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PROFESORUL VLADIMIR BABII - OMUL DEDICAT STIINTEI
PROFESSOR VLADIMIR BABII - THE MAN DEDICATED TO SCIENCE

In ultimele trei, patru decenii, pedagogia muzicala din Republica Moldova a cunoscut
un salt calitativ semnificativ, parcurgand o etapa de dezvoltare ascendentd, cu rezultate no-
torii, recunoscute pe plan national i regional. Acest interval de timp a oferit si un cadru pro-
pice pentru elaborarea unor studii de sinteza, cu o pronuntata substanta teoreticd in pedago-
gia muzicala. Si-a spus cuvantul contributia Universitatii de Stat ,,Alecu Russo” din Balti,
institutie prestigioasd de invatdmant superior, componenta importanta a ariei nationale a
educatiei si stiintei, care a devenit o adevarata forjerie de specialisti in acest domeniu.
Printre profesionistii de marca ai scolii baltene este si profesorul universitar, doctor habilitat
in pedagogie Vladimir Babii. Trecerea sa subita in lumea celor drepti nu-i estompeaza reali-
zarile, dimpotriva, le proiecteaza intr-o lumind noua. Vom incerca sa creiondm un portret al
distinsului profesor §i cercetitor, personalitate cunoscutd si recunoscutd nu doar in
perimetrul Republicii Moldova, ci si peste hotarele ei.

Vladimir Babii este angajat in calitate de lector universitar la Institutul Pedagogic
»Alecu Russo” din Balti (1973), la scurt timp dupa absolvirea facultatii. Aici activeaza ne-
intrerupt, in diferite functii didactice si stiintifice, pe parcursul intregii vieti, reusindu-i sa
se impuna prin rezultate stiintifice de exceptie. Datorita aptitudinilor manageriale, este nu-
mit prodecan al facultatii Muzical-pedagogice a universitati (1988-1993), apoi este ales sef
al catedrei Teorie si dirijat (2004-2011), membru al Senatului Universitatii in perioada
2008-2011.

In calitate de specialist, si-a perfectionat cunostintele in prestigioase centre de cerce-
tare din tard si din strainatate, precum Institutul de Stiinte ale Educatiei din Chigindu sau
Institutul de Cercetari Stiintifice in Pedagogie din Kiev. Privindu-i retrospectiv carierea pro-
fesionald, am putea retine anumite virtuti ce vor fi valorificate in rezultate marcate de per-
formanta si in atitudinea fati de aproapele siu. In imaginarul nostru, profesorul Vladimir
Babii reprezinta expresia omului care a intrunit astfel de calitati precum luciditate si ratiune
in gandire, capacitate de esentializare §i sinteza cognitiva, empatie cognitiva si emotionala,
pasiune si responsabilitate umana, echilibru in cuget si in fapta, insusiri care 1i valorizeaza
personalitatea. Aceste si alte calitati pot fi deduse lejer, citindu-i lucrdrile stiintifice si
metodico-didactice. Investigatiile sale si le-a conceput si definitivat in cadrul planurilor de
cercetare stiintifica elaborate la universitate. Ideile in jurul cdrora graviteaza intregul se
regdsesc 1n cele peste o sutd de titluri In monografii, studii, articole, comunicari stiintifice,
ele reliefand preocuparea constanta a autorului pentru educatia muzicala din tara noastra.

Disciplinele de studiu ce marcheaza activitatea didactica a lui Vladimir Babii i desti-
nate invatamantului muzical-pedagogic sunt mai multe. Remarcam insa ca toate sunt bazate
pe un solid suport stiintific, intre care figureaza Metodologia si etica cercetarii stiintifice,
Creativitatea muzicald, 1storia muzicii universale, Organologia, Orchestratia, Forme mu-
zicale. Retine atentia si rigoarea redactarii acestora, precum si adaptarea lor la scopurile
preconizate cu finalitéti formative.

Vladimir Babii este specialistul recunoscut prin lucrarile sale, in care a abordat una
dintre directiile majore de cercetare a didacticii contemporane — teoria si educatia artistica
si care a devenit, 1n ultima instanta, un principiu de viata si o activitate cu daruire de sine a
profesorului si cercetatorului de la universitatea balteand. Cunoscut prin mai multe studii in
acest domeniu interdisciplinar, cu dorinta de a transpune in practica diverse idei si concepte
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intru afirmarea educatiei armonioase in societatea contemporana, pedagogul Vladimir Babii
prezinti in aceste cercetiri rodul muncii sale stiintifico-practice de mai multe decenii. In
obiectivul autorului se afla eficienta educatiei muzical-artistice integrate, fundamentele me-
todologice si cele praxiologice ale unui asemenea tip de educatie, dar si relatia didactica si
creativa profesor — elev la nivelul dimensiunii intelectuale, al comportamentului empatico-
artistic. Modalitdtile si caile de realizare ale obiectivelor stiintifice sunt sustinute, evident,
de aspectele experimental-aplicative concludente.

Vocatia si devotamentul pentru activitatea de cercetare In domeniul educatiei muzical-
artistice l-au calauzit in organizarea numeroaselor manifestari stiintifice nationale si inter-
nationale. Activitatile practico-stiintifice initiate si organizate in cadrul programelor de cer-
cetare au avut rezonante sonore in randul comunitatii pedagogice din tard si din afara ei.
Reultatele unor asemenea actiuni, ca si cele manageriale ale profesorului Vladimir Babii au
fost vizibile si la ultima intrunire cu sustindtorii, adeptii, colaboratorii, colegii si discipolii
sai in cadrul lucrarilor Conferintei stiintifico-practice internationale ,,Valorificarea strate-
giilor inovationale de dezvoltare a invatamantului artistic contemporan”, ce a avut loc la
Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, la 11-12 decembrie 2015. Intrunirea a
constituit in fapt o dare de seama a activitatii grupului de cercetatori la proiectul academic
de cercetare ,,Managementul implementarii praxiologiei formativ-inovationale in sistemul
invatamantului artistic national”, coordonat de dr. hab. Vladimir Babii. Conferinta a fost si
un bun prilej de schimburi de idei, opinii, viziuni In problemele schitate de generic.

Realizarile obtinute de catre doctorul habilitat Vladimir Babii in cei peste patruzeci de
ani de activitate in serviciul actului stiintific au fost recunoscute si apreciate, in repetate
randuri, atat de colegii de breasla si de forurile de specialitate, cat si de beneficiarii proce-
sului de pregatire academica a viitorilor specialisti, ca si de expertii din exterior.

Vladimir Babii a trait pentru profesie, careia i-a dedicat vocatia. Acest modest portret,
pe care am incercat sa-1 creionam in putine cuvinte, panorameaza, speram, valoarea profe-
sionala si prestigiul stiintific al profesorului, savantului si omului Vladimir Babii, dupa o
carierd consacratad cercetarii si studiilor avansate in domeniul stiintelor educatiei, precum si
aplicarii abilitatilor sale in beneficiul cunoasterii, pentru o societate bazata pe cunostinte.

Victor Ghilas, dr. hab. in studiul artelor,
Institutul Patrimoniul Cultural al
Academiei de Stiinte a Moldovei
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1. EDUCATIE/EDUCATION

PROBLEMELE FUNDAMENTALE ALE EDUCATIEI CONTEMPORANE
BASIC PROBLEMS OF CONTEMPORARY EDUCATION

lon Gagim, Professor, Doctor habilitat,
Alecu Russo Balti State University, Republic of Moldova

Rezumat. De unde acest subiect, astdzi? Cum s-a formulat el in constiinta mea acum, ca si-1 propun in
expunerea data?

Ideea a rasdrit ,,pe nestiute”. Incercand sa prind cauza, mi-am zis ci ea n-a putut si apard pe loc gol. A
urcat, cu siguranta, din zona subconstientului — de acolo unde s-a depus experienta mea de peste 40 de ani in
domeniul educational, experienta care a cuprins aproape toate nivelele si aspectele pe care se desfasoara aceasta
activitate umana.

Cuvinte-cheie: educatie, pedagogie, Om-Educatie, formarea personalititii, educatia omului, individualitate.

Abstract. From where this topic today? As formulated it in my consciousness now, to propose exposure time?

The idea arose "unawares". Trying to catch because, | said that she could not appear on the empty spot.
He climbed certainly in the subconscious — there where they lodged my experience over 40 years in education,
experience which has included almost all levels and aspects that human activity is carried out.

Keywords: education, pedagogy, Man Education, the formation of personality, human education,
individuality.

Educator in gradinita (pe la 17-18 ani, cumuland studiile ca elev al Scolii Pedagogice din Cala-
rasi cu ,,munca”, pe care o faceam ,,din curiozitate™), cadru didactic (la 19 ani) la o scoala generala
intr-un sat din sudul republicii (raionul Cimislia), apoi intr-un sat din nordul republicii (raionul
Falesti), cadru didactic intr-o gcoald generala din oras (Balti), profesor la colegii (Calarasi, Balti),
profesor universitar (35 de ani), sef de catedra, decan la Stiintele Educatiei, prorector, rector, forma-
tor national, profesor la cursuri de formare continua a cadrelor didactice preuniversitare si univer-
sitare, doctor habilitat in pedagogie, conducator de doctorat (pregatind 6 doctori si un doctor habi-
litat), initiator si redactor-sef al Revistei de cultura, stiinta si practicd educationala ,,Arta si educatie
artistica”, autor de manuale scolare si universitare, de ghiduri metodologice scolare si universitare,
autor a cca 20 de carti in domeniul educatiei, al culturii, spiritualitatii, filosofiei, psihologiei, artei si
a cca 150 de publicatii de alt gen in tard si in straindtate, profesor asociat la cateva universitati si
centre stiintifice de peste hotare, membru al unor institutii stiintifice internationale in domeniul edu-
catiei si al culturii, protagonist si participant la multiple emisiuni televizate si radiofonice pe teme de
educatie si cultura in tara si 1n alte parti, detindtor al titlului onorific de Maestru in Arta si al Ordi-
nului de Onoare...

E o experientd. Am expus-0 aici nu ca ,,lipsa de modestie”, dar pentru a se intelege ca despre
educatie 1si propune sd vorbeasca cineva care a parcurs terenul dat, cum s-ar zice, atat ,,cu picioare-
le”, cat si ,,cu mintea”, dar nu o persoana intdmplatoare (caci multi ,,pricep” in educatie si chiar, fara
a pricepe, se apuca s-o facd) sau care a citit cateva carti ,,la tema” si Incearca sa-si expuna parerea.

Aceastd experientd, cred, imi permite sd formulez anumite reflectii asupra fenomenului
declarat — reflectii, intru catva, provocatoare, dar care poate vor ajuta ,,sa ne trezim” sau, cel putin,
sd ne punem anumite Intrebari esentiale. Céaci aceste intrebari trebuie puse. Or scopul discursului
este anume acesta.

Meditand asupra aparitiei ,,spontane” a intentiei de a expune ideile de mai jos, mi-am zis ca ea
s-a formulat, probabil, ca rezultat al intdlnirii, pe planul inconstientului autorului, a doud realitati
total contrastante (1) — a celei ,,teoretice” si a celei reale, adicd a ceea ce vorbim, scriem, declaram
(pe toate nivelele si aspectele — de la ceea ce auzim / vorbim la televizor, la multiplele intruniri de
specialitate si de alt gen, de ,,sus pana jos”, de la ceea ce citim in documentele de stat etc.) si starea
de fapt. Care stare de fapt? Nu doar cea din domeniul educational, pentru ca acesta nu exista in sine,
ci starea de fapt din societatea noastra si chiar de pe glob. E o stare generald de ,,nemultumire”, de
,neliniste”, provocata, In fond, de faptul ca lucrurile nu merg bine. Nu putem formula in termeni
pozitivi sau optimisti nici situatia la micronivel, nici situatia la macronivel.
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Ar avea oare aceasta ceva comun cu ceea ce omul numeste educatie? Adica, s-ar raporta pro-
blema educatiei la problema vietii in general, la existenta noastra? In ce mod s-ar raporta? Tangen-
tial? La direct?

Sa ludm ca punct de pornire un postulat din Immanuel Kant care, in opinia mea, este unul
fundamental. Filosoful consemneazi: ,,Omul nu poate deveni om decat prin educatie”. in tratatul siu
Despre Pedagogie, Kant de la bun inceput subliniaza faptul ca omul este singura fiintd care trebuie
educatd pentru a deveni om; omul nu este nimic decit ceea ce face educatia din el; educatia este cea
care face demarcatia intre om si celelalte creaturi, ea este cea care preface animalitatea in umanitate.
Asa zice ganditorul. Dar cine traieste dupa prescriptiile filosofilor, ganditorilor, inteleptilor? Noi le
citim, cu o anumita placere intelectuala, le memorizam pentru a le aplica intr-un discurs ca sa impre-
sionam publicul, facem trimiteri la ele in scrierile noastre ca sd para mai consistente. Si doar cu
aceasta ne alegem. Cici sfaturile inteleptilor raman acolo, in carti, iar noi, in viata de zi cu zi, o ludm
pe o cu totul alta cale. Asa si se despart, fundamental si fatal, mintea si actiunea.

Spusele lui Kant ne conduc la concluzia ca relatia Om-Educatie este problema fundamentald a
existentei noastre. Teza este de capatdi nu doar cu referire la educatie, dar cu referire la fiintarea
omului, la fiintarea a ceea ce se numeste omenire.

A vorbi despre educatie este una dintre cele mai dificile probleme, or aceasta inseamna a vorbi
despre om. Dar ce este omul? Cu toate nenumaratele studii, reflectii, expuneri ale marilor ganditori
din toate timpurile asupra acestui subiect, intrebarea ramane deschisd. Or ea rdmane larg deschisa!
Zicea Pascal: ,,Omul — mandrie a Universului si vierme al pamantului”.

Intrebarea ce este omul? este o intrebare filosofici. Tema discursului meu insa este una din alt
domeniu — al educatiei. Dar inseamna aceasta, oare, cd tema este din cu totul alt domeniu, decat cel
filosofic? Inseamna cd educatia este un domeniu separat sau indepartat de cel al filosofiei? Desigur
ca nu, ci dimpotriva. Pentru ca obiectul de studiu atat al filosofiei, cat si al educatiei, este, in ultima
instantd, acelasi — omul. Daca filosofia incearca sa raspunda la intrebarea ce este omul?, atunci edu-
catia Incearca (si are menirea suprema!) sa-1 facd pe om — OM, sa-l aduca la conditia de om. [ata ca
aceste doud domenii isi dau ména la direct, fiind, asadar, complementare.

Despre educatie poti vorbi din optici multiple. Dar nu poti vorbi despre educatie in esenta ei,
fara a tine cont permanent de faptul ca este vorba de educatia omului, si nu de educatie, in general.

Dar ce inseamna a educa omul? Pentru a raspunde la aceastda intrebare, trebuie mai intai si
raspundem la o alta intrebare: dar de ce trebuie educat omul? A zice cd omul trebuie educat, inseam-
na a avea in vedere ca trebuie sa facem ceva cu el. Iar daci zicem ca trebuie sa facem ceva cu el, in-
seamna ca ceva 1i lipseste si trebuie adaugat. Ce anume? lata in acest CE consta esenta a ceea ce este
educatia omului si ce este viata lui sub forma umand.

Asadar, fard CE se naste omul si ar fi de dorit ca sa dobandeasca? Caci a face ceva cu el in-
seamna a-i da ceva sau a-1 ajuta s obtina acest ceva. Repet: ma refer la notiunea de om, nu la alte
fiinte, caci si alte fiinte fac educatie. Orice fiinta isi educa puii. Deci, educatia, in cazul omului, tre-
buie sd contind ceva, ce nu contine educatia in cazul celorlalte fiinte.

In sens larg, se zice ci educatia inseamna pregatirea copilului pentru viata. Dar faptul pregatirii
pentru viata, pentru a se adapta la legile naturale ale vietii, pentru a-si dobandi hrana ,,cea de toate
zilele” si alte lucruri de genul acesta nu intra in calcul aici, cu toate ca si omul trebuie Invatat aceste
lucruri. Or ele nu sunt pur umane, dupa cum vedem.

Insa in cazul cand toate acestea au loc — ce-si mai doreste omul? Ce si-a mai dorit printesa
Diana a Angliei dupa ce avea de toate, dar le-a lasat si a plecat de-acasd? Ce nu-i ajungea pentru
implinire totala? Avea sot (print!), copii, familie frumoasa, soacra-regina, bogatii, era simpatizata de
milioane de oameni de pe glob. Dar acestea nu-i erau de ajuns. Ea isi mai dorea ceva. Ce? Fericire.
Fericire personala in forma de lubire. Sa memorizadm aceasta concluzie pasagera.

Ziceam ca despre educatie poti vorbi din numeroase optici. Dar trebuie sa spunem din start ca
insasi notiunea de educatie este incertd. Ce inseamna a educa? A educa Inseamna o mie de lucruri.
Dar care este esenta fenomenului, care este punctul culminant al acestui fenomen?

Voi incerca sa vorbesc despre ceea ce este (mai exact, ce trebuie sa fie) educatia anume din
aceastd perspectiva. In acelasi timp, mi voi referi la situatia educationald de la noi, confruntind
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aceste doud aspecte, adica raportand situatia reald la esenta educatiei, si invers. Mi-am propus nu
atat sa dau raspunsuri, cat sa formulez probleme. Si nu atat probleme cu sens de ,,subiecte”, dar anu-
me probleme, alias dificultati, neconcordante, incongruente, lipsa de legaturi esentiale, incoerente,
contradictii. Contradictii fundamentale! Cici ele existd — atat la nivel de esenta a educatiei, cat si la
nivel de starea educationald de la noi.

Mi-am propus sa incerc sd pun o diagnoza. Or un medic trebuie s puna corect (fie si dur!)
diagnoza. El trebuie sd spund lucrurilor pe nume, dar nu sa ascunda adevarul. Si doar atunci va fi
gasita solutia tratamentului. Astfel, pacientul este sortit. lar in cazul educatiei, ,,pacientul” este omul
insusi, este omenirea Insasi.

Asadar, ce nu-i ajungea printesei Diana ca implinire umand? Daca il intrebi pe un om ce-si
doreste in viata, el raspunde, ca regula: ,,imi doresc sa fiu fericit”. Iatd si termenul-cheie care defi-
neste ceea ce-si doreste omul, in varianta supremi, pe acest pamant — el isi doreste fericire. Isi do-
resc fericire, oare, alte fiinte — crocodilul, musca, vaca?

Ce este fericirea — este o alta problema. Dar sa luam cel putin DEX-ul si sd vedem cum defi-
neste el acest termen. FERICIRE — stare de multumire sufleteasca intensa si deplind. NB: Este vorba
de multumire sufleteascd, nu trupeascd. Inseamni ci a manca si a fi satul incd nu inseamnai a fi feri-
cit. (,,Ai mancat? Da. Esti satul? Da. Esti fericit? Nu”). Deci, fericirea tine de ceea ce se afld peste
planul fizic-fiziologic-biologic. Adica tine de ceea ce numim dincolo de starea fizica, adica, de ceva
meta-fizic.

Una din tari si-a propus si abordeze prolema fericirii la nivel national. in Emiratele Arabe Uni-
te existd Ministerul Fericirii — o structurd supraministeriala care examineaza adoptarea oricaror deci-
zii ale cabinetului de ministri din perspectiva daci acestea ii fac pe oameni fericiti sau nu. in Emira-
tele Arabe Unite in ultimii ani a inceput sa fie pretuit tot mai mult invatamantul, educatia. In acest
sens, in tard sunt create institutii de invatamant superior de nivel mondial. (Sa prindem aceasta rela-
tia dintre ,,fericire” si ,,educatie”). Emiratele Arabe Unite au ,,aurul” lor — petrolul. Noi avem ,,aurul”
nostru — unul din cele mai fertile pimanturi din Europa. Care ar fi problema, atunci? Intrebarea nu
este retorica. Ea tine de nivelul gandirii. Adica, de acea parte din noi, care se numeste Sapiens.

Asadar, a educa omul, in varianta umana a notiunii, inseamna a-l invata nu doar sa-si doban-
deasca ,,painea cea de toate zilele”, dar a-l invata sd devina fericit, a-1 invata sa-si construiasca feri-
cirea — stare care tine de un plan de dincolo de satisfactia fizicé/fiziologica.

Ziceam ca ne vom detasa in tratarea educatiei de aspectul filosofic, dar totusi fara revenire la
acest domeniu nu este posibil atunci cand e vorba de a trata fenomenul educational in esenta sa.

De aceea, sa revenim la obiectele de studiu atat al filosofiei, cat si al educatiei. Care sunt cate-
goriile de baza ale filosofiei? Prima, determinanta si fundamentala, este categoria de om, ziceam, or
anume omul pune intrebari filosofice, anume el face filosofie. N-ar fi omul, n-ar fi nici filosofia. Dar
omul luat in sine sau in raport cu ceva? Luat in raport cu existenta. Deci omul si existenta sunt cele
doua categorii de baza ale filosofiei. Dar care este notiunea de baza a educatiei? La fel este omul. Or
despre om — despre elevul-om, despre copilul-om — se vorbeste in educatie. Si ce trebuie sa faca
educatia cu acest om-copil? Sa-1 invete a trai. Deci, la mijloc, ca si in cazul filosofiei, se afla omul si
viata-existenta sa.

Dar aici trebuie sa ne punem iarasi cateva intrebari esentiale. Cand vorbim, in educatie, despre
elevul-om, despre copilul-om, la care parte a acestei imbinari de cuvinte ne referim in fond: la elev
sau la omul-elev, adica la omul din elev? in centrul demersului educational se afld notiunea funda-
mentald a educatieci — omul-elev sau elevul ca ,element” social? Altfel spus, e vorba de om-
individualitate, de omul dat ca fiintd irepetabild, de o fiintd umana nascutd la singular (natura nu
plagiaza niciodata la capitolul om) sau ne referim la omul social? Caci pundnd accentul pe cuvantul
elev, ne referim la omul social: scoala este o institutie sociald. Sub aspectul esentei a ceea ce este
omul si ce este esenta vietii omului, este important sa retinem aceasta distinctie.

Desigur ca aceste doua aspecte ale omului se afla in relatie indispensabild, dar totusi avem
doua aspecte, nu unul. lar daca sunt doud, inseamna ca unul din ele este ,,mai important” decat cela-
lalt. Care-i acest aspect de prima valoare sau, altfel zis, care este valoarea suprema: omul-individual
sau omul-social? Omul din fata icoanei sau omul din piata? O alta intrebare: regasim, aceastd notiu-
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ne esentiald, de elev-om, in documentele reglatoare ale domeniului? O regasim in sursele de specia-
litate? O regdsim in scopul general al educatiei, in finalitate finald, ca sd zicem asa, in formula
idealului educational? Vom vedea. Dar s memorizam si aceste intrebari.

O alta intrebare: la care viata-existentd ne referim atunci cand afirmam ca educatia urmareste
scopul de a-1 pregati pe copil pentru viata? Ne referim la viata lui individuald sau la viata lui socia-
la? Desigur, omul isi duce existenta sub doud aspecte: personal si in comun cu altii, céci el nu poate
supravietui de unul singur. Dar care-i esenta lui: partea individuald sau partea sociala? Printesa
Diana era neimplinitd ca om social sau ca om individual?

Rationamentele duc la un singur raspuns: omul-individual este valoarea supremd. Se doreste
ca omul sa devind personalitate. Bine, dar cuvantul personalitate provine din latinescul ,,persona”,
care semnifica ,,masca”. Personalitatea este o fiintd sociala, ea poartd o masca. in societate, omul nu
este el insusi, dar ,joaca roluri”, se ,,deghizeaza”. In singuritatea si intimitatea sa, omul este altceva,
este altfel. Dar el traieste in mare parte pentru ,,ce-o sa zica lumea”, si nu pentru fericirea personala.

Dumnezeu I-a ndscut pe Adam ca om individual, nu ca membru al unei societati. Dar i-a dat-0
pe Eva, ca sa-si reproducd specia. Si aici, chiar in prima celuld de ordin social — perechea, apar
primele ,,probleme”. Eva 1i intinde lui Adam marul. Marul discordiei. Pacatul originar, asadar, a fost
unul de naturd ,sociald”, nu individuala. Voltaire afirma ca politica a aparut atunci cand primul
,destept” l-a intdlnit pe primul prost. Nu facem aici nici o aluzie, dar odatd cu socialul incepe
politica. Iar politica este un ,,rau”, dupa cum se stie. Fie si un rau ,,necesar”, dar, totusi, e un rau.
Viata ne arata aceasta pe tot parcursul istoriei. (De atata se declara, oare, ca scoala trebuie sa se afle
in afara politicului — ca sa n-o atinga acest ,,rau”?).

Prin indepartarea de individual si mutarea accentului pe social are loc indepartarea de esenta
omului, de natura sa irepetabild. Iata si prima discrepanta, prima rupturd esentiald. De aici deriva si
celelalte rupturi, la nivelele inferioare, despre care vom vorbi in continuare.

Ruptura fundamentala mentionatd o regasim astdzi in Nomenclatorul specialitdtilor stiintifice:
educatia se afld la compartimentul stiintelor sociale i economice, si nu la domeniul stiintelor uma-
nistice. Educatia este tratata aldturi de stiintele economice, sociologie, stiintele juridice (Sic!), stiin-
rele politice (sic!), media si comunicare, stiintele militare si informatii (sic!), psihologie. (NB: psi-
hologia este tratatd ca stiintd sociald (social-economica), si nu individual-umanistica!). Din grupul
disciplinelor umanistice fac parte: filosofia (in Nomenclator educatia este despartitd de filosofie,
acestea aflandu-se in doud grupuri diferite de discipline stiintifice), filologia (literatura / poezia, care
sunt stiinta si arta despre om, dar si limba, care este modul direct de exprimare a eu-lui interior, sunt
rupte de educatie!), religia si teologia (domeniul sacrului este rupt de educatie!), studiul artelor si
culturologia (arta, frumosul, esteticul si aspectul culturologic sunt rupte de educatie!). In grupul
stiintelor umanistice mai intra istoria si arheologia. E greu de inteles o astfel de logica, cand
arheologia este tratata ca stiintd umanisticd, iar educatia si psihologia — ca stiinte social-economice!

in cazul abordarii educatiei sub aspect stiintific (ca stiintd despre om), a abordarii a ceea ce este
esential in om — partea lui spirituald, culturald — ne confruntdm cu o problema esentiala. E vorba de
aspectul practic al cercetarilor stiintifice, de implementarea si impactul lor, de ,.transferul tehnologic”.

Cat priveste stiintele materiei (stiintele naturii sau exacte), se urmareste neaparat un rezultat
practic — obtinerea unui produs real, concret, palpabil: o noua specie de iepuri, de exemplu, un nou
soi de grau, de porumb, un utilaj, un mecanism, o racheta, un glonte etc. Si daca rezultatul nu este
prezentat, se bate alarma: se cer explicatii, se sisteaza finantarea, lumea este trasi la raspundere. In
cazul stiintelor spiritului, Insd, nu se cere nimic din toate acestea. Or nimeni nici nu pune problema
ca drept rezultat al cercetdrilor stiintifice din domeniul stiintelor omului sd obtinem oameni cu o
noud mentalitate, cu un alt nivel de cultura, de educatie, sd avem o societate mai spirituala etc. Si
lucrul acesta sa fie vizibil, ca in cazul stiintelor naturii! Produsul final care trebuie prezentat aici insa
este un text scris — o carte, 0 monografie, un manual, un articol. De parca prezenta unui text
demonstreaza faptul ca situatia reald s-a schimbat, ca omul ,,a devenit altul”. E similar cu scrierea
unei carti despre grau, dar graul lipseste. Omului nu-i ramane decat sd manance... cartea despre
grau? Adica si in cazul urmaririi impactului cercetarilor stiintifice interesul este exclusiv pentru
»economic”, pentru ,,material”, pentru ,,painea cea de toate zilele”. Dar de ,,mintea noastra cea de
toate zilele”, care la fel ar fi necesara, cine are grija? Si cum urmarim aici ,,progresul”?

14



Sa formulam o concluzie fundamentala. Suntem in secolul al XXI-lea; omul a parcurs o istorie
de sute de mii de ani, iar interesul de baza si ocupatia lui de toate zilele ramdne a fi dobdndirea
hranei, dupa cum o fac toate celelalte fiinte din naturd. Omul ramane a fi, in fond, o fiinta biologica,
si nu culturald, nu ,,ganditoare”. Preocuparea de baza este ,,vanatul” si ,,lupta dintre triburi”. Numai
ca triburile se numesc tari-state, iar arma de lupta nu este bata, dar bomba atomica. (Se zice ca astazi
pe glob este acumulat atita armament nuclear, care continud s creasca (!), incét ar putea distruge
globul pamantesc de cateva zeci de ori! De parca o singurd data n-ar fi de ajuns. N-ar trebui, oare, sa
ne punem intrebarea despre corectitudinea definitiei omului ca homo sapiens?).

Un bibliotecar, cu sute de carti in jurul sau, un lucrator de muzeu, in mijlocul valorilor spiri-
tuale, un profesor scolar sau universitar, un pianist la filarmonica etc., atunci cand se angajeaza la
serviciu, intreaba in primul rand: ,,Dar care-i salariul”? Astdzi termenul-cheie in societate este ceea
ce se numeste ,,job”. Nu Dumnezeu, dar job. E important sd prinzi un job, dar nu sa-ti identifici si
sd-ti realizezi Vocatia. Important e sd nu mori de foame, care vocatie? Gasesti un loc undeva la
spalat vesela — esti ,,fericit”! Daca omul ar fi acel homo sapiens de care tot zicem, adica cel care face
totul cu cap, care inventeaza-creeaza, acel care judecd, atunci ar fi trebuit ca partea biologico-
fiziologica sa treacd pe un plan secund, iar pe primul plan sa se afle ceea ce-1 caracterizeaza si-l deo-
sebeste de alte fiinte, care n-au ,,constiintd”. Adica sa-si traiasca viata pe planul individual, spiritual,
cultural. Insa vedem ci nu este asa. Si in ziua de astazi toti alearg, in fond, dupa mancare, strigand:
,,Economia e la pamant, saracia ne inghite!”.

Paideia (< gr. IToudeia ,,educatia copiilor”) este o categorie a filosofiei grecesti care corespunde
notiunii actuale de ,,invatamant” si care std la radacina cuvantului Pedagogie. Paideia se raporteaza
la cuvéantul cultivare a omului, care duce la crearea Culturii. Astazi invatdmantul insa tot mai mult se
detaseaza de ceea ce se numeste ,,cultura”, plasand accentul pe ,,competente”. Cuvantul competente
a devenit astdzi un fel de fetis. Se cere ca absolventul unei institutii de invatamant ,,sa poata face”,
,,aici §i acum”, ,,ceva concret” etc., dar nu sd umble, ,teoretic”, ,,cu capul in nori”. Dar s ne amin-
tim ce zicea Goethe, care consemneaza: ,,Ca sa faci ceva, trebuie, mai intai, sa fii ceva”. Essere (a fi)
era termenul fundamental al latinilor, si nu facere (a face). Essere este esenta existentei omului.
Observam ca atat in cazul notiunii de Educatie, cét si in cazul notiunii de Pedagogie — ca activitate
care are menirea de a forma omul sub aspect de Cultura — s-a produs o lunecare esentiald de la
sensurile originare ale acestor fenomene. Nu de aceea, oare, s-a pomenit omenirea in fata marilor
probleme existentiale de azi?

Sé vedem ce-1 mai deosebeste pe om, in esentd, de alte fiinte biologice, constatand ca si el este
o fiinta biologica (in mare parte inclinand spre naturd, nu spre cultura, dupa cum vedem). Sa aplicam
metoda despre care vorbea Michelangelo cu privire la arta sculpturii: procesul sculptarii consta in
inlaturarea din bucata de piatra a ceea ce este de prisos si, ca rezultat, riméane esenta, ramane sensul.
(In aceasta ordine de idei, Spinoza mentiona: ,,A defini inseamni a da la o parte totul ce este de
prisos”). Sa revenim la calitétile, care, de obicei, se considera cd sunt proprii omului si care 1-ar
deosebi de ,,confratii” sdi din natura.

Gandirea, constiinta, ratiunea. Dar gandirea, calculul, analiza, judecata sunt caracteristice si
altor fiinte. In fond, toate fiintele au gandire, iar unele din ele ating aici performante de invidiat. E
suficient sa deschidem, de exemplu, canalele TV Discovery sau National Geographic ca sa ne con-
vingem de acest lucru. Deci, argumentul ,,minte” cade. Dimensiunea afectiva. Dar nici aceasta nu
este una pur umana. Caci si alte fiinte manifesta o astfel de calitate. E suficient, iarasi, sa privim postu-
rile TV nominalizate, ca sa ne minunam de faptul cum se dragostesc-giugiulesc multe specii de vie-
tati. Creativitatea. Nici acest argument nu rezistd, caci si alte fiinte creeaza-inventeaza. Avionul este
,,copia” zborului pasarilor, de exemplu. Omul invata sa creeze (sa ,,plagieze”) de la bondar, de la pa-
ianjen, de la omida, de la albina, de la furnica. Dar daca atragem atentia asupra faptului ca inventiile-
creatiile omului duc spre pieirea lui (bomba atomica, de exemplu), iar cele ale altor fiinte, nu, atunci
vedem c4, intr-adevar, suntem in pierdere fata de ,,confratii” nostri la capitolul creativitate. (Cunoas-
tem mai multi savanti-fizicieni care au avut probleme de constiinta ca rezultat al descoperirilor lor).

Am putea aborda si alte aspecte prin care ar parea ca omul se deosebeste esential de alte fiinte,
dar toate cad, raimanand unul singur. Si acesta este sentimentul metafizic. Alte fiinte, decat omul,

15



nu incearcd acest sentiment — #rdirea unei lumi de dincolo de partea sa fizica, lume de care omul
este legat fundamental. Aceasta si este distinctia radicala dintre om si alte vietati — atractia spre alte
planuri ale existentei, decat cel imediat-fizic. Omul mediteaza, face filosofie, compune versuri si
muzica, crede, cinsteste notiunea de sacru. (Este grditor, in acest sens, titlul unei carti a lui Nichifor
Crainic Sfintenia — implinirea umanului).

Dar care este manifestarea de varf a sentimentului metafizic? Este ceea ce omul numeste
lubire. Tubirea este trdirea metafizica in expresia sa suprema. Iubirea este forma de exceptie a trairii
metafizice. Dar iubirea inteleasa in sens larg, universal, total — ca atitudine generala fatd de viata, de
existentd, de oameni, de lucruri. (,,Caci daca dragoste nu e...”. Sa ne amintim de Epistola intia catre
Corinteni a Sfantului Apostol Pavel, capitolul 13). A iubi inseamna a te darui total, fara rezerve,
inseamnd a pune la dispozitia obiectului iubirii tot ce ai mai scump — viata insasi, dacd se cere.
lubirea in sens larg ar fi ceea ce se numeste ,,iubire platonicda”, dar inteleasa corect, profund si
adecvat sensului originar, dar nu simplist (ca simpla absenta a relatiei fizice).

Vorbeam de Educatie si de relatia ei directd cu Filosofia, ca stiintd despre om si despre
existenta omului. (Dar sd nu uitdm ca forma primara si originara a filosofiei a fost metafizica). Daca
e sd revenim la sensul etimologic al termenului, observam ca ,,filosofie” inseamna fileo — iubire +
sophia — intelepciune. Filosofia este iubirea pentru intelepciune. Subliniem: nu ,intelepciune”, in
sine, dar ,,iubire” pentru intelepciune. Pitagora releva: ,,Eu nu sunt sophos (intelept), eu sunt filo-
sophos (iubitor de intelepciune). Sophos — Intelept este unul Zeus”. Deci, la ridicina sensului notiu-
nii de filosofie se afla termenul ,,iubire”. Aspectul ,.fileo-iubire” este aici primar si fundamental.
Cand mergem la orele de filosofie, ar trebui si mergem, in fond, la orele de iubire. In cazul dat —
pentru intelepciune. Disciplina in cauza n-ar trebui doar sa informeze, dar sa formeze ceea ce s-ar
numi educatie filosoficd — transferul intelepciunii din cérti in experienta personala. Deci, categoriile
de filosofie, metafizicd, educatie, iubire-intelepciune stau in acelasi rand, ele deriva una din alta.

Cum sta educatia la capitolul metafizic, adica la ceea ce constituie esenta omului? Observim
astazi, cu regret, indepartarea totalda de metafizic, de sacru, de spiritual. Argumente si demonstratii sunt
multe, dar e suficient s aducem cazul cu filosofia, care tot mai mult este marginalizata ca disciplina
de studiu 1n sistemul educational sau chiar este scoasa din rol. ,,Ce ne trebuie filosofie?”, se zice.
,,Ce-1 da aceasta astdzi tinarului modern? Nimic. Astazi tdnarul trebuie ,,sa poatd face”, caci spiritul
timpului este unui ,,practic”, ,,tehnic”. Avem in fatd negarea formarii fundamentale a unui specialist,
inclusiv cu studii universitare. Dar cuvantul ,,universitate” are la baza notiunea de ,,universal” — de
la ,,universalitate”, de la ,,Univers”. Insi astizi se urmdreste, in special, formarea ,,ingusta”, de spe-
cialitate a absolventului — invitarea ,,meseriei” pentru a obtine un job. Are loc, prin aceasta, dezrd-
dacinarea gadndirii.

Traim in epoca tehnologiilor, care pun o stipanire tot mai mare pe om. In curind acestea vor
inlocui omul i acesta nu va mai avea nevoie de sine. Tehnologiile vor face totul in locul nostru —
pana si vor iubi, se vede, in locul nostru, pana si se vor ruga lui Dumnezeu in locul nostru. Relatiile
dintre oameni devin tot mai reci. Observam o descrestere ingrijoratoare a moralitatii, a sufletismului,
a umanismului. Cum trateaza sistemul educational problema tehnologizarii excesive a omului prin
inaintarea vertiginoasa a IT-urilor? Nicicum. Nici méacar n-o formuleaza la nivel oficial. Se mai zice
pe ici-pe colo despre dauna calculatorului, dar — ramanem la nivel de vorbe. ,,Tehnologiile vor elibe-
ra timpul omului, si el va acorda tot mai mult timp sie insusi”, se zicea cdndva. Dar vedem ca se In-
tdmpla tocmai invers: tehnologiile ne inghit. Ele nici timpul nu ni-1 elibereaza (ci dimpotriva!), nici
nu ne aduc fericire. Oamenii divorteaza din cauza computerului. (Imi permit un banc: ,,Aseara pe
dous ore a fost sistatd energia electrici si Internetul nu mergea. in acest rastimp, am stat de vorba cu
sotia. E o femeie destul de interesanta, vreau sa va spun!”). Medicina bate alarma cu privire la relatia
copil-computer. Si doar atat: se bate alarma. Incotro mergem, in acest sens? Cici de mers, mergem.

Daca deschidem un manual de pedagogie, intdlnim in lista ,,noilor educatii” asa-numita ,,edu-
catie umanista”. Astazi, in secolul al XXI-lea?! Ar reiesi ca pana in prezent s-a facut o educatie
antiumanista? Dar problema nu este pusa Intamplator, se vede.

Sa ne adresiam surselor de specialitate si si vedem cum definesc ele notiunea de educatie. In
Dictionarul de termeni pedagogici intdlnim urmatoarele expresii: ,,formare-dezvoltare a personalita-
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tii”; ,,activitate psihosociala”; ,realizarea functiei de formare-dezvoltare permanenta a personalitatii
umane”; ,,perceptie sociald a fenomenului educatiei”; ,,educatia ca produs, reflectd o necesitate de
natura sociala” etc. Dupa cum vedem, calificativul ,,social” impregneaza intreg textul dictionarului
cu referire la notiunea de ,,educatie”. Chiar daca se vorbeste despre ,,personalitate”, referinta se face
la acea parte a eu-lui, care este orientata iardsi spre social. Nu observam sd se vorbeascad despre
,,copil-individualitate”, despre formarea-dezvoltarea unor calitati, care ar pastra irepetabilitatea copi-
lului ca fiinta ,,unicald”, despre valorificarea si edificarea eu-lui, a calitatilor interioare, despre rea-
lizarea vocatiei fiecaruia. Oare nu acestea ar conduce la ceea ce se numeste ,,implinire”, ,,cunoastere
de sine”, ,,fericire”? Nu acesta ar fi unul din motivele ca tot mai multi copii, conform statisticii, au
probleme de ordin psihic si tot mai multi adolescenti se despart ,,constient” de viata? Viata, acest dar
unic in Univers, si sd nu stii ce s faci cu el! Oare nu educatia ar trebui sa-1 invete pe om si se
bucure zilnic de acest dar si sa invete sa-1 ,,monitorizeze” adecvat?

in Strategia de dezvoltare a educatiei pentru anii 2014-2020 ,, Educatia-2020" citim: ,,Siste-
mul educational are menirea sa asigure valorificarea potentialului fiecarei persoane si sa formeze o
fortd de munca competitiva”. (Reiese cad scoala trebuie sa creeze unelte, mecanisme pentru €COno-
mie, dar nu oameni! Poate, oare, o unealtd sa fie fericita?). Scopul Strategiei stipuleaza: ,,Prezenta
Strategie oferd o diagnoza a starii actuale a sistemului de educatie din Republica Moldova, identifica
principalele probleme ale sistemului, selecteaza si propune solutiile cele mai potrivite pentru rezol-
varea acestora, astfel incat sistemul educational sa devind principalul factor de progres economic si
social al tarii”. (Observam acelasi ,,refren” — social-economic). Obiectivele generale ale educatiei,
scrie documentul 1n cauza, sunt: ,,asigurarea dezvoltarii durabile a sistemului educational in vederea
formarii unei personalitati integre, active, sociale si creative — factori principali ai dezvoltarii umane
si ai progresului social-economic al tarii”. (Revine ,refrenul”! Dar sa ne amintim de proverbul arab:
,»A zice ,halva-halva” incd nu Inseamna a avea dulce in gura”). Despre ,,formarea personalitatii intru
dezvoltarea umana” se vorbeste, de reguld, in treacdt, pentru ca esenta si finalitatea se urmareste a fi,
dupa cum vedem, asigurarea ,,progresului social-economic al tarii”.

Codul Educatiei (articolul 6) specifica: ,,Idealul educational al scolii din Republica Moldova
constd n formarea personalitatii cu spirit de initiativa, capabile de autodezvoltare, care poseda nu
numai un sistem de cunostinte §i competente necesare pentru angajare pe piata muncii (revine si aici
,refrenul”, care, dupa cum vedem, este pus pe primul loc — I. G.), dar si independentd de opinie si
actiune...”. Se subliniaza ci este nevoie ,,nu numai de un sistem de cunostinte si competente necesare
pentru angajare pe piata muncii”’, dar si de ,,spirit de initiativa...”. Initiativd in ce — in formare
individual-irepetabila, in ,,cunoastere de sine” sau in manifestare civica-sociala? ,,Capabila de auto-
dezvoltare...”. Autodezvoltare a capacitatilor necesare pentru ,,social”, pentru a ne putea ,,adapta” la
viata aflatd in permanenta schimbare? Cu sigurantd ca aceasta se are in vedere, dupa cum cunoastem
din practica.

Bine, dar si putinul care este scris In Cod despre ,,personalitatea integrd, capabild pentru
autodezvoltare etc.”, ce urmareste, oare, ca realizare practica, ca finalitate educationala? Cunoastem
ca un ideal nu poate fi atins, dar cel putin se inainteaza spre el, pas cu pas, an cu an. lar evaluarile
scolare de toate tipurile ar trebui sd urmareasca (sd ateste) pasii spre ideal. Urmareste, oare, BAC-ul
posedarea ,,nu numai a unui sistem de cunostinte si competente necesare pentru angajare pe piata
muncii, dar si independenta de opinie si actiune”, precum si ,,formarea personalitatii cu spirit de ini-
tiativa” etc.? Ce testeaza, din intreaga formula a idealului educational, BAC-ul? in ce ocheste el, din
idealul declarat? Or si aceasta intrebare ramane deschisa.

Citim mai departe in Cod (articolul 11): ,,Finalitdtile educationale (1). Educatia are ca finalitate
principald formarea unui caracter integru si dezvoltarea unui sistem de competente care include cu-
nostinte, abilitati, atitudini si valori ce permit participarea activa a individului la viata sociala si eco-
nomica”. larasi: ce testeaza din toate acestea diversele forme de evaluare scolara — din scoala prima-
ra, din gimnaziu, din liceu, din facultate si la absolvirea acestora? Raspunsul este cunoscut. Citim
mai departe: ,,Finalitatile educationale (2). Educatia urmareste formarea urmatoarelor competente-
cheie: a) competente de comunicare in limba roména; b) competente de comunicare in limba mater-
nd; ¢) competente de comunicare in limbi striaine; d) competente In matematica, stiinte si tehnologie;
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e) competente digitale; f) competenta de a invata sa inveti; g) competente sociale si civice; h) com-
petente antreprenoriale si spirit de initiativa; i) competente de exprimare culturala si de constientiza-
re a valorilor culturale”. Sa analizdm competentele-cheie. De exemplu, competentele de comunicare
in limba engleza. Pentru ce? Pentru a-1 citi in original pe Shakespeare si Byron sau pentru a-ti putea
asigura prin cunoasterea limbii engleze un loc de munci in striinitate? in continuare: ,,matematica”,
Hstiinte”, ,tehnologii”, ,.digital”, ,,social”, ,.civic”... Comentariul, cum s-ar zice, este de prisos. ,,A
invata sa inveti”. Bine, dar ,,a Invata sa traiesti sau sa fii fericit”, nu? Din noud competente-cheie,
doar una (si ea e ultima!) se refera la ,,exprimarea culturala”, adica la ceea ce tine de ,,suflet”, de
,eu”, de ,sacru”, de Om — de ceea ce este esenta acestuia si, respectiv, ce trebuie sa constituie esenfa
educatiei!

Inca un moment important. Codul expune si defineste in articolul 3 un sir de ,,notiuni prin-
cipale” cu referire la educatie. Dar in aceastd lista lipseste termenul-cheie — elevul. Am cautat in Cod
si in Strategie elevul-om, si nu l-am gasit. Ce este elevul, care-i definitia-statutul lui? Altfel spus,
care-i definitia obiectului domeniului? Nu intdlnim definitia ,,elevului” nici in dictionarele si nici in
manualele de pedagogie. Facem educatie fara a defini obiectul de studiu?

Vorbim si in educatie, ca peste tot, despre calitate. Dar calitatea a ce urmaresc cei cu manage-
mentul calitatii si cu evaluarea institutiilor de invatamant? Urmaéresc, oare, calitatea personalitatii
elevului, prezenta ,,unui caracter integru” etc., calitatea formarii reale a studentului in universitati
sau urmaresc calitatea ,,hartiilor”? lata cum este definit subiectul vizat in Codul Educatiei (articolul
3): ,.Evaluare a calitatii educatiei — examinare multicriteriala a masurii in care institutia educatio-
nala si programele acesteia indeplinesc standardele educationale nationale de referinta”. Unde-s ele-
vii? Ei nu trebuiesc aici. Am observat de mult: copiii incurca scolii sa lucreze! Céci scoala si intreg
sistemul educational sunt preocupati de ,,hartii”. (Problema birocratizarii totale a Invatamantului nici
nu vreau s-0 ating, ea e un ,,punct nevralgic” aparte).

Din rupturile esentiale deriva si altele, la alte nivele. De exemplu:

e Ruptura dintre teorie si practica, dintre stiinta (cercetarile) in domeniul educatiei si randamen-
tul lor — impactul acestora asupra situatiei reale din invatamant. La acest capitol observam lipsa
oricarui impact. Tematica cercetdrilor stiintifice nu se naste, in mod firesc, din nevoile si din situatia
de facto de pe terenul sistemului educational, dar este ,,prinsa din zborul” ideilor aduse peste
noapte de peste hotare — de pe taramul invatamantului european / mondial spre care tindem.

e Tendinta este sandtoasa, desigur, dar copierea, in mod mecanic, a modelelor din alte parti si im-
plementarea lor ,,pe nepusa masa”, fara a tine cont de specificul national si de traditiile educa-
tionale nationale obligd a merge ,,cu ochii inchisi”. Dar problema specificului national in edu-
catie nici nu se mai pune. Cine l-a studiat si ne poate spune care-i acesta, ca s-1 pastram? Caci a
existat si prin partile noastre ceva la capitolul educatie, incepand cel putin cu etapa ,,cei sapte ani
de-acasa”. Insa se face deseori impresia ca am fi un fel de ,,papuasi” pe care vine cineva sa-i
invete (deseori luand-o parca de la ,,zero”). Sau mergem noi ingine peste hotare stand in banci
ca niste ,,scoleri” analfabeti in fata specialistilor de acolo, iar cand revenim acasa nu prea putem
implementa ce-am invatat, céci aici e alta situatie. Si nu doar sub aspect social-economic, politic,
dar si sub aspect de mentalitate. Rezultatul real al plecarilor ,,dupd experientd” este mai mult de
ordin turistic, lucru stiut. Si multd lume ,,S-a aranjat” bine pe langa proiecte, se stie si aceasta.

e De aici si problema ,randamentului” nenumaratelor proiecte finantate de structurile UE, de
SUA in domeniul invatdmantului. Unicul lucru care se schimba, ca rezultat vizibil, este tehnica
pe care o primim sau o procuram din aceste proiecte. Caci randament pe linia mentalitatii nu
prea observam. Speranta, entuziasmul si optimismul nu prea cresc in randurile breslei peda-
gogice, starea de lucruri nu se schimba spre bine. Ba dimpotriva. Bani cheltuiti, dar...

e Incongruenta dintre realitatea didacticd de fiecare zi, de fiecare ora din clasele gcolare, dintre
ceea ce se Intampla zilnic In institutii si finalitatea — BAC-ul. Aceasta forma necesara si obliga-
torie de evaluare ar trebui sa devina, oare, o sperietoare, un stres, o ,,problema neagra a vietii”
(se stie cd tot mai putini absolventi de gimnaziu merg la liceu de frica BAC-ului), or ar trebui
sa fie un rezultat firesc, ca de la sine a ceea ce se intdmpla zilnic in scoald, incepand cu clasa
intdi? Adicd sa fie o prezentare libera si deschisd a valorilor pe care le-a acumulat elevul in cei
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12 ani. Cum sa construim procesul educational de fiecare zi, ca lucrurile sd meargd anume asa
si elevul sa mearga cu placere spre BAC, ca spre o implinire?

Nu mai vorbim de astfel de ,,fantezii” prin partile noastre ca ,,scoald prietenoasa copilului” (cu-
noastem prea bine cati copii doresc sd mearga astazi la scoala-,prieten”), ,,centrarea pe cel ce
invata” etc. Dar vehiculdm ,,pe negandite” cu aceste si alte categorii la diferite intruniri, ca apoi
totul sa fie dat uitdrii si sd ramana, ca ,,rezultat”, gustul placintelor (iar pe alocuri — si a sarma-
lelor, raciturilor...) de la sfarsitul manifestarii. Am zis ca daca s-ar pune problema inaltarii unui
monument invatdmantului moldovenesc, acesta ar trebui sa fie Monumentul Placintei!

O alta rupturd se afla la nivel de cadre didactice: stie, oare, fiecare profesor din scoala cutare
sau cutare incotro merge nvatamantul nostru? Dar foarte clar. Ma refer sub aspect de concept,
de continut, de inaintare spre idealul educational, si nu la nivel de directie geografica, cici pe
aceasta o cunoastem. Stiu, oare, profesorii scolari ce trebuie sa facd cu Vasilica sau Mérioara in
fiecare moment al procesului educational ca sa realizeze cerintele formulate in Codul Educa-
tiei, In Strategia 2020 etc.? Vad ei, oare, bine ,,farul” spre care trebuie sd inainteze? Cunoaste-
rea situatiei reale ne lasa tristi la acest capitol.

lar desemnarea ministrilor educatiei dupa criteriul politic chiar este greu de inteles. Pe de o
parte, se declara ca institutiile de invatamant trebuie sa se afle in afara politicului, iar pe de alta
parte ministrii educatiei sunt desemnati pe criterii politice! Cum se leaga una cu alta?
Problemele sunt nenumirate si le-am putea insira la nesfarsit. Dar care ar fi niste solutii? in calita-

te de consecinta logicd a celor expuse in acest discurs, asi formula trei din ele. Imi dau bine seama ca
ele sunt utopice si nu-mi fac nici o iluzie ca pot fi implementate. Dar totusi un folos ar fi, poate: am
intelege unde ne aflam, istoriceste, la capitolul ,,om” si la capitolul ,,educatie”. lata care ar fi acestea:

1.

Tratarea fenomenului educational ca domeniu umanistic, si nu social-economic. Transferul
educatiei din categoria stiintelor social-economice (omul-unealtd) in categoria stiintelor uma-
nistice (omul-om) cu formularea obiectivelor respective — de la cele strategice, fundamentale la
cele operationale, zilnice.

Scoala sa re-devina scoala (in sensul in care a fost conceputa pe timpurile cand a fost infiintata
sub aceasta forma de catre ilustrii ganditori antici), dar nu sa fie un fel de ,,curte de pasaj”
(,,mpoxoaHoii 1BOp”), dupa cum este ea astazi, prin care trece cine si cum vrea si in treburile
careia se amesteca cine si cum considera de cuviintd. Scoala de azi nu are statut de scoala, dar
de un biet ,,obiect” care std In mijlocul drumului si in care dau toti cu piciorul. Scoala astazi
este un copil orfan al societdtii, oricat de mult si tare s-ar declara cd educatia este o prioritate
nationala. O scoala trebuie si fie un templu spiritual, si nu o casd de ,.lichidare a analfabetismu-
lui”. Scoala trebuie sd formeze la elevi mentalitate moderna, inteligenta, noblete, demnitate
umand, culturd si educatie in sensul suprem al notiunilor. Tocmai aceste lucruri lipsesc la nivel
de societate, dar pe care absolventii unei scoli ar trebui sa le aduci in societate si, prin aceasta,
s-0 schimbe. Nu doar sa adaptdm copilul la viata, dar sd-1 invatam sa schimbe viata, iata care ar
fi lozinca. Anume aceasta ar fi demn de notiunea de om. Dar noi urmarim sa-l invitam ,,sd
prinda cursul apei” si sd mearga la vale cu el. Scoala noastra de azi este o piramida inversata.
Ea trebuie pusa pe picioare.

Misiunea sacra a scolii este de a-l invdta pe copil sa iubeascad, nu doar de ,,a-1 Invata sa Inve-
te”. Acesta ar fi rostul suprem al scolii, reiesind din aspiratia suprema a omului. Pana cand
scoala, omul, societatea nu vor lua fenomenul iubirii in serios, vom rdmaéne, in esenta noastra,
fiinte biologice. Sfantul Augustin zicea: ,,Jubeste — si apoi fa ce vrei”.
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PRAXIOLOGIA INOVATIV-ARTISTICA: OPORTUNITATILE IMPLEMENTARII
INNOVATIVE ARTISTIC PRAXEOLOGY: DEPLOYMENT OPPORTUNITIES

Vladimir Babii,|Associate Professor, Doctor habilitat,
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Rezumat. in materialul de fata este valorificata problema implementarii in invatimantul artistic national
a unei praxiologii formativ-inovationale, care constituie o directie noua de cercetare atat in plan teoretic, cat si
in plan aplicativ, fiind o continuare logica a conceptului eficientei educatiei artistice, elaborat recent si aprobat
in laboratoarele stiintifice ale ISE din Chisinau. Conceptul nominalizat fundamenteaza pozitiile teoretice si
praxiologice ale eficientei actiunii elevului/studentului si profesorului scolar/universitar, oferind noi deschideri
pentru modernizarea sistemului invatamantului artistic secundar, profesional si universitar.

Rezultatele preconizate ale cercetérii coreleaza cu rezultatele investigatiilor obtinute in ramura pedagogiei
inovative, desfasurate pe o arie larga de catre echipa si adeptii proiectului stiintific institutional Managementul
implementarii praxiologiei formativ-inovationale in sistemul invatamantului artistic national, care inregistreaza
anumite succese in domeniul vizat si, care sunt demne de a fi urmate atat de factorii interni, cét si de cei externi.

Cuvinte-cheie: praxiologia inovativ-formativa, eficienta educatiei artistice, succes personal, succes pu-
blic, actiunea elevului, actiunea profesorului, pedagogia inovativa.

Abstract. In the material is treated the problem of the deployment into the national artistic education an
innovative praxeology, which constitutes a new direction of research in theoretical and practical level, being a
logical continuation of the efficiency concept in arts education. The concept is approved in scientific
laboratories of IES from Chisinau and it is based theoretical positions and is nominated praxeological basis of
the efficiency of the pupil’s and teacher’s action, offering new openings for upgrading in secondary and
professional artistic education.

Expected results of the research correlates with findings obtained in innovative pedagogy, carried out
over a large area by the team of scientific project Management of formative innovative praxeology deployment
to the national artistic education system, which recorded success in the targeted field and worthy of being
followed by internal factors and external ones.

Keywords: innovative formative praxeology, efficiency of artistic education, personal success, public
success, pupil’s action, teacher’s action, innovative pedagogy.

Notiuni generale. Considerand actiunea artisticd (AA) drept componenta fundamentala in echili-
brarea sferei teoretice i praxiologice, gisim de cuviintd sa identificim notiunea de acfiune. Actiu-
nea este un cuvant de provenienta latina cu sensul de ,,acsio”, adici a face, a acfiona. In DEX actiu-
nea este calificata ca ,,faptul de a actiona, activitate intreprinsd pentru atingerea unui scop”. Pornind
de la esenta notiunii nominalizate, vom specifica ca principalul sens al acesteia se reduce la fenome-
nul de acfionare, insa nu la voia intAmplarii, ci pentru a atinge un anumit scop. in legaturd cu abor-
darea actiunii in plan educational apare intrebarea: ,,Care este dimensiunea procesului de actionare?”
in literatura actiunea este tratatd drept act practic al unei activitati. Insa exista si parerea ci actiunea
se reduce nu numai la sfera practica, ci cuprinde si sfera proiectarii/planificarii, adica ceea ce are loc
in termeni mentali (teoretici). Cu alte cuvinte, insusi faptul de a Tnainta scopul actiunii, intentia de a
proiecta mersul realizarii, constituie un pas actional. In acest sens, actiunea intrece hotarele unei
activitati propriu-zise cu componentele sale traditionale: scop, motive, operatii etc.

Actiunea artistica a elevului/studentului constituie un microsistem comportamental activizat
(mobilizat/angajat) de citre stimulii pedagogici (principii, metode, tehnici), pentru a mari continuu
efortul, pentru a-/ ajuta pe elev sa se inscrie in curba efortului (I. Radu si M. Ionescu). Maiestria pe-
dagogica, in acest sens, implica stimularea orientata a atitudinilor elevului/studentului fata de obliga-
tiunile instructive si sociale, fata de gradul introspectiei scopurilor si sferei motivationale. Orientarea
sistemica a personalitdtii spre rezultat, insotitd de procesele schimbarii si inovarii propriilor valori,
trebuie sustinutd continuu de factorii de personalitate: inteligentd, spirit de initiativa, perseverentd,
vointd autonomd, abilitafi artistice sporite, imaginatie creativd, emotionalitate, responsabilitate.

In cadrul experimentului de fata au fost luate in calcul atat aspectele legate de sfera teoretici (a
proiectarii) AA, cat si de sfera ei practica, adica procesul de realizare. Accentul pus pe o sferd sau alta
a AA, In mare parte, depinde de varsta de scolarizare. Astfel, in lucrul cu elevii claselor mici o pon-
dere considerabild vor avea aspectele legate de sfera practicd a actiunii elevilor: audio-video,
percepere-interpretare, percepere-joc/coregrafie (interpretare vocal-corala, muziciere vocal-instru-
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mentald, executarea miscirilor de dans, executarea/crearea jocului muzical etc.). In lucrul cu elevii
varstei adolescentine, cu studentii de rdnd cu actiunile cu caracter practic, o pondere aparte vor avea
actiunile cu caracter teoretic: proiectare/anticipare, ipotetizare, analizd, generalizare €tc.

Relatia Stimul — Raspuns/Comportament in contextul AA este tatonatd, mai cu seama, pentru
obtinerea unui efect de conexiune scurta, in defavoarea tendintei de a varia diversele cauze pe care,
deseori, in contextul educatiei, nici nu le ludim in seama. Mesajul artistic ofera persoanei concrete
tare a proactivitatii. Persoana proactiva creeaza dintr-un sentiment simplu o gama de noi sentimente
si sensuri, un girag de sentimente compuse, pe care le aduce la un sens fundamental si viceversa, in
timp ce persoana reactiva tinde spre o bagatelizare, banalizare a sensurilor, optdnd mai degraba pen-
tru o gama de sensuri care apartin celor invatate. Puterea performanta a unei persoane in domeniile
de arta, si nu numai, este aceea de a operationaliza cu libertatea de a alege intre stimul (S teoretic/
practic) si raspuns (R theoretic/practic) sentimentele sau valorile, deciziile personale sau impreju-
rarile — aspecte indispensabile ale modelului proactivitatii artistice.

Conditiile in care se desfiasoara actiunea artistica. Mediul instructiv-educational (MIE) pune
in valoare demersurile normative necesare pentru desfasurarea calitativd a procesului de predare-
invatare-formare (curriculum, continuturi, metode, principii, obiective, strategii, concepte, manuale,
ghiduri metodice etc.). Cat priveste natura mediului nominalizat, ar fi vorba, in primul rand, despre
stimularea la elevi/studenti a necesitagii individuale pentru autodepdsire, schimbare, perfectiune.
Aceste calitati ale personalitatii le abordam nu din simpla dorintd de a accentua preferintele pentru
un anumit gen de activitate, ci in favoarea perfectiunii ca mod de existentd, ca mod de a fi, de a
exista, de a activa.

Mediul individual (MI), spre deosebire de alte medii, este un mediu destul de dificil, inchis,
deoarece in centrul functionarii acestuia se afla obiectul/subiectul educatiei — elevul/studentul cu
multiplele si diversele sale particularitati: psihice (atentie, gandire, vointd, imaginatie, afectivitate
etc.), de personalitate (cognitie, inteligenta, atitudini, constiinta, empatizare etc.); de comportare
(actionare reproductiva/creativd, proactiva/reactivd, centrata valoric/nonvaloric, introdeschisa/inchi-
sd, situatd in succes/insucces etc.). Fiecare persoana, in ambianta cu mediul cultural, mediul
instructiv-educational isi formeazd un spatiu, un mediu intelectual personal, individual. Interventia
noilor fenomene in spatial sau mediul individual, in functie de principiile de care persoana concreta
se conduce, de continutul Adrfilor individuale (succesivitatea pasilor de actionare realizatd in con-
formitate cu principiile eficiente/ineficiente), de comportamentul efectuat cu caracter pozitiv/negativ
— toate acestea formeaza acel unicitar, inedit stil de personalitate.

Mediul artistic (MA) integreaza MIE si MI, ceea ce oferd profesorului si elevului/studentului
sansa sa relationeze echilibrat, pentru a contribui la o rezultativitate eficace. Mediul artistic reprezin-
ta o subdiviziune a mediilor ereditar si social cu pretentii de intregire, deoarece constituie elementul
fundamental al integritatii. Cu alte cuvinte, acest mediu, putem spune, constituie un invelis extern si,
totodata o incorporare internd in structura personalitatii, formand acel cadru, spatiu, intermediu de
manifestare, autorealizare a potentialitatilor individuale. Activismul elevului/studentului manifestat
prin: gdndire criticd, perceptie integratd, imaginatie creativd, empaticd si proactivd constituie
factorul mijlocitor, de legétura dintre lumea interna si lumea externa a persoanei.

Toate cele trei medii mentionate anterior au o semnificatie teoreticd si una practica. Astfel,
praxisul pedagogic nu poate functiona in lipsa materialelor teoretice si invers, teoria educationala ar
fi lipsita de sens fara baza experimentald efectuatd pe teren; achizitia cunostintelor teoretice de catre
elev/student ar fi o depozitare inutila fard aplicarea constienta a acestora in practica; experientele
inovationale ar raimane nevalorificate si neconceptualizate fird o instrumentare teoretico-metodolo-
gica pentru ca acestea sa devina un traseu cu semnificatie valorica generalizatoare si de progresare
continua a praxisului formativ.

Factorii de insotire a actiunii artistice. Actiunea umana, in parte, actiunea artisticad rdmane a
fi, dupa cum mentionam anterior, veriga de legaturd intre teorie si practicd, ceea ce ne obligd sa
evidentiem factorii de Insotire a acesteia din perspectiva unei praxiologii eficiente. Printre factorii de
insotire a actiunii artistice vom expune:
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interventiile agsa-numitor factori pozitivi, cu aport facilitator si a asa-numitor factori, cu aport
negativ, adicd frenatori. Cert rdmane faptul ca de la caz la caz fiecare din acesti factori poate
influenta atat cu raza pozitiva, cat si cu raza negativa: nivelul de directionare cu elementele
procesului de empatizare artisticd a elevului/studentului; transpunerea in rolul altuia, inclusiv,
in rolurile artistice; suprapunerea propriilor sentimente cu sentimentele altora; deschiderea
intima prin prisma sensurilor, ideilor artistice etc.

motivatia eficacitatii A4, exprimata prin motivele-stimule: imitare, exersare, realizare con-

form modelului sau ,, hartilor” prescrise din exterior, refacere, schimbare, dinamicd, activism,

libertatea deciziei, luarea de initiative, autoconducere;

succesul motivational, abordat in termeni de principiu al stimulérii, organizarii si realizarii

AA3E/S;

motivele-valori, conceptualizate in proactivitatea artistica si specificate in felul urmator:

a. motivul ,influentei tacite” (W. G. Jordan) cu sensul de a influenta elevul/studentul prin
felul de ,,a fi”, de a radia ceea ce esti, a audia si pricepe arta, a o crea, interpreta — toate
fiind stimulate de factorul-motiv: ,,influenta tacita”;

b. motivul ,satisfactiei de durata” (St. R. Covey) este o necesitate primordiald in legatura cu
activitatea artistica. Acest motiv oferd persoanei rezistenta, tarie de caracter in reluarea re-
petata a actiunii;

c. motivul transferului artistic asupra altor domenii de activitate;

comunicarea artisticd, realizata prin mijloace specifice limbajului (ex., muzical) si altor arte

(intonatie, verbalizare poeticd, mimicd/pantomima, migcari ritmice/de dans);

stimularea externa si interna;

rezultatul (efectul) real si ideal;

evaluarea si autoevaluarea comportamentelor proprii si ale altora;

Conditiile organizarii unei actiuni artistice. Mai inti de toate, vom porni de la conditiona-

rile actiunii artistice, care pot fi:
de ordin teoretic:

formularea scopului-motiv (ce am de facut?);

identificarea conditiilor in care se preconizeaza a realiza AA (unde am de actionat?);
calcularea/evaluarea preventiva a efectului/castigului obtinut de pe urma realizérii AA (cu ce
ma aleg?);

de ordin practic:

testarea mijloacelor si tehnicilor de actionare;

alegerea variantelor optime de actionare;

disponibilitatea de a colabora cu profesorul si colegii;

recunoasterea i discriminarea erorilor/esecurilor curente si finale;

descrierea si relatarea altora a propriilor sentimente traite in timpul actiunii;

autostimularea reactiilor prompte;

proiectarea unui comportament artistic;

aprecierea nivelului de deschidere a altuia fatd de comportamentul propriu;

constatarea nivelului de influenta asupra altuia a comportamentului propriu deschis.

in sarja de organizare a actiunii artistice ne putem confrunta cu asa-numitele influente imprevi-

zibile:

in unele cazuri deschiderea comportamental-artistica a elevului/studentului spre spirit, spre
interior poate fi intentionat intAmpinata cu reactii negative de catre factorii externi,

in procesul de desfasurare a AA se infiltreaza factori frenatori, de ordin subiectiv: invidie,
lagitate, acuzare intentionata etc.

Categorizarea actiunilor artistice. La moment nu exista o clasificare complexa a AA, decat o

sistematizare a activitatilor muzicale, generalizatd de 1. Gagim. De aceea, avand drept repere tratarile
existente ale problematicii vizate, vom cauta sa sistematizim AA conform urmatoarelor aspecte:
1. in functie de continutul si tipul actiunii
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.1. AA de percepere:
auditie pe viu;
audio;
audio-video;
percepere-interpretare;
percepere-joc/coregrafie;
.2. AA de executare/interpretare:
vocal-solistica;
vocal-corala;
vocaliza;
instrumentala (a componentelor facturii: melodie, armonie, metru/ritm);
vocal-instrumentala;
.3. AA de creare/improvizare:
melodica;
melodico-armonica;
ritmica;
melodico-ritmica;
4. AA de lectura muzicala:
solfegiere;
solmizare/fonogestica;
citire/descifrare a partiturilor elementare;
.5. AA de comentare/evaluare:
comentare orala;
referat scris;
evaluare realizata prin comentare sau prin scale.
. in functie de directia desfasurarii actiunii:
.1. AA centrata pe cognitie:
selectiv-valorica;
teoretica (problematizata, euristicd);
creativa;
.2. AA centratd pe exersare:
de dezvoltare a tehnicii interpretative;
.3. AA centrati pe performantica interpretativa/creativa:
perceptiv-proiectiv-verbala;
de performare a artistismului/tinutei interpretative;
de valorificare a potentialitatilor individual-creative in practica interpretativa.
. in functie de etapa la care se desfisoari AA:
.1. AA la etapa teoretica:
proiectare/planificare;
ipotetizare/anticipare;
.2. AA la etapa practica:
realizare gradual;
autoevaluare;
verificare a efectului/rezultatului final, raportat la demersurile initiale/de start.
. in functie de caracterul interventiilor externe:
AA individuald/independentd/intraindependenta;
AA interactiva: Profesor— Actiune— Elev/Student (P — A — E/S);

AA mediatd de manual sau de alte surse: Elev/Student — Manual — Actiune (E/S — M — A).

. in functie de dinamica desfagurarii:
AA prompta/expres;
AA latenta (a se vedea Modelul comportamentului latent);
AA dinamica (a se vedea Modelul succesiunii de operatii in AAaE/S).
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6. in functie de dominanta unui sau altui principiu:

AA proactiva;

AA centrata valoric;

AA introdeschisa;

AA creativa;

AA care inregistreaza un succes personal Tnalt.

7.in functie de metodele utilizate:

AA de expunere a reflectiilor personale;
AA de influenta criptogena;

AA arhitectonici;

AMA de modulatie;

AA studiului de caz;

AA bazata pe conversatie euristica.

8. in functie de scopul, motivul sau stimulul realizdrii actiunii:

©

AA de prospectie/expectare;

AA de retrospectie;

AA de comunicare;

AA de evoluare concertistica/publica.

. in functie de orientarea efortului:

AA cu orientare intrinsecd, de interiorizare a experientei practice;
AA cu orientare extrinsecd, de exteriorizare/implementare in practica a ideilor/conceptelor
create n interioritatile Eului.

10. alte tipuri de AA:

AA 1nchisa, lipsitd de comentarii i efecte exterioare;
AA deschisa, insotitd de comentarii/deschideri sentimentale, abundenta de efecte exterioare;
AA de cuantificare a resurselor personale: autovalorificare, autocritica, empatizare.

Natura AA este calificata in functie de urmatoarele stari-situatii:

o s

directa, cand elevul/studentul nemijlocit relationeaza cu obiectul asupra caruia isi indreapta
eforturile fizice si spirituale;
indirecta, cand relatia dintre elev si obiectul actiunii este mijlocitd de o alta persoana.

Bibliografie:

BABII V., 2014, Educatia artisticd: abordare praxiologicd. Conf. st. internationald: Invatimintul
universitar si piata muncii: conexiuni si perspective, Chisindu, USM, 21-22 noiembrie.

BABII V., 2014, Eficienta actiunii muzical-artistice a elevului: studiu teoretico-praxiologic. Conf. st.
internationald: Eficientizarea invatdmintului — vector al politicilor educationale moderne, Chisinau, ISE,
11-12 decembrie, 2014.

BABII V., 2015, Implementarea praxiologiei inovationale in invatamintul artistic: realitate si deziderate.
in Materialele Conferintei Stiintifice Internationale: Scoala modernd: provocari si oportunitati, 5-7
noiembrie, 2015, Chisinau: ISE, p. 131-135.

GOLU M., 1993, Dinamica personalitatii. Bucuresti: Ed. Geneze.

JOITA E., 1998, Eficienta instruirii: Fundamente pentru o didactica praxiologicd, Bucuresti: Ed. Di-
dacticd i Pedagogica

JOITA E., 1999, Pedagogia: stiinta integrativa a educatiei, lasi: Ed. Polirom.

PARTICULAR SI GENERAL DIN PERSPECTIVA EDUCATIEI MUZICALE
iN PEDAGOGIA WALDORF
SPECIFIC AND GENERAL OF MUSIC EDUCATION PERSPECTIVE
IN WALDORF PEDAGOGY

Eugenia Maria Pasca, PhD., Professor,
George Enescu University of Arts from Iasi, Romania

Rezumat. Eliberata de orice constrangere ideologica, pedagogia Waldorf promoveaza valorile umaniste,

subliniind cé elevii trebuie sa-si dezvolte aptitudinile individuale pentru ca in final sa-si poatd forma o judecata li-
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bera si independenta. Important la alternativa educationald Waldorf este faptul ca se are in vedere educarea omului
in ansamblul sau, artisticul impletindu-se cu stiintificul, armonizandu-se in procesul educational, discipline, acti-
vitdti scolare. Specifice numai pedagogiei Waldorf sunt: doud limbi moderne incd din clasa I, euritmia, invétarea
unui instrument muzical inca din clasa I — predominant blockfléte, desenul de forme, serbarea lunara — la sfarsit
de epoca, ateliere de aplicatii tehnologice, cuprinzand lucrul in lemn, lut, fier, cupru, material textil. Fara a nega
aprioric invatdmantul traditional ci dimpotriva incercind s preia ceea ce este valoros din acesta, Scolile Wal-
dorf 1si propun sa ofere parintilor si copiilor alternativa, pluralismul educational. Muzica prin cantare vocala
este prezenta in toate activitatile/lectiile ca element asociat, integrat sau de tranzitie. Ne propunem sa explicam,
exemplificdm si sd demonstram ca aceasta viziune este perfect compatibila si cu invatamantul traditional.

Cuvinte-cheie: pedagogia Waldorf, muzica, stiinte, invatamant traditional.

Abstract. Freed from ideological coercion, Waldorf Pedagogy promotes humanistic values, emphasizing
that students must develop individual skills and finally to be able to form a free and independent judgment.
Important to Waldorf educational alternative is that education is envisaged human whole artistic twinned with
scientifically harmonizing it in education, discipline, school activities. Only specific Waldorf Pedagogy are two
modern languages since first grade, eurhythmics, learning a musical instrument still in class | - predominantly
blockfldte, drawing shapes, celebration monthly - end antique shops technological applications, including work
in wood, clay, iron, copper, fabric. Without denying priori traditional education but rather trying to take what is
valuable in it, Waldorf Schools aims to provide parents and children alternative educational pluralism. Music
by singing voice is present in all activities/lessons the associated element, integrated or transition. We intend to
explain, illustrate and prove that this view is perfectly compatible with traditional education.

Keywords: Waldorf Pedagogy, music, science, traditional education.

1. Introducere

,,Educatia a reprezentat de-a lungul timpului o permanenta in viata societatii, activititile de for-
mare artistica devenind mijloace fundamentale, de neinlocuit, pentru educarea si innobilarea omului.
Idei si conceptii despre raportul artd — educatie existd din cele mai vechi timpuri, ideea dominanta
fiind aceea ca perfectionarea morald a omului $i societatii nu se poate realiza fara valorificarea po-
tentialului educativ al artelor. Dintre acestea, muzica a avut o foarte larga actiune educativa si, din-
dand calitdtile umane, fiind in acelasi timp un important factor al echilibrarii si imbogatirii persona-
litatii” [12, p. 10].

De aceea, in acest articol ne propunem sa analizdm perspectiva imbunatatirii educatiei muzica-
le traditionale cu o noua viziune, interdisciplinara, bazata pe o noud structurd a activitatilor muzica-
le, integrata in intregul program educativ, modelul real constituindu-l cel al alternativei Waldorf.
Corelarea cunostintelor dobandite la diverse obiecte de invatamant, poate asigura o sistematizare a
informatiilor specifice diferitelor domenii, scopul fiind realizarea unui sistem unitar de cunoastere.
Selectarea continutului invatamantului este o problema de mare responsabilitate didactica, deoarece
trebuie sd se opereze in aga fel Incat sa se acopere 1n intregime volumul, structura si natura informa-
tiilor recomandate in curriculum. Valorile stiintifice, morale, estetice si fizice care fac obiectul infor-
mai bine in acest context interdisciplinar, activitatea de educatie muzicala precum intreaga activitate
didactica fiind gandita ca act artistic.

2. Pedagogia Waldorf - o alternativa la inviatdmantul traditional

Scoala Waldorf propune o noud viziune citre o pedagogie educationald, ca alternativa la inva-
tamantul traditional. Sistemul educational existent, este completat prin conceptia scolii Waldorf,
substituind unele forme de educatie printr-o oferta didactica diferita sau complementara, restructu-
rand cadrul de organizare si functionare a institutiei scolare precum si o noua instrumentalizare a
structurarii activitatilor de invatare. Obiectivul fundamental al pedagogiei Waldorf este intarirea,
cultivarea si armonizarea celor trei componente fundamentale ale fiintei umane: ratiunea, simtirea si
vointa, la nivelul fiecdrei categorii da varstd. Avand in vedere educarea omului in ansamblul sdu,
artisticul sustine si se impleteste cu stiintificul, armonizandu-se in procesul educational [3, p. 35].
,,»A-1 acorda copilului o educatie adecvata nu inseamna numai a-1 ajuta sa se integreze respectivelor
conditii culturale, economice si sociale. Educatia intr-o lume care se transforma de la o zi la alta
intr-un ritm ametitor, impune parintilor si pedagogilor intrebarea: cat de creativi, independenti, liberi
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si plini de initiativa pot deveni tinerii prin intermediul educatiei si al scolii? Cum Invatd ei sa
intampine noul cu flexibilitate” [2, p. 47].

Aceste obiective educationale constituie la ora actuala un subiect de discutie generalizat si sunt
parte integrantd a modelului educational practicat in scolile Waldorf. Pedagogia Waldorf insa in-
seamnd mai mult: fundamentul ei il constituie antroposofia lui Rudolf Steiner, care vede omul ca o
totalitate formata din trup, suflet si spirit. Cadrul didactic Waldorf isi pune intrebarea: cum se leaga
natura spirituala a omului de cea fizica? Cum poate fi ajutata individualitatea indisolubila a omului
sd gaseasca ceea ce o caracterizeaza, propriul proiect existential? Pedagogia Waldorf nu este o ,,pe-
dagogie a succesului scolar”, nu rezolva toate problemele care apar in evolutia copilului, dar este
preocupata de aceste probleme si se straduieste sa gaseasca solutii.

De aceea, formarea dascalilor pentru alternativa nu presupune ,,inarmarea acestora cu un set de
metode si materiale didactice standard, specifice”, ci, In primul rand, crearea la fiecare din cursanti a
unei noi deschideri fatd de fiinta copilului, fatd de misiunea dascalului. Din acest motiv nu exista
nici in sistemul Waldorf din Romania si nici in straindtate acele materiale auxiliare atat de apreciate
in Invatamantul traditional: manuale, Indrumatoare, culegeri de texte literare, etc. invététoml, profe-
sorul din Scoala Waldorf este pus in situatia de a-si gasi sau crea prin efort propriu cele mai potrivite
mijloace de predare. Panad si in privinta recomandarii unor metode specifice de lucru la clasi, a unor
strategii didactice prestabilite, existd mari rezerve. Cum poate pasi un dascal Waldorf in fata unui
colectiv de elevi in aceste conditii? Nu se simte oare dezorientat in fata atitor necunoscute care 1i
stau in fata? Nu exista pericolul unui diletantism ridicat la rangul de principiu didactic?

3. Principiile pedagogiei Waldorf

Principiul fundamental al pedagogiei Waldorf il constituie abordarea integrald a fiintei umane
conform cu specificul vérstei si avand ca tel dezvoltarea personalitatii copiilor. Foarte succint, acest
principiu se refera la faptul ca trebuie educat omul intreg — capul, inima §i mana. Pedagogia Waldorf
vorbeste despre aceste trei forte sufletesti — gandirea, afectivitatea si vointa care trebuie Intarite si
dezvoltate fatd de unele tendinte de accentuare unilaterald a capacitatilor intelectuale (Rudolf
Steiner, 2001). Ea 1si asuma misiunea de a cultiva si capacitatile emotionale (afectivitatea), precum
si pe cele practice (vointa), deoarece dezvoltarea lor este de o deosebita important pentru viata. In
acest scop ea ofera o paleta largd de discipline stiintifice, artistice si mestesugaresti care se intre-
patrund. Elevul trebuie sa inteleagd concret care este importanta cunostintelor dobandite pentru viata
sociald. Cultivarea celor trei forte sufletesti fundamentale trebuie s se faca la nivelul fiecarei cate-
gorii de varstd. La varsta prescolard predomina prin invatarea imitativd elementul volitiv, activ. Se
considerd ci nu e necesard educarea timpurie a intelectului. Intre maturitatea scolara si pubertate,
intregul proces instructiv-educativ trebuie neaparat strabatut de elementul artistic (in cadrul fiecarei
discipline). La varsta adolescentei predomina cultivarea puterii de judecatd individuale. Stilul de
predare se doreste a fi unul natural, care tine seama de evolutia fiintei umane si care sa implice ele-
vul in dobandirea cunostintelor — asa cum procedeaza desigur orice profesor bun din lume. Vom
enumera principiile acestei pedagogii pentru a intelege scopul acesteia.

Principiul educatiei permanente se refera la faptul ca educatia incepe odata cu nasterea fiintei
umane si devine o dimensiune a existentei sale pe parcursul intregii vieti. Principiul organizarii rirmice
a situatiei educationale; aceastd organizare ritmica este reflectata in pedagogia Waldorf prin planifi-
carea pe epoci de studiu (etape, perioade de 2-5 saptamani) a materiilor de baza, ca si in pregatirea
serbarilor de la sfarsitul fiecarei epoci de studiu (serbarea anuald constituind un exemplu de
moment-,.cheie™). Principiul crearii unui ambient educational se refera la faptul ca o scoala Waldorf
presupune o anumitd atmosferd si un ambient arhitectonic adecvat, cu o anumitd cromatica si deco-
ratiune a interioarelor, cu spatii potrivite activitatilor complementare la care elevii participa in
functie de afinitati si inclinatii. Principiul asigurarii unui echilibru intre teorie si practica are in ve-
dere obiectivul pedagogiei Waldorf de a forma si dezvolta elevul nu doar din punct de vedere
cognitiv ci si din punct de vedere volitiv, cunoscut fiind faptul ca o problema majora a adultilor este
pasul de la conceptie la punerea in practica a ideilor. Principiul predarii artistice se refera la faptul
ca predarea este considerata o arta si e profesata ca atare. Profesorii se comporta ca niste artisti al
caror scop este acela de a ajuta copiii sa descopere si sd iubeasca lumea inconjuratoare. Ei trebuie sa
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trezeasca facultatile latente ale copilului astfel incét in faza liceala sa fie apt de a dezvolta o gandire
cu un inalt grad de abstractizare. Principiul flexibilizarii §i integrarii notiunilor se refera la faptul ca
spiritul vremii actuale pretinde o vocatie cu caracter global in ordonarea stocului imens de informatii
a caror aglomerare amenintd fiinta cu strivirea. Pedagogia Waldorf promoveaza o orientare
integralist-functionalistd (Ibidem) straduindu-se si livreze notiuni vii cu un grad de abstractizare
potrivit varstei. In acest sens, ea recomanda traseele: de la intreg la parte, de la cunostinte la cu-
noastere, de la nominal la notional, de la cuvant la gand. Prin aceasta intregul proces instructiv edu-
cativ este privit ca un permanent proces de reciclare. Principiul predarii in imagini se referd la ne-
voia de ,,imagini vii” a copilului de varsta scolard mica. Aceastd nevoie insd nu este satisfacutd doar
prin prezentarea unor plange, diapozitive sau chiar a modelului natural ci, in pedagogia Waldorf,
principala modalitate de a crea ,,imagini vii” este cuvantul.

4. Tendinte contemporane in pedagogia Waldorf

Promovarea invatdmantului alternativ bazat pe pedagogia Waldorf in Romania este de naturd a
facilita integrarea Invatdmantului romanesc in cel european prin schimbul reciproc de informatii si
metode pedagogice. Dezvoltarea acestui tip de invatdimant in Romania se efectueaza intr-o modalita-
te echivalentd, corelata si compatibild cu invatamantul public, cu respectarea Legii Educatiei Natio-
nale. Intrucat contextul educational national se inscrie in tendintele lumii contemporane — a crui di-
rectie fundamentala este democratia — alternativa Waldorf poate veni In sprijinul implinirii obiecti-
velor politicilor educationale prin: integrarea democratiei in subsistemul educational pe care 1l repre-
zinta; asigurarea unei educatii sub forma unui invatimant deschis si flexibil; formarea unor cetateni
constienti si responsabili, preocupati de evolutia societatii in care traiesc; formarea atitudinilor si re-
latiilor sociale solicitate de necesitatea imbunatatirii vietii cultural-etice spre binele general al socie-
tatii romanesti; dezvoltarea interesului pentru educatie printr-un tip de invdtdmant axat pe disponi-
bilitatea continud pentru cunoastere si actiune, pentru desavarsirea culturald si morala, pentru
adaptarea la un context social in schimbare [13, pp. 55].

Apropierea de conceptia unei abordari interdisciplinare a educatiei, n care esteticul, artisticul
si mai ales elementul muzical este elementul de tranzitie intre discipline s-a realizat prin miscarea
pentru promovarea interdisciplinaritatii s-a conturat in a doua jumatate a secolului al XX-lea in
Statele Unite si in Europa. UNESCO a organizat seminarii de dezbateri si pregatire a formatorilor in
acest nou domeniu educational. In urma cercetarilor intreprinse, specialistii au constatat corelatiile
dintre arte ca avand unitate, dar si specificitate in acest sens, iar pedagogul George Vaideanu a lansat
ideea Invatamantului interdisciplinar mai ales in domeniul artelor. Aceasta abordare nu anuleaza
disciplinaritatea (specificitatea disciplinelor) ci isi propune sd amplifice conexiunile disciplinare,
eliminind granitele stabilite intre diferitele domenii [15, pp. 245-251].

La nivelul prescolar si primar, deoarece intregul proces educativ este coordonat de un singur
cadru didactic, organizarea activitatilor combinate bidisciplinar sau multidisciplinar este mai usor de
realizat. Intrucat, in acest context, copiii sunt pusi in situatii de invatare, conditiile necesare sunt re-
lativ identice pentru desfdsurarea acestora prin organizarea exterioard, structura cunostintelor si stra-
tegia didacticd. La nivelul gimnazial si liceal aceasta viziune este mai putin aplicata si explorata,
model fiind doar scoala Waldorf. Daca se tine cont de tipurile de invétare putem intelege o astfel de
abordare. Astfel, tipurile de invatare eficiente in educatia muzicala si comune cu celelalte domenii,
sunt delimitate astfel: Tnvatarea senzoriomotorie, invatarea prin descoperire, invatarea logica si inva-
tarea creatoare.

invitarea senzoriomotorie se refera la formarea de priceperi si deprinderi senzorial — per-
ceptive, cand informatiile sunt dobandite prin receptarea stimulilor (auz, vaz) sau pe cale motrica (de
manuire a unor instrumente muzicale sau realizarea diferitelor miscari). in cadrul acestui tip de inva-
tare se realizeaza corespondente intre datele perceptive si actele motrice. invitarea prin descoperi-
re este caracterizata prin faptul ca materialul de invatat nu este prezentat intr-o forma finala, copilul
fiind solicitat de a rezolva creativ invatarea, cu conditia ca situatia sa fie bine structurata si adaptata
particularitatilor de varsta. Astfel, prin acest tip inductiv, vor fi intelese si interpretate mai corect ca-
racteristicile muzicale din exemplele abordate (cantec, joc, auditie). Invitarea logici reprezinta
alternativa prin care cel care invatd poate include in structura cognitivd noile achizitii dobandite.
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Memorarea muzicala, prin auditie sau cantare se va realiza in mod constient, integrata fiind Tn con-
textul educativ, stabilindu-se conexiuni logice in fondul cognitiv al copilului. invitarea creatoare
presupune descoperirea de solutii originale, stimuladnd un comportament inedit. Transferul de idei de
la o disciplina la alta sau in cadrul uneia poate duce la rezolvari de situatii in maniera proprie dupd
imaginatia fiecarui copil prin conceperea de scurte fragmente muzicale, marcarea ritmului fard un
model dat, descifrarea unui mesaj concret dintr-o auditie [11, pp. 167-181].

Abordand aceste tipuri de invatare, prin intermediul valorilor culturale, educatia stimuleaza din
interior consolidarea structurii bio-psiho-sociale a personalitatii umane. Aceasta stimulare constienta
se exprima prin diversitatea componentelor sale: educatie intelectuald, morala, esteticd, religioasa,
fizica. Daca educatia estetica primeaza, prin apropierea fata de muzica, practicand-o si ascultand-o,
interferenta se creeaza intre aceasta si celelalte componente. Evolutia intelectuala este demonstrata
prin formarea gandirii muzicale — cel mai productiv proces psihic — prin intermediul ei copilul
trecand de la explorarea senzoriala la interiorizarea perceptiei. Educatia morala se realizeaza prin
specificul activitatilor de grup, care impun responsabilitate, disciplind, precum si din pildele morale
extrase din textele cantecelor Invatate. Prin intermediul cantecelor, jocurilor si auditiilor muzicale se
stabilesc punti de legdturd intre membrii colectivului, sociabilizandu-i si producandu-le multe emo-
tii. S-a constatat o bund dezvoltare fizica la elevii care practicd muzica, datoritd solicitarii motrice §i
a respiratiei din timpul jocurilor, cantarii vocale si instrumentale. Realizarea unei culturi religioase
este sustinuta printr-un repertoriu specific (rugiciuni, colinde, cantece cu continut moral-religios)
insusit in anumite perioade ale anului ce coincid cu repertoriul propus (sarbatorile crestine). Trebuie
retinut faptul ca acest demers didactic trebuie gandit si realizat cu maxima pregétire, intrucat toate
reusitele depind de factorul moderator §i anume cadrul didactic [4, pp. 220-223].

Se impune a preciza, in acest context, ca flexibilizarea continuturilor si a noilor strategii de articu-
lare a activitatilor, este datd de modul de organizare care poate fi: a) logic, atunci cand cunostintele
sunt dispuse gradat, inductiv sau deductiv; b) linear, prin prezentare succesiva de informatii dintr-un
domeniu, fara a se mai reveni asupra lor; ¢) concentric, prin structurarea continuturilor in asa fel incat
sa se poate reveni cu noi informatii, dand un sens spiralat procesului de invitare; d) explicativ, atunci cand
prin stocarea unor informatii sa se poatd genera definirea unor noi fenomene; ¢) modular, incluzand se-
turi de deprinderi si cunostinte insusite in etape; f) integrat, ce presupune incorporarea unor informatii
particulare in noi structuri explicative, la nivelul interesului personal sau social; g) interdisciplinar,
implicand stabilirea si valorificarea unor conexiuni intre domenii diferite, in scopul diminudrii
diferentelor care exista intre discipline diferite si realizarea unui continut complex, adecvat realitatii
[Ibidem pp. 220-223]. Din aceste detalieri conform curriculumului actual, observam ca educatia
muzicala este orientatd spre o desfasurare dominant monodisciplinard, (logica, lineara, modulara,
explicativa, integratd si concentrica). Abordarea interdisciplinara presupune mai multd atentie si
pregatire si de aceea reprezintd o preocupare actuala pentru specialistii din domeniul educational.

5. Deschiderea interdisciplinara a activitatilor muzicale

Simplele corelatii dintre disciplinele ce se studiaza in gradinita sau scoald, nu sunt suficiente si
in concordantd cu noile tipuri de continuturi generate de evolutia contemporana, de mutatiile produ-
se in domeniul cultural-stiintific si profesional-aplicativ. In invatimantul preuniversitar sunt deja
stabilite trei nivele de intrare ale interdisciplinaritétii in conceperea si desfasurarea procesului didactic
si extradidactic. Primul este rezervat celor care concep curriculumul (planuri, programe, manuale),
al doilea celor ce desfasoara propriu-zis activitatea (educatoare, invatatori, profesori), dar care pro-
moveaza conexiunile disciplinare in functie de pregétirea personala, iar al treilea, in plan nonformal
(extragcolar), cand cei implicati au mai multa libertate de abordare. Un alt aspect 1l constituie modul
in care se intervine prin stabilirea de corelatii obligatorii, prevazute de programele scolare si impuse
de logica predarii si conexiuni disciplinare, sistematice si elaborate, dezviluind o viziune ,,bi” sau
., pluridisciplinara”, in care trebuie detectate elementele comune mai multor domenii, la care lucrul
se face in echipa. Dupa modul de elaborare, ,, interdisciplinaritatea” poate fi centratd pe cultura
bogata si ,, multidisciplinara” a cadrului didactic (la disciplinele optionale), sau realizata in echipe
de specialisti din domenii diferite, dar abordate la clasa, in programul comun [15, pp. 250-252].
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Conceptul de interdisciplinaritate in sensul de ,,circuit” intre discipline s-a format incd din
antichitate, atat In scoala greacd cat si in cea romana. S-a transmis in invatamantul medieval sub
forma grupurilor de discipline inrudite care dau libertate in gandire (dar studiata separat). Ansamblul
,, Trivium ” era alcatuit din gramatica, retorica si dialectica, iar ,, Qvadrivium” era alcatuit din aritme-
tica, geometrie, astronomie $i muzicd. Ideea a fost continuatd de Francis Bacon si Comenius, apoi
preluatd pand in secolul al XIX-lea, utilizatd fiind in stabilirea grupurilor de domenii propuse a fi
studiate in scoli si universitati: stiinfifice — astronomia, geografia, fizica, aritmetica, geometria;
moral-religioase — religia, economia casnica, teoria morald, maniere civilizate; umaniste — gramati-
ca, scrisul, retorica, poezia; artistice — muzica si pictura. in secolul al XX-lea delimitarile sunt clare,
in sensul ca ,, disciplina” Inseamna un spatiu specializat, iar ,, interdisciplina” sugereaza o circulatie
accesibila intre discipline, inrudite sau diferite, prin intermediul notiunilor si deprinderilor comune.
Deci, evolutia planurilor de invatamant a urmat drumul de la monodisciplinaritate (dominanta pana
in Renastere), la multidisciplinaritate, prin diferentieri ale cunostintelor insusite si incepand cu seco-
lul al XIX-lea la pluridisciplinaritate prin sinteza teoretica a disciplinelor diferite [10, pp. 174-193].
in acest sens, Gavriil Galinescu si George Breazul au stabilit cateva coordonate ale abordarii inter-
disciplinare a fenomenului muzical sustinand ca forma cantata serveste la memorizarea cunostintelor
diferite si la pronuntia corecta in orice limba. Specialistii de la sfarsitul secolului al XX-lea au stabi-
lit relatiile posibile dintre diferitele domenii si le-au definit astfel: interdisciplinaritatea se refera la
interactiunea existenta intre doua sau mai multe discipline prin comunicarea unor idei pana la in-
tegrare completa, multidisciplinaritatea constd in suprapunerea de mai multe discipline, diferite,
care se completeaza, iar transdisciplinaritatea reprezinta un centru ce reuneste domenii diferite
printr-un limbaj cu elemente comune [15, pp. 252-262]. Din punctul nostru de vedere, abordarea
interdisciplinara a procesului de invatamant prezinta trei forme:

a) multidisciplinaritatea, in care legaturile dintre disciplinele inrudite pun in valoare aspecte
comune — in cadrul ,, ariei curriculare” (educatie muzicala — educatie plasticd, limba roména —
limbi straine, matematica — fizica, biologie — chimie) si aplicarea se poate face in cadrul orelor;

b) pluridisciplinaritatea, care dezvoltd o integrare bazatd pe comunicare simetrica intre domenii
apartinand unor ,,arii curriculare” diferite (educatie muzicala — limba roméana sau limbi strdine,
educatie fizica si educatie muzicald), cu realizare in cadrul anumitor ore, eventual saptdmanal,

¢) transdisciplinaritatea, prin care se realizeaza intrepatrunderi din domenii diverse, fuzionand
spre o noud disciplind sincretica (teatru, folclor, coregrafie) sau contribuind la formarea unei
imagini complete a unui ,,aspect-temd ”; pot fi reunite mai multe discipline — matematica, cu-
noasterea mediului, limba roména, educatie plastica, educatie muzicala, religie, educatie fizica,
necesitdnd un timp mai mare de pregatire (mai ales pe grupe sau individual) si se poate desfa-
sura lunar, ocupand un spatiu orar mai mare (chiar 2-3 ore.)

In perioada actual se observa o structurare a planurilor de invatamant pe ,,arii curriculare”
stabilite pe principiul disciplinelor inrudite, in ideea de amplificare a conexiunilor dintre acestea.
Promovarea interdisciplinaritatii la nivelul proceselor didactice si extradidactice trebuie sa tina cont
de obiectivele comune mai multor discipline, finalitatilor educationale, asimilarea celor trei tipuri de
invatare (formald, nonformala si informala) presupunand o multiplicare a conexiunilor disciplinare,
realizate cu metode si mijloace comune. inci din perioada prescolari este bine ca instruirea si se
efectueze din perspectiva recunoasterii faptului ca nici o disciplind nu constituie un domeniu inchis,
precum si a cerintei de a extinde si adanci legaturile dintre discipline. Acest lucru se poate realiza
prin corelarea interdisciplinard a activitatilor desfagurate in ciclul prescolar si in scoald — mai ales
ciclul primar, conferindu-le un plus de eficientd. Corelarea cunostintelor dobéandite la diferite
discipline de Tnvatamant, constituie o legatura a cunostintelor specifice diferitelor domenii, al caror
scop conduce la un sistem unitar de cunoastere, la conceptia generala asupra lumii. Dar, daca este
introdusa ca principiu didactic, interdisciplinaritatea, prin modalitatea de gandire si actiune, vizand
eficienta si directiile prin care actioneaza, ca fiind dependenta de continutul si caracteristicile fie-
dobandite la diferite discipline de invatamant. Aceasta corelatie poate fi gandita in doua sensuri.

a) Utilizarea unor informatii din alte domenii in beneficiul unui subiect — problema dintr-0
disciplina particulara reprezinta interdisciplinaritate asociatd; Aceasta abordare consta in derularea
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unei activitati (muzica) prin folosirea unor cunostinte obtinute la limba romdna / materna | moderna
— poezii, povesti, cuvinte si expresii, matematica — cifre, numaratori, educatie fizica — pasi de mars,
alergare, mers lateral, miscari de brate, cunoasterea mediului — comportamentul animalelor si pasa-
rilor, aspecte ale anotimpurilor, care ajuta la constientizarea si memorarea unor texte ale cantecelor,
adaugarea elementelor de migcare la jocurile muzicale.

b) Cultivarea unor obiective interdisciplinare prin intermediul specificitatii unor discipline de
invdtamant intracurriculare sau intercurriculare reprezinta interdisciplinaritate integrati. Ea se
realizeaza prin conceperea si desfasurarea activitatilor cu participarea mai multor discipline: in pri-
ma parte are loc activitatea de comunicare, stiinte, abilitati practice sau educatie plastica, dupa care
se continud cu alta disciplind — educatie muzicala, prin Invatarea unui cantec sau repetarea unui reper-
toriu insusit in prealabil, dar cu un continut in concordanta cu tema insusita in prima etapa a lectiei.

In acest context, ne propunem sa determinam obiective si continuturi comune intre disciplinele
ce se studiaza in Invatdmantul prescolar, primar gimnazial si chiar liceal, din aceastd perspectiva
interdisciplinara.

Activitatile din aria curriculara limba si comunicare (povestire, memorizare, dramatizare,
citire, scriere, invatarea unei limbi straine) necesitd exersarea dictiei, silabisirea ritmicd a versurilor
unei poezii, imitarea glasului personajelor intilnite in povesti, exercitii pentru corectarea deficiente-
lor de vorbire (s, s, 1, z, 1), exprimarea cursiva, imbogatirea vocabularului. Acestea pot fi realizate cu
intonatie muzicald si prin repetarea unor cantece cu text sau continut comun (povesti, poezii, sau
lecturd dupa imagini). Limbile strdine beneficiaza de un repertoriu muzical tematic bogat, predomi-
nant folcloric, ce poate fi abordat in ajutorul imbogatirii vocabularului si a pronuntiei specifice lim-
bii studiate. Modelul comunicativ-functional presupune dezvoltarea integratd a capacitatilor de re-
ceptare si de exprimare orald dar si a capacitatilor de receptare si exprimare a mesajului scris, iar
perioada prealfabetara poate fi stimulata si prin auditii.

Disciplinele din aria curriculara stiinte urmaresc stimularea si dezvoltarea proceselor psihice
de cunoastere (analiza, sinteza, abstractizarea, atentia voluntard), educarea unor calitati ale gandirii
(independenta, rapiditatea, flexibilitatea, originalitatea, observarea), folosirea adecvatd a limbajului
specific. Activititile matematice trebuie concepute integrator si interactiv, individualizate pe grupe
de copii, sa dezvolte capacitatile de calcul matematic, de reprezentare a unor experiente sau idei, sa
duca la dezvoltarea unor rationamente logice de intelegere a timpului si a spatiului, sd mareasca inte-
resul si motivatia pentru studiul si aplicarea acestei discipline in contexte variate. Multe cantece au in
textul lor notiuni matematice (multime, grupa, cifre, numaratori crescatoare sau descrescatoare) sau
elemente de cunoasterea mediului (plante, animale, insecte, fenomene meteorologice, anotimpuri,
corpuri cosmice). Intonate la aceste lectii cu un continut abstract, relaxeazad atmosfera si dau buna
dispozitie si contribuie la nevoia de informare a copilului, de dezvoltare a capacitatilor de observare,
elaborare, intelegere a mediului inconjurator si de formare a unei atitudini pozitive fata de mediu.

Pentru activitatile specifice educatiei pentru societate (moral-civice si religioase) exista un
repertoriu de céntece i jocuri ce contin in text elemente de istorie, religie, geografie, comportament
social, grija pentru sandtate §i igiend. Prin specificul acestora se urmareste formarea unor compor-
tamente pozitive, cunoasterea trecutului istoric, sd pretuiasca si sa respecte poporul roman, familia,
comunitatea, bunurile personale si colective, religia si sarbatorile.

Abilitatile practice si casnice pregatesc copilul / elevul pentru munca prin formarea unui intreg
complex de deprinderi manuale de lucru. Prin acestea se dezvolta simtul tactil-kinestezic, se inSusesc
tehnici diferite de lucru utilizabile si la alte activitati, se realizeaza cu materiale diverse colaje, orna-
mente, cu teme comune preluate de la celelalte discipline, se formeaza spiritul de cooperare, se insu-
sesc norme de munca, simgul practic, gospodaresc, estetic. Muzica poate influenta pozitiv, prin crearea
unei atmosfere placute, stimulative, in vederea educarii vointei de a finaliza lucrul inceput; se recoman-
da ca la finele activitatii sa se repete un cantec invatat anterior, legat de activitatea desfasurata, sau
cénd trebuie realizatd o activitate de munca independent, auditiile pot stimula stari de spirit pozitive.

Educatia plastica ajutd copiii / elevii sa gaseasca relatia dintre imagine si sunet. Pentru stimu-
larea imaginatiei, pentru o tema data, pot fi intonate cantece cu acel continut, sau se poate lucra pe
un fond muzical adecvat (desen picturd, modelaj). Auditia mareste gradul de impresionabilitate si moti-
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veaza conceperea lucrarilor. Conexiunea inversa poate fi realizata la orele de educatie muzicala, in
care copiii sunt solicitati sd imagineze prin forme si culori ceea ce audiaza. La aceasta disciplind se
dezvolta perceptia vizuala concomitent cu Insusirea notiunilor specifice despre forma plana, spatiala,
culoare — nonculoare si rezolvarea practica in desen, picturd, modelaj. Compozitiile plastice, imagi-
native, vor dezvolta comunicarea prin limbajul artistic stimuland sensibilitatea, gustul pentru frumos.

Educatia fizicd este necesard pentru dezvoltarea fizicd armonioasd, formand autocontrolul
asupra tinutei corpului, fortei, vointei, caracterului, vigorii si rezistentei organismului la efort. Prin
informatiile sportive copiii vor fi motivati spre activitati practice — Sportive dupa propriile posibili-
tati fizice. Jocurile muzicale cu miscare pot fi valorificate din plin, ca suport pentru realizarea: ele-
mentelor de gimnastica, orientarea corecta in spatiu, constientizarea schemei corporale proprii, exer-
citiilor de respiratie. Astfel de elemente le regédsim si in cantece, dar putem recurge si la auditii mu-
Zicale (marsuri, dansuri populare, valsuri).

Jocurile si activititile libere au rezervate un numar destul de mare de ore in programul zilnic
al prescolarilor (la inceputul si la sfarsitul acestuia). La aceste activitati exista posibilitatea de a lucra
cu copiii mai putin dotati muzical, cu probleme de: auz, voce, simt ritmic, respectand repertoriul in-
vatat, sau facand diverse exercitii. Exista posibilitatea de a repeta si cu cei talentati jocuri si cantece
bine cunoscute, in timp ce desfasoara diferite activitati. Un moment potrivit il oferd aceste lectii si
pentru auditii, care pot crea o atmosfera placuta si stimulativa. Daca in prima parte a programului
zilnic exista posibilitatea organizirii interdisciplinare, in ultima parte se pot organiza activitati de
jocuri cu suport muzical sau pregatirea unui repertoriu special pentru diferite manifestari artistice
(cor, grup vocal, formatie vocal-instrumentald de jocuri muzicale, recitari, scenete, dansuri), in cad-
rul unor activitati optionale.

Teatrul contribuie la dezvoltarea simtului artistic, a memoriei, a plasticitatii intonationale,
gestuale. Dramatizarile povestilor si basmelor solicita implicarea afectiva a copiilor in interpretarea
personajelor. Recitarea poeziilor antreneaza memoria prin rima si ritmul versurilor. Concretizate
prin scenete sau scurte colaje muzical-poetice, acestea se pot desfasura pe fond muzical sau pot avea
intercalate fragmente cantate crednd legatura dintre cuvant si sunet.

Dansurile populare sau moderne, euritmia, impun calitati fizice, muzical-ritmice si au ne-
voie de suport muzical. Acestea necesita transpunerea in migcare a muzicii, o plasticitate inspirata de
aceasta, mimarea personajelor, actiunilor, reprezentdnd imagini din domenii diferite. De asemenea,
gimnastica artistici se bazeaza pe ritmul muzicii, care organizeaza miscarea si solicita calitatile
muzicale pentru exprimarea corporald. Aceste activititi ce demonstreaza legétura dintre miscare, su-
net si ritm, contribuie la cresterea acuitatii vizuale, auditive, tactile si kinestezice, perfectioneaza
perceptia spatio-temporald si senzorio-motricd, dezvolta memoria motrica, spiritul de observare, ori-
entare, concentrare, cooperare, atentia distributiva.

Folclorul copiilor este un fenomen accentuat sincretic deoarece imbina in grade diferite textul
poetic cu melodia, gestul, miscarea §i jocul, are un puternic caracter colectiv si se manifesta in me-
diul unei anumite categorii de varsta. Are la baza o serie de norme traditionale existente in forma la-
tenta In memoria pasiva a copilului, care se concretizeaza cu fiecare interpretare; aceasta nu exclude
procesul legat de evolutie, desi elementele fundamentale proprii genului prezintd o mare stabilitate.
Prin continutul si functia sa, folclorul copiilor are un rol deosebit de important in educatie. Viata in
colectivitate, stimulentul continuu de dezvoltare a aptitudinilor sale, de pregétire pentru viata de mai
tarziu, constituie $i un bun mijloc de integrare a copilului 1n spiritualitatea poporului din care face
parte. Copiii sunt creativi atat in plan muzical, cat si in plan lexical sau verbal. Unele mijloace de
expresie preferate de copii se Intdlnesc si In repertoriul adultilor, dar cu o frecventa redusa, aceste
elemente reprezentand intr-un trecut mai mult sau mai putin indepartat, o parte din zestrea artistica a
maturilor [12, pp. 166-175].

6. Concluzii

In secolul al XX-lea se fac foarte multe apeluri care vor sa ateste importanta unei educatii mu-
Zicale pentru intreaga viatd culturald care va pune un accent deosebit pe dezvoltarea interioard a
omului in concordanta cu evolutia din perioada contemporand. A intelege relatia dintre om si natura,
a Intelege relatia dintre om si om, a ardta responsabilitate In contactul cu natura si cu omul, toate
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acestea presupun, inainte de toate, calitati sufletesti cu care nu ne nastem, ci care trebuie dobandite.
in secolul nostru omul a ajuns la maturitatea afirmarii propriei libertiti, dar tot de om depinde felul
in care o va utiliza. In zilele noastre muzica nu poate fi decit o deschizitoare de drum pentru viitoa-
rele misiuni ale omului. in acest sens, poate fi inteles si Yehudi Menuhin care urmareste cu mare in-
teres si angajament dezvoltarea educatiei muzicale: O datd cu lucrarea Muzica in scoald, muzica
este recunoscutd in sfdarsit ca o parte a culturii generale si ca o contributie la salvarea omului [7, p.
53]. Muzica este generatoare de bucurie, poate pentru ca, ascultdnd sau crednd muzica, ne aflam per-
manent pe granita dintre spiritual si senzorial si trdim mai mult sau mai putin constient ceva din
existenta noastra spirituala veche de milenii. Devenind activi pe tairdm muzical, facem ca lumea
noastra sufleteasca si spirituala sa fie strabatuta de un aflux de constientizare, pentru cd noi urmarim
permanent influenta fortelor muzicale asupra vietii noastre sufletesti interne, felul in care simturile
noastre comunica cu aceste forte.

Eliberata de orice constrangere ideologica, pedagogia Waldorf promoveaza valorile umaniste,
subliniind ca elevii trebuie sa-si dezvolte aptitudinile individuale pentru ca in final si-si poata forma
o judecatd libera si independentd. lata o sintetizare a catorva diferente importante existente intre
alternativa educationala Waldorf si sistemul traditional de invatdmant. Analiza stérii actuale a inva-
tamantului romanesc arata ca este necesard o schimbare efectiva, coerentd, o repozitionare a alterna-
tivelor in raport cu sistemul national de invatdmant prin regandirea legislatiei din perspectiva necesi-
tatilor specifice care sd asigure o atmosferd favorabila functionarii acestor alternative educationale.
Desi necesar, acest lucru se poate Intdmpla doar daca existd vointa politica de a pune lucrurile in
ordine si daca exista oameni motivati sa faca acest lucru.
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PRAXIOLOGIA INOVATIV-ARTISTICA: ABORDARE DE SISTEM
INNOVATIVE ARTISTIC PRAXEOLOGY: SYSTEM APPROACH

Tatiana Bularga, PhD, Associate Professor,
Alecu Russo Balti State University, Moldova

Rezumat. Studiul practicii invatamantului artistic din Republica Moldova ne dovedeste destul de convin-
gator cd Intre teoria si praxiologia artistica existd o discrepantd considerabild, fapt care afecteaza negativ mana-
gementul implementarii unei praxiologii inovationale, adica de formare prin inovare. Dezideratul implementarii
unei praxiologii formativ-inovationale in invatamantul artistic national nu este un capriciu al momentului si nici
un demers de ordin pur teoretic, ci este o necesitate vitala, practicd care vizeaza mobilizarea tuturor resurselor
umane spre a schimba atat viziunea integrativ-profesionald a cadrelor didactice, cat si responsabilitatea nemijlo-
citd a acestora pentru calitatea actiunilor Intreprinse zi de zi cu actorii procesului de formare.
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Praxiologia inovativ-artistica este destinatd pedagogului-practician din domeniul invatamantului artistic
pentru a orienta actiunea acestuia spre: proactivitate, centrare valorica, introdeschidere artistica, creativitate si
succes personal/public. Continuturile lucrarii vor avea o rezonanta pozitiva in randul studentilor, masteranzilor,
doctoranzilor si tuturor cadrelor didactice din sistemul educational-artistic.

Cuvinte-cheie: praxiologia inovativa, invatamantul artistic national, implementare, proactivitate, centrare
valoricd, succes, procesul de formare, participantii procesului de formare.

Abstract. Approache of artistic educational practice from Republic of Moldova proves us convincingly
that between theory and artistic praxeology there is a considerable discrepancy, which adversely affect the im-
plementation of a praxeology, as the training through innovation. Desideratum to deploy a formative praxeological
trends in national artistic education is not a whim of the moment, not a step of a purely theoretical nature, but is a
vital necessity, a practice aimed at mobilizing all human resources to change both integrative vision professional
teacher didactice and direct responsibility for the quality of the actions undertaken on a daily basis with the actors.

Formative praxeology is intended for teachers from artistic education to guide its action towards a
proactive approach: value centering, opening through art, artistic creativity, personal and public success. The
contents of this work will have a positive resonance among students, undergraduates, PhD students and all
teachers in artistic training process.

Keywords: innovative praxeology, national artistic education, deployment, proactivity, value, success,
formation process, the participants of the formation process.

in scopul instauririi unei relatii dinamice intre abordarile teoretice si aplicarile practice reusite ale
demersurilor stiintifico-epistemologice, este nevoie de o conlucrare optima intre acumulérile teoretice
si inovatiile praxisului educativ. Conexiunile calitative intre praxiologie si teorie nu pot provoca de
la sine schimbari dorite in procesul educational. Dar practica educationala si studiul acesteia, praxio-
logia, constituie pentru stiintele educatiei nu numai una din cele trei surse de cunoastere in cerceta-
rea pedagogicd, dar si un temei epistemologic semnificativ in stare sd contribuie la solutionarea pro-
blemelor pedagogiei, in special, la optimizarea relatiei teorie — practicd educativa.

Asemenea legdtura si colaborare eficientd dintre teorie si practicd o vedem de pe pozitii de con-
lucrare atat pe orizontald (receptivitatea aplicativ-activa a practicienilor la demersurile si elaborarile
stiintifice, pe de o parte, si valorificarea sistemica si continua a experientelor inovative ale practicie-
nilor, pe de alta parte), cat si pe verticala, ceea ce inseamna ca praxiologul inovativ preia din elabora-
rile teoretice nu totul cu amanuntul, ci doar ideile esentiale pentru a le aplica de pe propriile pozitii,
acestea fiind insotite de inca 2-3 optiuni ale actorului procesului de schimbare prin inovare practica.

Daca e sa ne referim la domeniul formarii personalitatii prin artd, observam ca practica acestei
directii de Invatamant nici pe de parte nu intruneste necesarul tehnologic specific proceselor de
receptare-intelegere-creare a operelor de arta.

In acest domeniu educational demersul pentru optimizarea raportului teorie-practica obtine va-
lente instructiv-formative si de dezvoltare artistica suplimentare, datorita principiilor credrii/recrearii-
receptarii produselor artistice, care stipuleazd cd opera de artd existd ca atare doar in procesul
interpretarii-vizualizarii-auditiei acesteia — proces care cuprinde actiunea mentala a autorului de
creayie, consideratd conventional ca una feoreticd, cu actiunea de receptare si, totodatd, fiind consi-
deratd ca una practicd. Procesul de receptare artisticd in cadrul actiunilor instructiv-formative se
identifici cu insisi actiunea educativa. In acest proces, o pondere considerabila ii revine starii parti-
cipative a elevului/studentului la actiunea de proiectare, desfagurare si evaluare/autoevaluare (prin
prescrierea hartilor comportamentale individuale, anticiparea actiunilor practice, varierea operatiilor,
realizarea sarcinilor prin alegerea variantelor optime de rezolvare) si a dinamicii competentei profe-
sionale a cadrului didactic de a realiza gradual procesul de proiectare (teoretica) si actionare (practi-
cd), prin identificarea continuturilor educationale si actiunilor valorice, diagnosticarea resurselor
individuale, planificarea, formarea ipotezelor, evaluarea secventiala si finala.

Studiul practicii invatamantului artistic din Republica Moldova ne dovedeste destul de convin-
gdtor ca Intre teoria si praxiologia artistica exista o discrepantd considerabild, fapt care influenteaza
negativ managementul implementérii unei praxiologii inovative, adica de formare prin inovare.

Daca e sa ne referim la domeniul formarii personalitatii prin artd, observadm ca practica acestei
directii de invatamant nici pe de parte nu intruneste necesarul tehnologic specific proceselor de
receptare-intelegere-creare a operelor de arta.
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in acest domeniu educational demersul pentru optimizarea raportului teorie-practica obtine va-
lente instructiv-formative si de dezvoltare artisticd suplimentare, datoritd principiilor crearii/recrearii-
receptarii produselor artistice, care stipuleazd ca opera de artd existd ca atare doar in procesul
interpretarii-vizualizarii-auditiei acesteia — proces care cuprinde actiunea mentald a autorului de
crearie, consideratd conventional ca una feoreticd, cu actiunea de receptare si, totodatd, fiind consi-
deratd ca una practicd. Procesul de receptare artisticd in cadrul actiunilor instructiv-formative se
identifica cu insasi actiunea educativa. In acest proces, o pondere considerabila ii revine stirii parti-
cipative a elevului/studentului la actiunea de proiectare, desfasurare si evaluare/autoevaluare (prin
prescrierea hartilor comportamentale individuale, anticiparea actiunilor practice, varierea operatiilor,
realizarea sarcinilor prin alegerea variantelor optime de rezolvare) si a dinamicii competentei profe-
sionale a cadrului didactic de a realiza gradual procesul de proiectare (teoreticd) si actionare
(practicd), prin identificarea continuturilor educationale si actiunilor valorice, diagnosticarea resur-
selor individuale, planificarea, formarea ipotezelor, evaluarea secventiala si finala.

in demersurile de proiectare a procesului de implementare a praxiologiei inovativ-artistice am
reiesit din presupunerea ca ADaP (actiunea didactica a profesorului) si AAaE/S (actiunea artistica a
elevului/studentului) devin valori fundamentale ale procesului de integrare a teoriei si praxiologiei
din perspectiva unei educatii eficiente, cu conditia ca vor fi utilizate pe larg atat pe orizontal, cat si
pe vertical, conform modelului pentagonal alcatuit din cinci principii: al proactivitatii, al centrarii
valorice, al introdeschiderii artistice, al creatiei/creativitatii, al succesului, re-conceptualizate si
instrumentate din perspective teoretico-metodologice moderne.

Ne-am propus sa studiem activitatea formativ-educativa a practicianului din unghiul de vedere
al mai multor pozitii, care au o pondere semnificativa anume in legatura cu procesul de implemen-
tare a praxiologiei inovative si anume — verificarea relationdrii dintre variabilele: profesionalism si
competentd pedagogicad, mdaiestrie §i autoperfectionare continud.

Reiesind din aceste afirmatii, am stabilit urmatoarele corelari praxiologice:

— gradul stapanirii de catre profesorul-practician a tehnologiilor de promovare a unui stil de
actionare operativa si calitativa;

— dimensiunea stimularii independentei elevului/studentului in proiectarea si realizarea eficienta
aAA;

— nivelul de aplicare a modelului de influentare indirectd;

Printre riscurile previzibile la care ne putem astepta in practica de predare-invatare-evaluare am
putea evidentia drept riscuri care raman deschise procesului de implementare a praxiologiei inova-
tive operationalizarea a trei variabile cu o arie de desfasurare consecutiva si specifice unei actiuni
artistice: proiectarea — organizarea— realizarea.

Proiectarea, organizarea si realizarea practica a actiunii artistice
Asemenea procese se desfasoara in baza legitatilor de functionare a principiului proactivitatii.
In valoare sunt puse:
1) obiectivul AAaE/S: a actiona proactiv, adica a actiona cu o vointa si initiativd maxima;
2) calitatile individuale ale elevului/studentului, transferabile in stil proactiv (*Chestionarele
pentru variabilele: a, b, ¢, d, e vezi: anexa, Tabelul 1.):

a) valorificarea potentialititilor individuale presupune actionarea orientata a elevului/stu-
dentului spre realizarea pe deplin a resurselor personale (constiinta, abilitati, capacitati/priceperi):

— congtiinta 1n actiunea artisticd are o functie de schimbare spre integrarea spirituald prin para-
digmele din exterior spre interior, din interior spre exterior si intru conginutul personal/perso-
nalist;

— abilitatile individuale includ variabile care definesc resursele pentru realizarea reusita a AA si
rezida in:
= prezenta tonului emotional;
= stocarea si conservarea optima a informatiilor artistice;
= procesarea mentald eficace a reprezentarilor auditive;
= flexibilitatea gandirii artistice;
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= atitudinea criticd fatd de impresiile sugerate de arta;

— capacitatile/priceperile practice — resurse inevitabile 1n contextul actiunilor cu o 1nalta rezulta-
tivitate. in domeniul muzicii, spre exemplu, specificim urmatoarele capacitati de referinta:

= perceperea diferentiata si integrata a muzicii;

» verbalizarea/comentarea si interpretarea artistica a continutului muzical;

* improvizarea/muzicierea/compunerea muzicald elementara.

b) autoreglarea actiunilor pozitive constituie o variabild comportamentald raportatd la sin-
tagma cauza — efect, datorita faptului ca orice cauza va stimula un efect cu conditia ca acest efect va
fi bine proiectat/planificat. In contextul paradigmei de schimbare calitativi persoana este orientatd
spre a-si cultiva un stil de autodirijare a actiunilor convergente, adica care sa concentreze eforturile
la nivel teoretic (analiza, comparare, judecatd, constientizare) si la nivel practic (respingerea influ-
engelor si imprejurarilor negative si acceptareal valorificarea celor pozitive).

Aici vom da prioritate obiectivelor-cheie:

— acultiva o gandire pozitiva;
— aporni In proiectarea AA de la sfarsit, deoarece fiece produs de arta este o finalitate, un model
actional desfasurat in timp, demn de urmat.

¢) raportarea initiativelor proprii la idealul performant. Persoana eficientd nu asteapta re-
zolviri ale situatiilor si problemelor oferite bruto, ci vine in intAmpinarea acestora cu initiative si
oportunitati proprii. Raportarea initiativelor personale la modelele, idealurile educationale/culturale
acceptate implica o stare de critica si autocritica, constituind o noua etapa in procesul evolutiv al pa-
radigmei de schimbare. Obiectivul de referinta, in acest sens, este a opta pentru o actiune si un re-
zultat de calitate.

d) asumarea de responsabilititi. Persoana orientata spre rezultate calitative, de reguld, do-
reste, este predispusd spre a veni cu un raspuns abil (respons+abilitate) sau, altfel spus, ea canta-
reste bine nivelul resurselor personale (indicii cantitativi si calitativi) si stabileste impritingul (mo-
mentul) adoptarii deciziilor pentru a raspunde faptelor sale si a nu Invinui imprejurarile sau a nu da
pe seama altora nereusita personald. Obiectivele de referintd sunt urmatoarele:

— aalege raspunsurile dupa situatii;

— acrea imprejurari artistice pozitive;

— adomina Tmprejurdrile si reprezentarile, sentimentele, trdirile personale;
— a-si asuma responsabilitati pentru mesajele verbale si evoluarile artistice.

e) cultivarea unui limbaj proactiv. Prin intermediul limbajului vorbit sau artistic are loc
transmiterea in exterior a materiilor informationale, inclusiv a starilor afectiv-emotionale ale lumii
interne. Cuvantul constituie exponentul principal al judecatilor, al intentiilor noastre. A-fi cultiva un
limbaj proactiv in plan educativ, inseamna a-ti schimba paradigma mentala fata de tine si fata de
altii, mai ales cand ne referim la un proces mijlocit de valorile artistice. La persoanele orientate spre
rezultat, reusita personald/publicd, paradigma limbajului proactiv va avea urmatoarele semnificatii:
,,Voi reusi sd percep in profunzime mesajul muzical”, ,,doresc sa cunosc mai amplu valorile mu-
zicii”, ,,voi duce actiunea muzical-artistica Inceputa la bun sfarsit”.

Dinamica schimbarilor calitative are loc:

prin intermediul perceptarii/interpretarii:

— continutului muzical-artistic al creatiei (ideea, tema, caracterul);

— forma si aria expunerii/executarii (vocald, instrumentald, dramatica, de basm, lirica etc.);

— incarcétura psihologica (profunzimea sentimentelor, puterea sugestiva, dimensiunea empatica);

— efectul schimbarii organizationale (re-organizarea, planificarea, schimbarea atitudinilor com-
portamentale, tendinta spre succes);

— actionarea independenta: luarea de inifiative experimentale, de autoeducatie.

De la bun Inceput am mentionat ca desfasurarea eficientd a actiunii artistice si obtinerea unui re-
zultat dorit poate avea loc doar in urma respectarii unor pasi realizati etapizat. Prin urmare, la etapa
intéi ar trebui sa fie inaintata intrebarea-stimul, care poate fi atat de naturd emergenta, adica venita
din interior, cat si de naturd exogena, venitd din exterior. De exemplu, in calitate de intrebare-stimul
poate fi o informatie cu sens de provocare: ,,ce este aceasta?”, adica are loc o situatie de atentionare.
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La etapa a doua ar fi nevoie de o reflexie a conlocutorului prin analiza stimulului parvenit fie
din interior, fie din exterior si aducerea unor anumite explicatii provizorii, cu caracter ipotetic.

Etapa a treia se reduce la acceptarea sau respingerea de catre respondent a stimulului parvenit
din exterior prin actul de conservare a proiectului actiunii sau chiar excluderea definitiva a acesteia
din campul mental. La etapa a patra are loc luarea deciziei si elaborarea proiectului de actionare
practica. Etapa a cincea, din considerente logice, ar trebui consacrata intru totul realizarii actiunii
propriu-zise prin efecte reale: intonare, ritmizare, verbalizare, desenare, schematizare etc.

Evident, etapa a sasea o rezervam pentru evaluarea si autoevaluarea rezultatelor actiunii, docu-
mentarea incidentelor negative si analiza cauzelor care au provocat aceste incidente.

In concluzie la acest capitol vom mentiona ci orele de curs si orele extracurriculare sunt alca-
tuite dintr-o suita de actiuni, care trebuie sa aiba valoarea unui eveniment actional, pentru care este
caracteristicd prezenta:

— stimulului sau stimulilor emergenti, exogeni;

— continutului actiunii propriu-zise;

— dramaturgiei desfasurdrii actiunii: introducere, expozitie, dezvoltare, culminatie, repriza, inche-
iere;

— motivatiei-scop, motivatiei-Scopuri;

— mediilor de desfasurare: instructiv-educational, exprimat prin presiune formativa, stare de de-
pendentd; individual, exprimat prin libertatea optiunii, starea independenta; artistic, sustinut de
schimbdrile calitative, starea intraindependent;

— capacitatii de a urma rigorile unor anumite principii;

— finalitatilor care sa aiba efect practic.

Practicianul 1si asumd o mare responsabilitate formativa, deoarece el evolueaza in functia de
educator si manager al procesului interdisciplinar (pedagogie, psihologie, filosofie, muzicologie,
esteticd). Competentele didactice, educationale si manageriale ale profesorului sunt puse in actiune
respectiv strategiilor curriculare, raportate la exigentele sociale inaintate fata de invatamant, fatd de
educatie. Reiesind din obligatiunile si responsabilititile pe care le asuma practicianul pentru cauza
educationald, in cele ce urmeaza, vom specifica principalele roluri pe care trebuie si le indeplineasca
un profesor-praxiolog:

In primul rand, sa fie:

— observator si mediator al proceselor intermediilor (mediu individual <> mediu artistic <
mediu instructiv-educational/social);

— producator de idei si mesaje cognitiv-formative;

— coordonator al unor actiuni/situatii individuale i de grup;

— proiectant de actiuni, strategii, programe, planuri (E. Joita, 2000);

— experimentator al ideilor, al ipotezelor individuale si colective;

— sursa de informare, model de comportament, purtator de valori (E. Joita, 2000);

In al doilea rand, sa-si asume responsabilitate pentru:

— orientarea manageriald a personalitatir,

— inifierea varietatilor de idei, de ipoteze, de proiecte a hartilor actionale;

— luarea deciziilor rezonabile, alcatuirea adoptarea hdrtilor de comportare artistica;

— alegerea continuturilor si strategiilor, resurselor intelectuale conform efortului necesar;

— ghidarea diferentiata cu operatiile de actionare;

— frdnarea factorilor/componentelor nonvalorice a AAaE/S;

— renovarea formelor organizationale, a obiectivelor si a tehnicilor de influentare a educatilor;

— asigurarea integrarii interdisciplinare (dintre pedagogie, cu functii formativ-educationale.

Bibliografie:

1. BABII V., 2005, Eficienta educatiei muzical-artistice, Chiginau: SRL ,,Elena V.1.”.

2. BABII V., BULARGA T., 2014, Succesul artistic al elevilor din perspectiva devenirii personalitatii social
active. fn: Materialele Conferintei stiintifice nationale cu participare internationala ,,Fundamente psihope-
dagogice ale prevenirii §i combaterii violentei in sistemul educational”, 10 octombrie 2014, Univ. Ped. de
Stat ,,Jon Creanga”, Fac. Psihologie si Psihopedagogie Speciala, Catedra Psihologie, Chisinau, p. 214-224.

36



3. BABII V., 2015, Succesul artistic al elevului. In culegerea Etic si estetic. Modelare personala prin art.

Volum colectiv — I / Coordonator Marinela Rusu, Iagi: ARS LONGA p. 287-294.

BABII V., BULARGA T., 2015, Praxiologia inovativ-artistica, lasi: Editura ARTES.

BELOUS V., 1995, Bazele performantei umane, lasi: Ed. Performantica.

BULARGA T., 2008, Psihopedagogia interesului pentru muzica, Chisindu, SRL ,,Elena V.1.”.

GAGIM 1., 2003, Dimensiunea psihologicad a muzicii, lagi: Ed. Timpul.

JOITA E., 1998, Eficienta instruirii: Fundamente pentru o didacticd praxiologicad, Bucuresti: Ed. Didacti-

ca si Pedagogica.

9. PASCA E. M., 2006, Un posibil traseu al educatiei muzicale in perioada prenotatiei, din perspectivd
interdisciplinard, lasi: Editura ARTES.

10. VIANU 1., 1979, Opere: Introducere in teoria valorilor, vol. VI, Bucuresti: Ed. Minerva.

© NG

DIMENSIUNEA PRAXIOLOGICA A FORMARII INTERPRETULUI PIANIST
PRAXEOLOGICAL DIMENSION IN TRAINING INTERPRETER PIANIST

Margarita Tetelea, Ph.D, Associate Professor,
Alecu Russo Balti State University, Moldova
Veronica Cucer, Magister in Music, Violin teacher,
Ciprian Porumbescu Music School, Balti, Moldova

59

Rezumat. Muzica este o arta i calea de inaintare spre ea trebuie sa fie la fel ,,artistica”. De aceea, traseul
de intrare in lumea muzicii e va realiza pe calea artisticului, a poeticului, a frumosului si a farmecului ei. Arti-
colul scoate n evidenta unele aspecte psiho-pedagogice si praxiologice de formare a competentelor interpretati-
ve ale elevului pianist, avand ca baza atat teoriile si metodele traditionale de predare a pianului, cét si abordarea
moderna a acestui act. In acest context, in articol se da referinta la activitatea pedagogico-artisticd a pianistului
si pedagogului contemporan, profesor universitar Serghei Covalenco.

Cuvinte-cheie: invatamantul artistic, competente interpretative, raport tehnico-artistic, relatia elev-muzi-
cd, pedagog-pianist.

Abstract. Music is an art, and the way forward to it must be also “artistic" one. Therefore, the route of entry
into the world of music will be performed on the path of the art, the poetic, the beauty and charm. Article highlights
some pedagogical and praxeological skills training aspects of the student pianist, performing has as the basis of both
traditional methods and theories of teaching piano and modern approach this act. In this context, the article gives
reference to the pedagogical and artistical work of the pianist anda university professor Serghei Covalenco.

Keywords: artistic education, skills interpretative report technical-artistic, relationship music student,
teacher-pianist.

Interpretarea pianisticd, ca si orice interpretare artistica, presupune imbinarea mai multor dimen-
siuni, aga ca dimensiunea artistica, tehnica, intelectuald, spirituald. Dacé realizim o abordare sincretica
asupra procesului de interpretare pianistica, atunci aspectul ei tehnico-artistic il plaseaza pe prim plan.

Aceastd problema este descrisd de mai multi pedagogi-pianisti si muzicologi ca: B. Asafiev,
H. Neuhaus, K. Martiensen, K. Igumnov, A. Nicolaev, G. Cogan, J. Gat s.a.

Printre generatia de pianisti care au manifestat o contributie esentiala in formarea artei pianisti-
ce contemporane in Moldova este Serghei Covalenco, pianist, artist emerit, profesor universitar.

Nascut la 3 noiembrie, anul 1948 in oragul Nisporeni, viitorul artist absolveste in anul 1963
scoala de muzica din orasul Cahul. In anul 1966 este deja castigatorul premiului I la Concursul Re-
publican din orasul Chisindu. Participarea la acest concurs i-a deschis calea spre viitorul sau profesor
Alexandru Socovnin, personalitate ce a determinat evolutia si dezvoltarea artei pianistice interpreta-
tive si didactice din Moldova.

in anul 1971 Serghei Covalenco absolveste Conservatorul de Stat ,,G. Musicescu” din Chisinau. Ur-
mand sfaturile profesorului sdu A. Socovnin, mai tarziu in 1975, absolveste aspirantura pe langa Con-
servatorul din Leningrad (Cankr- ITetep6ypr) sub conducerea renumitului pianist rus P. A. Serebreakov.

Alexandru Socovnin, fostul absolvent al Conservatorului din St. Petersburg la clasa profesorului
L. Nicolaev si ulterior reprezentantul si promotorul scolii ruse in Moldova, implementeaza in practica
sa didactica si interpretativa principiile creative ale profesorului sdu, cum ar fi: nobletea sunetului, im-
pecabilitatea ritmica si stilistica, respectarea ideii propuse de autor, precum si formarea unui muzician
care putea reflecta, interpreta, asculta. Pe parcursul a patruzeci de ani de activitate in cadrul Conserva-
torului din Chisinau a educat viitorii muzicieni-profesionisti in domeniu, care au continuat fundamen-
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tarea scolii pianistice autohtone. Printre discipolii acestuia se numara: 1. Miliutina, A. Bondureanschii,
L. Stolear, A. Axionov, V. Levinzon, T. Rozentali, E. Resetnicov, V. Govorov, precum si Serghei Co-
valenco, caruia Alexandru Socovnin i-a predat pianul si la scoala speciala ,,E. Coca”, si la Conservator.

Cariera pianistica a lui Serghei Covalenco a inceput la Chisindu, in calitate de interpret-participant
la diferite concursuri dedicate pianului, in cadrul carora de fiece data era detinatorul multor premii
(1966 — premiul I la Concursul Republican, or. Chisindu; 1968 — obtine premiul IIT la Concursul Repu-
blican din or. Vilinius; 1969 — premiul I la un ,,Concurs al tinerilor interpreti” din or. Chisinau s.a.).

Concertele solo ale lui Serghei Covalenco au produs intotdeauna interesul publicului si al pre-
sei. Periplul muzical pe care pianistul il propunea, ii remarca calitatile sale muzicale descrise printr-0
tehnica pianistica desavarsita, tuseu impecabil, o intuitie muzicala remarcabila si o perfectd cunoas-
tere si asumare a stilurilor, atat de diferite, relevate printr-o permanenta gandire orchestrald a discur-
sului muzical, iar pe de alta parte, scoaterea la iveald a personalitétii sale artistice (rar intalnita la alti
interpreti) si anume, gandirea de tip regizoral prin care a condus Inlantuirea pieselor (romantice, im-
presioniste, contemporane), intr-un continuu ascensio.

Mai apoi, dupi activitatea sa concertistica Serghei Covalenco a fost invitat si in calitate de Mem-
bru al Juriului la diferite concursuri Republicane si Internationale participand in diferite tari ale lumii.
Arealul geografic fiind foarte mare: in Belorusia (Minsc) — 1980, 1992; Lituania (Vilnius) — 1982;
participa pianistii din Moldova, Anatolii Lapicus si [urii Mahovici in concursul num. M. C. Ciurleonisa
fiind castigatorul premiului I11; Latvia (Riga) — 1984, 1989; lurii Mahovici castigatorul premiului I1;
Tatarstan (Cazani) — 1991; Ucraina (Hmelinitc) — 1992; Moldova (Chisinau) — 1995, 1997, 1998 fiind
Presedintele juriului la ,,Concursul international de pianisti E. Coca”; Portugalia ( Porto) 2012, 2013.

Serghei Covalenco s-a bucurat, de asemenea, de o frumoasa carierd pedagogica, bogata in for-
marea multor laureati ai concursurilor republicane si internationale, viitori pedagogi pianisti si
interpreti care activeaza, la momentul actual, in mai multe tari: SUA, Germania, Israel, Romania,
Bulgaria, Rusia, Ucraina s.a., elevii sunt printre care: S. Forosteanii, I. Lutenco, 1. Hatipova,
lu. Simanovici, A. Socolova, A. Rogut si S. Jar.

Aflandu-se in continuu autoperfectionare, de nenumdrate ori a condus cursuri de nalta calificare
(maiestrie pianisticd) in conservatoriul din Moscova si Leningrad: 1981 — Leningrad, sub cond. prof.
A. L Thareva; 1985 — Moscova, sub cond. prof. L. V. Rosinoi, L. N. Vlasenco, M. S. VoscresenscoVo;
1988 — Moscova, sub cond. prof. M. A. Smirnova, V. N. Ciaceva, din 1975 a activat in calitate de
profesor la Conservatorul G. Musicescu (Chisinau); 1981-1993 este seful catedrei pian special si
maestru de concert in aceeasi institutie; 1989 a obtinut titlu stiintifico-didactic de conferentiar uni-
versitar (Moscova); 1992 — a obtinut titlu stiintific de profesor (Moscova). A evoluat cu concerte in
calitate de solist si ansamblist: 1976 — Bulgaria (Plovdiv); 1986 — SUA, (Washington, New York);
1988 Tunis, Franta (Grenoble); Minneapolis, Milwaukee, Madison ); 1991 — Germania (Manheim);
1992 — Romania (Bucuresti). Concertele au fost apreciate de publicul meloman la nivel foarte inalt
cu titlu: ,,Recital extraordinar”.

Activitatea pedagogico-artistica a lui Serghei Covalenco valorifica generalizator ideile traditio-
nale de formare si interpretare pianisticd cu cele ale marilor pedagogi-pianisti, psihologi, muzicologi
din diferite tari, printre care: B. Asafiev, H. Neuhauss, K. Marthienssen, K. I[gummnov s. a. Profeso-
rul isi construieste traseul sau pedagogic axat pe dimensiunile specifice ale metodelor tradifionale
din pedagogia muzicald (explicatia, povestirea, conversatia, demonstrarea etc.), pe cele ale marilor
genii (J. S. Bach, Franc Liszt etc.), precum si pe succesiunea metodelor specifice educatiei artistice —
toate aspectele fiind integrate unidirectional — formarea elevului pianist prin interpretarea artistica
la lectia de pian.

Printre metodele principale de formare artistica a viitorului interpret-pianist, propuse de catre
Serghei Covalenco, remarcam:

Metoda perceperii intonational-stilistice a mesajului muzical. Imaginatia se afld la baza orica-
rei activititi de creatie inclusiv a celei muzicale. Nici creatia, nici interpretarea, nici auditia muzicii
nu poate avea loc in afara lucrului activ al imaginatiei. A trezi fantezia, a descétusa constiinta copilu-
lui, facand-0 sa planteze liber in cdutarea ,raspunsului” la cele audiate, ,,auzite” va conditiona in
mod optim patrunderea copilului in sensul lucrarii, adicé identificarea lui cu muzica data.
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Metoda asociativa, bazata pe tehnici de stimulare-raspuns — bazata eventual pe tehnici si pro-
cedee de percepere a mesajului muzical prin gasirea imaginard a obiectivelor/evenimentelor naturii
interpretate.

Metoda lui J. S. Bach constd in imbinarea aceea ce ¢ util din punct de vedere tehnic, cu ce e
frumos din punct de vedere muzical-estetic si, care reduce aproape la zero antagonismul din treexer-
citiul arid si opera muzicala. Felul in care executdm tehnic o lucrare, se va subordona nevoilor mu-
zicale si sensului muzical-artistic.

Metoda lui F. Liszt — orientata spre familiarizarea tinerilor interpreti cu metoda ,,chibzuirii” an-
terioare, intelegerii multilaterale si minutioase/profunde a muzicii, predecesoare a transmiterii so-
nore a acesteia.

Combinarea optima a acestui set de metode, corect orientate, vor conditiona obtinerea unitara si
eficace a invatamantului muzical-artistic, respectarea integritatii artistice, la nivelul intonational si
tehnic de interpretare, precum si a metodelor artistice de dezvoltare interpretativa, facilit in formarea
competentelor interpretativ artistice ale elevului-pianist.

Integritatea interpretativa a imaginii muzicale, in conceptia pedagogului Serghei Covalenco,
constituie o adevaratad artd. Acesta sustine ca ,,fiecare interpretare reprezinta un nou proces creativ, o
imagine noud unde se reflectd lumea interioara a interpretului, dispozitia lui, intelegerea subiectiva a
conceptiei ideico-artistice a lucrarii muzicale”.” ,,Sarcina interpretului, mentioneaza pedagogul,
,,constd in intruchiparea lucririi muzicale intr-un organism artistic unic, in gésirea si recrearea trasa-
turilor creatiei muzicale fixate in textul muzical, ce atribuie lucrarii calitati de integritate.”

M. Glinca mentiona ci: ,,anume in melodie este esenta imaginii muzicale; celelalte doar com-
pleteaza gandul muzical” [9, p. 41]. In interpretarea melodiei, ca si in vorbire, se manifesti starea
emotionala a interpretului atitudinea lui fata de interpretare, interpretarea fiind bogata in nuante into-
nasionale. Este binevenitd exprimarea: ,,Veritabila expresivitate artistica nu este necesar sa fie
schimbata, netezita de infaptuirea frazelor aparte, atribuindu-i o amprenta sentimental — dulceaga.
Un mijloc bun Tmpotriva manifestarilor de acest gen serveste tendinta continua spre invaluirea larga
a liniei melodice pe parcursul diviziunilor voluminoase ale formei. Aceasta contribuie nu numai la o
mare integritate, ci si la simplitate si naturalete in interpretare”.

B. Asafiev mentioneaza ca: ,,arta muzicald este 0 activitate de cunoastere, unde cunoasterea
limbajului muzical si a mijloacelor de expresivitate n-e ofera posibilitatea mai usor sa ne ,,infiltram
in alte sfere a activitatii spiritual umane” [12, p. 198]. Caracteristica devine si urmatoarea exprimare
a lui B. Asafiev: ,,Ce muzicd nu am asculta — ea este permanent o sistema intonationala si in Tnsusi-
rea ei totdeauna este perceput momentul intelectual: ea este perceputa prin forma. Forma fiind rezul-
tatul unui complicat proces de cristalizare in constiinta noastra a elementelor sonore asociate. Forma
este conditionatd de insusirile materialului, iar alegerea si agezarea ingredientelor ce alcatuiesc lucra-
rea muzicala apartin gandirii organizate a compozitorului. in cele din urma, forma constituie o ex-
presie concreta a gandirii compozitorului” [ibid, p. 199]. La cele spuse, se mai adaugd si conceptia
de baza a lui B. Asafiev privind intelegerea intonationala a artei muzicale: ,,Gandirea, intonatia,
forma muzicii — totul asta in legatura: gandul devenind exprimare sonord, devine si intonatie, este
intonabil” [ibid, p. 214]. lar perceperea formei muzicale este o conditie principald in formarea
integritatii interpretarii pianistice.

in continuare Serghei Covalenco mentioneaza: , Perceperea si trasarea liniei generale in dez-
voltarea lucrarii muzicale, intelegerea legaturii si notiunii reciproce a partilor ei de baza, faurirea
unui plan interpretativ deslusit — acestea sunt in esentd punctele de plecare a integritatii interpretarii
pianistice”.

in acest context, gasim si unele inflexiuni ale lui K. N. Ilgumnov care spunea: ,,Ascultatorul
oboseste, cand aude un pianist la care toate episoadele sunt egale dupa inéltime. Culminatia numai
atunci este cu adevarat evidentd cand reprezintd ultimul ,,al noudlea val” pregatit de toata dezvol-
tarea precedenta” [11, p. 35].

Interpretarea lucrarii muzicale in intregime, reconstituirea ei in ansamblu nu este posibiléd fara
prezenta la interpret a gandirii orizontale ce-1 permite sd perceapa si sa auda desfasurarea lucrarii in
timp. Géndirea interpretului in timpul interpretarii trebuie sd cuprindd anumite succesiuni sonore
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(anumite fraze, constructii sau numai motive), daca nu trece de la un sunet la altul asemenea citirii
pe silabe. Posibilitatea de a putea ,,gdndi voluminos” permite unirea sectiunilor mari ale lucrarii,
determina dezvaluirea dezvoltarii ei in ansamblu”.

Metodologia realizarii integritatii imaginii muzicale in instruirea pianistica include omnipre-
zenta aspectelor — intonational i tehnic. In acest context, putem afirma cd tehnica incumbd intona-
tia, ritmul si emisia de sunet calitativa in orice situatie muzicald datd, ceea ce implica corectitudi-
nea, naturalefea si supletea miscarilor. Atingerea acestor deziderate solicita corelarea, atdt a
aspectului tehnic, cat si al celui intonational. Cautand in interpretarea adevarul intonational-psiholo-
gic si Imbinarea logico-expresiva a sunetelor, pianistul trebuie minutios sa se gandeasca si la latura
tehnica a intonatiei pianistice.

,In opinia lui F. Blumenfeld — scrie L. Barenboim — interpretul poate gisi mijloacele si princi-
piile necesare pentru dezvoltarea tehnicii interpretative respectind cel putin doud conditii: in primul
rand, libertatea miscarilor in muschi, iar pe de altd parte, in cazul in care isi cultiva auzul flexibil,
auzului melodic si imaginatia muzical-auditiva”. ,,Sfaturile lui F. Blumenfeld — scrie in continuare —
ghidand lucrul elevilor spre dezvoltarea tehnicii pianistice, ajungand spre urmatoarele principii: sar-
cina constientizarii auditive, Intelegerea structurii pasajelor, si a vocalizarii liniei melodice” [ibid, p.
80]. De la 0 varsta mica se invatd manuirea unui complex intreg de metode si procedee ce contribuie
la o iscusita subordonare a sunetelor pe orizontald. Aceasta presupune gruparea-asocierea prin fraza-
re si motivarea sunetelor melodiei: posedarea procedeelor articulative, diferite tipuri de tuseu, nuan-
tare dinamicé si agogica, pedalizare si digitatie, procedee tehnice. O cantabilitate perfecta si o expre-
sivitate melodica este caracteristica interpretarii pianistilor mari. Fard indoiala, in contextul proble-
melor legate de sunet, pianistul, de reguld, se confrunta nu humai cu monodie melodica, ci si cu o
tesdtura pianistica multictajatd, ce are o mare influenta asupra intonatiei si a liniei melodice. Princi-
piul gandirii orizontale trebuie sa fie nemijlocit predominant in interpretarea creativa la pian.

Pentru ca interpretarea pianistica si te frapeze cu adevarat, spunea K. N. Igumnov: ,, ...e nece-
sara posibilitatea de a putea gandi orizontal, iar fiecare intonatie sa fie privita nu individual, ci avand
in consideratie importanta ei functionala sd fie privita in integru, atribuindu-i un oarecare caracter
[13, p. 86]. Auzul muzical melodic se perfectioneaza mai bine in procesul lucrului asupra cantilenei
pianistice, in timpul ,,vocalizarii” liniilor melodice interpretate la pian. Aici Se remarca tendintele in-
strumentale dupa B. Asafiev: ,patrunderea stilului ,,bel canto” in arta instrumentala, cautarea in
instrument a caldurii emotionale si expresive specifice vocii omenesti” [ibid, p.56].

K. N. Igummnov mentioneaza: ,,Dar, dacé prea tare esti pasionat de analiza lucrarii muzicale,
exista pericol ca piesa si fie fragmentatd, nu va fi posibila imbinarea unei parti cu alta, schematic
(plin de spirit fals); linia melodici fragmentatd omoara sufletul viu al muzicii”. Insi muzica este un
organism in care toate mijloacele ei de expresie sunt in subordonare reciprocd, si influenteaza la fel
unu asupra altuia” [11, p. 86].

L. Flier obignuia elevii sai sd interpreteze in maniera vocala precum melos-ul, izbutind sa obtind
din pian sonoritdfi asemanatoare VOCii omenesti. ,, A interpreta cantabil, melodios — inseamna a pastra
in interpretarea instrumentald ideea interpretarii vocale, adica caracterul expresiv specific cantarii
vocii umane” — F. Blumenfelid. [5, p. 47]. F. Blumenfelid fiind intrebat ,,Cum sa obtii cantabilitate
in interpretare?”— a raspuns: ,, cantabilitatea interpretarii se atinge in acel caz, cand dezvolti in tine
trdind tensiunea vocald si elasticitatea intervalelor melodice. Pianistul trebuie sd interpreteze cu
degetele ,,inteligente” sau, mai bine zis, cu degete ,,audibile”ce ,,presimt” indltimea sonora a tonuri-
lor si corelatia intervalelor intre ele” [ibid, p. 47].

Dezviluirea unui alt factor primordial, de unire orizontala a sunetelor, devine respiratia. in in-
tonatia pianisticd, respiratia evolueaza in multe privinte sub forma imaginatiei: mai poate fi Insotita
si de reale actiuni fizice care, parca ,,materializeaza” aceastd imagine: ,,respiratia” mainilor, a poneu-
lui, migcarea corpului. Toate aceste propuneri si gdnduri metodologice se confruntad cu ideile marilor
pianisti-pedagogi.

G. Kogan — pianist, profesor si muzicolog rus: ,,afirma cé problema principald a pedagogului —
pianist este ,,formarea unui aparat respirator, ce constituie sinonimul adevaratului legato. Mainile
pianistului trebuie sa respire in timpul interpretarii” [7, p. 22].
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Principiile si metodele propuse de Serghei Covalenco le mai gasim si in lucrarile lui B. Asafiev
a carui gandire se deosebeste de un continut exceptional in ceea ce priveste respiratia interpretativa.

,Jmaginatia respiratiei, mentiona B. Asafiev, e necesara interpretului la ,,sonorizarea” spatiului
intre tonuri; el sesizeaza acest spatiu ca ceva viu, voluminos, elastic, ce necesita un anumit grad de
tensiune intonationala. Respiratia si energia in procesul interpretativ, evolueaza ca factorii unei gan-
diri integre, adica integritatea unui material voluminos, precum mentioneaza si Serghei Covalenco.
Respiratia, ca calitate a gandirii intonationale care trebuie dezvoltata la toti interpretii, nu numai la
vocalisti, instrumentisti, fiind datori sa treaca prin sfera intonatiei vocale, deoarece prin ea auzul se
imbogiteste cu experienta importantd” [8, p. 168].

Limbajul muzical, in conceptia lui Serghei Covalenco, este un sistem complex de elemente ale
expresivitatii muzicale ce-si dobandesc semnificatia in continutul muzical datoritd integritatii formei
muzicale. Deci, intelegerea si integritatea interpretarii pianistice nu pot fi obtinute fara perceperea
corectd a importantei expresive a partilor ei de baza si a legitatilor dezvoltarii lucririi muzicale — le-
gitati conditionate de forma ei. Tratate fara o legaturad cu lucrarea muzicala, elementele formei pre-
zintd prin sine doar o schema ,,moartd” de compozitie. Dar, forma lucrarii muzicale trebuie privita
nu drept schema-structurd, ci ca proces muzical viu, ca ,,logicd de expunere” a imaginilor muzicale.
intelegerea formei lucrarii muzicale este analogica cu intelegerea continutului ei. Elementele formei
muzicale percepute intr-o lucrare muzicald concretd devin nedespartite de continutul ei, de ideea
autorului ce si-a gasit exprimarea anume in forma data. Iar interpretul, ascultand, ,,citeste” forma si
impreuna cu ea distinge ideile muzicale incluse in creatia muzicala.

Dezviluind intonatia in unele mijloace de expresivitate muzicala, cum sunt forma, ritmul (met-
rul), melodia, ce ajutd la formarea integritafii interpretarii pianistice, ajungem la concluzia ca ele
apartin ,,obiectivitatii intonationale”. Dar rolul , subiectivitatii intonationale” in crearea lucrarii
muzicale ca un tot intreg, define primatul. In acest context, Serghei Covalenco afirma ci: ,,Principa-
lul in interpretarea artistica este dinamica internd a interpretarii si continuitatea discursului muzical.
Dialectica artei interpretative constd in faptul ci la interpretul lipsit de caracter, de individualitate,
orice muzica Isi pierde caracterul sau; este lipsita de actiunea ei magica asupra sufletului uman”.

Marele pianist al sec. XIX. Ferucio Buzoni mentiona: ,,Spiritul lucrdrii artistice, puterea sim-
tului si omenescul care este depus in ea — iata trei elemente ce-si pastreaza pretul sau; forma ce le
percepe, mijloacele de expresivitate folosite si reflectarea gustului epocii sunt trecitoare si imbatra-
nesc” [ibid, p. 127]. Forma este trecatoare, dar spiritul, ideea introdusa in lucrare nu va fi devalori-
ficata niciodatd. Reiesind de aici, putem presupune cd nu intotdeauna latura obiectiva a intonatiei
trebuie sa predomine asupra interpretului. Sarcina lui este de a vedea printre ,,randuri”, a trece din-
colo de forma, de intonatia ,,0biectiva” unde pe primul plan apare intonatia ,,subiectiva”, imbogatita
de spiritul Tnaltator si creator al lucrarii muzicale.

In acest context, conturim urmitoarele concluzii: toate afirmatiile si metodele expuse de
Serghei Covalenco in activitatea sa pedagogico-artistica se suprapun perfect cu ideile marilor pia-
nisti rusi si europeni din sec. XIX-XX.
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DIMENSIUNI SPECIFICE ALE CREATIVITATII ARTISTICE
SPECIFIC DIMENSIONS OF ARTISTIC CREATIVITY

Marinela Rusu, PhD, Researcher PhD, Romanian
Academy, Institute Gh. Zane from Iasi Branch of Romania

Rezumat. Creativitatea artisticd reprezintda un proces complex, studiat azi din mai multe perspective,
chiar interdisciplinare. Lucrarea de fata prezinta etapele acestui proces, descriind aspectele lor specifice.

Exista insd si o altd dimensiune importanta ce face parte din ecuatia creativitatii, si anume, personalitatea
artistului. Conduitele sale influenteaza, de multe ori, modul in care se desfisoara actul creator, dar si felul cum
sunt receptate creatiile sale.

Creativitatea se confrunta, de asemenea, si cu factorii de ordin social, pentru cé ea se manifesta in cadrul
societatii si se adreseazd membrilor sai.

Pentru a intelege o operd de arta in complexitatea ei, este necesard cunoasterea cat mai profunda a acestor
factori ai creativitatii, fie ei de natura psihologica, individuala sau sociala.

Cuvinte-cheie: proces creativ, personalitate, artd, etape ale creatiei, factori individuali, factori sociali.

Abstract. Artistic creativity is a complex process, now studied from several perspectives, even interdisci-
plinary. This paper presents the steps of the process, describing its specific aspects.

But there is another important dimension of creativity that is part of the equation, namely the artist's per-
sonality. His behaviors influence many times, how the creative act is carried out and how his creations are
perceived.

Creativity also faces, the social factors, because it manifests itself in society and addresses to its members.

To understand a work of art in its complexity, it is necessary thorough understanding of these factors of
creativity, be it psychological, individual or social.

Keywords: creative process, personality, art, stages of creation, individual factors, social factors.

1. Definitia creativititii — nivelurile si criteriile ei. Creativitatea reprezinta, poate, cea mai
expresiva trasatura a umanului, fiind, in acelasi timp, definitorie pentru dezvoltarea personalitatii in-
dividuale. Creativitatea a fost dintotdeauna un vertij ce a atras in miscarile sale ascendente atat fiinta
creatorului, dornic de a se exprima pe sine (ideile, imaginile, sentimentele si credintele sale) dar
totodata si pe curiosi ori pe cei fascinati de frumusete ori inedit.

in diverse moduri, creativitatea tapeteaza si imbogateste, aprofundeaza existenta individuala a
fiecdruia. Ea exprima, in cele din urma, gradul de maturizare, nivelul de inteligenta si de actualizare
al personalitatii.

Asociata in vechime cu un ,,insemn” fie al zeilor, fie al demonilor, creativitatea si speta sa cea
mai elevata, genialitatea a ramas neschimbata in coordonatele sale de manifestare, de la inceputul
civilizatiei, pana azi.

Controlul impartial si lucid al tuturor definitiilor care au fost date creativitatii presupune alte de-
limitari conceptuale precum si analiza nivelurilor si criteriilor ei. Adeseori, in literatura de speciali-
tate, alaturi de creatie, se vehiculeaza termeni ca inventie, inovatie, descoperire. Dupa A. D. Moore
(1975), deosebirea dintre acestia 1-a inspirat pe insusi Alfred Nobel in redactarea testamentului sau
din 1896, cand a cerut defalcarea criteriilor de decernare a premiilor ce-i poarta numele. Inventia
presupune gasirea noului care imbogateste arsenalul de cunostinte si obiecte existente. Inovatia are
0 coloraturd pragmatica si consta, dupa J.S. Schumpter (1935), in aplicarea, implementarea noutatii
intr-o forma de activitate din circuitul economic. in fine, descoperirea semnifica dezviluirea unor
legitati ce guverneaza dintotdeauna realitatea, inainte de explicitarea lor teoretica. Asa cum remarca
V. Pavelcu (1970), intre acesti termeni exista ,,0 diferenta de nivel si nu de natura (...), toate insa se
pot reprezenta printr-un model unic al creativitatii.”

Abordarea pe verticald a creativitatii reclama conjugarea a doud idei, pe de o parte, ca ,,toti
oamenii sunt, intr-o masura oarecare, creatori in mod potential, iar pe de altd parte, cd exista mai
multe nivele de structurare a creativitatii; in succesiunea prezentata de Torrance (1962), ele sunt
urmatoarele:

- creativitatea expresivd, ce caracterizeaza universul copilariei, unde conteaza comportamentul
in sine §i nu abilitatea sau calitatea produsului obtinut;
- creativitatea productivd, care se referd la dobandirea unor indemanari pentru anumite domenii;
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- creativitatea inventivd, ce inseamna capacitatea de a realiza conexiuni noi intre elemente deja
cunoscute;

- creativitatea inovativd, prezentd la un numar restrdns de persoane, constd In gasirea unor
solutii noi, originale, cu rezonanta teoretica si practica;

- creativitatea emergentd, palierul cel mai Inalt al creativitatii, specific doar geniilor care, prin
contributia lor, au revolutionat un intreg domeniu al stiintei, tehnicii sau artei (Anca Munteanu,
1994, p. 43).

Dintr-o perspectiva generalizatoare se poate deslusi un criteriu psihologic (cand produsul reali-
zat are o semnificatie strict personald, doar pentru evolutia individului respectiv) si un criteriu so-
ciologic (cand valoarea produsului influenteaza insusi progresul spiritual al comunitatii umane, mai
mult sau mai putin). Criteriul major asupra caruia exista un acord unanim este cel al noutdtii, la care
se adaugd imediat si cel al originalitatii, cici ambele caracterizeaza atat linia ascendentd, cat si pe
cea descendenta de evolutie a fenomenelor. Un nou criteriu se impune astfel, cel al validdrii sociale,
singurul mijloc invulnerabil de atestare a unei creatii.

Creativitatea este definitd ca procesul prin care se focalizeaza, intr-0 Sinergie de factori (bio-
logici, psihologici, sociali), intreaga personalitate a individului si care are drept rezultat o idee
sau un produs nou, original, cu sau fira utilitate si valoare sociald (Anca Munteanu, 1994, p. 44).

Desigur, suntem constienti ca un fenomen atat de complex, cum este creativitatea, nu poate fi
incarcerat in ,,patul procustian al cuantificarii, fara asumarea tuturor simplificarilor si inadvertentelor
pe care le genereaza” (Anca Munteanu, 1994, p. 70). Simplificand problema din ratiuni exclusiv
didactice, creativitatea, ca rezultantd cristalizatd superior a personalitdtii, presupune cooperarea
multipla dintre trei mari categorii de factori — psihologici, biologici si sociali:

» Factori psihologici: factori intelectuali; factori nonintelectuali; aptitudini speciale; factori abisali.

> Factori biologici: ereditate; varsta; sex; sanatate mintala.

» Factori sociali: conditii social-economice si culturale; conditii educative.

2. Descrierea factorilor creativitatii

A. Factorii psihologici. Se poate vorbi despre un traseu ascendent, care reduce creativitatea la
un singur factor — inteligenta (GC), la J. P. Guilford (1967), care dilata aria de cuprindere a creativi-
tatii, plasind-o sub incidenta factorilor intelectuali, mai ales a gdandirii divergente (GD), dar intuind
ulterior si aportul factorilor nonintelectuali si, in fine, 0 orientare personalista, care reechilibreaza
scorul dintre factorii intelectuali si cei neintelectuali, tratdnd creativitatea ca pe o expresie de sinteza
a intregii personalitati (E. Fromm, C. Rogers, la noi V. Pavelcu, M. Roco, U. Schiopu, A. Munteanu,
P. Popescu, Neveanu, T. Stanciulescu).

a) Factorii intelectuali. In aceasti categorie reunim gdndirea divergentd (GD), gédndirea con-
vergenta (GC) si stilul perceptiv (de aprehensiune, Ap.). Desi functioneaza ca un proces unitar, gan-
direa comporta doua subspecii distincte, dar conexe: gdndirea divergenta — pe care Guilford (1967)
o desemneaza prin termenul de gandire laterald (creativa) si gandirea convergentd — cunoscuta in
acceptiunea aceluiagi autor si sub denumirea de gdndire verticala (logicd). Ambele aspecte se
sprijind pe informatie, ceea ce anuleaza diferenta dintre ele. Astfel, pentru gdndirea divergentd
problema este vag conturata, se face apel la reactualizarea prin transfer (transfer recall, Guilford)
iar output-ul este ramificat. Dimpotriva, pentru gdndirea convergentd (algoritmica), problema este
riguros definitd, se uziteazd de actualizarea reproductivd a informatiei, iar output-ul este liniar.
Pentru M. Bejat (1971, 1973) distinctia care separa cele doua forme de gandire constd 1n aceea ca
gandirea divergenta degajeaza drumul spre solutie, in timp ce gandirea convergenta gaseste solutia.

Gdndirea divergentd este definita de J. P. Guilford (1967) ca o gandire multidirectionala, care
reuneste urmatoarele aptitudini de baza: fluiditatea, flexibilitatea, originalitatea, elaborarea, sensibi-
litatea la problema si redefinirea.

Fluiditatea este pentru Al. Rogca (1981) un aspect cantitativ nespecific creativitatii, intrucat
este implicata si gandirea convergentd (reproductiva). Drept urmare, ea influenteaza masiv randamen-
tul scolar. Fiind o expresie a productivitatii, ea se instituie ca o conditie inexorabila a originalitatii.

Originalitatea este aptitudinea subiectilor de a da raspunsuri neuzuale, cu doua conditii: sd aiba
un anumit coeficient de inedit, dar sa fie si relevant, adica sa corespunda exigentelor realitatii. Locul pri-
vilegiat al originalitatii se regéseste si in structura gandirii divergente. (Anca Munteanu, 1994, p. 77).
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Gandirea convergentd sau inteligenta reproductivd a Inceput s intre Intr-un con de umbra,
odata cu descoperirea gandirii divergente. Totusi, ea rimane principalul instrument de achizitionare
de noi informatii In absenta caruia, mecanismul intelectual (si cel creativ) nu poate functiona la para-
metrii scontati. De aceea, ea trebuie mentinutd in serviciile creativitatii, alaturi de gandirea divergen-
ta si cea convergenta. Stilul perceptiv (aprehensiune, Ap) desemneazd modalitatea de reactie cogni-
tiva la problema de rezolvat, fiind o importanta dimensiune stilisticd a intelectului. Acesta poate fi
un intelect analitic sau sintetic. Ideal pentru creatie ramane tipul perceptiv sintetico-analitic.

b) Factorii nonintelectuali. Aceasta categorie aliniazé o paleta ampla de subcomponente, din-
tre care vom mentiona pe cele mai angajate in dinamica creativitatii: motivatie, caracter, afectivita-
te, temperament si un factor de stil (rezonanta intima).

Motivatia alimenteaza si sustine efortul creator, fiind un aliat de baza al individului in lupta cu
diferitele obstacole ce apar. De reguld, intre cele doud tipuri de motivatie — extrinsecd/primara si
intrinseca/secundara — rolul definitoriu in creativitate il indeplineste motivatia intrinseca, ce isi adu-
na izvoarele din sipetul interior al individului, din setea de a explora si descoperi tirmuri noi in cu-
noastere. T. Amabile (1983) sugereaza ca motivatia extrinseca este cea mai eficienta in sarcinile pe
termen lung, In timp ce motivatia intrinseca ramane suverana in sarcinile pe termen scurt.

Caracterul se defineste lapidar ca un ansamblu de atitudini directionate divers: catre sine, altii,
catre muncd, norme si valorii. Una dintre cauzele pentru care multi indivizi dotati nu sunt creativi
rezida si din incapacitatea lor de a se darui integral creatiei, de a face din aceasta indeletnicirea lor
cea mai de pret. Dupa M. Roco (1979), tenacitatea in munca este trasiatura comund pentru orice
creator, indiferent de domeniul sdu. In acest sens, C. Morris Cocs (1926) adaugi: ,,0 inteligenta ridi-
cata, dar nu cea mai ridicatd, combinata cu cel mai ridicat grad de persistentd, asigurd o mai mare
eminentd, decat cel mai ridicat grad de inteligentd, combinat cu o persistenta ceva mai redusa”.

Afectivitatea. Multe dintre dimensiunile caracteriale sunt energizate si fecundate prin aportul
afectivitatii. De la avantul emotional si pana la pasiunea pentru munca si adevar se desfasoard un
intreg arpegiu de stari afective. R. Zazzo (1946) nota cé ,,genul este acest QI plus incéd ceva, inca
ceva fara de care subiectii cei mai bine inzestrati n-ar fi niciodatd mai mult decat niste fructe seci.
Acest element (acest ceva) care face eficace si fecunda intelegerea pura, este de natura afectiva”.

Temperamentul. in calitatea lor de matrice primara a personalitatii, caracteristicile tempera-
mentale nu pot ramane fard ecou asupra creativitatii. Se pune problema daca vreun tip temperamen-
tal este mai apt pentru a deveni mai creativ decét altul. In urma analizelor vom spune ci existi o
relativa independenta a creativitatii fatd de temperament. Avand in vedere imensa capacitate com-
pensatorie a factorilor implicati in creativitate, putem afirma ca nu exista vreun tip temperamental
inapt pentru creatie. Este posibil, ca in functie de natura domeniului, un tip sa fie mai adecvat decét
altul. Asa cum remarca Al. Rosca (1981), particularitatile temperamentale influenteaza indeosebi sti-
lul activitatii creatoare (daca este continuu sau in salturi etc.), ceea ce se rasfrange si asupra pro-
ductivitatii si eficientei.

Rezonanta intima (RI). In timp ce aprehensiunea se constituie ca un indicator stilistic al
segmentului cognitiv, rezonanta intima este un factor stilistic al personalitatii, in general, care arata
modul in care experienta de viata a individului se rasfrange in fondul sau interior. Ea demonstreaza
dacd individul apartine tipului centripetal (dirijat spre lumea sa interioard) sau centrifugal (spre
lumea din afard).

¢) Aptitudinile speciale. In afara unui potential creativ general, existd si un potential creativ
specific. Acesta din urma se refera la ansamblul de aptitudini speciale, adica la acel complex de
insusiri care permite obtinerea de performante in domenii concrete ca: stiinta, tehnica, arta, literatu-
ra, relatiile umane etc. Rolul aptitudinilor speciale este de a canaliza, specializa si nuanta potentialul
creativ general. Altfel spus, ele postuleazd domeniile concrete de activitate in care individul poate
obtine performante superioare, de aceea, unii autori le mai numesc si aptitudini profesionale. Lista
lor este destul de cuprinzatoare: aptitudinea organizatorica, stiintifica, tehnica, matematica, pedago-
gica, literard, muzicald, pentru arte plastice pentru teatru, coregrafie, sport etc.

Orice aptitudine speciald este un aliaj de mai multe elemente cu pondere variabila care, in esenta,
se pot grupa in patru categorii: senzoriale (acuitate vizuala, auditiva etc.), psihomotrice (dexteritate
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manuald, coordonare vizuala-tactila etc.); intelectuale (inteligenta etc.); fizice (forta fizica, memoria
chinestezica etc.). Revenind la problema aptitudinilor speciale, trebuie sd mentiondm ca exista si
unele cazuri bizare, in care dezvoltarea accentuata a unei aptitudini speciale se produce pe un fond de
carente intelectuale severe. Este vorba de acei ,,idioti savanti”, ca de pildd G. Mind care, desi era debil
mintal picta pisici cu atita maiestrie, incét a fost poreclit ,,Rafael al pisicilor” (A. F. Tredgold, 1922, apud
Gheorghiu, V. A. si Ciofu, 1., 1982). Nu mai putin socante sunt exemplele acelor indivizi care, desi pre-
zintd un anume grad de oligofrenie, nefiind capabili nici de o judecatd elementara, poseda, in schimb, 0
impresionanta capacitate de calcul matematic mintal care poate sfida performantele unor calculatoare.

Impresionante sunt si acele persoane care, in pofida unor infirmitati severe, au reusit, printr-un
superb exercitiu de tenacitate si sperantd, sa-si valorifice superior prezenta unei aptitudini speciale.
Senzational este cazul Jonyei Eareckson (apud Munteanu Anca, 1994) care, desi suferea de la varsta
de 17 ani de o paralizie integrald a corpului (in urma unui stupid accident de natatie), a invétat sa
picteze, manevrand penelul cu ajutorul gurii. La randul ei, Mireille Negréde, desi isi pierduse doud
degete de la un picior, inca de la o varsta frageda, a devenit prima balerind a operei din Paris. La fel
de remarcabili sunt si alti atleti celebri, ce au reusit sd urce pe podiumul olimpic cu toate sechelele
lor de poliomielita.

d) Factorii abisali. Imixtiunea in actul creator a unor elemente de ordin abisal a fost de multa
vreme suspectata, dar aceastd idee a cdpatat forta datorita psihanalizei. Desi s-a divizat in mai multe
orientari, curentul psihanalist a ramas infeudat, de regula, ideii ,,vrajitorului vienez” S. Freud (1980,
1996), dupd care, esenta psihicului uman trebuie cautatd in ,,beciurile” fiintei, adica in inconstient.
Din aceasta perspectiva, creatia insasi se desfasoara sub regia inconstientului.

In mod incontestabil, este laudabila deschiderea psihanalizei citre factorii abisali in creatie,
respectiv catre instante greu accesibile experimentarii §i, prin urmare, cu o faima stiintifica precara.
Intre timp, s-au acumulat si o serie de argumente care pledeaza pentru implicarea energiilor abisale
in creatie: date din istoria culturald a omenirii care atestd aparitia solutiei la o problema sau chiar
aparitia unei productii artistice 1n timpul somnului sau in momentele de relaxare (R. Descartes,
D. I. Mendeleev, H. Poincaré, R. Wagner, L. Blaga s.a.). La toate acestea se adauga sutele de confe-
siuni ale unor creatori, din cele mai diferite domenii, care semnaleaza colaborarea misterioasa, in
timpul travaliului creator, a unor forte abisale (Homer, Hesiod, Platon, Lamartine, Musset, Hugo,
Stendhal, Nietzsche, Wagner, Blaga, Rebreanu, Arghezi, Enescu s.a. —apud S. Marcus, 1997).

O problema care ramane deschisa in continuare, este aceea daca factorii abisali din creatie sunt
de naturd inconstientd sau preconstienti. Incercirile de topografiere a stirilor de constiint, de
pilda, au impus, in cele din urma, varianta care opteaza pentru patru stari de constiinta principale
(vizibile electroencefalografic printr-un anumit spectru al undelor cerebrale): starea de veghe, de vis,
de somn profund si de extaz. S-a redescoperit astfel, un adevar yoghin milenar. Din perspectiva crea-
tivitdtii intereseaza indeosebi, aceastd a patra stare de constiinga, care sub diverse nume, mai mult
sau mai putin pitoresti (Nirvana, starea Buddha, experienta transcendentald, constiinta cosmicd,
extaz etc.) este prezentd, deopotriva, in spiritualitatea orientala (yoga, daoism, tantrism, meditatie
transcendentala etc.), cét si in cea occidentalad (de la Biblie la teosofia initiata de H. P. Blavatsky si
antroposofia lui R. Steiner). Sub denumirea de stare transpersonald, ea devine piatra de temelie a
psihologiei cu acelagi nume, elaboratd in 1969, si avandu-i ca fondatori pe A. Sutich, A. Maslow,
S. Grof, V. Frankl, J. Fadiman (Grof, 1976).

A patra stare de constiinta devine si subiectul incendiar al unei teze de doctorat semnatd de
R. K. Wallace (1972), precum si tema unei comunicari prezentate de acesta in cadrul Congresului de
Fiziologie de la New Delhi (1974). Meritul sau este cd a pus In evidentd, impreund cu C. Benson
(1972), o serie de modificari fiziologice ce acompaniaza funciar aceasta stare: reducerea ritmului
cardiac si respirator, diminuarea concentratiei de acid lactic in sdnge, precum si cresterea RGP (vite-
za de circulatie a curentului electric prin piele). In viziunea aceluiasi autor, creativitatea isi aduni se-
vele din aceasta stare de supra-constiinta, care, pe fondul unei olimpiene relaxari adaposteste, in rea-
litate, o intensd combustie interioara.

Rezulta deci ca starea de creatie este o stare speciald, pe care Torrance (1962) o numeste de

=

,reverie hipnagogica”, iar C. Martindale (1975) o eticheteaza ca pe o relaxare treaza. Din punctul de
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vedere al aceleasi psihologii transpersonale, incongtientul este atit de prolific, intrucét el functionea-
za ca o imensa bibliotecd, unde este depozitatd nu numai intreaga informatie stocatd de individ pe
traseul sdu ontogenetic, ci si informatia arhetipala (acel inconstient colectiv de care vorbea
C. G. Jung, 2007).

Actul creator, transa hipnoticd si starea psihedelicd — similitudini. Observarea acestor simili-
tudini intre cele trei stari de constiinta s-a dovedit viabila si, ca proba, hipnoza si dezinhibantii chi-
mici (indeosebi, substantele psihedelice) au devenit la un moment dat, tehnici privilegiate pentru a
realiza aceste excursii in inconstient (Grof, 1975). Constatarea efectelor dramatice, in timp, a
substantelor halucinogene asupra creierului, insa, a stopat definitiv folosirea lor ulterioara.

Dezvoltand o idee sugeratd de J. Kamya (1968), E. J. Green si sotia sa (1971 — apud A. Mun-
teanu, 1994), propun, prin metoda bio-feedback o alta pista fertild, cu actiune adiacenta. Este vorba
de perfectarea unui aparat cu ajutorul ciruia se poate depista starea propice creatiei (acea reverie
hipnagogicd) ce se caracterizeaza prin unde cerebrale alpha si tetha. in acest fel, individul poate
evita, cu abilitate perioadele sterile, inerente Intr-o activitate cu finalitati creatoare. La randul sau,
T. H. Budzinski (1977) merge mai departe, construind un aparat capabil sd prelungeasca emisia pe
creier a undelor tetha ceea ce semnificd estomparea implicarii emisferei stingi §i activarea celei
drepte, mai putin ,terestra” si cenzurata §i, in consecintd, mult mai creativa.

Asadar, fenomenul creator nu este fructul exclusiv al constientului, ci opera conjugatd dintre
energiile de la suprafata si cele din profunzimi. Geneza unui fenomen atat de complex si proteic ca
fenomenul creator, reclama antrenarea intregii personalitdti psihologice, cu toate etajele si subetajele
sale. Desi in intimitatea creatiei, fiecarui factor din cele patru categorii fundamentale (factori inte-
lectuali, nonintelectuali, aptitudini speciale, si factori abisali) isi asuma responsabilitati specifice, ei
fiinteaza intr-o superba si armonioasa interconditionare, cu multiple virtuti compensatorii, ce slujesc
cauza Intregului.

B. Factorii biologici se refera cu precadere la datul psihofiziologic al individului.

a) Ereditatea traseaza limitele maxime pana la care pot evolua potentele noastre native, fird a
garanta insd atingerea lor. Ar exista doua argumente in favoarea rolului ereditatii in problema creati-
vitatii:

» existenta ,,copiilor minune” care, datoritd unei constelatii exceptionale de gene, probeaza apti-
tudini eclatante inca de la vérste fragede. In muzica s-au inregistrat cele mai precoce manifes-
tari de acest gen (Mozart, Rimski-Korsakov, Rossini, Chopin etc.), dar si in literatura (Goethe,
Byron, Goldoni, Eminescu etc.), in pictura Rafael, Giotto, Van Dyck, Repin, Grigorescu,
Luchian s.a.), in stiintd si tehnica (Gauss, Newton, Leibniz, Edison, Vuia etc.). La fel, N. lorga,
la varsta prescolara i citea in original pe scriitorii clasici francezi si a absolvit universitatea
intr-un singur an.

» un alt argument este prezenta, in cadrul aceleiasi familii, a unor talente deosebite, timp de mai
multe generatii: familia Bach, Strauss, Dumas, familia Tizian, Holbein, familia Darwin, Ber-
noulli etc. In toate aceste cazuri, existenta unor echipamente genetice favorizante este incontesta-
bila. Nu se poate minimaliza nici prezenta unei ambiante familiale comune, a unor ,,pattern-uri
culturale” stimulative.

Se vorbeste tot mai mult azi, de plasticitatea si polivalenta predispozitiilor in momentul naste-
rii. Se pare ca talentul si geniul sunt intotdeauna polivalente, chiar daca in urma selectiei operate de
mediu, se manifestd intr-un singur domeniu, prin concursul unei aptitudini speciale remarcabile.
R. White (apud A. Munteanu, 1994, p. 58), in urma unui studiu efectuat pe un numar de 300 de genii
(nascuti intre 1450-1850), a demonstrat ca geniile sunt, categoric, mai multilaterale decat oamenii
obignuiti. Majoritatea poseda capacitdti marcante in 5-10 domenii diferite. Inflatia informationala
din epoca noastra, la care se adauga si cresterea specializarii, au determinat restrangerea multilatera-
litatii de manifestare a omului contemporan.

b) Véarsta — ne intrebam: este creativitatea dependentd de varsta? Unii autori sustin ca ea chiar
evolueaza pe o traiectorie invers proportionald cu vdrsta: cu cat creste varsta, cu att scade creativita-
tea. Existd o serie de conditii care pot contribui la sporirea longevitatii in creatie: diminuarea servituti-
lor administrative, conservarea unei specializari moderate, extinderea contactelor stiintifice cu specia-
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litii din acelagi domeniu, organizarea de activitati de cercetare etc. O alta categorie de autori semnaleaza
prezenta unei fluctuatii pe traseul creativitatii. E. P. Torrance (1962) constata un crescendo péna la 9 ani,
intre 9-12 se constatd un proces de stagnare; de la 12 la 17 ani un puseu remarcabil, dupa care, curba
descreste treptat. Studiind comparativ, curba de evolutie a creativitatii si inteligentei in functie de
varsta, autori ca I. Capélneanu (1978) ca si H. C. Lehman (1953), arati ca palierul dintre 30-40 de
ani reprezintd, atat pentru creativitate cat si pentru inteligentd, perioada de apoteoza in evolutia lor.

c) Genul (sexul). Implicatiile particularitatilor de sex asupra creativitatii au o rezonantd parti-
culara care depasesc granitele stiintei, prin efectele lor morale. Istoria culturala a omenirii mai este i
astazi o istorie predominant masculina. Constatarea in sine este reala si de o veridicitate hazardant
de contestat. Inegalitatea dintre sexe n-a existat dintotdeauna, cici diferentele pe care le-a stabilit na-
tura nu justifica prin ele insele discriminarea sexuala. Totul a inceput de la partajarea responsabilita-
tilor pe sexe, sugerata si de unele particularitati favorizante (apanaj masculin al fortei fizice si privi-
legiul feminin al maternitatii), care au proiectat barbatul pe orbita de glorie a ocupatiilor exterioare
caminului, rezervand si consacrand femeii orizontul limitat si ingust al vietii de familie. ,,Nu inferio-
ritatea femeilor, remarcd Simone De Beauvoir (1965), a determinat istoria lor insignifianta, ci in-
signifianta lor istorica este cea care le-a destinat inferioritatea.” Peste toate acestea s-a suprapus $i
ignoranta, necunoasterea rolului pe care il indeplineste fiecare sex in procreatie.

Rézboaiele vor contribui si ele la exersarea gustului masculin al puterii. ,,Din pacate, noteaza
cu tristete, aceeasi Simone De Beauvoir, superioritatea se acordd nu sexului care procreeaza, Ci
acelui care ucide” (1965, p. 211). Dar dispretul fatd de sexul feminin, considerat cel mult o anexa a
barbatului, s-a concretizat la unele popoare in practici de o cruzime feroce (de ex.: in unele culturi
primitive, viduva trebuia sa arda de vie pe rug, impreuna cu lesul sotului ei).

Miscarea de emancipare feministd demareaza abia in secolul al XVIll-lea, sub influenta ilumi-
nismului. Dar deja se impusese o imagine deformata, trunchiata si obtuza despre calitatile feminine,
incapabila sa construiasca ceva peren in domeniul spiritualitatii umane, apta doar de a crea numai la
nivelul legilor naturii, adica aducind pe lume copii. in secolul al XIX-lea, cauza feminismului re-
naste sub auspiciile ideilor socialiste. Introducerea masinismului a extins orizontul feminin prin
acordarea dreptului la munca si 1n afara caminului. Dar activitatea istovitoare din fabrici, incompa-
rabil mai prost retribuitd decat a barbatilor, n-a facut decat si adanceasca exploatarea femeii, sa
adauge sclavajului domestic, un nou tip de sclavaj.

La capatul unei lupte temerare a feministelor din multe tari ale lumii, femeia a cucerit in a doua
jumdtate a secolului al X1X-lea, dreptul la vot, care mai tarziu a devenit legitim impreuna cu dreptul
la instruire, care de milenii fusese considerat ca un apanaj strict masculin. Pentru orice copil, uce-
nicia inegalitatii dintre sexe incepe incd din leagan. Daca este bdiat va simti, la fiecare pas, cat de
numeroase sunt privilegiile masculinitatii. In acest sens, Simone De Beauvoir observa cu sarcasm:
,chiar si cel mai mediocru dintre barbati se va crede un semizeu in fata unei femei.” Dimpotriva,
daca este fetita, ea va fi treptat indoctrinata cu ideea pretinsei sale inferioritati, ce nu face decat sa le-
gitimeze incd o data, hegemonia masculinitatii. Asa cum arata A. Adler (1991), destinul multor fe-
mei este marcat de ,,efectele unei dezvoltari psihice inhibate”, datoritd carora ele se complac intr-un
rol pasiv, similar cu al persoanelor handicapate.

Dar, atat medicina cat si psihologia diferentiala au furnizat suficiente argumente in sprijinul
reevaludrii statutului feminin, argumente asupra cdrora nu vom mai starui aici. S-a demonstrat ca
LHinteligenta nu are sex” (Lombardo-Radice, 1981) ci, mai mult, cd barbatul si femeia sunt partile
complementare, funciar compensatorii, ale aceluiasi intreg armonios §i ca nici unul nu este superior
celuilalt, in valoare absoluti. in ultima vreme, multe studii de creatologie au demonstrat ca, din
punct de vedere potential, creativitatea femeii nu este cu nimic inferioard celei masculine. Dupa
E. P. Torrance (1962), creativitatea presupune sensibilitate si deschidere, cat si independenta in gan-
dire. Prima este o calitate specific feminind, cealaltd masculina. Nu este de mirare ca fetele superior
dotate au adeseori interese cotate drept masculine, iar baietii supradotati manifesta deschidere cétre
domenii considerate conventional drept feminine (M. Rusu, 2014, p. 82).

Asa cum atestd o serie de studii autorizate, ceea ce difera este nu valoarea si calitatea virtutilor
creatoare, ci domeniul unde ele pot fi plasate si utilizate mai rapid si mai eficient, forma de activitate
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in care barbatul sau femeia poate sa-si valorifice cu mai multd competenta comorile naturale. Fructi-
ficarea maximald a potentelor creatoare pe care le tezaurizeaza, deopotriva, ambele sexe, presupune,
asa cum remarca M. Neil (1974), nu doar emanciparea femeii, ci emanciparea intregii societati. Caci
femeile nu se vor elibera decat daca renunta sa fie, in primul rand femei, ca sd devind fiinte umane.
in acelasi mod, barbatii nu se vor elibera decat daca vor face efortul si ei si devind, mai intai de toa-
te, fiinte umane. Numai atunci, barbatul si femeia, ,,eliberati de valorile absolutiste care-i impiedica
sd se inteleaga si sd colaboreze, numai atunci se vor regasi si vor putea s se iubeasca cu o dragoste
adevarata si sa lucreze impreuna la construirea unei lumi mai umane” (M. Neil, 1974, p. 113).

d) Sanatatea mentala. Ideea integritatii mentale in creatie se conserva in timp si capatd o am-
pla teoretizare prin lucrarea lui C. Lombroso L uomo di genio (Omul de geniu, 1888). Analogia intre
geniu si nebunie castigd teren si prin conceptia lui S. Freud (1980). Pentru mentorul psihanalizei, in
ambele cazuri, datoritd barierelor impuse de viatd in fata tendintelor obscene ale individului, apare
dispozitia pentru sublimare, adica abilitatea satisfacerii lor prin compensare imaginativa.

Un interesant punct de vedere il vehiculeaza si Liviu Rusu (1989) in teza sa de doctorat ,,Eseu
despre creatia artistica”. Conform autorului roman, atit creatorul, cat si bolnavul psihic, pot revendi-
ca 1n antecedente o anume ,,entropie sufleteasca”. in pofida acestei radacini comune, lucrurile se vor
metaboliza diferit, in primul caz, dezechilibrul interior va descétusa fantanile creatiei, reinstaurand
prin opera creatoare armonia dorita, si, dimpotriva, in al doilea caz, dezechilibrul se va adanci, alte-
rand definitiv coeziunea interioard a fiintei. Pe linia valorificarii prestatiilor romanesti in domeniu,
se cuvine sd-1 mentiondm si pe D. Mihailescu (1989) care, analizand filiatia dintre obsesie si crea-
tivitate, sesizeaza si existenta unui tip de obsesie care nu are nici o coloraturd psihotica, dimpotri-
va, in baza teoriei dominantei, ea energizata creatia avand ,,insusiri fenomenologice constructive.”
Astfel, obsesia poate deveni nucleul incandescent care atrage, cu irizari magnetice, focalizdnd in
sens creator toate fortele disipate ale psihicului si decupland in acelasi timp, individul de la reteaua
servitutilor colaterale. ,,Presupunerea ca artistul este un rebel romantic, devine un stereotip su-
perficial ce se refera la artistul primitiv si exprima, printr-o cunoastere minimala, constiinta de grup
traditionala. Motivatia, sensibilitatea esteticd si preocuparea par a marca, pretutindeni, persona-
litatea artistica iar individualitatea este importantd, din aceastd perspectiva” (M. Rusu, 2015, p. 263).

Conteaza, prin urmare, unghiul de vedere pe care se posteaza cercetatorul cand incepe analiza
personalitatii creatoare, intrucat este posibil, ca la un moment dat, normalul si patologicul si co-
existe. Dar asta nu inseamnd ca tarele psihopatologice sunt preconditii ale creatiei. Asa cum iede-
ra poate parazita stejarul fara a-1 ucide, dar si fara a-l ajuta, tot asa bolile mentale pot acompania ge-
nialitatea fara a constitui nici fermentul si nici efectul obligatoriu al acesteia. Sta marturie, in acest
sens, istoria culturii umane care demonstreaza ,,ca cele mai multe genii nu au fost niciodata psihotice”
(N. Groeben apud A. Munteanu, 1994, p. 136). Dimpotriva, au existat persoane ilustre care raman
adevirate simboluri de robustete si longevitate: Leonardo da Vinci, B. Michelangelo, J. W. Goethe,
V. Hugo, G. B. Shaw, G. Verdi s.a. Categoric, genialitatea nu reprezintd nici un simptom de dege-
nerescentd, nici de nevrozd si nici de halucinatie, ea este expresia de apoteozd a spiritului uman,
iar diferenta care separa geniul de omul obisnuit este de grad si nu de natura.

In concluzie, solidarizandu-ne cu pozitia promovata de Al. Rosca s.a., putem afirma ca actul
creator constituie pentru omul de geniu modalitatea prin care isi poate canaliza, constructiv si dens,
imensa combustie si nelinigte interioara pe care o poseda pentru a se Tnvinge pe sine si a conferi sens
si noblete propriei existente.

C. Factorii sociali. Orice creator poartd amprenta epocii, a clasei, a familiei, grupului de munca
si de prieteni din care face parte. Se vorbeste de ,,situatie creativa”, dar si de climat creativ, ce cu-
prinde totalitatea particularitatilor ambientale (atat materiale cat si psihosociale), care pot influenta
creativitatea. Dintre acestea, un rol stimulativ asupra creatiei il au: conditiile socio-economice medii,
intre opulenta si sardcie; un grad cat mai inalt de aspiratie si de culturd al grupului; existenta unor
relatii sociale de tip democratic; prezenta libertatii si securitatii psihologice, aceasta fiind exprimata
in posibilitatea nesfarsitd a individului de a se exprima prin simboluri; posibilitatea individului de a
sesiza ,,sensul destinului” (de a avea incredere in viitorul sdu) (Gheorghiu, V., A., si Ciofu, 1.,1982).
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3. Etapele procesului creator

Dinamica procesului creator, in termenii etapelor realizarii operei, include fazele, nu ca succe-
siune ,,mecanicd”, ci ca momente operatorii permanent intercorelate, astfel ca la nivelul fiecareia se
pot intrevedea, cu ponderi sau prevalente diferite, toate functiile operationale, caracteristice acestor
etape: declansarea, inspiratia, incercarea inventiva si incheierea (reusita).

I. Declansarea (germenele). Aceasta etapd presupune o expectatie care se implineste prin nas-
terea punctului de plecare, prin exercitiul de asumare a acestuia de cétre artist (evocare si chemare,
indiferent daca el pare a veni ,,din afara”, caci el poate fi ", lucru inert”, in afara activitatii artistului),
incdt expectatia si adoptarea sunt esentialmente active si productive, alcidtuind ,,intentionalitatea
formativa” pe care artistul a imprimat-o intregii sale experiente, devenita incdarcdaturda de energie,
,»un mod de a vedea formand si de a privi construind” (Gardner, 1993). Punctul de plecare are,
potential, o multitudine de dezvoltari imaginabile, iar artistul trebuie s gdseasca unica modalitate
care ingaduie maturizarea formei (prerogativa care transforma germenele intr-0 problemd de rezol-
vat si intentionalitatea in activitate a artistului, in procesul individual de formare pretins de opera).
Expresia operationala a acestei activitati este exercitiul (,,proces de interpretare productiva a materiei
artei”, sau ,,insdsi materia care pleacd in cdutarea unei intentii formative"”); paradoxul constd in
aceea ca exercitiul nu este Inca facere, ci stadiu de pregatire, studiu care faciliteaza aparitia sau pro-
ducerea operei (S. Marcus, 1994, 1997).

II. Inspiratia. Embrionul. Etapele procesului artistic. Ca domeniu redus nejustificat la apa-
ritia punctului de plecare, eventual brusc, spontan, impetuos si irezistibil, creatia este interpretatd de
L. Pareyson (1977) ca ,,activitate mai concentratd si mai productiva, absorbita de tinta sa” (p. 131),
anume ,,acea uniune echilibrata de receptivitate si activism ce caracterizeaza chiar momentele cele
mai fericite ale activitdtii umane, cidnd omul se simte cu atat mai liber si mai creator cu cat este mai
deschis si mai disponibil spre fortele care, departe de a-1 impinge spre inertie, 1i suscita si 1i stimu-
leaza actiunea” (p. 133). Intreaga activitate a artistului, deci procesul artistic in intregime, se desfa-
soara sub semnul inspiratiei, de la nasterea punctului de plecare pana la forma care incheie elabora-
rea. Punctul de plecare poate apare subit, ca o scanteiere de o clipa sau printr-0 germinare relativ
lentd si rabdatoare. Odata adoptat insa, de activitatea artistului, el nu mai poate fi explicat ca un de-
terminant tiranic care face din artist un simplu executant posedat de daimon, de o forta supraperso-
nala; din contrd, inspiratia care il cuprinde se probeazi ca facultate sau ,atitudine” esentiala a
artistului, reflectatd operational in munca sa, guvernand cristalizarea ideii in proiect, inovarea si
executia. Propriu inspiratiei este succesul declansarii si facilitatea operatiilor inventive ce depind
tocmai de activitatea artistului, animata de motivatia de a nu fi inferioard descoperirii, deci de atitu-
dinea responsabilitatii, de angajarea si daruirea laborioasa si productivd care suscitd si orienteaza,
reclama si sustine energetic. Pasivitatea artistului, invocatd de unele interpretari mitologice, apare ca
un nonsens. Caracteristicile psihologice se refera la urmatoarele elemente:

- Aparitia imaginii-idee la nivelul structurilor dinamice ale inconstientului/preconstientului, ca
schite anticipative indeajuns de saturate intelectiv incat sa releve inceputul unui scenariu dra-
matic al creatiei, cum il califica L. Rusu (1989).

- Cristalizarea acestei imagini-idee in forme genuine, ale caror atribute sunt legate de tendinta de
exteriorizare.

III. incercarea inventivi (organizarea). Aceasta ar urma, in principiu, momentului inspiratiei,
nu ca simpld operare mecanica de alegere-alaturare a partilor inventate, ci ca activitate constructiva, de
proiectare a operei, de inventie actuald in care inspiratia nu interzice incercarea, iar operarea inventi-
va nu interzice spontaneitatea. Caracteristice raman impetuozitatea §i talentul pe seama carora trece
realizarea acelei consonante a elementelor constitutive ale operei, in care atentia genuind a artistului
il mentine deschis si disponibil pentru consensul total si profund al elaborarii; astfel, dezvoltarea
univoca devine drum, singurul drum posibil, iar divinatia formei apare ca productiva si executoare.

Elaborarea este simultani cu lucrul in materia artei. In primul inteles, se face mai mult loc unei
trairi accentuat descriptive, in cel de-al doilea inteles se face mai mult loc unei tratari de continut
operatoriu. Conceputd de L. Rusu (1989) ca etapa creatoare cu indici mai lesne observabili, atat
pentru introspectia artistului cat si pentru descrierea ,,din afara”, elaborarea este apreciata ca faza
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cruciald a creatiei artistice; Inlantuire productiva de inventii spontane si/sau deliberate, ea specifica
mai intai, caracterul ordonator al cristalizarii proiectului, legitimate de inspiratie.

IV. incheierea (reusita, maturizarea). Aceasta este inteleasi de L. Pareyson (1984, 1977) in
primul rind, ca maturizare, ca activitate indisociabila de incercare, amindoua fiind evocate de con-
ditia reusitei (,,reusita apare doar ca succes al unor incercari” si ,,nu poate deveni criteriu pentru ea
insdsi decat orientdnd, grabind, organizand incercarile din care urmeaza s rezulte”, 1977, p. 136).
Problema, in acest caz, nu este atit aceea de a concilia ,,spontaneitatea inconstientd” cu ,,constiina
libera” a artistului, ci ,,caracterul de incercare al operatiunii artistice $i organizarea intrinseca reusi-
tei”, ceea ce il conduce pe autor la urmatoarea concluzie: ,, 4 face inventind in acelasi timp modul
de a face; a considera reusita drept propriul sau criteriu; a produce opera inventdndu-i regula indi-
viduala,; a face sa coincida inventia cu productia; a opera in asa fel, incdt opera sa fie in acelagi
timp legea si rezultatul propriei formari — iata tot atdtea expresii echivalente pentru a desemna pro-
cesul formativ al artei si pentru a indica corespondenta dintre incercare §i organizare in proceda-
rea artistica” (Pareyson, 1977, p. 137, s.n.). In aceasta perspectiva trebuie inteleasd ideea ci activi-
tatea artistului si legea organizarii operei sunt indisociabile.

Pentru artist, spune L. Rusu (1989), executia ia forma unei veritabile lupte cu materia, in care
sentimentul si ideea capatd o valoare estetica: ,,Forma materiala a ideii artistice se naste odata cu
ideea 1nsasi, ea nu este ceva exterior care se adauga ideii” (1989, p. 219).

4. Concluzii.

Creativitatea reprezintd o dimensiune ce defineste umanul. Complexitatea ei este azi abordata
din puncte de vedere nu doar psihologice si psiho-sociale. Dimensiunea neurocognitivi pitrunde cu
fortd in Intelegerea domeniului creativitatii, schimband opinii si mentalitati. Cunoasterea generala a
acestor studii despre personalitatea artistului, despre etapele procesului de creatie, ne ajuta sa elabo-
ram si un curriculum educativ performant dar si norme ale unei societati in continua evolutie si di-
versificare. Inovatia, descoperirea si creatia sunt si vor ramane esaloanele de varf ale ascensiunii spi-
ritului uman, spre cunoasterea de sine si cunoasterea celuilalt, spre o lume mai buna si mai umana.
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REPERE METODOLOGICE
PRIVIND FORMAREA VIITORULUI DIRIJOR ST INTERPRET DE COR
METHODOLOGICAL GUIDELINES ON TRAINING THE
FUTURE CHOIR CONDUCTOR AND SINGER

Emilia Moraru, PhD, Associate Professor, Academy
of Music, Theatre and Fine Arts, Chisinau, Moldova

Rezumat. in articolul de fatd, autoarea reliefeazd ansamblul de competente necesare viitorului dirijor sau
interpret de cor si importanta stipanirii acestora in procesul de lucru cu o formatie corali. In acest context, se
evidentiaza rolul aptitudinilor muzicale generale si a celor de specialitate, care permit formarea unui dirijor cu
personalitate complexa. Astfel, portretul dirijorului este conturat in tripld ipostaza — interpret-pedagog-organizator
—, ipostaza ce-i confera valoarea unui artist de formatie multilaterala. De asemenea, in vizorul autoarei se afla
tandemul dirijor-cor, care este unul decisiv in ,,talmacirea” si redarea cit mai corectd, in sens muzical si afectiv,
a continutului unei piese corale.

Cuvinte-cheie: dirijor de cor, ansamblul de competente, aptitudini muzicale, tehnica conducerii corului,
formarea deprinderilor vocal-corale, calitatile dirijorului de cor.

Abstract. In this article, the author highlights the skills set required for the future choir conductor or
performer and the importance of their dominion in the process of working with a choir. In this context, it
highlights the role of general musical skills and those of the specialty, allowing the formation of a conductor
with a complex personality. So, the portrait of conductor is outlined in triple aspect — performer-teacher-
organizer —, aspect gives them the value of a multilateral artist lineup. Also, in sight of the author is tandem
choir-conductor, which is decisive in more accurate interpretation and rendering, in musical and emotional
sense, of the content of a choral piece.

Keywords: choir conductor, the skills set, musical skills, choir conducting technique, formation of vocal-
choral skills, choir conductor‘s qualities.

Procesul de formare a viitorului dirijor sau interpret de cor presupune stipanirea unei game
largi de aptitudini si abilitati, acumulate in ani de studiu, de experienta, de valorificare si de afirmare
in practica artistica.

In acest sens, cursurile studiului muzical au drept scop pregitirea viitorilor specialisti nu doar
prin acumularea de noi cunostinte, legate de tehnica dirijorala sau de metodologia de lucru cu o
litice/critice. De asemenea, in cadrul unei facultiti de muzicd, studentul trebuie sd-si formeze deprin-
deri de ,,a invata cum sd invete, pentru ca, ulterior, s transfere din ce In ce mai eficient (o data cu
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experienta), cunostinte, modalitdti de cant si, nu in ultimul rdnd, bucuria de a cdnta urmatoarelor
generatii de tineri” [1, p. 21].

Asadar, 1n paginile care urmeaza ne propunem sa evidentiem ansamblul de competente necesa-
re viitorului dirijor sau interpret de cor si importanta stapanirii acestora in lucrul cu o formatie cora-
14, dar si determinarea rolului aptitudinilor muzicale generale si de specialitate in formarea unui diri-
jor cu personalitate complexa.

Aptitudinile muzicale generale au un rol determinant in studierea muzicii, dar nu sunt suficien-
te pentru atingerea unor performante inalte si pentru formarea unui muzician cu personalitate com-
plexa. In afara de auz muzical, simt ritmic, memorie muzicala, forta de sugestie, expresivitate, simt
psihologic, temperament, viitorul dirijor/interpret de cor trebuie sd acumuleze in permanenta noi cu-
nostinte de cultura generala (limbi straine, literatura, istorie, psihologie, pedagogie, tehnologii infor-
mationale, din domenii artistice adiacente) si de specialitate (competente specifice noi, ajustate la
procesele culturale actuale), obtinute prin practica muzicalda (solfegiu, dicteu, citire de partituri, ar-
monie, contrapunct, teoria instrumentelor si orchestratia, forme muzicale, stilistica si esteticad muzic-
ald), corala (ansamblul si canto coral), instrumentald (pian, acordeon, vioard) si dirijorala (dirijat,
practica corald/dirijorald).
seriei de muzician, considerdm necesar sa evidentiem importanta disciplinelor de specialitate si me-
todologice/practice, predate in cadrul facultatilor de muzica, in vederea pregatirii calitative a viitoru-
lui dirijor/interpret de cor. Drept reper, vom lua planul de invatamant al catedrei Pedagogiec Muzica-
1a a Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice (specialitatea 141.11 Muzica, domeniul de forma-
re profesionald: educatie si formarea profesorilor, durata studiilor — 3 ani, 180 credite).

Astfel, disciplinele de specialitate (metodologice si practice), insusite de studentii acestei ca-
tedre (ciclul 1), sunt: teoria si istoria artei corale, metodologia lucrului cu formatiile corale de copii,
metodologia educatiei muzicale prescolare si scolare, continuturi curriculare, tehnologii interactive
de educatie muzicala, ansamblul coral, practica cor de copii, practica pedagogica).

Dupa cum observam, acest ansamblu de discipline (organizate in grup) urmaresc formarea
competentelor specifice necesare viitorilor profesori de educatie muzicald (din invatdmantul presco-
lar si preuniversitar) si viitorilor dirijori/interpreti de cor. In cadrul acestor cursuri, studentii sunt fa-
miliarizati cu metodologia de lucru cu o formatie corald sau cu o clasi de elevi la educatia muzicala,
cunostinte pe care le aplica (sub supravegherea profesorului metodist) la cursurile de practica peda-
gogica si dirijorald. Disciplinele practice consolideazad deprinderile studentilor de a lucra eficient si
corect din punct de vedere metodologic cu un grup coral sau o clasa de elevi.

La formarea unui dirijor de cor contribuie si disciplinele practice individuale, cum ar fi, dirija-
rea, citire de partituri, canto coral, aranjament coral, practica folclorica/prelucrarea cintecului po-
pular, dar si instrumentul muzical (pian), necesar in lucrul practic atat la repetitia de cor, cat si la
educatia muzicala.

Din totalitatea disciplinelor metodologice si practice, orientate spre formarea eficienta a viitorului
dirijor/interpret de cor, trebuie sid evidentiem disciplina Ansamblul coral, care, in opinia noastra,

Lectiile de Ansamblul coral se desfasoara in fiecare zi (2 ore academice) si presupune insusirea
tehnicii de cant coral prin exercitii special selectate pentru tipul formatiei si prin abordarea unui re-
pertoriu variat din punct de vedere stilistic. Ansamblul coral (clasa corald) intruneste toti studentii de
la ciclul T si II, sectia zi, alcatuind, impreund, o formatie corald, care pe langa procesul didactic
propriu-zis, sustine si o activitate concertistici bogata. In cadrul acestor repetitii, discipolii au opor-
tunitatea de a aplica in practicd intreaga gama de competente specifice, acumulate la disciplinele de
Specialitate: isi formeaza deprinderi de a respira, de a emite corect sunetul, de a intelege stilurile
componistice, de a-si desavarsi tehnica interpretativa atat in calitate de corist, dar si in calitate de
dirijor. De asemenea, in ultimul an de studii, fiecare discipol-absolvent pregateste (in colaborare cu
profesorul de dirijat si cu dirijorul corului) un program divers stilistic de muzica corala, alcatuit din
patru creatii, pe care urmeazi sa-l sustina la examenul de licenti in calitate de dirijor. In programul
fiecdrui student este inclusa ca piesa obligatorie prelucrarea unui cantec popular, efectuatd de disci-
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pol la disciplina Practica folclorica (prelucrarea cantecului popular). in acest sens, fiecare student
are posibilitatea sd demonstreze in ce masura este pregatit pentru profesarea meseriei insusite. Evo-
luarea formatiei corale in concerte, festivaluri sau concursuri internationale de gen motiveaza foarte
mult coristii-studenti si le formeaza competente mult superioare fata de lectiile din sala de repetitii.

Nu fiecare om poate deveni muzician si nu orice muzician poate deveni si dirijor. Marele violo-
nist Lepold Auer este de parerea ca ,,majoritatea insucceselor in muzica isi au raddcina in incapacita-
tea de a-ti da seama dacé natura te-a inzestrat sau nu cu insusirile necesare pentru atingerea scopului
propus” [2, p. 173]. Un student, care insuseste secretele meseriei cu multd ravnd, este in continua
cautare si perfectionare, intelege intuitiv daca dirijatul este, cu adevarat, chemarea sufletului (calea
de la care nu se poate abate orice nu s-ar intimpla), poate si devina un dirijor performant. in cazul
in care acest lucru nu poate fi intuit si inteles foarte clar, studentul poate opta pentru cariera de artist
de cor profesionist (daca este dotat din punct de vedere vocal si stapaneste o tehnicad de interpretare
impecabild) sau pentru cea pedagogica (profesor de educatie muzicala sau dirijor de cor de copii).

Asadar, formarea dirijorului de cor ca artist interpret al creatiei muzicale presupune un proces
complex, de lunga durata, care, dupa cum afirma dirijorul Nicolae Gasca, se realizeaza in trei etape:

1. Formarea unei temeinice culturi generale si deprinderea unor bogate cunostinte tehnice muzicale;
2. Formarea deprinderilor tehnice de dirijat;
3. Insusirea mdiestriei dirijorale [3, p. 20].

In aceastd ordine de idei, ne propunem si ne referim doar la ultimele doui etape ale formarii
dirijorului, care tin de insusirea tehnicii si a maiestriei dirijorale.

Tehnica dirijorala are un rol covarsitor in sonorizarea creatiei muzicale, in disciplinarea execu-
tiei de ansamblu si in redarea expresiva a continutului muzical al lucrédrii interpretate. ,,Tehnica diri-
jorului trebuie s se supuna conceptiei pe care acesta si-a format-o despre lucrare — marturisea Her-
mann Scherchen. Aceastd conceptie determind tehnica si, in functie de acest obiectiv, ea este utiliza-
ta si adaptatd, intotdeauna, modului sdu personal” [4, p. 16]. Daca dirijorul nu reuseste sa-si subor-
doneze tehnica potrivit viziunii sale interpretative, atunci existd riscul de a reda o versiune incom-
pleta, neadecvata, care nu poate fi corect perceputa si acceptatd de cor, dar, mai ales, de publicul
spectator. De aceea, educarea viitorului dirijor presupune insusirea gesticii dirijorale, a procedeelor
de tactare, de comunicare cu formatia corald prin indicarea intrarilor partidelor corale, a inchiderilor
frazelor muzicale, a modalitdtilor de tratare a hasurilor, coroanelor, a dinamicii si agogicii, de con-
ducere a sunetului, de tactare a pauzelor si a sonoritatilor constante, a caracterului sonoritatii s.a.

In cadrul primelor lectii de dirijat, studentii nu inteleg foarte bine ce inseamna tehnica si gestul
dirijoral, considerand ca este identica cu tehnica tactarii. De aceea, scopul profesorului de dirijat
este de a-1 face pe student sa sesizeze diferenta si sa constientizeze importanta pe care o au ambele
in diverse situatii in procesul de repetitie cu colectivul coral. Tactarea este parte componenta a teh-
nicii dirijorale, element indispensabil pentru indicarea metrului, dar nu este suficientd pentru condu-
cerea expresiva a executiei muzicale. La procedeul de tactare, dirijorul apeleaza, in special, in proce-
sul de descifrare a creatiei corale, la insusirea unor motive ritmice sau la obtinerea unei discipline
metro-ritmice n realizarea unor pasaje mai dificile.

Resursele tehnicii dirijorale, de asemenea, sunt limitate in ceea ce priveste conducerea ansam-
blului coral, ,,desi permite dirijorului sd rezolve atdt problemele tehnice ale executiei, cat si unele
probleme ale laturii artistice” [3, p. 20]. Despre necesitatea insusirii corecte a tehnicii dirijorale de
catre viitorii dirijori, Hermann Scherschen mentiona: ,Intentia mea este de a demonstra ca tehnica
dirijorala exista, ca ea se poate invata si studia pana in cele mai mici detalii, inainte ca studentul sa
incerce sa conduca o orchestra. Cand studentul se confrunta cu orchestra, el trebuie sa fie pe deplin
pregatit in materie tehnica. Numai, astfel, orchestra poate avea incredere in dirijor, poate discuta de
la egal la egal, iar cunostintele si intentiile lui se pot transmite orchestrei” [4, p. 4]. Dirijorul in deve-
nire este bine sd inteleaga ca ,,nu spectacolul mainilor care brizdeaza aerul face valoarea unui diri-
jor, ci felul cum stie sa lucreze corul, sa cizeleze si sd organizeze materialul sonor” (D. D. Botez).

Tehnica este un mijloc prin care dirijorul reuseste sd comunice coristilor viziunea interpreta-
tiva, sd dobandeasca o executie buna de ansamblu, sé fie exact in marcarea intrarilor si a inchideri-
lor, a momentelor aparitiei sunetelor, in redarea tempoului, a dinamicii si agogicii. Pentru dobandi-
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rea expresivitatii, a capacitatii de a transforma semnele din partitura in imagini muzicale artistice
este necesara formarea mdiestriei dirijorale, care confera dirijorului expresivitate in gest, maturitate
in gandire, logica si sensibilitate In exprimare, rafinament 1n crearea si transmiterea mesajului crea-
tiei muzicale. Tehnica dirijorald si maiestria dirijorala —sustine Nicolae Gasca — alcatuiesc, ceea ce
in mod frecvent, se numeste arta dirijorala [3, p. 21].

Ridicarea interpretarii unei creatii muzicale la nivel de arta este visul oricarui dirijor, perfor-
manta care se castigd in timp si care necesitd perseverentd in studiu, experientd de lucru cu o forma-
tie corald, dragoste, dedicatie si multd munca. ,,Diletantii doresc sa atinga intr-o singura clipa ceva,
la care artistii au cugetat zile, luni si ani”, spunea Robert Schumann. Sunt foarte multi dirijori buni,
care se ,,consuma” enorm in actul interpretativ, dar care nu reusesc sd convinga cé versiunile lor sunt
valoroase, inedite si merita sa fie apreciate ca adevarate opere de arta.

Dictionarul filosofic [5, p. 362] defineste interpretarea ca ,,analiza, sesizare, dezviluire a sen-
sului autentic al continutului unei expresii verbale sau neverbale, dincolo de toate elementele consti-
ente si inconstiente, voluntare si involuntare care il ascund”.

Interpretarea muzicald inseamna ,,decodificarea” si redarea mesajului sonor, conceput in partitu-
ra, avand, in general, un caracter de relativitate. Aceasta relativitate se datoreaza, de cele mai multe ori,
caracterului aproximativ al termenilor muzicali (de dinamici si agogicd, termenii de miscare, de ex-
presie si de caracter), dar si individualitatii dirijorului-interpret. Vestitul dirijor Dumitru D. Botez,
afirma ca ,,intre doi interpreti si chiar intre doud interpretdri ale aceluiasi interpret se vor ivi deose-
biri de tempo, de gradare a nuantelor, de frazare, de insufletirea cu care vom prezenta de fiecare data
lucrarea, dependenta si ea de mai buna sau mai putin buna dispozitie in care ne aflam” [2, p. 168].

Dirijorul-interpret are o misiune deosebit de importantd din moment ce interpretarea este actul
creator al interpretului. Daca compozitorul unei creatii muzicale trebuie sa fie un om inzestrat, sa fie
sensibil, cult, sa stapaneasca tehnica scrisului componistic, atunci artistul interpret trebuie sa fie un
excelent cunoscator al artei pe care o profeseaza, sa se identifice cu autorul si eroii acestuia, sa re-
dea partitura intr-un mod cat mai apropiat de gandirea primului ei creator” [2, p. 173] si sd mai aiba
»acel ceva pe care-1 simtim cu totii, dar nu-l putem nici defini, nici exprima prin cuvinte. De la
realizarea tehnica a unei piese muzicale, pana la acele neobservate subtilitati, de care sunt capabili
marii interpreti, de la ce a indicat compozitorul si pand la ce poate exprima interpretul se afla un
nesfarsit ocean de expresii” [2, p. 168].

Pe langa aptitudinile muzicale si dirijorale de exceptie, dirijorul de performanga mai are formate
si alte insusiri, care-i inlesneste contactul excelent cu formatia corala si-i asigura respectul, admiratia
si increderea din partea coristilor. Imaginatia, sensibilitatea, simful umorului, diplomatia, gustul mu-
zical, pasiunea pentru meserie, profunzimea experientei personale umane, inventivitatea, stapdnirea
de sine, politetea, bundvointda, dar si severitatea il diferentiaza de dirijorul cu competentd [1, p. 25].

Activitatea dirijorala corala implicd mai multe aspecte: organizatoricd, pedagogicd, artistica
(de interpret). Astfel, viitorul dirijor de cor trebuie sd constientizeze importanta acestei trinitati n
obtinerea unei bune conlucrari cu o formatie corala. Dirijorul cu performanta este un bun organiza-
tor (cunoaste tot ce tine de formarea si conducerea unui colectiv coral), un pedagog-model (stie s
explice toate dificultatile tehnice pe care le presupune o anumita creatie, sa demonstreze cum se pot
solutiona, sd educe coristii) si un artist-interpret desavarsit (este un mare interpret de cor). Despre
calitatea de interpret, pe care dirijorul trebuie s-o stipaneasca la cel mai inalt nivel, Pablo Casals
mentiona: ,,Dovada cea mai convingatoare a valorii sale este usurinta de a convinge si transmite mu-
Zicantilor felul sau de a vedea” [6, p. 115].

Un dirijor de performanta trebuie sa fie ,,inima” colectivului sau coral, acea forta care generea-
za idei, emite energii, Tn masurd sd ,,uneasca” Intr-un gand si o simtire toti coristii pentru realizarea
unei versiuni interpretative de nalta trdire artistica. A dirija un cor nu inseamna doar ,,apropierea”
dirijorului de un colectiv coral (care reclama un anumit gen de diplomatie, psihologie, personalitate)
sau ,dibdacia” mestesugului gestual, ci ,realizarea unui echilibru permanent intre cunoasterea ratio-
nald a partiturii si disponibilitatea interioara de a exterioriza (gestual, mimic, pantomimic) emofii
artistice prin imaginile sonore. Aceasta disponibilitate da valoare dirijorului [1, p. 22].
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Un dirijor performant stie sa conducad ansamblul coral nu prin convingeri verbale, explicative,
ci pe cale empatica, afectiva. El poate beneficia de admiratia si respectul coristilor sdi daca stie sa
risipeasca” orice neintelegere sau nesigurantd in abordarea unor pasaje dificile dintr-o creatie in
procesul de lucru, stie sd-si asculte coristii si sa le aprecieze intentiile muzicale, stie sd-i motiveze si
sd le ofere tot sprijinul in realizarea calitativa a actului interpretativ.

Consideram prioritar sa reflectim asupra relatiei dirijor-cor, sintagma care trebuie inoculata
inca din primii ani de studii tuturor discipolilor care aspira la formarea si ghidarea unui colectiv co-
ral de performanta. Reusita interpretarii unei creatii muzicale depinde in totalitate de calitatea acestei
relatii, de credibilitatea pe care o are dirijorul in fata cantaretilor sai, de capacitatea lui de a convinge
formatia sa-1 urmeze in demersul interpretativ. Interpretarea, spunea Petre Craciun, ,transforma
semnele partiturii in ,,fapte” incarcate cu sens si semnificatie, in splendori si in extaz” [7, p. 160].
Reflectiile maestrului subliniaza incé o datd importanta pregatirii serioase a viitorului dirijor de cor,
vizand atat latura teoreticd, tehnica, dar mai ales, cea filosofica, psihologica si afectiva.

Tandemul dirijor-cor este una decisiva in ,talmacirea” cit mai corectd si expresiva a continu-
tului unei creatii muzicale. De aceea, studentul-dirijor trebuie sd cunoasca aspectele esentiale ale
formarii si sustinerii unei activitati prodigioase a colectivului coral. Oricat de bine nu ar fi pregétit in
domeniul dirijatului (teoretic si metodologic), oricat de multe calititi profesionale nu ar detine, daca
dirijorul nu reuseste sa creeze un climat favorabil in colectiv, el nu va izbuti in demersul interpre-
tativ. ,,Intre dirijor si cor, sustine Adriana Dragan, nu se naste o relatie de autocratie, ci, dimpotriva,
de conlucrare in slujba conturdrii unei fiinte vii — sau a unei lumi care are legile ei, pe care corul
adora sd simtd cd o descoperd el insusi sub mana dirijorului, ,,prin propriile puteri” si nu prin
invitare sau repetitii prelungite” [8, p. 155].

Relatia dirijor-cor presupune educarea unui ansamblu coral capabil sd reactioneze prompt la
indicatiile si sugestiile dirijorului in realizarea unei interpretari artistice reusite. Aceste calitati se
dezvolta cu multa migala si depind, in mare masura, de nivelul intelectual al cantaretilor, de dotarea
lor natural-muzicala si de dorinta de a obtine performante. Dirijorul Cornel Groza sustine ci ,,impre-
sionabilitatea ansamblului este datd de masura comunicarii tehnic-afective dintre dirijor, ca propu-
nitor a unei atitudini, si ansamblu, ca interpret. in misura in care ansamblul patrunde mai mult sau
mai putin in sufletul dirijorului, citindu-i sentimentele, reusita poate fi mai mult sau mai putin depli-
terminante in realizarea calitativa a interpretdrii unei creatii muzicale. Pe de altd parte, in actul inter-
pretativ, rolul dirijorului consta nu doar in convertirea semnelor din partiturd in sonorititi, ci de a
trezi interes si de a modela sufletele interpretilor dupa imaginile sale launtrice. Dirijorul i face pe
ceilalti sa faptuiasca realul sau sufletesc [7, p. 159].

Tandemul dirijor-cor este esentiala in procesul de re-creare a operei muzicale. Dirijorul ca
interpret se angajeaza intr-o actiune extrem de responsabild, incercand (chiar si in cazul unor lucrari
cunoscute) sa creeze modele valorice, asumandu-si riscul de a se expune unor critici mai mult sau
mai putin convingatoare. Misiunea dirijorului nu este doar de a ,,elibera” creatia muzicala din starea
sa de muzica latenta, transformand-o in starea de muzicd vie, ci patrunderea ,In intimitatea ei
absoluta, acolo unde se ascunde, de fapt, sufletul autorului” [9, p. 57].

In actul artistic, compatibilitatea psiho-afectiva dintre dirijor si cor, investiti in calitate de
interpret, este primordiala. Pe langa disponibilitatea perceptiva tensionald (naturald) a interpretilor —
inteligentd, auz muzical, simt ritmic, culturd generald si pregitire specificd in domeniu —, Mircea
Dan Riducanu mentioneaza si disponibilitatea perceptiva arhetipald, care ar fi calea deschisd muzi-
Cii spre constiinta interpretului, rezonarea acestuia cu imaginea sonora ce urmeaza a fi abordata, dar
si empatia (M. Stroe, 1971). Disponibilitatea perceptiva arhetipald consta, de fapt, in ,,capacitatea
interpretului de a se ,,deschide” valorilor estetice pe care lucrarea le propune, de a ,,vibra” in consens
Cu acestea pentru a realiza o interpretare cat mai veridica” (sub aspect formal, structural si psiho-
afectiv) [9, p. 67]. Prin efortul conjugat al dirijorului si formatiei corale, mesajul sonor este transmis
publicului, generand in sufletul lor diverse ,,trairi” si stari emotionale.

Asadar, formarea unui dirijor si interpret de cor solicita o0 muncd migaloasa de slefuire conti-
nud, un efort enorm, orientat spre insusirea profesiei la nivel de artd, nu doar la nivel de meserie.
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Prezenta pronuntata a aptitudinilor muzicale este importanta, dar nu determinanta in abordarea diri-
jatului ca profesie. Studentul trebuie s insuseasca, la modul serios, tot ce inseamna discipline muzi-
cale, stabilite de planurile de invatamant, sa-si formeze competentele necesare pentru profesia de di-
rijor (tehnica dirijorald, stipanirea unui instrument muzical, metodologia de lucru cu o formatie co-
rala s.a.), dar trebuie sa inteleaga ca reusita interpretarii unei creatii corale depinde, in mare masura,
de relatia dintre dirijor si cor. Aceasta relatie poate fi calitativa, constructiva doar daca actorii ei —
dirijorul si coristii — 1si asuma Intreaga responsabilitate si se angajeaza, cu toata fiinta, in procesul
de re-creare a operei de artd la cel mai inalt nivel artistic.

Igor Strawinski, in Poetica muzicala, afirma urmatoarele: ,,...auditorul este pus in contact cu
opera muzicald numai prin executant. Pentru ca publicul sd-si poata da seama de ceea ce valorcaza
aceastd opera, el trebuie sa fie mai intai sigur de valoarea aceluia care i-o prezinta si de conformita-
tea acestei prezentari cu vointa compozitorului” [11, p. 106]. Iata adevarurile pe care trebuie sa le in-
teleaga viitorul dirijor si interpret de cor si sa tinda (sub ghidarea profesorilor) spre perfectionare
continud, spre o cat mai buna comunicare cu muzica, formandu-si, astfel, propriile viziuni asupra
ceea ce Inseamna valoare, interpretare ineditd a operei muzicale.

Scena este ravnita de multi, tot atdt de multi se lasa ademeniti de vraja ei, dar putini inteleg res-
ponsabilitatea pe care aceasta o reclama. ,,A face pasul spre scend inseamna a face pasul spre tem-
plu! Un templu al adevarurilor mari si pure, in care maretia spiritului uman se racordeaza — fecund —
la infinitul inspiratiei divine...” [9, p. 72]. Un templu in care spiritul uman (interpretul), prin gratie
divina, creeazad stari de muzica de inaltd vibratie artistica, apropiindu-se, in acest mod, de per-
fectiune, de sublim.
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BAPIATUBHICTH YBEJEHHS OPTAHIBAIIIMHUX ®OPM HABUAHHS B ITPOIIECI
OIMTAHYBAHHSA KYPCOM «IIPAKTUKYM POBOTH 3 XOPOM»

THE VARIABLE IMPLEMENTATION OF ORGANIZATIONAL FORMS OF TEACHING

IN THE PROCESS OF STUDYING THE COURSE «PRACTICAL WORK WITH A CHOIR»

Inna Kovalenko, PhD, Associate Professor of the Art institute
of National Pedagogical Dragomanov University, Kiev, Ukraine

Abstract. The article describes the main tasks of the course ‘“Practical work with a choir” for the prepa-
ration of the future music teaches as the leaders of choral collectives.

It is pointed out the importance of the usage of both individual and collective forms of teaching within
their variable combination (choral class, conducting, practical work with a choir).

Keywords: music teacher, leader of choral collective, practical work with a choir, conducting, choral class.

AHoTanisi. B crarTi po3KpHBAaIOTHCS OCHOBHI 3aBmaHHs Kypcy «IIpakTukymy poOOTH 3 XOpOm» Ui
MiATOTOBKH MaifOyTHIX yYNUTENiB My3HUKH SIK KEPIBHUKIB XOPOBHUX KOJICKTHBIB.

Haromnonryersest Ha BaXXKJIMBOCTI BUKOPHCTAHHS IHAUBIAYaJbHUX Ta KOJEKTHBHHX (OpPM HaBYAHHS B iX
BapiaTHBHOMY KOMOiHYBaHHI (XOPOBUH KJIac, JUPUT'YBAHHS, IPAKTHKYM POOOTH 3 XOPOM).
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KonrodoBi ciioBa: yuntens My3UKH, KepIBHUK XOPOBOTO KOJICKTUBY, IPAKTUKYM POOOTH 3 XOpOM, AUPH-
TYBaHHs, XOpPOBHI1 KJ1ac.

BapuaTuBHOCTP BBENCHMS OPraHM3ALHOHHBIX ()OPM MAEATENBHOCTH B IIpolecce OO0ydIeHHS
CBSI3aHO C HCIOJBb30BAaHWEM HHIMBHIYalbHO-IU((EepeHINpOBaHHOTO MoaX01a K (OPMHUPOBAHUIO
BOKaJIbHO-XOPOBBIX U HAaBBIKOB YNIPABJICHUS XOPOBBIM KOJUIEKTUBOM CTYAEHTOB B IIpoliecce U3yue-
HUSI JUPHKEPCKO-XOPOBBIX AWCHMIUIMH. VICTIONb30BaHHE BO BpeMs OOYyUCHHS KaKk WHAWBUIYasb-
HBIX, TaK ¥ KOJUIEKTHBHBIX (DOPM IO3BOJISICT PACIIMPHUTH BO3ZMOXKHOCTH (DOPMHPOBAHUS PYKOBOJIH-
TeJIst XOPOBOT'O KOJIJICKTHBA.

Bomomennio BapuaTuBHOCTH CHOCOOCTBYET Takasi (popma oOydeHHs], KaK MHAWBUyaJbHbIC
3aHATHA. JTa GopMa OOy4eHHS TPaIUIOHHO CYIIECTBYET B CHCTEME MY3BIKaJIbHOTO 00pa3oBaHUS
U cuuTaeTcs oMHOM u3 Bexymux. OHa MO3BOJISIET ONTUMHU3HPOBATh YUeOHBIH MpoIece NPU UHMBH-
IyalbHOH yueOHO-TI03HaBaTEIbHON M TBOPUECKOM AEATEIPHOCTH, CIIOCOOCTBYET COXPAHCHHIO HHAM-
BUAyalbHOCTH oOydaemoro. Kpome Toro, uHauBHayanbHas Qopma paboThl, Kak IoKaszajia
MY3bIKaJIbHO-TIEJarOTHYecKasl MPaKTHKA, JaeT BO3MOXKHOCTH IIHPOKOTO BBIOOpa yIeOHOH My3bI-
KaJbHOW MH(pOPMAaIMX ONPEIEICHHOr0 COAEpKaHus (TEOPETUUECKONW U MPAKTHYECKOW), UCTIONB30-
BaHne (P (EKTUBHBIX METOJIOB 00y4IEHNs, aAeKBATHBIX WHINBUAYAIbHBIM OCOOCHHOCTSIM CTYACHTOB,
YPOBHIO MX 0011e00pa30BaTeNIbHBIX ICTETHYECKOT0, MY3bIKAIBHOTO M MPO(ECCHOHATIBHOTO Pa3BU-
tus. UanuBuayansHas ¢popma oOydenns, mo mMHeHHt0o M.Kanepmreitra [2], maeT BO3MOXHOCTD B
Ka)XJIOM OTAEJIBHOM CJIydae Y4HTHIBATh YPOBEHb NPO(ECCHOHAIBFHON MOATOTOBKU Ka)JI0T0o
CTYZIEHTa, €r0 MY3BIKAIbHO-TBOPYECKUX CIIOCOOHOCTEH M JIMYHBIX Ka4eCTB, OOIIEKYIbTYpHOTO U
MY3BIKaJIbHOTO Pa3BUTHA, U Ha 3TOM OCHOBE ONPEAEIATH CTENIEHb CIOXKHOCTH MPOU3BEACHUS.

Vcnons3oBaHe MHANBUAYAIBHBIX U KOJJICKTUBHBIX (JOPM B MX BapHATHBHOM KOMOWHHMpPOBa-
HUH (C OpHCHTAIMEH Ha MOCTEIICHHOE YCIOXKHEHUE U TU(PepeHIMAINI0 YUeOHBIX 3a/1a4 B COUeTa-
HHUH C IPOOJIEMHOCTBIO) CO3MaeT TOT pa3BHBaomeil addekt, 6marogapst KOTOpoMy HE TOJIBKO TIIy-
OOKO M OCHOBAaTEJbHO YCBAaWBAIOTCS CTYAECHTAMH MY3bIKaJbHO-TEOPETHYECKUE NpodeccroHanbHbIe
3HaHMS, HO U (POPMHPYIOTCS ONPE/IeICHHbBIE HABBIKK U ITPO(ECCHOHAIBEHO-TNYHOCTHBIE KauecTBa.

3amada quctMIUIMHBL "[IpakTHKyM paboThI ¢ XOPOM» AMPIKEPCKO-XOPOBOTO MUKJIA 3aKIF0Ya-
eTcsl B IIEJIOCTHOM OXBAaTe €0 KOMIUIEKCAa aCHEeKTOB JUPHKEPCKO-XOPOBOH MOATOTOBKH B TEUEHHUE
Bcero cpoka oOyuyenusa. CopepskaHHe IUCHMIUIMHBI HAINPaBICHO Ha IOATOTOBKY CTyAEHTa K
BOKaJIbHO-XOPOBOH paboTe B HMCIIOIHHUTENbCKUX KOJJIEKTHBaX M Y4eOHBIX 3aBeleHMsX. WHauBU-
nyanbHas ¢popma 00ydeHus (KOoTopas sIBISETCS OCHOBHOW ITPH M3YYEHHUH NpeaMeTa PaKTHKyMa pa-
0OTBI ¢ XOpOM), MO3BOIISIET H3PPEKTUBHO pelIaTh CIOXKHBIE 3a/[audl 3Toro Kypca. OHa uMeer 60ib-
IIMe MOTEHINAIbHbIE BO3MOKHOCTH JUISI PA3HOCTOPOHHETO Pa3BUTHS TBOPUECKOI NESTETBHOCTH XO-
POBOTO AUPIIKEPA.

[MpodeccronanbHas NesTeIbHOCTh COBPEMEHHOTO YUUTEINsI My3bIKH Kak JUpIKepa-xopMmencrepa
TI03BOJISIET ONIPEAEINTH OCHOBHBIE 33/1auu Kypea "[IpakTukyma paboThl ¢ XOpoM' € MOMOIIBIO TAKHX
(axkTOpOB: OBJaJEHUE PAa3HOOOPA3HOI TEXHUKOW TUPHIKUPOBaHUS, (OPMUPOBAHHE HABBIKOB CaMO-
CTOSITENbHON pabOoThl HAJl BOKAJIbHO-XOPOBBIMH IPON3BEICHHUSMH; CTAHOBJIEHHS MCTIOITHUTEIBCKOM
MHTEPIPETALNH B TPOIIECCE CaMOCTOSTEIFHON paboThl XOPOBOTO HMPOM3BEACHIS; TUPIDKEPCKOE BOILIO-
IIEHHE JIy9IIHX 00pa3IioB XOPOBOH JIUTEPaTypPhl; 03HAKOMJICHHE C METOIMUECKUMH ¥ OPTaHN3alMOHHBI-
MM NIPUHIMIIAMH JESTETFHOCTH X0Pa; OBJIaJIeHUE METOIUKOH PENETUIINI C XOpOM; Pa3BUTHE MY3bIKAJIbHO-
TBOPYECKHUX Ka4€CTB U CIIOCOOHOCTEH, My3BIKaJIbHOTO M TBOPYECKOTO MBIIUICHUS CTYAESHTOB.

[Ipeamer «IIpakTHKyM pabOTBI ¢ XOpPOM», KOTOPBIH paccMaTpUBAaETCs HAMH KaK BayKHBIH ypo-
BEHb CTPYKTYPHI CHCTEMBI JUPIKEPCKO-XOPOBBIX IHUCIUIUIMH, IO CBOEMY COAEPKaHMIO, €ro Mod3Tall-
HOH peanuzanyeil B yaeOHOM nporiecce, PyHKIMOHHUPOBAHNEM U T.JI. UMEET NMPHU3HAKH COOCTBEHHON
CHCTEMHOCTH, TO €CTh CIIO’)KHOM, MHOTOYPOBHEBOH, MOJIM(YHKINOHATIBHOH moacucteMoid. [1epBorit
13 Ha3BaHHBIX YPOBHEH - MOHATHE TEXHUKHU TUPWKUPOBAHUS HA ypOKaX AMPHKUPOBAHUS - COCTOHUT
13 TOJYMHEHHBIX 3JEMEHTOB, CBSI3aHHBIX MEXAY COOOH M PacIoyIOKEHBIX MO MPUHIINITY yAATCHUS
OT TJIaBHBIX JI0 BTOPOCTENEHHBIX (MMEEM B BHIY CTPYKTYPY AMPHMIKEPCKOTro armapara, npoosiemy
i depernmanny QyHKIUH PyK B AUPUKUPOBAHUH, JIEMEHTBHI AUPUKEPCKOTO JKECTa, N3ydCHHUE
JUPHKEPCKUX CXEeM, TUPIKEpCKash BOILUIOLIEHUE ay(TaKTOB, JMHAMUKY M €€ BOCIPOW3BE/ICHHS B
TUPIIKEPCKON KecTe, OTpaKCHHE B JUPHKEPCKOH skecTe epmar U T. 1.).

57



OOmas CBs3p TEXHMYECKOM M XYyJOXKECTBEHHOH CTOPOH MHCIOJIHUTENBCKOTO TBOPUYECTBA
HACTOJBKO ECTECTBEHHBI, YTO B OTACIBHBIX CIyYasX MAacTEPCKOE XyIOKECTBEHHOE BOIUIOLICHHUE
MIPOM3BEACHUS UIMEET BHJ] €ANHOTO 1enoro. Ha 3Ty 0coO€HHOCTh MCTIOMHUTEIHHOTO TpolLiecca yKa-
3BIBAIN BBITAIOIIHNECS AUPIDKEPHI, B 4acTHOCTH, [1. UecHOKOB [5], KOTOPHIH yTBEpKIall, 9TO TEXHH-
Ka JUPHXKEpa pacyHInaeT IMyTh K BIOXHOBEHHUIO. CIIOKHOCTh TEXHUYECKOH CTOPOHBI JUPHKEPCKOTO
HCKYCCTBa MPEAONPEEISET BBIICICHNE MPOLecca OBJIAICHNS MaHyallbHOI TEXHUKOW B OTAEIBbHBIN
pasgen xypca "JlupuwxkupoBanue". TeopeTudueckoe OCMBICICHHE CYTU AUPHKEPCKOM JesATeIbHOCTH
(opMHupyeT COBPEMEHHBIE TIPEJICTABICHHS O TEXHUKE AUPUKUPOBAHUS, KOTOPYIO MBI paccMaTpuBa-
€M B LIMPOKOM U 0oJiee y3KOM CMEICie. B 00meM noHNMaHuK AUPHKEPCKYIO TEXHUKY ONPECISIOT
KaK COBOKYITHOCTb J€MCTBUM, HAIIPAaBICHHBIX HA JOCTIDKEHHE 3BY4YaHMS, aJleKBaTHOTO MY3bIKalb-
HBIM IpejcTaBlIeHusaM aupikepa. Ilo onpenenenuo M.Manbko [4], TeXHUKA JUPHMKUPOBAHUS - 3TO
TOT SI3bIK, HA KOTOPOM AMpPIIKEp oOpalaercst K Xopy U opkectpy. Juprkep noimkeH obianate um,
OpKECTp M XOp IOJDKEH €ro MOHUMATh. JIUPIKEPCKYI0 TEXHUKY PacCMaTPUBAIOT KaK CBOCOOPa3HBII
aHAJIOT YEJIOBEYECKOHM pedur B 3HAYEHNH 3HAKOBOW CHCTEMBI MBIIUICHHS U BHICKa3bIBaHUS. TOIIKOM
JUIsl TIOHMMAaHWS 3HAUCHNUS TUPIDKEPCKON TEXHUKH CTAaHOBUTCS MIMEHHO ANAJIEKTHYECKast IEIOCTHOCTh
TEXHHYECKOTO M XYJ0KECTBEHHOTO YPOBHS HCIIOJIHEHHUS, OCO3HAHME MpoLecca 3BYKOBOTO BOILIO-
IIEHHS UCTIOTHUTEIBCKOTO 3aMBbICIIa.

@OyHKINOHNPOBAaHNE BHYTPCHHUX ACHCTBUH IUPHKEpa, MBICICHHOE MY3HIIMPOBaHHUE, COIO-
CTaBJICHUE €0 C pealbHBIM 3By4aHUEM XOpa MM OpKeCTpa U HE0OXOJUMOCTh KOPPEKIMH 3BYUaHHUS
MO3BOJISIIOT JTUPWIKEPY HE MPOCTO IepesiaTh BHEIIHIOW (OpPMY NMPOHM3BEJCHUS (TEXHUYECKHH ypo-
BEHb HCIIOJHUTEIBCTBA), HO U MOCTHYh IITyOMHHYIO CYTh MYy3bIKQJIBHBIX 00pa30B, CO3AaTh MHAMBH-
JyalbHYI0 UCIIOTHUTENbCKYIO HHTEPIIPETAINIO (XyA0KECTBECHHBIH YPOBEHB).

Bonee Y3KOC MMOHUMAHUE zmpnmepcxoi& TCXHUKH MMCCT LCJIBKO BOIIOINCHHUE HCIIOJIHUTCIIBC-
KOTO 3aMbICIa CPEACTBAMH IIJIACTHIECKOTO KOMIUICKCA AUPHIKEPA, TPEXKIE BCETO, C MOMOIIBIO JH-
PIKEpPCKOTro kecTa 1 MUMHUKH. Crenudurka TuprKepcKoro jKecTa 3aKiII04acTcsl B CyIIeCTBOBAHUN
MTHOBEHHOM OTBETHOM pEakL{M HCIIOJHHTENCH, 4To JenaeT ero 3QQeKTUBHBIM CPEACTBOM BO3-
JCUCTBHS HA KOJJIEKTUB (KaK B KOHIEPTHBIX YCJIOBHSX, TAK M B PETETHIMOHHOM mporecce). Kom-
IUIEKC IUPHKEPCKUX JKECTOB COOTHOCHUTCS C TAKMMH NPHUHIUIIAMHE, KaK cB000/a, TIOHATHOCTb, 9KO-
HOMHOCTB, 11€716C000Pa3HOCTh, TOYHOCTh, PUTMHYHOCTE. BO BpeMst AMPHKHUPOBaHNUS CYIIECTBEHHOE
3HAYCHUC UMECT COJCPpKATCJIbHAasd HAIIOJHECHHOCTDH L[BI/I)KeHI/II‘/’I, IMOTOK AYXOBHBLIX HMMITYJBCOB, Xa-
paktep uH(MOpPMAIMU, €r0 JUPHXKEp MepenacT KOJUIEKTUBY HCHOJHUTENeH. [lepBOCTEeHHBIMU
q)aKTOpaMI/I CTAHOBATCA BbIpAa3uUTCIIbHAA MUMMKA, CBA3aHHAA C XapaKTEPOM MY3bIKH, ABUKCHHUA
KOpIIyca, CI0BO, a TaK)Ke 00pa3 MMYHOCTH AUPHKEPA.

CamocrosarenpHas paboTa yduTens MY3bIKHM KakK JUpHXKepa-xopMmeiicrepa Hal XOPOBBIMH
MIPOU3BEACHUAMMN BKIIFOYACT: UCIIOJTHUTCIIbCKYIO MHTEPIIPETALINIO IMTPOU3BEACHUA, aHAJIU3 ApTUTY-
PBI, BOKaJIbHO-WHTOHAIMOHHOE M IAMPHKEPCKO-TeXHHUYEeCKoe Borutomenue. [loHsTne mHTEpIpera-
MM (KaK 3BYKOBOHM peajn3alyd HOTHOTO TEKCTa) MpelycMaTpHBacT MHIMBHUAYAJIbHBIA IOIXOI K
UCTIONHSIEMON MY3bIKE, aKTUBHOE BOCIPHSTHE €€, HAJIMUWE y HCHOJHUTENS COOCTBEHHOH TBOP-
YeCKOM KOHIENIUU BOILUIOIIEHUS] aBTOPCKOrO 3aMbICTa.

N3yueHne XxopoBOro MpOU3BEACHUS OXBAaTHIBAET TPU B3aUMOCBSI3aHHBIX 3TalNa: CaMOCTOSATENb-
HYIO NPOpabOTKy MAapTUTYPhl JTUPIKEPOM, PEHETHIIMU C KOJUICKTHMBOM, KOHIIEPTHOE HCIIOJIHEHHE.
[epBrIif U3 Ha3BaHHBIX JTAMOB CBS3aH C HEOOXOANMOCTHIO BHYTPEHHETO OCBOSHHS XOPOBOTO IPOM3-
BECHUS, BBIPaOOTKH THOKOTO PETIETHIIMOHHOTO IUIaHA M COCTABISIET OCHOBY pabOThI JUPHIKEpa.

I/I3y11e1-me XOpOBOT'O MPOM3BEACHNWA B HHAWBHUIAYAJIbHOM KJIACCE€ XOPOBOI'0 IWPUKUPOBAHUA
ABJIAACTCA IJIUTCJIBHBIM W CTPYKTYPHO CJIOKHBIM TIPOLICCCOM. CHGHI/I(I)I/I‘JCCKEIH YCIOXHCHHOCTH
JIESATEIIBHOCTH YUUTENsI MY3bIKU KaK IUPHXKEepa-XOpMENUCTEPa, B OTIIMYUE OT MY3bIKAHTOB APYTHUX
CHEUMaIbHOCTEH, B MPEApPENeTHINOHHBIN TIepHOJ] 3aKII0YaeTCsl B OTCYTCTBUM OOBEKTa BO3IEHCT-
Busi. OCOOEHHOCTh IUPHIKEPCKON AEATEIHHOCTH MPEATIOaracT Takoi ypoBEeHb HOATOTOBKU PyKOBO-
JIMTENIS] X0pa, KOTOPBIH JaeT eMy BO3MOXKHOCTH CO3/aTh MICAIbHYI0 MOJENb OYy/IyIIero 3Byd4aHUs
NapTUTYpbl Ha peneTMuuu. Pa3BuTHEe CIOCOOHOCTH K  MBICICHHOMY  MOJEIUPOBAHHIO
XY/I0’)KECTBEHHO-00pa3HOI0 3BYYaHHMsS XOpPOBOTO IIPOM3BEICHUS SBISIETCS OJHOM M3 CaMbIxX
CJIOKHBIX TIPOOJIEM B TUPMKEPCKOM T1e1aroruke.
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AHaNM3 XOpOBOH MY3BIKH SBISIETCS 00S3aTEIBHBIM I PO(EeCCHOHAIBHOMN MOATOTOBKH OYIy-
IIETO YUUTEIs MY3bIKH KaK TUpIbKepa-xopMeiicrepa. TeopeTnuecku-aHaATNTHIECKUH TOIX0T K MYy3BbI-
Ke TI03BOJISIET C(OPMHUPOBATH OCMBICICHHYIO, OOBEKTUBHO apTyMEHTHPOBAHHYIO WHTEPIPETAIHIO,
MPUOIN3UATECS K KOMIO3UTOPCKOMY 3aMBICITY, & TAK)KE €T BOZMOKHOCTh HUCIIOIHUTEIIO PACKPHITH
CBOIO TBOPYECKYIO HHANBUAYAIHHOCTD. K BaXKHBIM CTPYKTYPHBIM 3JIEMEHTaM HUCTIOJIHUTEIHCKOTO aHa-
JM3a XOPOBOTO MPOWM3BENCHHS NPHHAICKAT OOUIMA HCTOPUKO-CTIIIUCTHICCKHUN, JHTEPaTypHO-
TEKCTOBBIH, My3bIKQJIbHO-TEOPETHUECKUI, BOKAJIEHO-XOPOBOM M COOCTBEHHO MCIIOIHHUTEIbHbIN aHaIIu3.

Iponecc oOyuenus B kypce "[IpakTukym paboThl ¢ XOpOM" OCHOBBIBACTCSI HA BCECTOPOHHEH
00paboTke pazHOOOPa3HOro My3bIKAJILHOTO MaTepuana. PazHooOpasHblil perepTyap A U3y4eHus B
KJlacce AMPHIKUPOBAHUS CHOCOOCTBYET Pa3HOCTOPOHHEMY DPa3BUTHIO CTYAEHTAa M (POPMHUPOBAHHIO
podeCCHOHANBHO-IMYHOCTHEIX KadecTB. Ilpm 3TOM mpenojaBaTeslb y4YUTBIBAET OCOOCHHOCTH
XYZ0KECTBEHHOT'O MHUPOBO33PEHUS CTYJEHTA, €r0 3CTETUYECKUE BKYCHI, CKJIOHHOCTH, 4TO COOT-
BETCTBYET OOIIeH TEHICHIMH JMIHOCTHO OPHEHTHPOBAHHOM MOAXONIe K OOYYCHHIO B BBICIINX
Y4eOHBIX 3aBEICHUSIX.

BaxxHo#t cocTaBisrome B cUCTEMe MPAaKTUIeCKOH MOATOTOBKH CTYJCHTOB SBISCTCS ITOBBIIIC-
HHUE YPOBHS TEOPETHUYCCKON M aKTyalIn3alus MPHOOPETEHHBIX MY3bIKAIbHO-TEOPETUICCKUX 3HAHHHA
B IPaKTUKE OYIYIIEro YUHUTENIS MY3bIKH KaK PYKOBOIHTENS XOpPOBOTO KoJulekTuBa. He cekper, 9To
BO MHOTHX CITydasX CYIIECTBYET ONpEACIICHHBIH pa3phlB MEXKIY HAIHINEM TCOPETHUCCKUX 3HAHUM,
KaK TaKOBBIX, M UCIIOJIb30BaHHEM UX Ha npakTHke. [IpakTuku-xopmMeiictepsl Ha COOCTBEHHOM OIBITE
3HAIOT, 4YTO, HalpuUMep, IPUMEHEHHE MaHyaJbHOI IUPMKEPCKON TEXHUKU B KIIACCHBIX YCIOBHAX
(mox posiib) HE MOXKET CIIOCOOCTBOBATH BBIPAOOTKE MOJHOIICHHBIX HABBIKOB HCIIOJHHUTEIBCKON
JIeATENILHOCTH U HE CIIoCOOCTBYET (DOPMUPOBAHUIO OIPEACTICHHBIX MPO(ECCHOHANTbHO-THYHOCTHBIX
Ka4yecTB Oy/IyIIEro yuuTess My3bIKH, HOCKOJBKY "KJIacCHBIM BapHaHT" OpUEHTHPYETCS Ha pa3BUTHE
JIUIOB OTACTHHBIX HABBHIKOB COOCTBEHHO MPO(ECCHOHATBHON NEATEIBHOCTH YUUTENS MY3BIKH Kak
PYKOBOIHUTEIS XOPOBOTO KOJUICKTHBA.

B kmacce AupIKupoOBaHUS BAXKHO CO3MATh IICHXOJIOTMYECKHE YCIOBHUSA, KOTOPBIE OBl MOJIEIH-
poBanu xon pereTunuii B xope. [IpoBeneHne yacTr 3aHATHI ¢ HEOOIBITUMH TPYIIIaMH XOPUCTOB
MMO3BOJISICT OPTaHW30BBIBATH IPOIECC IO THITY HCIIOJHUTEIBCKUX CEMUHAPOB, BOCIPOHM3BOAHTH
OTJIENIEHBIC DIIEMEHTHI PETICTUIINH, IPUMEHSITh METOA "MUKponpenoaaBanus". JlyonupoBaHue ompe-
JISJICHHOM 9acTH pemepTyapa U3 MporpaMM XOPOBOTO KOJIJIEKTHUBA CIIOCOOCTBYET Oojiee MIyOOKOMY
OCO3HAHMIO €T0 3BYKOBOT'O BOIUIOIIEHHS. braromaps mcmosb30BaHMIO B Kiacce AWPHKHUPOBAHUSA
JBYX POsUIeH, MOJKHO BOCIIPOM3BECTH HHCTPYMEHTANBHYIO U XOPOBYIO YacTh XOPOBOTO IPOU3BE/IE-
HUS, 000TaTUB TeM CaMbIM OOIIyI0 MajIuTpy 3BydaHus. LlemecooOpa3HeIM fABIseTCS CO3AaHUE B
KJIacce AUPHKUPOBAHUSA CIICIHAIBHBIX MAaKeTOB, TAOJHIl, YTO B OIpEJENCHHON CTEeNeHH BOC-
IIPOU3BOIUT PETIETUIIMOHHOM MpoIiece B Xope.

B mporecce nupmKepcKuX 3aHATHH pa3BUBACTCS TIACTHIHO-)KECTOBAs KyIbTYpa CTYICHTA KaK
BEIpKEHUE €T0 TIOHUMAaHUS | OIIYIICHUS XYI0KECTBEHHOTO 00pa3a Mpou3BeICHUSI.

Kaxnoe 3aHsATHE UMEET ONpPECNIEHHYIO LIe€b, IOITOMY OHO JOJDKHO PElIaTh KOHKPETHBIE 3a-
Jaud. B YacTHOCTH, 3TO: NMOCTaHOBKA AMPWIKEPCKOro ammapara, paboTa Haj BHEIIHMM BUJIOM M
OCaHKOH XOpOBOT'O JUpIKepa, paboTa HaJl CBOOOMOH ITUPHIKEPCKOTO ammapara, U3y4eHHe OCHOB-
HBIX AUPIDKEPCKUX CXEM, BCTYIUIEHHH TOJIOCOB B XOpE, BBINOJIHEHHE JUPWKEPCKUX YNPaKHEHWH,
9TIO/IOB, KOTOPBIE TAIOT BO3MOXXHOCTh aBTOMATHYECKH YCBAaMBATh TUPHMKEPCKUE CXEMBI, BCTpEYaro-
IIMecs B IPOU3BEACHISX.

Ha vHAMBHIyanbHBIX 3aHATHSX MPETIOAaBaTeNb-AUPIDKEP HALlENNBAeT CTYACHTA Ha TO, YTOOBI
OH HaOJII0Aa]T MUMUKY M KECTBI, U, OCOOCHHO, IBIDKEHHS KHCTH, KOTOPBIE B IUPHKEPCKOM XKecTe
HMEIOT OTPOMHOE 3HaueHHue. JKecThl OTpakaloT OTTEHKH MY3BIKAaJbHOTO Pa3BUTHS MOTHBOB, (pa3,
nepruosoB. JIUpMKepcKHe *KecTbl UMEIOT YeTKO ONpEAESICHHbIE SMOLMOHAIBHO-CMBICIOBBIE 3Haue-
HUsI, OOHAPYKUBAIOT "OATEKCT" MIPOM3BEICHUSL.

[IpoGnema amanranyy K XOpOBOMY 3BYYaHHIO - OJIHA M3 CaMbIX CIOKHBIX B AUPWKHPOBAHUH.
BaratoakTypHOCTb 3ByKa XOPOBBIX I'OJIOCOB, OOJIBIIOE KOJMYECTBO DJIEMEHTOB MPOM3BEICHUS HE
MI03BOJISIET XOPMEHCTEPY 3aMETUTh OTAEbHBIE OUIMOKH, OHATH XYA0KECTBEHHYIO CTOPOHY BBIIIOJN-
HeHusi. [laHHas npoOiieMa aKTyalu3upyeT BaXXHOCTh (POPMHPOBAHUS BHICOKOPA3BUTOIO CIYXOBOTO
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BHUMaHHUSA cTyAeHTa B Kypce "[Ipaktukym padoTsl ¢ xopom". I10JI0KUTENBHBIX PE3yIbTATOB MOYKHO
JOCTHYh TIPH YCIOBHH, HYTO B TIPOIECCE TUPHKEPCKO-TEXHUYECKOTO BOIUIOMIEHUS XOPOBBIX
MIPOM3BEJICHUH CIIyXOBOE€ BHHMAaHHE CTYyJCHTa HAINPAaBICHO M3 OJHOTO 3JEMEHTa MY3BIKAIbHOMN
TKaHHU Ha Apyroi. CucreMaTHYecKoe IPOJBIKCHHUS B 3TOM HAIPaBJICHUU MO3BOJIUT PEHIaTh Ooiee
cilokHBIe 3amaun. braromaps auddepenmuanny QyHKINA pyK MOXHO TOOHUTHCS cOaTaHCHPOBAH-
HOCTH 3BY4YaHUS OTHACNBHBIX (AKTypHBIX IUIACTOB XOPOBOTO MPOM3BEACHUS, HEOOXOIUMOM
TeMOpaNbHONH OKPackH OTHENBHBIX T'OJIOCOB M IPOW3BEICHHS B 1I€JIOM, KOPPEKTUPOBKH XOPOBOTO
CTpOS ¥ XapakTepa MeBIa AbIXaHusl.

Bonee BbicOKHIT YPOBEHB OBJIAZCHUS TUPHKEPCKON TEXHUKOW IPeIycCMaTpUBAcT IPOBEACHHE
OTIpEIeTICHHOM 4acTu 3aHATUS B Buje penetuiuid. Takoe oOydeHHe B Kilacce HE OrpaHUYUBACTCS
BpPEMEHEM, a IOTOMY HMMEET OIpeieieHHbIC MPEUMYIIECTBA, MOCKOJIbKY ITO3BOJSET BCECTOPOHHE
aHAIN3UPOBATh JICATENFHOCTh CTYJIEHTa M KOPPEKTHpOBaTh ero aedctBus. Kpome Toro,
WHIVBHUIYaJIbHBIH YPOK ITO3BOJISIET CMOAEIHPOBATh YCIOBHSA, 9YTO HEBO3MOXKHO IIPU paboTe ¢ XOpoM
(HampuMep, CTYAEHTY AaeTcs 3aJaHHe IPOBECTH PENETUIMIO C OAHUM M TEM )K€ IIPOM3BEICHUEM
JUISL XOPOB Pa3HOTO UCTIOMHUTENIBCKOTO YPOBHS).

B memom oTMeTHM, 4TO cuctemarnueckas paboTa B Kiacce AMPW)KUPOBAHUS IO OBIAJCHUIO
OCHOBHBIMHM TPHHIUIIAMHI PENETUINH LEICHANPABICHHO Pa3BUBACT HCIOIHHUTEIBCKOE CIyXOBOE
BHUMaHHE, CIIOCOOHOCTh aHAJIM3MPOBATH XOPOBYIO 3BYYHOCTh M JIOCTHTaTh HYXXHOTO 3BYYaHUS,
BIUACT Ha (bOpMI/IpOBaHI/Ie MaHyaHLHOﬁ TCXHUKHU CTYJACHTA, €r0 MY3bIKaJbHOEC MBINUICHUEC,
(opmupoBanue NpodeccHOHAIBHO-TUYHOCTHBIX Ka4eCTB.

ITenaroru-xopmeicTepsl CUUTAIOT, YTO HEOOXOAMMO MAKCHUMAIBHO MPUOIU3UTH '"KIACCHBIN
BapHaHT" K pealbHOM mpakTuke. OJHAKO CleAyeT OTMETUTh, UYTO, K COXKAJIEHUI0, BO MHOTHX CITy-
yasgx 0e3 BHUMaHUsA HaXo4ATCs: HAaBbIKHU XyILO)KeCTBeHHOﬁ HUHTEpIIpETAllMU; YMCHHUC aJallTUPOBATH
HOTHBIH TEKCT IOJI pealbHBIA XOp € €T0 CTeU(UIECKIM COCTABOM H 3ByYaHUEM.

HepaszpbiBHO cBs3aHO ¢ KypcoM «IIpakTukym paboOTBI C XOpOM» CIEAyIomas IMOJCHCTEMa
CTPYKTYPBI CUCTEMBI IUPMKEPCKO-XOPOBBIX JUCHHUILIMH - XOPOBOH KJIacc, KOTOPBIH paccMaTpuBa-
€TCsl B COBOKYITHOCTH CJIEAYIOIINX 3JIEMEHTOB:

a) XOpOBOM KJ1acc Kak MOk JlabopaTopuu (OPMHUPOBAHHS XOPOBOTO AUPHIKEPA;

O)KOHIENIMSI pernepTyapa XOpPOBOTO KOJUIEKTHBA KaK MPEAINOChUIKa (OPMHUPOBAHHS €T0
HUCIIOJTHUTCJIBCKOI'O CTHIIA,

B) OIpeJiesieHne 3a]a4d PerneTHLHOHHOTO IPOLecca;

I') pacrieBanue xopa Juist (OpMUPOBAHHsI BOKaJIBHO-XOPOBOTO MacTEPCTBA KOJUIEKTHBA,;

1) knaccudukanus Gopm paboThl C XOPOBBIM KIIACCOM.

Tak, XopoBo#i KJlacc Kak MOJEJb J1abopaTopu GOpMHUPOBAHHSI XOPOBOTO JUPHIKEPA BKIIFOUAET
CJIEIYIOLIME DJIEMEHTBI: XOPOBOH KOJUIEKTHB KaK CHCTEMa BBICOKOT'O YPOBHS OpraHH3alluH; OCHOB-
HBIE MPUHIUIBI (QYHKIIMOHUPOBAHUS XOPOBOTO KOJUIEKTHBA; B3aUMOJEHCTBUE JBYX HallpaBlICHUH
paboTHI CTYZEHTa B XOPOBOM KJIacce.

PaccmaTpuBasi XOpoBOI KOJUIEKTHB By3a Kak cBOoeoOpasHyio jaboparopuio (GopMHpOBaHMS
XOpOBOTO JIMPHIKEPA, CIEIYyeT OTMETHTB, YTO CIEKTP BIMSHHS XOPOBOT'O MCKYCCTBA 3HAYHUTEIIHHO
LIMpe, YeM CUMTAJIOCh paHee, IOCKOJIbKY KadecTBa, ChOPMUPOBAHHbBIE B Ipollecce 3aHATHH, mepe-
HOCSITCSL Ha JIpyrUe BUABI IESTEIbHOCTH YeJIOBEKa. XOPOBOW KOJUIEKTHB, PUOOpETast 4epThl COBEP-
INEHHOI'O0 MY3BIKAJIbHOI'O MHCTPYMEHTA, ABJIACTCA CHUCTEMOM BBICOKOTO YPOBHS OpraHu3aIru. D10
IIPOABIACTCA B TOM, YTO XOpOBOﬁ KOJIJICKTUB ABJIACTCA BBIPA3ZUTCIIEM HE TOJIBKO KOJIJICKTUBHOTO, HO
1 WHINBHUIYaJIbHOTO MBIIUIEHUS. He ciydaitHO Guiiocodsl OTHOCIT XOpOBOE IMEHHE K BaKHEHIINM
KOMIIOHCHTaM q)OpMPIpOBaHI/IH HAIlMOHAJIBHOI'O0 XapakTepa B O6H_II/IX IICUXOJIOTUYECKUX U B
OTACJIBHBIX, HanOoiee TUMAYHBIX, Y€pTaxX MCHTAJIUTETA.

VYpoBeHb HCIIOJHHUTEIHCKOTO MAacTepCTBa XOPOBOT'O KOJUIEKTHUBA B 3HAYMTEIBHOW Mepe 00y-
CIIOBJIEHO KayecTBOM penepryapa. KoHuenrtyaneHbIi OTOOp pemepryapa ajisi XOpa 3aBUCHT OT
OTIpeIeTICHHBIX (aKTOPOB M MOXET OBITh BaXKHOW TNPEINOCHUIKOW HHIMBUAYaJIbHOTO HCIIOIHHU-
TEJILCKOTO CTHJIS KOJUIEKTHBA. TBOpYecKass MHIAMBUAYAJIbHOCTH XOPOBOT'O JHUPIKEpa IOJDKHA
BOCITUTBHIBAThCS Ha JIYYIIMX 00pa3lax XOpOBOI JIMTEpaTyphl, HA XOPOBOM perepTyape pa3jMyHbIX
9MO0X, CTHJICH, HAPaBJICHUI B XOPOBOM HCKYCCTBE.
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IenTpanpHOE MECTO B ACATENBHOCTH XOPOBOTIO KOJUIEKTHBA 3aHUMAET PENETUIMOHHBIA IPO-
LeCC, TOCKOJIbKY UMEHHO 3J€Ch POXKIAETCS MCIOIHUTENbCKAs UHTEpNpeTanus npousseacHus. Ilox
HHTEpIpEeTalENl XOPOBOrO IPOU3BEACHUS INOHUMAIOT CHCTEMY TOJKOBAaHUS XyHO)KECTBEHHBIX
00pa3oB BBIPA3UTENBPHBIMA U TEXHHYECKHMHU CPEICTBAMH XOPOBOTO HCKYCCTBA B COYCTAHHU C
MIPECTaBICHUAMH, aCCOLUALMAMH, YyBCTBAMH, KOTOPBIE BO3HUKAIOT Y AUPHKEPA H YYACTHUKOB XO-
POBOTO KOJJIEKTHBA BO BpeMs HCIIOJHEHUs NPOU3BEAEHHA. XOpOoBas MHTEPHpPETAlys B OTIHYHE OT
MHTEPIIPETALUH UCIIOIHUTENS-MHCTPYMEHTAIIUCTA WITH TIeBlla UMeeT CBOIo cneuuduky. Ee omninune
3aKJIFOYAETCSA B TOM, YTO JUPHKEDP HE TOJIBKO JIOJDKEH YETKO INPEACTaBIATh 3By4aHHE IPOU3BENEC-
HUS, HO M yMETh yOeIHUTh UCIIOJIHUTENEH B COOCTBEHHOH MHTEPIPETALMH U BBI3BATh JKEJIAHUE BOILIO-
TUTH ee. PeneTUIIMOHHbIN 3Tall ABISETCA OJHUM U3 CaMbIX PA3HOCTOPOHHHX U MCUXOJIOTHYECKH Ha-
CBIIIEHHBIX B CTPYKTYPE XOPOBOI'O HCHOJHHUTENBCTBA. HU OCHOBAaTeNBbHOCTH MPOQEeCcCHOHATIBHON
MOJITOTOBKH, HU 3HAaHUS MY3bIKaJIbHOT'O TEKCTa, HU JJaXKe XOPOILIO pa3BUTasi MaHyasbHas TEXHUKA HE
MIO3BOJITIOT M30€KaTh TEX 3HAYUTEIBHBIX TPYAHOCTEH, BOSHUKAIONINX BO BpeMs peneruuun. [losto-
My Ba)XHO CO31aTh aTMOC(epy COTBOPHYECTBA, CICIATh PEMETHLIUIO ITUHAMUYHOH, OCMBICICHHOM.
OTMeTuM, 9TO Ha Ka4e€CTBO UCIONHUTENLCKOM MHTEPNPETALUU 3HAYMTENBHO BIMSAET JIUYHOCTD Ca-
MOTO IUPYKEPA, YPOBEHD €r0 KYJIbTYPbI, My3bIKaJIbHBIC M XYA0KECTBEHHbIE CIIOCOOHOCTH, HAJIMIHE
XOpOIIO Pa3BUTHIX NMPOGECCHOHATBHO-THIHOCTHBIX KadecTB. I10 COBOKYNMHOCTH 3a1ad, IO CBOEH
BHYTPEHHEH CyTH, PENETUIIMOHHBIH MTPOIIECC B XOPOBOM KOJUICKTHBE SIBIISIETCS] MHOTO(YHKIHO HAJIb-
HBIM U KOMMYHHUKaTHBHO-TICHXOJIOTHYECKUM. Boblryio posib urpaer mpobiema oOIEeHUsT JUPHIKe-
pa u xopa. ViIMeHHO BO BpeMs peneTUIMi BO3HUKAET OOJIBIIOE KOJMYECTBO MPOOIEMHBIX CHTYaIUH,
KOTOpbIe TpeOYIOT OBICTPOW peakuuu W JIeiCTBUS. YPOBEHb OOLICHUs TUPIKEpa M XOPOBOTO
KOJUIEKTHBA B 3HAYUTEJILHOM CTEIICHU BIIUAET HA PE3YJIbTaT UX B3aUMOICUCTBUS - UHTEPIIPETALUIO.

CyliecTBEeHHOE 3HAYeHHWE B JCATENBHOCTH OyIyLIEro YUYUTENs MY3bIKHM KakK IHpHKepa-
XOpMelcTepa UMEET HaBbIK INIaHUPOBaHUA peneTului. IIpaBuinbpHOE IUIaHUPOBAHKE IO3BOJIET Ka-
YECTBEHHO NpoBecTH uX. Llenecoodpa3Ho BecTH NUChMEHHYIO (PUKCAMi0 OCHOBHBIX MOMEHTOB pe-
MIETUINH, TIOCTIEA0BATEILHOCTD ATAIOB PAOdOTHI HaJl MPOM3BEACHHUEM, ONpe/IeTIeHIE UCTIOHUTEIbCKUX
3aj1a4, KOTOPBIE CTaBsITCS HA ONpEeTIeHHOM 3aHATHH. OOOCHOBaHHBIM SIBIISIETCS YCIIOBHOE pa3zere-
HHUE pa3ydMBaHMs MPOM3BEJCHUS C XOPOM IO 3TamaM: olliee 3HAaKOMCTBO C IPOU3BEIEHHEM, €TI0
BOKaJIbHO-TEXHUYECKOE OCBOCHHUE, XyJOXKECTBEHHAs HHTEpIpeTanus NpousBeacHUil. Pemerunns
MOXET NpeAyCMAaTpPHUBATh pa3yyUBAHHsS HOBBIX IPOM3BEICHHI, MOBTOPEHUE paHEE H3YUYCHHBIX,
ACKHU3HOE W3YUCHHUsS WX, MPOCIylIuBaHue npousBeaeHnii Ha CD-nuckax. BaxkHoe MecTo B pemneTH-
LIMOHHOM IIPOLIECCE XOPOBOr'o Kjlacca INPUHAUIEKUT OTACIBHBIM PENETULIHUAM C IApTUSMHU, IPyIa-
MU XOpa, YTO CO3/1aeT Haubosiee OIAroNnpHsATHBIC YCIOBHS ISl M3YUeHHs] HOBBIX NMPOU3BEACHUH, C
JIeTalIbHOM MPOpaboTKoil Haubolee CIOXKHBIX (PArMEHTOB MApTHTYPbI, KOPPEKTUPOBKOI HOTHOTO
TeKcTa. [ pynIoBbie peneTuuy NO3BOJISIIOT OTEIBHBIM UCIIOJHUTEISIM, XOPOBBIM MapTHIM TIy0Ke
0CO3HATh KOMIUIEKC MCIIOJHUTEIBCKUX XYJOXKECTBEHHBIX 33a7a4 M CBOE MECTO B OOIIEM KOHTEKCTE
npousBeneHus. OHU Takke MOOYXKIAIOT CaMoro NHUPHIKepa ITOJIHEE OCBAaWMBATh Pa3HBbIE CTOPOHBI
HCTIONHUTENBCTBA. KOJINYeCTBEHHOE COOTHOLIEHHE TPYNIOBBIX 3aHATUN M PENETHLHN C MOJIHBIM
COCTaBOM XOpa B ONPE/ENIEHHBIH Meprosi paboThl KOJJIEKTHBA OIpeAeiseTcs psiaoM (akTopos u,
IIPEXKIAE BCErO, CTCNEHBIO CIOKHOCTH IIPOU3BEICHUS U XapaKTEPOM HUCIOJHUTEIIBCKUX 3a]ad.
OOmme penerunuy - HauboJee CIIOXKHBIM 3Tall B CTPYKType XOPOBOI'O HCIIOJHHTEILCTBA,
00yCJIOBIICHHBI IIHMPOKAM KPYrOM pPa3iIMYHbIX HCIOJHUTEIbCKUX MpodsieM W 3amad. OaMH M3
BO3MOXHBIX IIyT€H IPOBENEHUS PENETULMA MOXHO MPEJCTaBUTh B BHJE CIEAYIOLIUX 3TAIOB:
LIEJIOCTHOE HCIOJIHEHNE MPOU3BENCHHSA, WIH 00pabOTKM OTIAECNBHBIX (parMEeHTOB MPOU3BEACHUS U
3JIEMEHTOB BOKaJIbHO-XOPOBOH 3ByYHOCTH.
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RESPIRITUALIZAREA EDUCATIEI ARTISTICE
THE ARTS EDUCATION ARTS RESPIRITUALIZATION
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Rezumat. Pornind de la teza conform careia in fiinta umana, dincolo de viata ei exterioara, exista o viata
interioard, iar unele experiente din viata nu pot fi explicate, in ultima instanta, cu ajutorul teoriei inteligentelor
multiple, ne-am propus sa facem cunoscute puterile inteligentei spirituale, necesitatea cultivarii ei prin interme-
diul disciplinelor artistice si beneficiile ei in dezvoltarea personalitatii elevului.

Cei mai mari fizicieni si biologi ai timpului nostru identifica in fiinta umana un sens spiritual. Potentialul
artelor poate deveni mijloc in cultivarea spirituald a personalitatii elevului, a culturii neamului. A educa inteli-
genta spirituala inseamna a miza pe valori, a stimula in elevi procesul de descoperire a sensului vietii.

Abstract. Starting from the thesis according to which the human being has an internal life, outside his
external one, we are set to make known, using the theory of multiple intelligences, the value of the spiritual
intelligence and the necessity of its cultivation through artistic subjects, as well as its benefits in the deve-
lopment of the pupil’s personality.

The biggest physicists and biologists of our times identify in the human being a spiritual meaning. The
potential of arts might become a means of the spiritual cultivation of pupil’s personality, of the nation’s culture.
Educating the spiritual intelligence means putting at stake the values, stimulating the process of discovering the
meaning of life in pupils.

Keywords: art education, education through arts, respiritualization, spiritual intelligence, art fields.

in ultimele trei decenii domeniilor de educatie artistica in invatimantul din Republica Moldova
S-au constituit, au cunoscut o anumita dezvoltare si o serioasd fundamentare stiintifica si praxiologi-
ca. In societatea umana, artele functioneaza sub diferite aspecte: (a) practic-utilitar (insotesc diverse
activitati cotidiene ale omului legate de munca, de sarbatoare, de cult, de ritual); (b) general-estetic
(Infrumuseteaza viata); (c) artistic (creatii artistice si manifestari artistice sub forma de concert, festi-
val, vernisaj, spectacol, expozitie etc.) [3, p. 37].

in opinia lui C. Cucos, noile manifestiri ale praxisului social, cultural si tehnologic activeazi noi
argumente pentru o intemeiere a eforturilor educative prin arte, pe urmatoarele temeiuri: 1. Axiolo-
gic, 2. Cultural, 3. Legat de autorealizarea si autoafirmarea persoanei, 4. Simpatetic, de coimpartasire a
tréirilor si acceptanta reciproca, 5. Temeiul structurdrii si al formérii identitare, 6. Temeiul uzantei po-
zitive a temporalitétii, 7. Temeiul proiectivitatii si al transparentei individului si umanitatii, 8. Temeiul
potentarii creativitatii, 9. Temeiul modelarii existentei in conformitate cu exemplaritatea artistica [2,
p- 22]. Aceste temeiuri reprezintd argumente pentru sprijinul necesitdtii unui efort coerent, responsa-
bil si inspirat de fundamentare pedagogici a educatiei artistice realizata in perimetrul scolii. Intele-
gerea relatiei ,,om — artd”, in actul educational, depinde de functiile acesteia [idem]:

1) Gnoseologica sau de cunoastere: arta cerceteaza lumea inconjuratoare, viata umana (in
special, universul interior al omului);

2) Axiologica: arta ia o atitudine fata de realitate, o apreciaza din punct de vedere valoric, se-
lecteaza, din multiplele insusiri ale obiectului sau fenomenului, esentialul, irepetabilul, ceea ce poar-
ta in sine o valoare;

3) Hedonistica: produce placere, delectare, satisfactie;

4) Sugestiva: sugereazd omului anumite idei, ginduri, i comunicd anumite sentimente, convin-
geri;

5) Iluminista: poarta in sine si transmite anumite cunostinte despre lucruri, fenomene, raspan-
deste anumite idealuri, viziuni, conceptii etc.;

6) Comunicativa: prin limbajul artei, oamenii comunica intre ei, arta uneste oamenii, contribuie
la apropierea si la inrudirea lor spirituala;

7) Euristica: contactul cu arta nu poate fi efectuat in afara unei stéri de creativitate, de inventi-
vitate, de descoperire personala; arta dezvolta anumite potente si aptitudini de creatie;

8) Katharsis: arta purifica sufletul, il descatuseaza si-1 elibereazd de pasiunile ,,ieftine” ale
vietii, 1l Tnalta si-1 innobileaza;

9) Estetica: cultiva simtul frumosului, al perfectiunii, al armoniei, al echilibrului, al masurii etc.
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10) Educativd, considerata ca suprafunctie: arta educa sentimente morale, calititi umane, cul-
tiva sfera spirituald a omului.

Toate aceste functii ar putea fi rezumate la patru forme de atractie pentru arta [7, p. 6]: 1. in
sensul ei cel mai general, arta poate fi o forma de divertisment; 2. arta ne poate atrage prin capacita-
tea sa de a oglindi realitatea, lumea naturald sau cea a gandurilor si actiunilor oamenilor; 3. arta pro-
voaca atractie esteticd, prin care se percepe frumosul din arta si din viatd; 4. arta oferd o ierarhizare a
valorilor psihologice, morale si spirituale.

Statutul artelor in sistemul de inviatiamant se configureaza din doua perspective: 1. Arta ca
disciplina scolara; 2. Arta ca activitate artisticd. Drept urmare, ca disciplind scolara, arta se studiaza
prin intermediul literaturii, muzicii si al artelor plastice (potrivit Planurilor-cadru, aprobate prin
Ordinul Ministerului Educatiei din ultimii 20 de ani). Activitatea artistica, in sistemul de Invatamant,
corespunde compartimentului de educatie estetica si se desfasoara in cadrul educational, extracurri-
cular si extrascolar. ,,Educatia esteticd reprezintd activitatea de formare-dezvoltare a personalitatii
umane, proiectatd si realizatd prin receptarea, evaluarea si crearea valorilor frumosului existent in
naturd [1, p. 210]. Potrivit conceptiei clasice, traditionaliste, deseori, educatia estetica se reduce la
nivelul educatiei artistice sau intelegerea educatiei artistice presupune doar un ,,model de educatie
umane” [idem]. Actualmente, se largesc hotarele razei de actiune a educatiei artistice dincolo de va-
lorile estetice, catre valori extraestetice — comportamentale, morale, spirituale, sociale etc. Precum a
mentionat T. Vianu, ,,arta devine un ideal al tuturor activitatilor omenesti” [11, p. 100].

Notiunea de educatie artistica este interpretata ca proces individual continuu de autodesavar-
sire spirituala a personalitatii prin multiple forme de contact cu arta. ,,Educatia artistica poate trezi la
fiintei. Prin artd, trebuie cultivatad bucuria creatiei si a experientei artistice” [2, p. 21]. Educatia
artistica, ca factor esential al educatiei estetice, se realizeaza prin cunoasterea frumosului, prin
mijlocirea diferitor arte: literatura, muzica, desenul, pictura, teatrul, coregrafia etc. Educatia artistic-
estetica, In institutiile de invatdmant general din Republica Moldova, este promovata de curricula
disciplinelor Limba si literatura romana, Educatia muzicald, Educatia artistico-plastica si activititile
cultural-artistice extracurriculare din fiecare institutie de invatimant. in institutiile prescolare, edu-
catia prin arte este configurata din artele plastice, literatura artistica si educatia muzicala, care sunt
reunite in aria curriculard Educatie prin arte. Realmente, nu sunt prezente in curriculum teatrul si co-
regrafia. Din constatarile expuse pana aici, rezultda ca domeniile artelor s-au configurat diferit in
sistemul de invatamant general. Cuvantul domeniu provine de la frantuzescul domaine, latinescul
dominum. Cu referire la arte, acest termen desemneaza un sector, o sfera de activitate, o arie, un
compartiment. Prin urmare, domeniul unei arte nu se reduce la o disciplina scolard sau la un gen de
artd. De exemplu, in baza analizei Planului-cadru pentru invatdimantul primar, gimnazial si liceal
(pentru anul de invatamant 2015-2016), s-a constatat:

- Domeniul literaturii este reprezentat prin disciplina scolara Limba si literatura romdnd in
clasele I-XIl, Literatura universald — in clasele a X-a-a Xll-a, numai pentru clasele de la Profilul
Umanistic si activitatea cercurilor educativ-artistice extrascolare;

- Domeniul muzicii se studiaza prin disciplina Educatie muzicald, in clasele I-VIlI-a, activi-
tatea cercului de cor, ansamblu etc.;

- Domeniul artelor plastice se studiaza prin disciplina Educatia plastica in clasele 1-VlI-a si,
tangential, prin disciplina Educatie tehnologica.

Structura ariilor curriculare in educatia copiilor de varsta timpurie si prescolard (1-7 ani)
in Republica Moldova include Educatia prin arte in toate perioadele de varsta, dar reuneste doar 3
arte: literatura, muzica, artele plastice. Constatam ca celelalte arte: teatrul, coregrafia etc., se valori-
ficd in sistemul de invatdmant doar in cadrul activititilor extrascolare si ponderea lor in educatie este
foarte diferita de la o institutie la alta. In aceasta ordine de idei, constatim ca politicile nationale su-
bliniazd importanta dimensiunii, nevoia de a promova abilitatile artistice si creative ale copiilor, dar
nu toate artele au acelasi statut in procesul educational. In mediul cadrelor didactice, artele detin un
statut mai scazut decat celelalte discipline scolare. Acest fapt este reflectat in relativa lipsd de atentie
oferitd evaludrii §i monitorizarii standardelor in predarea artelor.
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Succesul educatiei artistice a elevilor in clasele primare se inhiba dintr-un sir de cauze: pre-
darea disciplinelor de Educatie muzicala si Educatie plastica preponderent de catre invitatorii claselor
primare (nespecialisti iIn domeniu); lipsa specialistului intr-o institutie de invatdmant cu putine clase
sau norma didactica incompletd (mai putin de 9 ore saptamanal); lipsa cabinetelor specializate (in-
zestrate cu instrument muzical, centru muzical, echipament digital etc.; lipsa asistentei metodice com-
petente din partea directiilor de invatimant raionale; delegarea responsabilititii pentru disciplinele
ariei curriculare Arte la directiile raionale pentru invitamant unor nespecialisti etc. In urma discutiilor
cu cadrele didactice care predau disciplinele ariei curriculare Arte in clasele gimnaziale, s-au identificat
urmatoarele probleme in organizarea procesului educational-artistic: nivelul scazut al gradului de ini-
tiere a elevilor claselor primare in continuturile curriculare, lipsa unei culturi de comunicare si expri-
mare artisticd elementara a elevilor la finele clasei a IV-a, dificultati in realizarea curriculumului la
disciplinele ariei curriculare Arte in clasa a V-3, putina atentie din partea administratiilor institutiilor
de invatamant pentru monitorizarea calitatii la predarea disciplinelor din aria curriculard Arte etc.

Valorile educatiei muzicale in invatimintul preuniversitar din perspectiva Curriculei
modernizate reunesc [8, p. 9-10.]:

- Trairea muzicala drept chintesenta a actului muzical.

- Cultura muzicala ca finalitate a educatiei muzicale.

- Principiul tematismului in traseul de realizare a curriculumului.

- Lectia de educatie muzicald ca forma de activitate (creatie) muzical-pedagogica, conceputa in
baza principiilor dramaturgiei artistice.

- Sistemul activitatilor muzical-didactice ale elevilor ca produs derivat din cele patru forme de
activitate muzicala: creatie-interpretare-audiere-analiza.

- Cultura muzicala, care inglobeaza rolul, functiile si finalitatile culturii in general, in procesul
careia elevul, cunoscand/valorificAnd lumea, se cunoaste/se construieste pe sine ca fiintd spirituala.

- Educatia muzicalda propriu-zisa ca muzicalizare a fiintei umane prin cultivarea unor calitati
specifice: sentimentul muzical = simt deosebit al muzicii, gindirea muzicald = judecata in sonoritati-
trairi, constiinta muzicald = capacitate de a auzi artistic-sonor lumea, inteligenta muzicald = grad
superior al culturii muzicale [Gagim, 1., 2004, p. 17].

- Educatia prin muzicd, alaturi de cultivarea unor competente generale ale elevului (emotivita-
tea, imaginatia, gndirea creativi, trairile morale etc.), urmareste devenirea spirituala — nivelul su-
prem al oricarei educatii.

Pentru a realiza educatia prin arte in clasele primare, este necesar ca elevii sa posede niste pre-
achizitii in acest domeniu (acumulate in cadrul familiei, gradinitei). Cunoasterea artei este un proces
complex de constiintd, care provoacd emotii, impresii, sentimente si idei in cadrul practicilor de per-
ceptie / reprezentare / auditie / interpretare / creatie. Accesul la esenta artei este inlesnit de convergenta
trairii si intelegerii, sensibilului si mentalului, desfatarii si cugetului. Triirea emotionali a mesaju-
lui artei reprezinta punctul de plecare al cunoasterii artistice, care, mai apoi, accede spre experienta
mintala, punand in vibratie ratiunea. Astfel, in toate activitatile artistico-didactice, descoperirea fe-
nomenului artistic (vizual, spatial, sonor, verbal etc.) va solicita la initial re-trdirea emotionala, apoi
— cunoagterea propriu-zisd. Prin operele de artd, se va modela comunicarea copilului cu lumea, auto-
Cunoasterea si formarea viziunii despre viatd. Despre nevoia credrii unui echilibru dintre arta, stiinta si
realitate, in calitatea lor de factori ai educatiei artistico-estetice, se atentiona Inca la sfarsitul anilor 90.

Academicianul B. Lihaciov a mentionat ca, ,.claborand sistemul educatiei estetice, nu trebuie
sd trecem cu vederea principiul influentei complexe a artelor si interactiunii lor cu bazele stiintei” [6,
p. 245]. Aceasta idee si-a pastrat actualitatea, deoarece personalitatea umana, natura, stiinta, arta —
sunt factorii care contribuie la edificarea valorilor elevului si conferd integritate procesului si finali-
tatilor procesului educational-artistic. Opera de artd din orice domeniu instituie o ,,Jume-model”, o
valoare si, astfel, actioneaza asupra modului obisnuit de raportare la lume, printr-0 raportare la va-
loare. Lumea instituita prin opera de arta este una care fiinteaza prin valoarea sa, dar fiinteaza pentru
un spirit viu, care intervine de doua ori: (1) in modelarea materiei artistice si impregnarea ei de con-
tinut spiritual, (2) in receptarea si recunoasterea a ceea ce spiritul creator a incorporat in opera. Din
aceasta perspectiva, valorile educatiei prin intermediul tuturor domeniilor de arti, daca sunt se-
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lectate cu grija, pot deveni valorile vietii pentru fiecare elev. Cunoasterea artistica, specifica tuturor
domeniilor de arta, se realizeaza prin triire emotionald — imaginatie — gindire — creatie artistica, fiind
orientate la cunoasterea de sine si la crearea universului intim uman. In Republica Moldova, teoria
educatiei artistic-estetice a fost concretizata si dezvoltata in cercetarile unor discipoli ai scolii mosco-
vite, care, la randul lor, au creat scoli de educatie artistic-esteticd in domenii particulare, precum:

- Domeniul educatiei literar-artistice cu discipolii: L. Botezatu, V. Péaslaru, M. Hadarc3,
A. Fekete, S. Posternac, M. Marin, C. Taiss, R. Burdujan, L. Martaniuc, L. Frunza, S Golubitchi,
N. Baraliuc, C. Schiopu s.a.;

- Domeniul educatiei muzicale cu discipolii: S. Croitoru, A. Popov, E. Coroi, |. Gagim,
A. Bors, A. Stanga, M. Tetelea, V1.Babii, M. Vacarciuc, M. Morari, T. Bularga, L. Granetkaia,
M. Cosumov, V. Crisciuc s.a.;

- Domeniul educatiei artistico-plastice cu discipolii: O. Arbuz-Spatari, C. Gheorghita, L. Vozian,
A. Blaja-Vitkovski, Gh. Popa s.a.

in acceptiunea profesorului Vlad Paslaru, ,,educatia artistic-estetica este congenitala si definito-
rie fiintei umane, se identifica cu cunoasterea artistic-estetica, educatia artistic-estetica, s-a construit
stabil intr-un domeniu/tip de educatie si ca ramura a stiintelor educatiei, urmarind un scop si obiecti-
ve specifice prin valorificarea unor continuturi educationale speciale, executatd prin metodologii
aferente in baza unui sistem propriu de principii. Ignorarea educatiei artistic-estetice provoaca
degradarea fiintei umane” [10, p. 9-15]. Continuturile educatiei artistic-estetice se constituie din
opere de artd, materii stiintifice despre arta (receptare-creatie) si materii pedagogice despre activita-
tea artistic-esteticd a educatilor. Metodologiile educatiei artistic-estetice reprezinta metode= proce-
dee/tehnici-forme-mijloace specifice de cunoastere si creatie artistica.

Dimensiunea spirituali nu poate fi omisa in procesul educativ. Dacd nu vom educa inteligen-
ta spirituala, noile generatii vor ramane in capcana lumii materiale. Ca si orice altd capacitate, edu-
carea inteligentei spirituale necesitd efort si perseverentd. Pentru fiecare lege, in fizica, existd o lege
paralela in minte si in spirit. Daca 1i vom invata pe copii sa lucreze atat cu legile fizice, cit si cu cele
spirituale, aceasta le va aduce darul armoniei, increderii, bucuriei, ceea ce le va fi de folos in viata.
Acesti copii vor ajunge sa se vada pe sine ca pe niste cauze, si lumea ca pe efectul lor [5, p. 11]. In
actul artistic, receptorului i se ofera posibilitatea de a descoperi pentru sine o noua realitate/lume
produsa de artist: imitativa, expresivi, imaginata etc. [9, p. 58-65]. In actul artistic, se produce ceva
nou nu prin imitatie, ci prin creatie — construirea propriului obiect in raport cu interiorul uman,
expressia limbajului artistic si experienta creatorului/receptorului de artd. Formele artei nu vin din
materia in care produce artistul, ci din spiritul lui. Forma care precede in mintea artistului opera fau-
rita de el este intruchipatd de acesta in materie. Prin analogie, presupunem ca si interpretul/recepto-
rul, pentru a face artd, are nevoie de abilitati, in primul rand, de ordin spiritual. Arta este produsul
exclusiv al omului. Daca arta este spirit In sensul ca spiritul domina aparitia ei, apoi actul artistic nu
poate fi separat de spirit si este, in esentd, un proces spiritual. Este relevant, in acest sens, punctul de
vedere al profesorului universitar Constantin Cucos: ,,Orice act educativ autentic se savarseste in
perspectiva unei intélniri spirituale dintre persoane si presupune o dinamica, o succesiune de cautari
si de gasiri a doua fiinte care au un surplus sau o cerinta, au ceva de dat sau de primit” [2]. Prin ase-
manare, in actul artistic, se realizeaza o ,,intalnire spirituald” dintre receptor si opera de arta, care evo-
lueaza dinamic, in functie de valorile spirituale ale operei si ale receptorului. Impactul educativ al
actului artistic poate fi sesizat in viziunea, sensibilitatea, gandirea, comportamentul receptorului. Va-
loarea spirituald a operei de arta este datd de creatorul ei. Aceasta inseamna cd personalitatea recepto-
rului se cultiva, indirect, prin valorile secolului in care a fost creatd opera, principiile estetice proprii
stilului/genului artistic, continutul ideatic al operei de arta, cantitatea operelor de arta receptate etc.

In concluzie, mentionam ci domeniile artelor in sistemul de invatamant general au fost supuse, in
ultimele trei decenii, unor modificéri esentiale, cuprinzand componentele teleologica, continutald si
tehnologica. Educatia artisticd moderna nu poate fi alta decat una care integralizeaza fiinta celui
educat, o educatie care valorificd/cultiva totalitatea fiintei umane prin intermediul tuturor domeniilor
de arta. Un act artistic poate deveni act spiritual-educativ prin re-spiritualizarea finalitatilor educativ-
artistice, continuturilor si tehnologiilor didactice de predare/invatare/evaluare. A educa prin domeniile
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artelor inseamnd a facilita o experientd a valorilor, care si fie progresiv integratd in personalitatea
elevilor si acest fapt nu poate sd se intdmple fard spirit si spiritualitate. Rezultatul educatiei nu este
doar dobandirea de cunostinte, ci mai cu seama formarea/dezvoltarea atitudinilor fundamentale ale
omului, care pot servi cu adevarat un reper in viata. Traditiile spirituale sunt necesare pentru orga-
nizarea vietii. Artele trebuie sd devind un element al vietii fiecarui copil, care defineste si exprima
firea lui spirituala.

Bibliografie:

CRISTEA S., 2000, Dictionar de pedagogie, Chisinau-Bucuresti: Grupul editorial Litera International.

CUCOS C., 2014, Educatie esteticd, lasi: Polirom.

GAGIM, I. 2006, Stiinta §i Arta educatiei muzicale, Chiginau: Editura ARC.

GAGIM, |, 2004, Dimensiunea psihologicd a muzicii, lasi: Timpul.

JENKINS P.J., 2014, Educarea spirituala a copiilor, Bucuresti: Livingstone.

LIHACIOV B.T., 1975, Principiile si sarcinile de bazd ale educatiei estetice. In: OcHoBsI 5cTeTHICCKOTO

BocriuTanusi, Mocksa. Barlogeanu L., 2001, Psihopedagogia artei, lasi: Polirom.

MORARI M., 2007, Teoria elementard a muzicii. Curs universitar, Balti: Presa universitara balteana.

MORARI M., 2011, Educatie muzicalad: Ghid de implementare a curriculumului modernizat pentru

invatdmantul primar/gimnazial. Ministerul educatiei al RM, Chisinau: Lyceum.

9. MORARI M., 2015, Pentru o inteligentd spirituald in educatia artistici. in: Educatia din perspectiva
valorilor. Tom VII: Summa Theologiae. Editori: Octavian Mosin, loan Scheau, Dorin Opris, Bucuresti:
Editura EIKON, 2015. p. 58-65.

10. PASLARU V., 2014, Cunoasterea umand si educatia artistic-esteticd, In: Didactica Pro. Revista de teorie
si practica educationala a Centrului Educational Pro Didactica, Nr. 1 (83), 2014. p. 9-15.

11. VIANU T., 2010, Estetica, Bucuresti: Orizonturi.

oukrwhE

o N

TEHNICI SI OBIECTIVE iN PROCESUL DE ABORDARE A MUZICII CONTEMPORANE
TECHNIQUES AND GOALS IN CONTEMPORARY MUSIC APPROACH

Luminita Ciobanu, PhD, Lecturer,
George Enescu University of Arts from lasi, Romania

Rezumat. In procesul de abordare a muzicii contemporane se face apel la metodele traditionale, cele care tin
de sfera muzicii tonale, in scopul invatarii si fixrii unei pozitii corecte si a unei solide tehnici instrumentale. in
acelasi timp, copiii vor asculta si se vor initia la inceput auditiv si mai tarziu si tehnic, in gestica instrumentala mo-
derna. Copiii nu au pareri preconcepute despre un anumit gen muzical pentru ca nu au la ce sa se raporteze. Ei
manifestd o curiozitate naturald si un apetit spontan de cunoastere, cu conditia ca acea muzica sa-i conduca intr-un
univers apropiat lor. Obiectivele urmarite in cadrul acestui proces de invatare sunt concentrarea elevului asupra

Cuvinte-cheie: muzica contemporana, gen muzical, timbru, mijloace de invatare, creativitate.

Abstract. In approaching contemporary music we make appeal to the traditional methods, which involve
the tonal music, for learning purpose and for fixing posture and acquisition of a solid instrumental
technique. Meanwhile, children will learn to listen at first, and later they will be initiated in the modern instru-
mental gestures. Children do not have misconceptions about a particular genre because they do not have a
model to compare. They show a natural curiosity and a spontaneously appetite for knowledge, provided that the
music lead them in a universe close to them. The objective of this learning process is the student concentration
on timbre, the stimulating curiosity of the child, highlighting and encourage his creativity.

Keywords: contemporary music, musical genre, timbre, learning means, creativity.

Formatia de violist instrumentist din sistemul muzical romanesc pe baza unor metode destul de
limitate, precum si necesitatea resimtita din pozitia de profesor, care reclama o continud cercetare si
diversificare a metodelor si procedeelor de invatare, ne-au determinat sa ne extindem sfera de interes
cu privire la aceste aspecte.

in cartea sa Jeux Musicaux (Jocuri Muzicale), Guy Reibel (1984) supune atentiei noastre o
intrebare: ,,De ce invata copilul muzica? Pentru ca sa devind un virtuoz, un muzician profesionist, un
interpret al repertoriului traditional?” Réspunsul ar trebui sa fie cu siguranta, nu. Totusi, este si o parte
de adevir, pentru ca nu avem multe metode de ales si tocmai din aceastd perspectiva, a repertoriului
traditional, tonal clasic, va fi educat copilul in primii ani. Pe de altd parte, vom apela la mijloace tra-
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ditionale si datoritd faptului cd invitarea unei pozitii corecte, echilibrate pe instrument se face pe
bazele unor scoli tehnice care si-au dovedit eficienta de-a lungul unor multi ani de aplicare. De ase-
menea, existd putine mijloace de cant contemporane (partituri, elemente de limbaj) si care sa cores-
punda si limbajului traditional, ca de exemplu pizzicato (dar nu cel bartokian) sau flageoletele. To-
tusi, spre deosebire de Romania, in cele mai multe programe scolare de profil din strainatate (ex.
Franta), obiectivul primului ciclu de invétare trebuie sd cuprinda toate aspectele practicii muzicale:
ascultare, expresie corporald, cant instrumental individual si colectiv, interpretare, inventie muzica-
la, cunoasterea limbajelor muzicale care nu se limiteaza nici la Europa nici la universul tonal.

In cartea sa, Reibel propune inversarea raportului copilului cu muzica, avand drept punct de
plecare creatia contemporand. Este un punct de vedere deosebit, inovator, care meritd, credem, 0 pri-
vire si cateva consideratii.

Aceasta abordare pare foarte interesantd pentru copii si interpreti amatori, dar fara a se actiona
radical sau a se incerca eliminarea cu totul a metodei traditionale, se poate incerca gasirea unui
echilibru in abordarea educationald muzicala.

in fond, de ce nu s-ar putea initia un curs pentru cordarii incepatori, amatori, care si abordeze
atat tehnica traditionald dar si cea modernd? Pentru cel de-al doilea sistem se cere dezvoltarea unui
sistem pedagogic, gandit pentru a fi intr-o continud schimbare si adaptare, asa cum este si limbajul
contemporan, care oferd diverse variante de exprimare, iar in acest sens unele creatii noi ofera multi-
ple variante de abordare instrumentald (D. Dediu si alti compozitori contemporani din Romania,
G. Reibel si F. Delalande — Franta).

Pe baza unor experiente personale cu elevii la clasd, in lucrarea sa de Diploma, Viorica Plantier
(2007-2009) descrie ,,aventura” acestui tip de initiere muzicala:

Pentru a afla daca ei (copiii, n. aut.) sunt pregatiti sa intre in aceastd mare aventurd, muzica,
le-am supus audierii o piesd pe care am gdsit-o in ciclul Syntax, dedicatd muzicii contemporane, pe
suport audio, pentru viola si dispozitiv electro acustic.

Este o piesa compusa de catre un tanar compozitor japonez, Go Ojawa in care el descrie o
calatorie a sa cu trenul, catre Sudul Frantei. Emotia care transcede aceste pagini ne conduce intr-un
vis cu parfum de caise, peste care pluteste cantecul ciocarliei. Vocea aproape umand a violei se in-
trepatrunde cu muzica dispozitivului electro acustic intr-o sonoritate deopotriva misterioasd si exal-
tanta, pentru a se topi intr-un pasaj al calatorului ajuns la destinatie.

Acest experiment a trezit curiozitatea atat a profesorului care astepta reactia elevilor, dar si a
acestora. In mod surprinzitor, elevii de varste mari au spus ¢i nu se asteptau la acest tip de muzica
la cursul respectiv si ca nu sunt interesati de ea pentru ca nu o inteleg. Dimpotriva, cei din grupa de
varsta mica (5, 7 ani) au fost fascinati!

Ei au fost captivati de parcursul sonor care le-a deschis portile imaginatiei si au reactionat
aproape instantaneu prin miscari corporale, imitand sunetele de pe banda, iar la final profesorul a
fost asaltat cu tot felul de intrebari emotionante si au urmat intrebari de genul ,,Spuneti, ma puteti
invita s3 imit trenul pe viold?” sau ,,Mie mi-ar placea sa imit fantomele!”.

Aceste mici reactii conduc la o preocupare a profesorului pentru aflarea de mijloace care sa fie
la Indemana elevilor si care sa le stimuleze invatarea dar si creativitatea. Copiii nu au pareri precon-
cepute despre un anumit gen muzical pentru cd nu au la ce sa se raporteze, in materie de cunoastere.
Muzica contemporand nu li se pare greoaie sau de neinteles, pentru ca nu au notiuni despre ceea ce
ar fi dificil de ascultat. Ei manifestd o curiozitate naturala si un apetit spontan de cunoastere, cu
conditia ca acea muzica sa-i conduca intr-un univers apropiat lor, lasandu-le libertatea de imaginatie.
Nu muzica contemporana ne pune probleme, ci formatia noastra cultural muzicala.

Pentru a initia si dezvolta metode noi de invatare, se pot studia cele existente, care pot fi adap-
tate la nivelul de intelegere si cunoastere a grupei specifice de varsta a copiilor. Anumite principii si
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metode sunt adaptabile invatarii muzicii contemporane si, fard a se incerca o separare sau o alegere
univoca, vom incerca sa punem in lumind anumiti parametri pedagogici care pot fi adaptati la an-
sambluri de copii intre 5 si 10 ani. Nu propunem inlocuirea sau renuntarea la metoda traditionala, Ci
sugeram localizarea si alegerea unor principii care, pe de o parte, pot imbogéti activitatea de inva-
tare, iar pe de alta parte ar putea face o legdtura cu muzica contemporana.

Printre pedagogii care s-au preocupat de astfel de metode se numara fondatorii asa-numitei
pedagogii active, ca Maria Montessori (Italia) si Celestin Freinet (Franta), care propun invatarea prin
plasarea elevului in anumite situatii in care el sa cerceteze fenomenele cu care se confrunta. Freinet
scria In 1964 ca cunostintele nu se dobandesc prin studiul regulilor si legilor, ci prin experiente
(C. Freinet, 1964, no. 13).

Principiile sale, ca si cele ale Mariei Montessori, au inspirat asa-numitele metode globale sau
generale (Orff, Dalcroze, Kodaly), ca si cele care au ca scop invatamantul instrumental in special cel
a instrumentelor de coarde (Suzuki, Vivaldi Letourneau, Szilvay®, etc.). Acest punct de vedere al fi-
losofiei lui Freinet pare cel mai potrivit pentru abordarea muzicii contemporane prin intermediul
unui principiu de memorie corporala.

Pedagogia de abordare creativa evidentiata de Francois Delalande si Claire Renard® a aparut ca
reactie la metodele active pe care acestia le considera retrograde In comparatie cu invatamantul altor
discipline si prea centrat pe traditia tonala.

Acest tip de pedagogie noud este fondat pe creativitate, expresie libera ca si pe o esteticd muzi-
cala contemporana.

O metoda deosebitd este metoda Rolland® deoarece initiatorul ei nu a creat o scoala pentru a-si
promova metodele si principiile, totusi acestea au devenit cunoscute si si-au aratat beneficiile, dupa
cum mdrturiseste si W. Primrose”, prim solist international, care a contribuit la evidentierea si eman-
Ciparea violei precum si la imbogatirea repertoriului acesteia.

Pedagogia lui Rolland este bazatd pe o tehnicd progresista, al carei obiectiv este acela de a
invata notiunile fundamentale prin intermediul activitatii naturale a migcarii corporale.

Obiectivele achizitiei unei tehnici in invatarea muzicii noi, presupun concentrarea atentiei ele-
vului asupra timbrului, in asa fel incat sd dezvolte o gandire proprie in raport cu sonoritatea si sa
facd legitura intre gestul instrumental si rezultatul sonor. In al doilea rand, este necesar sa se suscite
curiozitatea elevului si imaginatia, ceea ce va conduce la descoperirea unor fatete extrem de diverse
a limbajului muzical. Deosebit de importanta este auditia muzicald, ca si intalnirile cu compozitori
contemporani, cu al caror limbaj si demers componistic se pot astfel familiariza.

Cel de-al treilea obiectiv este sublinierea creativitatii copilului, permitdndu-i acestuia sa partici-
pe efectiv la actul de creatie, prin improvizatii ritmice si/ sau melodice, timbrale, prin exercitii muzi-
cale bazate pe memorare si imaginatie.

Abordarea tehnico pedagogica ne-a dus la selectionarea unor parametri cum ar fi jocul, gestul
instrumental, spatiul, ascultarea si inventia.

Jocul este element esential in dezvoltare si invatare, pe care-1 gasim in pedagogia Dalcroze.
Aici, demersul ludic permite copilului sa se adapteze la mediul inconjurator, sd-si coordoneze mis-
carile si sd se exprime artistic prin intermediul unui instrument. La Dalcroze corpul se afla in centrul
exercitiilor, pentru a dezvolta capacitatea copilului de a explora si cea de constientizare a gestului.
Pe de alta parte, Claire Renard, in cartea sa Le Temps et le Space, subliniaza ca faptul de a asculta si
de a canta sunete participand inclusiv corporal, este un motiv necesar si suficient pentru a trezi la
copil interesul si chiar pasiunea pentru muzici. in cazul metodei lui P. Rolland, initierea muzicali se
face tot in maniera ludica, printr-o abordare pasionantd si plind de imaginatie care face apel la
miscarile comune din viata de zi cu zi si care pot fi utilizate in procesul de abordare instrumentala a

! Florance Rousset, Comparaison es methodes musicales actives, 2005 2007, p. 8-10.

2F. Delalande, cercetitor in stiinte muzicale la GRM Paris, C. Renard, compozitor, cercetitor in dome-
niul pedagogiei muzicale contemporane.

% paul Rolland, L 'enseignement du movement dans le jeu des cordes, 1991, p. 3.

* William Primrose, violist scotian stabilit in Statele Unite in anii 40, unul dintre pionierii violei.
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creatiilor contemporane. Calitatea gestului muzical este determinatd de rezultatul sonor, dar si de
constiinta de sine si de miscarile realizate, adica de a simti si vizualiza eficient acele miscari.

Putem familiariza chiar de la inceput tinerii muzicieni cu procedeele si gandirea specifice mu-
Zicii contemporane, pentru ca anumite elemente tehnice din aceste muzici (pizzicato, sul ponticello,
con legno, glissando) nu necesitd o foarte mare concentrare a atentiei la parametrii muzicali cum ar
in care greutatea bratului ajuta la producerea sunetului, etc.

Propunem spre realizare cu elevii a urmatoarelor jocuri, a caror fiabilitate va fi mai sporitd in
cazul grupurilor. Pornind de la ascultarea unui fragment muzical sau a unei piese, elevilor li se va
cere sa identifice diferite componente ale sunetului:

1. Jocul dinamicii. Elevul intoneaza la instrument un sunet cu o duratd nedeterminata in piano.
Inainte ca arcusul sau s ajunga la varf, un alt elev incepe si cante, sporind dinamica si tot asa,
gradat, pana la nuanta de forte si apoi invers, diminuand spre piano.

2. Joc ritmic. Se va realiza pe acelasi tipar, cu augmentarea ritmica.

3. Jocul culorilor. Elevii vor improviza pe diferite modele stabilite (sul pont, sul tasto, gliss, etc.).
Multi elevi nu vor deveni nici interpreti celebri si nici compozitori, poate nici adepti ai muzicii

contemporane. Depinde de noi, profesorii sa le deschidem poarta citre creatia muzicala pentru a-i
face deschisi, liberi si receptivi la lumea care ii Inconjoara. Muzica 1i poate ajuta cu siguranta.
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MY3NYHO-ITEJAT'OTTYHA ITPAKCEOJIOTTA
Y BUIIIUX MEJATOTTYHUX HABYAJIBHUX 3AKJIAJIAX YKPATHH
MUSICAL AND PEDAGOGICAL PRAXEOLOGY FUNDAMENTALS
IN HIGH EDUCATIONAL INSTITUTIONS OF UKRAINE

Yevheniia Provorova, PhD, Associate Professor of the Art institute of National Pedagogical
Dragomanov University, Kiev, Ukraine

Abstract. On the basis of analysis of reference, philosophical and cultural, artistic, educational, psycholo-
gical scientific sources, school and university programs of music, the experimental work at artistic, musical and
pedagogical faculties in several high educational institutions of Ukraine it is made a description of integrated
special course modules about musical and pedagogical praxeology. Its place is presented in the professional and
methodical preparation of future teachers of music. It is made an overview of scientists’ approaches to the
essence of the concepts of "pedagogical praxeology”, "efficiency of music-pedagogical activity". Also attention
is focused on musical and pedagogical action direction.

It is shown that the usage and of praxeological approach enhances the quality of methodological training
and methodical competence of future music teacher, helps students adapt to the musical and educational
activities in schools, encourages the development of their individuality and creativity.

Keywords: future music teacher, methodical preparation, integrated special course, music-pedagogical
praxeology, efficiency of music-pedagogical activity, direction of musical and pedagogical action.

AHoTamisi. Y cTaTTi Ha OCHOBI aHAJi3y JOBITHUKOBUX, (IIOCOPCHKO-KYIBTYPOJIOTIYHNX, MUCTEIIBKUX,
He,ILaFOI‘i‘{HI/IX, IICUXOJIOTTYHHUX HAYKOBUX JKEPEII, IIKUTBHKUX 1 BySiBCBKI/IX nporpam 3 My3U4YHOTO MHUCTEUTBA,
JIOCITiIHO-eKCIIEPUMEHTAIbHOT POOOTH HAa MUCTELIbKHX, My3HYHO-TIEAArOri4HUX (aKy/IbTeTax y KiTbKOX BHUIIHX
HearorivHiX HaBUAIbHUX 3aKiajax YKpaiHU 3/1ifiCHEHO ONMUC MOJYIIB iHTErPOBAHOTO CIELKYPCY 3 My3U4HO-
MeIaroridHol mpakceoorii, #foro micie B cucteMi npodeciiiHo-MeTOANYHOI MiArOTOBKK MallOyTHIX y4HTEIiB
MY3UKH. Y3aralbHEeHO MiAXO0AM BYCHHUX LIOMO CYTHOCTI IOHSATh «IIEJaroridyHa Mpakceosorisy, «e()eKTUBHICTD
MY3UYHO-TIIarOTi9HOI AisUTEHOCTIY», aKIIEHTOBAHO yBary Ha peKHCYpi My3HYHO-IIEJaroTriqHoq Aii.
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JloBOIUTECS, [0 BUKOPUCTAHHS MTPAKCEOIOTIYHOTO MiIXO0.Iy MiJABHINYE PIBEHB SKOCTI METOIUYHOI MiATO-
TOBKH, METOANYHOI KOMIIETEHTHOCTI MaiiOyTHBOTO BUUTEINSI MY3UKH, CIIPUSIE aanTallii CTyeHTiB-IPaKTHKaH-
TiB 0 My3UYHO-TIEJAroriyHoi AisJIBHOCTI B 3aralbHOOCBITHROMY HAaBYAJIBHOMY 3aKJIafi, CTUMYJIIOE PO3BHTOK
1HAMBIAYaJIHOCTI, TBOPYi 3110HOCTI Cy0'€KTIB YUiHHS.

KirouoBi cioBa: MalOyTHIH yduTenb MY3UKH, METOJUYHA IiArOTOBKA, iHTEIPOBAaHHU CIIEIKYpC,
MY3HYHO-TICIaTOTiYHa TPAKCEOIIOTis, e()eKTHBHICTh MY3HYHO-IICArOTIYHOT JISUTHHOCTI, PEXHUCYypa MY3UYIHO-
Iearoriyyoi mii.

[ocTtanoBka mnpodiaemu. MaiiOyTHe YKpaiHCBKOi JAepkaBW, ii IHHOBAIIfHUN PO3BUTOK
3HAYHOIO MipOI0 BH3HAYAETHCS OCBITOIO, OCBIUEHICTIO, KyIBTYPOIO YKpaiHCHKUX rpoMaisH. OmHak
Jenaii yacTime y ri00anizoBaHOMY CycHiIbeTBI XXI CTONITTS JyHae 3aCTEPEKEHHS M0N0 «KPU3U
KyJIbTypu». Y dYac «pyHHaIil TpaJuLiiHUX MOpajbHUX OPIEHTHPIB, palioHai3alii IyXOBHOTO
KUTTA, AedinuTy ar000Bi i MuUIOCcepas, nedopMalii 0coOUCTOCTI, IO CYNPOBOKYIOTHCS «MOPAJIb-
HOIO TJIYXOTOIO», «OKaM STHITICTIO COBICTI», arpecHBHICTIO» [12, ¢. 24], 3pocTae poyib MUCTCIITBA,
MY3HKH, i1 eMOIIHHO-I[IHHICHOTO MOTEHIially, eMOLI{HO-eCTEeTHYHOTO, €MOIIHHO-TICUXOJIOTTYHOTO,
ONTHMICTHYHOTO CEHCY, IO CHPHUMAETHCSA HA PiBHI HE TIIBKHA CBIJOMOCTi, a W ITiJICBiIOMOCTI,
«crpusie GOpMYBaHHIO 1 PO3BUTKY MY3WYHOTO MUCJICHHS, LIHHICHOTO TBOPYOTO CBITOCHPHUIMaHH,
CBITOpPO3yMiHHSI 1 CBITOBIIHOIICHHSI» [6, €. 12] ocobuctocTi. Uepes emoltiiiHe mepeKUBaHHs, M3HAHHS
MOpANBHUX HOPM 1 KyJIBTYPHHX IHHOCTEH BiMOYBA€THCS IHINBIAYaIbHO-TBOPUHIA CAMOPO3BUTOK.

VYpaxoByroun TOTPeOM CYYacHOTO TIII0OAi30BAaHOTO CYCIUIBCTBA, KPUIYIIO MiHIMaIbHAN
o0CSr TOIWH Ha TPEeIMET XYyIOXKHbO-€CTETHYHOTO LUKIYy «My3HMYHE MHUCTENTBO» Y 3araibHO-
OCBITHBOMY HaBUAJILHOMY 3aKJIaJi, IIOTpeOy 1HTerpauii Xy 0)KHbO-€CTETUYHUX 3HAHb, YSIBJICHD, LIiH-
HOCTEH 1 IOCBIy y4HIB, YUUTENICBI My3UKH BaXKJIMBO OYTH 1 CIiBAKOM, 1 My3UKaHTOM, 1 TICHXOJIOTOM-
apT-TepaneBTOM, BUXOBATEJIEM, OPraHizaTOpOM YCHIIIHOT, MPOYKTUBHOI MisTLHOCTI, BYKIIMBO OyTH
TBOPUYOIO OCOOMCTICTIO, SIKa 3/1aTHA IHHOBALIHHO 3IIHCHIOBATH JOCHIIHUIBKY, METOJIUYHY, BUKO-
HaBuy NpodeciiiHo-Tearoriuny IisuibHICTh. MoBa e npo iHcalT (OCSSHHS) Ha YPOLli, MOMIT TyMKH,
HCMOBTOPDHUH CTHJIb YYUTENSA. |HHOBALINHHICTh, CQEKTHBHICTh, [I€BICTh, pPE3yJbTATUBHICTD,
YCHIITHICTD — Ii Ta 1HII CKIaJHUKH MPE3eHTYIOTh MPAaKCEONOTiio (BiX Tpell. praxis — mis). 3amy-
YeHHS i7iel TpaKCceoIoril, MPaKCeONIOTIYHOTO MiIXOAY J03BOIIsE BUOYIOBYBAaTH IpOodeciiiHO-MeTo-
JUYHY WIATOTOBKY MaiOyTHIX YYUTENiB MY3WKH Ha 3acajaxX JIOIUIBHOCTI, ONTHMAIFHOCTI Ta
OUTBIIOT e(heKTUBHOCTI.

AHagi3 pocaimkens i mybaikaniil. Crienudiky npodeciiiHoi DisITBPHOCTI YIHTENIB MYy3UKH B
YMOBax 1HHOBaLliMHMX MiJIXOJiB, MUTaHHS NMPOQeciiHOl, 30KpeMa METOMYHOI i JrOTOBKH MalOyT-
HIX y4uTeNiB My3ukH aociikyiore A. Kosup, O. Onekciok, I'. [laganka, A. Pacrpurina, O. Poc-
toBcbkuit, T.Ctparan-AprumokoBa, B.®enopuni ta i, [IpuHumng, inei npaxkceosorii sk HayKu
npo ¢opmu Ta npuHUMNHM e(EKTHBHOCTI Jii, 110 (QYHKUIOHYIOTh Y OyIb-SKil CHIJIBHOTI )KUBUX
ictot, BuBuasu JI. Bypaee, XK.I'ocrene, A. Ecninac, T.Kotap0Oinschkuii, €.CnynubKuil, sik HAyKH PO
«paliOHAJILHO BIIOPSIKOBAHUI Mepellik OCHOBHHUX (IO3UTHBHUX 1 HETaTMBHHUX) PEKOMEHAALiH, 1110
MAaIOTh IHHICTB IS BCIX Taidy3ei MisTIbHOCTI 1 IS BCIX crienianbHoCTe» [3, ¢. 775].

3a oCTaHHI JECATHIIITTS MPAKCEOJIOTis OTpUMalla PO3BUTOK Y BUEHHSX PO HAyKOBY OpraHiza-
{10 mpalli, panioHaNbHy JisUIbHICTb, €BPUCTHKY SK HAayKy ITPO PO3B’I3aHHS TBOPYMX 3aB/aHb, TEO-
pito opranizauii yrnpasiiHHs, y KOHIEMNLIAX CTIHKOTO PO3BUTKY JIFOJICTBA TOIIO i CHOTOJHI MTOCTAE SIK
3aranpHa (Piocodchbka KOHIEMIis AisTbHOCTI [4]. [luTaHHS mMemarorigHoi Mpakceoorii Ik HOBOTO
HanpsiMy HayKOBHX JOCIIJUKEHb NpO 3arajbHi NPUHIUIN 1 COCOON pamioHaNBHOI 1 MPOJLYyKTHBHOT
MeJaroriyHoi MisIbHOCTI, MiJBUIICHHS €()EeKTHBHOCTI W KOPHUCHOCTI mMpodeciifHuX miid, 3aKOHO-
MIpPHOCTI # YMOBH JOLITBHOI 1 parioHassHOI MOOYIOBH AiSUTFHOCTI Iefarora He3aJesKHO BiJ Horo
criertiamizarnii [2, . 3] mocmimkytoth 1.3s310H, [.Konecaukosa, O.Muxaiinosa, O.TutoBa Ta iH.

Meta crarTti. ¥ MeXax CTaTTi Ha OCHOBI aHAi3y JOBITHUKOBHX, (PiTI0COPCHKO-KYIBTYpPOJIO-
TIYHUX, MUCTEIbKUX, MENaroridHUX, TCUXOJIOTIYHUX HAYKOBHX JDKEpeN, MIKITbHUX 1 BY31BCHKUX
porpam 3 My3U4HOTO MHUCTELITBA, JOCIiTHO-eKCIIEpUMEHTAIbHOT POOOTH Ha MUCTEIbKHX, My3UYHO-
NeJaroriyHux (axkyabTeTax y KiIbKOX BHIIMX ITEAAroriYHAX HaBYAJBHUX 3aKNajax YKpaiHW po3ris-
HEMO 0COOJIMBOCTI IHTETPOBAHOTO CIIEIKYPCY 3 MY3WYHO-IIEIaroriyHol MpakceoIorii, ioro micue B
cucreMi npodeciifHO-MeTOJMYHOT MiATOTOBKM MaHOyTHIX YYHMTENiB MY3HKH, 3MICTOBE HAallOBHEHHS

70



MOJYIB, y3araJbHUMO TINIXOMXW BUYEHUX IIOJO CYTHOCTI IMOHITH «IEJAroriyHa IMPpaKCceoJIoTisy,
«e(heKTUBHICTh MY3WYHO-TIEATOTIYHOI MisIIBHOCTI», 3aKIEHTYEMO yBary Ha pPEXHCypi My3HYHO-
negaroriyuoi mii.

BukJjaa ocHoBHOro martepiany gociimkennsi. [IpoBeneHnit anami3 HayKOBHX JKepeln [2; 4;
10; 14] mae migcTaBu CTBEPHKYBATH, IO B Yac, KOJHU MiSUTBHICTh JIOJAWHU 3HAYHO YCKIIATHIOETHCS,
HaOyBae aKTyalbHOCTI BYEHHS MOJBCHKOTO nocmigHuka T.KoTapOiHBCBKOTO MIOM0 MPaKCEoJIorii,
HayK{ TIPO MiJBUIICHHS €(QEeKTUBHOCTI AiSUIBHOCTI, MPAKTHYHY B3a€MOJII0 MK COLIJIbHUMHU. Y
¢i10cOPCHKOMY CIIOBHHUKY IOHSTTSI «IIPAKCEOJIOTisI» XapaKTepH3YIOTh SIK 3arajbHy METO0JIOTIIO,
110 PO3MIISIAAE CIIOCOOU MiSUTBHOCTI Ml KyTOM 30pY iXHiX MPAaKTUYHHUX BJIACTUBOCTEH, TOOTO, IXHBOT
e(EKTHBHOCTI, Pe3yIbTATUBHOCTI, MPOAYKTUBHOCTI; HaaiitHOCTI [8, ¢. 110]. YV megaroriyHomy cioB-
HHUKY MPAKCEOJIOTII0 BU3HAYCHO SIK Taly3b COLIOJIOTIYHHMX JOCTIJDKEHb, L0 BUBYAE METOIMKY
PO3TJIY Pi3HUX il a00 CYKYMHOCTI Jiif 3 MOTJISIY BCTAHOBJICHHS 1XHBOT epekTHBHOCTI. CyTHICTh
BOTO METOY MOJIATAE Y MPaKTUYHOMY (M iCTOPHYHOMY) NOCHTIMKEHHI Ta XapaKTePUCTHII Pi3HIX
TPYAOBUX HABHYOK 1 MPUHOMIB, BUABJIICHHI iXHIX €JIEMEHTIB 1 CTBOPEHHI Ha Wil OCHOBI Pi3HOMAaHIT-
HUX pEKOMEHAANil MpakTHIHOTro XapakTtepy [13, c. 608]. OCHOBHHM MOHSTTSAM IPaKCEOIOTii €
TIOHATTS [Iii, sIKa Opi€HTOBaHA Ha TOCATHEHHS IMOCTAaBIICHUX LijieH [2, c. 18].

Honbcrkuit yuenmii T.IlmomoBcrkuit y kau31 «[IprHIATIEI cCOBpeMeHHOM AestenbHocTh (BBeme-
HHE B IIpakceosioruio)» [10] mpomoHye xapakTepuCTHKY e€(pEeKTHBHOI, panioHaNbHOI, TPOIYKTHBHOI,
YCHIIIHOT MeJaroriyHol AisuTbHOCTI. Taka JisUTbHICTE Mae OyTH Pe3yiIbTaTHBHOIO, MPOIYKTHBHOIO
abo mrigHO0 (TOOTO JIOCATAaTH MOCTABICHOI METH), NMPAaBWIBHOK (TOYHOIO, aJleKBAaTHOK, MAaKCH-
MaJIbHO HaOJIMKEHOIO JI0 3pa3ka-HOPMH), «YUCTOIO» (YHHKAE HerepeadaueHnX HACHiJKiB), «Haii-
HOI0» (00’ €KTUBHOIO), MTOCIi10BHO. OCHOBHUM KPHUTEPIEM YCIINIHOT AisIIBHOCTI € ii JOUiIbHICTS.

3acTocyBaHHs iZiell NenaroriyHoi MpakceoJorii, MPaKCeoJOTiYHOr0 MiAXOMy Jae€ IMiACTaBH
BHIUTATH [eSKi MPAKCEOJIOTiYHI O3HAKU MPOQECIHHO-METOIMYHOI IisNIBHOCTI BYUTENS MY3UKU:
JIOT1YHICTb, MOCHIITOBHICTh, TEXHOJIOTIYHICTE. B yMOBax Cy4acHHX BUMOT YYHTEIbh MY3UKH OBUHEH
YMITH THYYKO BUIO3MIHIOBaTH CIIOCOOM MpogeciifHol Nii, BUSBIATH TOTOBHICT 1 CIIPOMOXKHICTS, -
3a3ravyae H.I'y3iit [1, ¢. 10], nisté TBOpYO, OPHUTiHATBHO 1 HECTAHAAPTHO Yy MiAOOpi penepryapy, Me-
TOJIiB MEIaroriyHOTO BIUIUBY, MiJKIIOYAI0OYM TBOpYE MUCICHHS, yABY, IHTYilit0 Tomo. Takumu pu-
caMM Mae OyTH TMPOHM3aHE 1 BUKJIQJAHHA KOXXHOTO HABYAJIBHOTO MpeaMeTy (axoBoi MHiIrOTOBKH
MaiOyTHIX YYHTENIB MY3UKH Yy BHUIIMX NEJaroriyHUX HaBYAJbHUX 3aKiajax, MeTa sikoi — (opmy-
BaHHs OCOOMCTICHO-I[IHHICHMX MO3MIIll 3 MPOEKII€I0 Ha TMOCTIHHHMN MOJANBIINIT OCOOUCTICHUH 1
npo¢eCiitHUN PO3BUTOK MPOTITOM KUTTSL.

[TigBHIICHHS PIBHSA METOIHUYHOI KOMIIETCHTHOCTI HA OCHOBI BUKOPUCTAHHS MPAKCEOJIOTIYHOTO
I/IX0/1y, CTUMYJIIOBaHHS MPOQeciiiHOro caMOBIOCKOHAJICHHS 1 CAMOPO3BUTKY MalOYTHIX yUHTEIiB
MY3HKHU IIPOJIOBKYEMO B MEXax KypciB sIK iHBapiaTUBHOI, Tak 1 BapiaTUBHOI ckiagoBoi. Cepen Mo-
JyJiB Kypcy METOANKN HaBYAHHS MY3MKH, a TAKOX SIK OKPEMHH IHTErPOBaHUH KypC BUOKPEMITFOEMO
KypC 3 OCHOB MY3HWYHO-TIEZIArOT19HOT TPaKCEeoIIorii.

MeTo10I0TiHHOI0 OCHOBOIO KypCY CIYI'YIOTh OCHOBHI IOJIOXKEHHS SIK MPAKCEOJIOTIYHOTO IIiJI-
X0y, TaK 1 T'yMaHICTHYHOTO, OCOOHMCTICHO-OPI€HTOBAHOTO, AKCIOJOTIYHOTO, TepPMEHEBTHYHOTIO,
JisTIbHICHO-TBOPYOr0 HAYKOBUX MiAXOJiB. ['yMaHICTHUHHMH Ta OCOOMCTICHO-OPIEHTOBaHMH ITiAX0AN
aKIEHTYIOTh yBary Ha LIHHOCTSIX JIIOJJMHH, Ha TOBa3i 10 0cOOMCTOCTI, N0 1 MPUPOAHUX 33JATKIB,
iHTepeciB, Ha IHAWMBITYaIbHOCTI. BHKOpPHCTAHHS TMOJIOKEHBb AKCIOMOTIYHOTO MiAXOAY «HACHIYE»
LIHHICHUM CMHCIJIOM 3MICT, ()OPMH, METOJI! MUCTEIILKOTO HaBUAHHS, Cy0 €KT-Cy0 €KTHI BiTHOCHHH
Yy TBOPYOMY HaBYAJIFHOMY KOJIeKTHBi. Ha mociikeHHs MeToIiB iHTepIpeTanii OCMUCIIEHUX JIIOJICh-
KHX Jilf, Ha 0OCOOUCTICHY IHTEPIIPETAIif0 3MICTy TBOPY, TOOTO, 34aTHOCTI 0COOMCTOCTI 110 i1eHTUi-
Kallii 3 My3UdHAMH 00pa3aMu, 3 CHCTEMOIO XyI0KHBOTO MHCJICHHS Pi3HMX 3a CTHieM aBTopis [14;
15] cupsiMoBaHuUit repMEHEBTHYHUIT 1 TisTTBHICHO-TBOPYMIA i IXOAM

Tpu mMoxymi Kypcy po3poOiieHi 3 ypaxyBaHHSAM IPOAHATI30BaHUX HaMU IIKUIBHUX Hporpam i
MiIpYYHUKIB 3 MHUCTENTBa, Jlep>KaBHUX OCBITHIX CTAaHIApTIB 3arajbHOI CepeHbOI OCBITH B Taiysi
«MHCTEeNTBO», OCBITHBO-IIPOQECIIHNX MporpamM Ta HaBYaJIbHO-METOAMYHOIrO 3a0e3NeyeHHs] Mai-
OyTHIX y4UTeNiB MY3MKH B PI3HUX BHLIMX I€JarorivHUX HaBYAJIBHUX 3aKiajax. SIk mokasye mpose-
JICHUH aHaii3, METOI0 MY3WYHOIO MHCTELTBAa BH3HAYCHO OCOOMCTICHHH XyNOXXHBbO-ECTETUYHHN
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PO3BUTOK MIKOJIAPIB; A0 3MICTY MY3WYHOTO MHCTEHTBA 3IHTETPOBAHO EJIEMEHTH CHHTETHYHHX
MHCTEUTB (XopeorpadidHux, TeaTpalbHUX, eKPaHHNX), & HACKPI3HOIO 3MICTOBOIO JIiHI€I0 B OCHOBHIN
1 IPOBIAHOIO y CTAPIIiii MIKOJi BU3HAYEHO KYJIBTYPOJIOTIYHY. Y Iporpami iHTETPOBAHOTO Kypcy MH
BpPaxOBYEMO KOHIICIIIIIO TPEAMETHO-IHTeTpaTHBHOI MICTEIIFKOI OCBITH B 3aralbHOOCBITHIX 3aKJja-
Jax, po3pobineny mix kepiBHUOTBOM JI.Macomn. JlocigHums, 30kpema, 3a3Haqae, 1o 3 ypaxyBaHHIM
BHYTPIIIHIX (IUTICHICTE 0COOHCTOCTI) i 30BHIMHIX (€XHICTh XYIOXHBO-ECTETHYHOTO IMPOCTOPY)
(axTopiB iHTErpaTMBHA CTpATETisl 3araJlbHOI MHCTELBKOI OCBITH, 3 OJHOTO OOKY, CIIPSIMOBYE Ha
€CTEeTHYHY COLialli3allif0 MKOJIAPIB (IHKYJIbTYpalilo), 3 IHIIOTO, Ha IXHIO OCOOMCTICHY XYyJOXKHBO-
TBOPYY camopeanisaiito (KylIbTypoTBOpYicTh) [5-7].

Cepen TeM TEOPETHYHOTO 1 MTPAKTHKO 30Pi€HTOBAHOTO MOJYJIIB, SIKI YIIPOJOBXK KUIBKOX POKIB
anpoboByemo y HarioHansHoMy neparoriunomy yHiBepcuteti imeHi M.I1.[Iparomanosa, [Tonrascs-
KOMY HalllOHaJIbHOMY Iefaroriynomy yHiBepcureti iMmeHi B.I.Koponenka, KipoBorpaacekomy aep-
YKaBHOMY TIeJJarOTi9HOMY yHiBepcHuTeTi iMeHi Bomogumupa Buaanuenka, CyMChKOMY JepKaBHOMY
meparorigvHoMy yHiBepeuTeti iMeHi A.C.MakapeHka, [ TyxiBChbKOMY HaliOHaJIFHOMY IIEIaroTidHoO-
My yHiBepcuteTi iMeHi Onekcanapa J[oBXKeHKa, TEMH, IO CTOCYIOTHCS CYTHOCTI MOHSAThH «II€1aro-
TiYHa TMPaKCeOJIOTis», «TEXHOJOTIYHICTh Ta €(PeKTUBHICTh MY3UYHO-TIEJArOTiYHOT HIsITBHOCTI», «pe-
KICYypa MY3UIHO-TIEAArOTITHOT [Tii».

Cepen 03HaK TEXHOJIOTIYHOCTI MPO(EciitHOT MIsUTFHOCTI BUHUTEIST MY3UKH (axiBIli BUAUIIIOTh
YiTKe YSBJICHHS METH 1 JIOTIKM HAaBYaHHS; JIOTIKM PO3BUTKY MY3HYHO-ECTETUYHHMX SKOCTEH,
XapaKTepUCTHUK, TIOETAITHE PO3B’I3aHHs KOHKPETHHX 3a]a4, BAKOHAHHS O0COOUCTICHO-PO3BUBAJIBHO,
aHaTITUKO-1HTepIpeTaliifHOl, OpraHizaliifHo-KOMYHIKaTHBHOT, Ti3HABAILHO-EBPUCTHYHOI, TeJI0HIC-
THuHOI pyHKUid. EQexkTHBHICTD 3aHATTS, TOOTO MPOIYKTUBHOTO, PE3YJIbTATUBHOTO, IO MPUBOIUTH
JI0 TIOTPIOHOTO Pe3yNbTaTy, 3HAYHOIO MIPOIO 3AJICKUTH BiJl HOBU3HM HaBYajbHOI iH(pOpMaLil, 110-
LUTBHOCTI BUKOPUCTAHHS METO/IB MIPUAOMIB 3aCc00iB, MiABUIIICHHS MOTHUBIB 1 IPYHTY€ETHCS, 30KpeMa,
Ha MPHUHIMIIAX 3B'3KY Teopii 3 MPaKTUKOIO, 30pIEHTOBAHOCTI HABYAIBLHOT'O MPOIIECy Ha (haxoBy misi-
JBHICTB, YCBIOMJICHOI 1 TBOPYOi aKTUBHOCTI CTYIICHTIB, CIIOHYKaHHs CTYICHTIB 10 YCBIIOMIICHHS
€TaJIOHHUX 3pa3KiB (paxoBOl AisTTBHOCTI, PO3BUTKY MY3HYHOI 00JapOBAHOCTI CTYACHTIB TOIIIO.

BaxnmBnii TakoX 1 IPUHIAII TIEBOCTI, SIKMH PO3YMIIOTH SIK MOSJIMBICTh KEPYBATHCS «3pa3KOM
JISUTEHOCTI 3 MiHIMAJTBHAMH BTPaTaMH BiJl BIUTMBY 30BHIIIHIX 0OCTaBUH 1 Cy0’€KTHBHUX YHHHHKIBY
[2, c. 148], pamioHanbHOCTI (OCMHUCIEHOCTI 1 OOIPYHTOBAHOCTI MAiSUIBHOCTI; IOUUIBHOCTI (BiAmo-
BiZIHICTh HamiueHii nini). EQexkTHBHY HisNBHICTH NOCHIAHUKH XapaKTepH3YIOTh SIK MPOJYKTUBHY,
pe3yJIbTaTUBHY, TaKy, IO JIa€ TIOTPIOHUH pe3ysbTarT.

[ToHATTS «peXKUCYPH MY3UUHO-TIEATOTIYHOT Jil BUMTEINSD) aHATI3yeEMO 3 ypaxyBaHHAM Mpallb
O. Pynnunpkoi, ska, 30Kpema, HarojomryBana: «MHUCTENTBO YyJIOCKOHAIIOE 3[aTHICTh OauuTH,
BiZIUyBaTH, CIIOIJIAaTH. MUCTEIbKI TBOPH MPOIIOHYIOTh XyJ0XHI 00pa3u, Oe3mocepeiHp0 3BepHEH1
10 ceHcopHOi cepr, eMOIliii Ta MOYYTTIB JTIOIMHA 1 CIPSIMOBAaHI Ha Te, MO0 «3aXOMUTH» i, pH-
MYCHTH CITIBYYBaTH, CHiBIEPEKUBATHY. ... MUCTENITBO, My3HKa, TeaTp CTBOPIOIOTh TAKUH KOMIUIEKC
3ac00iB BUPA3HOCTI, SIKKi 1ae cBoOOay rpi (aHTasii, ysBJICHHS, Haraaye Ipo TapMOHII0, HEJOCSKHE
CHCTEMHOMY aHaJIi30Bi, aKTUBI3ye NPOSABH iHTYiLiT Ta nomrykoBoi inTyiuii [11, c¢. 10]. To x yuurens
MY3HKH € OJTHOYACHO 1 «OpraHi3aTopoM-peKHCEPOM, i BUKOHABLEM-aKTOPOM BJIACHOI Iearoriyin
aii» (i3 BucTymiB 1.3s1310Ha).

Jis rnmbmoro ycBiOMIIeHHS e()eKTHBHOCTI, PEe3YIbTaTHBHOCTI MY3WYHO-IIEAAaTOTidHOT
JOiSUTBHOCTI BUMTENIB MPOEKTYEMO CIUIBHO 31 CTYACHTaMH HPOOJIEMHI 3aHATTS - KOJCKTHBHE
MY3UKYBaHHS 3 BHKOPHCTAaHHSM EIIEMEHTIB CTBOPEHHS MNPOOJIEMHUX CHUTYyamid, iHIWBiAyalbHi i
KOJICKTUBHI 3aHATTS 3 BKJIIOYEHHSM MEXaHi3MiB KpEeaTWBHOCTI TomIo. JleTanpbHO mpoayMyemo, 3a
JI.Macoun [6], Xya10’KHBO-IIEAArOriuHy IpaMaTyprito 3aHsTh, IKa BPAXOBYE 3arajibHi 3aKOHOMIPHOCTI
HaBYAJIbHO-BUXOBHOTO ITPOIIECY, clienn(iKy Melaroriki MUCTEITBA, 0 KyJIbTUBYE BUCOKHI PiBEHb
€MOIIIHHOCTi, CTUMYJIIOBaHHS SICKPaBHX 1 IIJHECEHHWX IIOYYTTIB IIiJ 4Yac ITi3HAHHS LiHHOCTEH
MHCTENTBA, 0COOJIIMBOCTI Xy10KHBO-THIAKTHYHO IHTErparii.

TeopeTnyHuil aHai3 METOJUYHOT MiIATOTOBKM MaiOyTHIX yYUTENiB My3UKH Ha IPaKceoJIoriy-
HUX 3acajiax Ja€ MiJICTaBu 3arOCTPUTH yBary Ha B3a€EMOIIOB’SI3aHUX KOMIIOHEHTAaX METOANYHOI KOM-
MIETEHTHOCTI YYaCHHUKIB JIOCIIIHO-EKCIIEPUMEHTAIBHOI POOOTH: MOTHBALiHHO-IIPAKCEOIOT YHOrO,
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KOTHITHBHO-TIPAKCEOJIOTIYHOT0, KOMYHIKaTUBHO-OI[IHIOBAJIbHOTO,  PEeQIICKCHBHO-KOPEKITIHHOTO.
O3HaveHi KOMIIOHEHTH Nlepen0adaoTh HAsIBHICTh Y MaOyTHIX YIHTENiB MY3HKH MparHeHHs 10 ¢a-
XOBOTO CAaMOPO3BUTKY, YCTAaHOBKY J0 CHCTEMATHYIHOTO OBOJIOMIHHS (DaXOBMMH 3HAHHAMH, YMIHHSAMH i
HaBHYKAMH, PO3BUTOK MY3WIHO-ECTETHIHHX SIKOCTEH, 0 3a0e3MeuyroTh e(heKTHBHICTD ITeIaroTiqTHOL
JiSUTEHOCTI, HASBHICTH ()aXOBUX 3HAHb, IMIHPOKY CPYIUIIIO B Taly3i TyXOBHOI, XyI0XKHBOI KYIbTY-
P, MY3WYHOTO MHCTENTBA, MY3MYHOI IEHAroriKH, PO3BHTOK MYy3MYHO-BHKOHABCHKHX, TBOPUYUX
YMiHb, BOJBOBUX SKOCTEH, 3AaTHOCTI IO CaMOOpraHi3ailii, 3JaTHICTh O MiKOCOOOBOI B3a€EMOIIi,
pedIeKCHBHOTO OCMHUCIICHHS Ta 00’ €KTHBHOT'O aHaJIi3y BIACHUX MY3WYHO-TIEIarOr1YHHUX JIiH.

[lpoBeneni HaMu 3aHATTSA 31 CTYJCHTaMH Y BHINIH IIKOJI, YPOKHM MY3HKH, IPOBEACHI
CTYJICHTaMH-TIPaKTHKaHTaMH y 3arajJbHOOCBITHIX HaBYaJbHUX 3aKJIaJax, a TAKOX BUBUCHHS HU3KU
NeJaroriyHuX, IICUXOJIOTTYHHMX, MHUCTEIBKHX, METOJMYHHX JDKEpEd Jajlo MOXIHMBICTh BUSBHTH
opraHizaniiHO-IIeIaroriyHi, IUIAKTHYHI yMOBH (OPMYBaHHS METOAMYHOI KOMIIETEHTHOCTI,
METOIMYHOI MiATOTOBICHOCTI MalOyTHIX yduTeniB My3uku. Cepel TaKHX YMOB — HiJIECIIPSIMOBAHE
(opMyBaHHS y CTYACHTIB IParHeHHs 10 JOCKOHAJIOTO OBOJIOJIHHSA MY3WYHO-TIEarOTi9HIUMH JisIMU
y (axoBiil AisITPHOCTI; ONMAHYBaHHS 3MICTOM METOIWYHHX IWCLHUIUIIH Ha 3acajaX MIKIPEeIMETHOL
iHTerparii; iHTepakTHBHE HaBYaHHS, M0 AKTHBI3ye HiaJlOTOBY B3aEMOMII0 YYACHHKIB MY3HIHO-
MeJarorivaol MisIIbHOCTI HAa OCHOBI cy6’€KT-cy6'€KTHHx BIHOCHH; MOJEIIOBaHHS npoq)ecif/iHI/Ix
cutyaniit (30kpema, TPOCKTYBAHHS YPOKiB-Tpa, Ka3Ka, KOHIIEPT, BEpHICaX, Tylep, lHTeFPOBaHI/IX
a0o0 OiHapHMX YPOKIB Ta iH.) 3 METOIO 3Ty deHHS CTyJ:[eHTlB JI0 My3UYHO-TIE/IarOTi4HOI JAiSJIBHOCTI Y
(dopmanbHiii, HeopManbHiil, iHpopManbHIl OCBITI.

Pesynpraramu J0CTITHOrO HaBYaHHS MM BU3HAYadM HOTJIHOJICHHS MOTHBALIHHOI CIPsIMOBa-
HOCTI CTYJICHTIB Ha 0COOMCTiCHO-TIpOodeciiiHe 3pOCcTaHHs, CTIHKY YCTaHOBKY Ha SIKiCHE OTaHyBaHHS
MY3MYHO-TICJIAarOT1YHUX TEXHOJIOTI, OCOOMCTICHMH CMHCI Ha0yTHX CTYyAEHTaMH MY3HYHO-
MearoTiYHUX 3HaHb 1 BMiHb, OCOOMCTICHY 3a/I0BOJICHICTH MPOIIECOM TBOPYOi POOOTH Ha 3aHSTTSAX,
3pOCTaHHS T'OTOBHOCTI JIO YCIIIIHOI, NMPOAYKTUBHOI AisIIBHOCTI, (pOpMyBaHHS iHAWBIAYaJbHOTO
CTHITIO MY3HYHO-TIeJarOTiYHOT TisUTBHOCTI.

BucHoBku. [IpoBeseHuil aHami3 JOBIIHUKOBHX, HAYKOBUX JDKEPEJ, HABYAJIBHHUX IPOrpaM 3
MY3WYHOTO MHCTELTBA, JOCIIIHO-EKCIIEPUMEHTAIbHOI POOOTH Ha MHUCTEIBKHX, MY3HMYHO-TIE/Iaro-
riyHMX (akyJbTeTax y KiJIbKOX BUIIMX MEJArorivHUX HAaBYAIBHMX 3aKyajiaXx YKpaiHU Jae MmijcTaBu
3pOOUTH BUCHOBOK ITPO BaXKJIMBICTH BUKOPUCTAHHS MIPAKCEOJIOTIYHOTO MiAXOMy Y METOIMYHIN Mij-
roToBIli i (GopMyBaHHI METOAMYHOI KOMIETEHTHOCTI MalOyTHHOrO BYMTENs MY3MKH. My3HW4HO-
MIPaKCEOJIOTiYHA MIArOTOBKA MaHOYTHIX YYHTENIB MY3HKH SIK MiJ 9ac KypciB iHBapiaTHBHO{, TakK i
BapiaTMBHOI CKJIa0BO1 (IHTErpOBaHUN KypC 3 OCHOB MY3WYHO-TIEAAroriqHol IpaKkceosorii) nomisrae
B Oprasi3amii HaBYaJbHO-METOJANYHOT AIsITBHOCTI CTYACHTA MiX KyTOM ii JOUIUTBHOCTI, pamioHalIb-
HOCTI, OOTPYHTOBAHOCTI, Pe3yJIbTaTUBHOCTI, a, OT)XKe, €(hEKTHUBHOCTI.

Takum yuHOM, € HEOOXiqHICTh (popMyBaTH 1iJ] YaC HABYAIBLHUX 3aHSTH 1 EAarori4HOl NPaKTH-
KH MOTHUBAI THO-TIPAKCEOIOT1YHIMA, KOTHITHBHO-TIPAKCEOIOT19HIA, KOMYHIKaTHBHO-OI[iHIOBATEHUH,
pebaeKCuBHO-KOPEKIIIHHNN B3a€EMOTIOB ’ I3aH1 KOMITOHEHTH METOAMYHOI KOMITIETEHTHOCTI. Y MOBaMH,
SIKi JIO3BOJISIIOTH JIOCSITTH SIKICHUX 3MiH Y IIbOMY IPOILIECi, BU3HAYEHO IliJIecipsiMOBaHe (popMyBaHHS
Yy CTYJEHTIB IPAarHEHHS 10 JOCKOHAJIOTrO OBOJIOJMIHHSI MY3HYHO-TIEAATOTIYHUMH HisIMH y (axoBiit
JUSUTEHOCTI; OMAHYBAaHHS 3MICTOM METOJWYHUX TUCIHIDIIH Ha 3acajiaX MDKIPEAMETHOI iHTerparii;
IHTepaKTHBHE HAaBYAaHHS, IO AKTHUBI3YE AiaJOTOBY B3a€EMOJII0 YYaCHHKIB MY3WYHO-TIEarorigyHoi
JISUTEHOCTI HA OCHOBI CY0'€KT-Cy0'eKTHHUX BIJHOCHH; MOJACTIOBaHHS MpodeciiHuX cUTyalii (30Kpe-
Ma, IPOEKTYBAaHHS YPOKiB-Tpa, Ka3ka, KOHIEPT, BEpHiCaX, TypHip, iHTerpoBaHnX abo OGiHapHHUX Ta
iH.) 3 METOI0 3aIy4eHHS CTYACHTIB JO MY3WYHO-IIEAroridHOl isUTbHOCTI y (opMmanbHill, Hedop-
MaJbHiH, iHhOpMaIbHii OCBITI.
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Rezumat. Problematica comunicarii tolerante in conditii de stres este una de importantd majora in epoca
schimbarilor rapide, dezbatutd frecvent la manifestarile stiintifice nationale si internationale. Ea se reflecta in
tendinta de a diminua exprimarea tensiunilor emotionale pentru a preveni distresul si a valorifica eustresul.

Cuvinte-cheie: toleranta, stres ocupational, comunicare toleranta, toleranta la stres.

Abstract. The issue under stress tolerant communication is one of major importance in the era of rapid
change frequently debated at national and international scientific events. It reflects the tendency to diminish the
expression of other stress to prevent distress and eustress capitalize.

Keywords: tolerance, occupational stress, tolerant communication, stress tolerance.

in viata cotidiana comunicarea poate fi identificatd in diverse domenii. Definitiile referitoare la
actul comunicarii sunt multiple si variate. Conform DEX-ului ,,comunicarea” presupune actiunea de
a comunica §i actul ei; Instiintare, stire, veste, raport. Esenta comunicarii consta in transmiterea in-
formatiei de la receptor la emitétor si invers, deoarece nu se poate vorbi despre o comunicare efi-
cientd, toleranta, in adevaratul sens al cuvantului, fird a realiza un feedback — raspuns la informatie.
Importanta este reactia pe care o au cei antrenati in comunicare. R. Ross sustine: ca ,,actul de comu-
Nicare reprezintd nu doar un proces, dar este unul mutual, fiecare parte o influenteaza pe cealalta
in fiece clipa”. Acelasi autor considera ca procesul comunicarii este intotdeauna schimbator, dina-
mic si reciproc. Continuatori ai acestei idei, T. Gamble si M. Gamble, definesc comunicarea ca fiind
un transfer deliberat sau accidental al intelesului” [Apud: 6, p. 37].

In conceptia savantului L. Soitu, comunicarea umani, in general, inseamna stiinta de a folosi
mijloacele de exprimare (cuvinte, gesturi, tehnici) si abilitatea de a primi, descifra si valorifica ras-
punsul (feed-back-ul), iar emiterea mesajului necesita vointa si capacitatea de a orienta mesajul spre
celalalt cu intelegerea nevoii acestuia; cercetarea intelegerii si nevoia de a se face inteles [5, p. 50].
Criteriile, valorile si credintele sunt trei elemente diferite pentru fiecare dintre parteneri pe interfe-
renta carora este intemeiatid comunicarea. Prin urmare, comunicarea poate s se realizeze, daca indi-
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vidul detine o bund competentd de comunicare (comprehensiune, producere a mesajului in forma
scrisd sau orali etc.). In acest context, L. Soitu precizeazi ci pentru a genera comunicarea urmeazi a
realiza atat formarea atitudinilor, cat si formarea capacititilor de comunicare prin intreg arsenalul
comunicativ [Ibidem, p. 163].

Dumitru Gheorghe defineste comunicarea ca modalitate de interactiune psihosociald pentru a
influenta comportamentul celuilalt. Caracteristicile solicitate sursei emitatoare sunt: credibilitatea,
atractivitatea, autenticitatea, demnitatea, implicarea, motivatia, inteligibilitatea, originalitatea, pre-
zenta fizicd, automonitorizarea, reactivitatea [4, p. 55].

Literatura de specialitate delimiteaza cateva principii ale comunicirii, respectarea carora se
solicita si in cazul comunicarii tolerante:

e Principiul alteritatii — diferentele dintre emitator si receptor (sex, varsta, statut social, interese)
conduc la utilizarea vocabularului, valorile, perceptiile diferite.

e Principiul pertinenfei — orice mesaj trebuie adecvat si adaptat situatiei si obiectivelor comuni-
carii.

o Principiul influentei — mesajul trebuie transmis in asa fel, ca interpretarea lui sa fie adecvata, reala.

e Principiul reglementarii — orice persoana implicatd in discutie este responsabild de propriul
comportament si poate influenta procesul comunicarii.

e Principiul economiei — orice comunicare trebuie realizata tindnd cont de anumite resurse

(temporale, spatiale, umane, economice, materiale), fara a le utiliza in exces [1, p. 55].

In concluzie, constatim: daci dorim ca o comunicare sa fie eficientd, cu reactii adecvate con-
textului, tolerantd in situatiile de stres, persoanele implicate in proces vor tine cont atat de efectele
posibile ale informatiei, cat si de calitatea transmiterii ei.

Comunicarea este un proces cu care ne confruntam zilnic, iar stresul, fiind in unele cazuri o
consecinta. Or, stresul in urma comunicarii apare atunci cand partile implicate sunt diferite sau
incompatibile, acestea creand diverse tipuri de conflict: interpersonale, intrapersonale, intragrupale,
intergrupale, comunitare, internationale etc. Evolutia conflictului porneste de la disconfort, urmat de
incident, neintelegere, tensiune, pana la crize, cand comportamentul persoanei devine necontrolabil.
O competenta emotionald de valoare distinctd pentru comunicarea eficienta este toleranta comuni-
cativa [2, p. 34], reprezentand una dintre cele mai actuale probleme a psihologiei moderne, exami-
natd nu doar in cadrul relatiilor interpersonale, ci si in context social larg.

Una dintre perspectivele dezvoltirii tolerantei comunicative la stres este constientizarea di-
mensiunilor tolerantei si intolerantei sinelui prin dezvoltarea competentelor de interactiune pozi-
tivda in comunicarea interpersonald. Determinand, in mod principial, calitatea acestora, comunicarea
exercitd o influentd puternica atat asupra starii de spirit a individului si asupra performantelor
acestuia, cat si asupra rezultatelor activitatii colective [3, p. 160].

in aceasta ordine de idei, toleranta la stres presupune orientarea pozitivi a comportamentului
afectiv, care constituie un indicator serios al nivelului de cultura emotionald atat pe dimensiunea
intrapersonald, cat si pe dimensiunea interpersonala [6, p. 40].

In opinia exprimatd de B. Boiiko (1996), toleranta comunicativd se manifesta sub forma ca-
racteristicilor comportamentale comunicative. Spre exemplu, nivelul general scizut al tolerantei
comunicative se manifesta prin:

() refuzul de a intelege individualitatea celuilalt;

(b) supraestimarea de sine prin ,,perceptia ca este etalonul corectitudinii”;
(c) manifestarea conduitei categorice;

(d) conservatorismul in evaluarea altora;

(e) incapacitatea de a inhiba stérile emotionale distructive;

(f) tendinta de a reeduca interlocutorul;

(9) refuzul de a ierta greselile celuilalt;

(h) manifestarea nerabdarii la disconfortul fizic sau psihic;

(i) adaptarea dificild la comportamentul celor din jur [7, p. 372-373].

Autorul distinge, de asemenea, substructurile ce conditioneazd exprimarea tolerantei comu-
Nicative ca modalitate de reducere a stresului la locul de muncd, si anume:
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e Substructura intelectuala reflecta stilul activitatii de gandire a altuia, a principiilor intelegerii
realitatii, constientizarea problemelor, ideilor, luarea deciziilor, individualismul intelectual al
partenerului.
e Substructura valorico-orientativd prezinta intelegerea individualismului, idealurilor, conceptiilor
fundamentale despre lume ale fiecarei persoane, a scopurilor sale vitale apropiate si indepartate, a
intereselor, a evaluarilor celor intamplate, a reprezentarilor privind sensul vietii si fericirea.
e Substructura etica vizeaza rabdarea si acceptarea normelor morale, orientarea spre bine, juste-
te, sentimentul datoriei.
e Substructura estetica releva toleranta in sfera preferintelor, gusturilor, sentimentelor si particu-
laritatilor de perceptie.
o Substructura afectiva se manifesta prin toleranta fata de spectrul emotional predominant, in ca-
re, de cele mai dese ori, persoana intilneste bucurie sau tristete, optimism sau pesimism, agitatie
sau calm, urcus sau coboras, lipsa grijilor si nelinistii, dragostea fata de lume sau agresivitatea.
le, perceperea sensibila a lumii la nivel vizual, auditiv, olfactiv, gustativ, tactil si locomotor.
e Substructura energetico-dinamica reflectd perceperea varietitii proprietatilor energetice — cali-
tati si putere ale campului sdu energetic.
o Substructura algoritmica marcheaza toleranta pentru diferite stiluri de activitate, pentru diferite
ritualuri, inclusiv familiale, religioase.
e Substructura caracterologica se referd la perceperea specificului calitatilor stabile, tipice ale
personalitatii, care sunt inndscute sau formate in rezultatul educatiei.
e Substructura functionald marcheaza toleranta la diferite sisteme de asigurare a vietii si men-
tinere a confortului personalitatii, necesitatile, preferintele si aspiratiile [Ibidem, p. 61].
Toleranta comunicativa in conditiile de stres coreleaza cu asertiunea exprimata printr-un com-
portament de autoafirmare prin activitate constructiva si succes intr-un anumit domeniu de activitate
gratie realizarii potentialului individual. Fenomenul asertiunii a fost studiat de autori consacrati
(Albert R. si Emmons M. (1998); Smith M., 1996; Ellis A., Lange F. (1997) etc. Comportamentul
asertiv creeaza premise pentru promovarea propriilor interese si exprimarea liberd a trairilor afecti-
ve. Asertiunea este rezultatul educatiei pe diverse dimensiuni si interactiunii mai multor factori:
autoevaluarea pozitiva si nivelul inalt al aspiratiilor care stau la baza comportamentului de autoafir-
mare i reprezintd competente importante rezultate din dezvoltarea culturii emotionale.

O persoani stresati va intimpina bariere in comunicare, clasificate de D. Torringron si
L. Hall in:
bariere in transmiterea mesajului (informatii inadecvate, mesaje neconditionate, prejudecati);
bariere la nivelul receptarii (anxietati, credinte, valori, stimulii sunt diferiti);
bariere de intelegere (jargoane, abilitati diverse, concentrare, receptivitate);
bariere de acceptare (la nivelul emitatorului, receptorului, mediului);
bariere de actiune (memoria, atentia, flexibilitatea);
bariere emotionale (emotii, sentimente, distres, eustres) [Apud: 6, p. 43].
Stresul si barierele in comunicare pot fi condifionate de manifestarea unor comportamente co-
municative neadecvate, precum: folosirea limbajului specific domeniului, ambiguitatea, intrerupe-
rea, stereotipurile, sfaturile necerute, neatentia, ignoranta, rigiditatea pozitiei, monologul egocentric,
cerinte imperative, refuzul, lipsa de respect, interogarea etc.

In scopul evitarii unor astfel de comportamente si a dezvoltdrii unei comuniciri tolerante la
stres, recomandam aplicarea urmatoarelor mecanisme:

e protectia — este un mecanism de aparare a Eului;

e rationalizarea — explicarea intr-o maniera logica, coerentd si rationala a anumitor atitudini,
comportamente, idei proprii;

o transferul generalizat — manifestarea unor atitudini, sentimente, dorinte, comportamente din
experienta anterioara;

e profetia — dam comunicarii un caracter autojustificator, care se autoindeplineste [Ibidem, p. 44].
Comunicarea eficientd, tolerantd ne ajutd sa intelegem mai bine un mesaj, sa solutionam cu

succes o situatie tensionatd. Desi pare a fi simplu sd comunici cu cineva, majoritatea problemelor in
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orice domeniu apar anume ca rezultat al deficientelor de comunicare, dar si a interpretarii gresite a
mesajelor transmise/receptionate. Conduita tolerantd in comunicare este conditionata de prezenta in
constiinta umana a unor predispozitii native pentru o comunicare toleranti, care trebuie sa devina
un principiu §i reguld in comunicare. Gradul de formare a tolerantei comunicative este determinat de
particularitatile de dezvoltare a structurilor de personalitate, cum ar fi: inteligenta, emotiile, vointa,
motivatia, competenta de comunicare, de particularitatile relatiilor interpersonale si de specificul de
gen.
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STRATEGIA DEZVOLTARII CREATIVITATII ARTISTICO-PLASTICE
LA ELEVI/STUDENTI PRIVIND CRITERII DE STIMULARE SI FORMARE
ALE ATITUDINILOR ARTISTICE
DEVELOPMENT STRATEGY ARTISTIC CREATIVITY PUPILS / STUDENTS
ON INCENTIVE AND TRAINING OF CRITERIA ARTISTIC ATTITUDE

Olimpiada Arbuz-Spatari, PhD, Associate Professor,
State Pedagogical University lon Creanga, Chisinau, Moldova

Rezumat: Dezvoltarea creativititii artistico-plastice la elevi/studenti prevede sistematizarea, determina-
rea si descrierea detaliata a criteriilor de stimulare si formare ale atitudinilor artistice. Atitudinile artistice oglin-
desc procesele psihologice ale elevilor/studentilor in procesul de creatie si contribuie la elaborarea lucrarilor de
creatie. Creatia (lucrarile de creatie) implica initial o experientd vizuald, care presupune parcurgerea ulterioard a
etapelor specifice procesului creator in domeniul artelor plastice si se finalizeaza printr-o forma materiala a pro-
dusului creator, obtinuta prin intermediul unor mijloace specifice de limbaj plastic si tehnici din domeniul me-
todologiei artelor plastice. Lucrarea plasticd elaboratd in procesul de creatie este rezultatul unei experiente, al
perceptiei vizuale, prin implicarea nemijlocitd a personalitatii creatoare in activitatile de, studiere, analiza si
descoperire a lumii vizuale, care constituie rezultatul unei investigatii si cercetari metodice avand drept obiectiv
relatiile dintre elementele plastice, formele plastice, simbolurile si semnificatia lor.

Cuvinte-cheie: strategia, creativitate artistico-plastica, criterii de stimulare/formare, atitudini artistice.

Abstract. Development of Artistic creativity of pupils / students requires systematization, determination
and detailed description of criteria for incentive and training of artistic attitudes. Artistic attitudes mirror the
psychological processes of pupils / students in the creative process and contributes to developing creative works.
Creative (creative works) initially involves a visual experience that involves the future of specific stages of the
creative process in the arts and result in a material form of the product creator, obtained through specific means
of visual language and techniques in the field methodology arts. Dimensional works developed in the creative
process is the result of experiences of visual perception through direct involvement of the creative personality
in activities, studies, analysis and discovery of the visual world, which is the result of an investigation and
research methodical aiming relations between the visual elements, plastic shapes, symbols and their meanings.

Keywords: Strategy, Artistic creativity, criteria incentive / training, artistic attitudes.

In procesul de dezvoltare a creativititii deosebit de important este insusi procesul creator si ati-
tudini fatd de procesul creator. Procesul creator este o activitate specifica, care implica activ gandi-
rea creativa, dezvoltd aptitudini si atitudini specifice artelor plastice angajate plenar in examinarea
formelor realitatii si selectarea acelora care sunt tangibile estetic, transformandu-le intr-o unitate
semnificativa, a lucrarii de creatie.

Prin urmare, importanta este corelatia si actiunea proceselor de instruire si de activitate creatoa-
re. In permanenta cercetare sunt legitatile dezvoltarii creativitatii artistice, se studiazi metodele si
formele organizarii procesului de instruire si concomitent procesului creator. Multe cercetari peda-
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gogice sunt orientate spre perfectionarea procesului de instruire, in special spre descoperirea poten-
tialului creativ al personalitatii.

in procesul creativitdtii artistice se dezvoltd eficient spiritul de observatie, potentialul emotio-
nal si expresiv, gandirea abstractd, imaginatia creativa (simbolica, stilizatd, decorativa), capacitatea
de sinteza (compozitionala, tehnologica), si, in acelasi timp, perfectionarea proceselor de cunoastere
— memorie, percepere, observare.

Or, este foarte dificila conceperea procesului creativitatii artistice fara studierea si analiza parti-
cularitatilor specifice ale personalitatii creative. In procesul studierii personalitatii creative este ine-
rentd abordarea gdndirii creative. Gandirea creativa a personalitafii creatoare in domeniul artelor
plastice are un caracter vizual-expresiv. Gandirea vizual-expresivd, vizual-abstracta este strans legata
de realizarea problemelor creative in procesul de creatie artistica si reflectd nivelul dezvoltirii creati-
vitatii artistice.

A fi creativ Inseamna a fi capabil, a avea capacitati, abilitati, aptitudini specifice artelor plasti-
ce. In procesul de creatie este importanta aparitia atitudinilor creative, rezultanta creativitatii artistice
rezida 1n elaborarea produsului creator in domeniul specific al artelor plastice/artelor vizuale.

Strategia metodologiei educatiei artistico-plastice: Dezvoltarea creativitatii artistice a elevi-
lor/studentilor

Obiectivele de formare profesionala si dezvoltare a creativitatii artistice:

A. Atitudinale. Elevul/studentul va manifesta/exprima:

e opinii si aprecieri fata de operele si fenomenele artei plastice/artei textile/ imprimeului artistic,

va efectua evaluari critice profesioniste ale acestora;

e atitudini artistic-estetice in lucrarile de arta textila elaborate;

e congstiinta valorii propriei personalitati artistice;

e perseverentd In dezvoltarea creativitatii artistice si a personalitatii sale de creatie.
Continuturi preconizate in cadrul metodologiei educatiei artistico-plastice:
Partea |. Materii ale cursului Arta plastica: particularitatile Elementelor Limbajului Plastic in arta
vizuala; formele geometrice ale artelor plastice; corelatia dintre Elementele Limbajului Plastic si for-
mele geometrice; particularititile motivelor ornamentale; studiul simbolic si semantic al elementelor
si formelor plastice.
Partea II. Materii despre activitatea de creatie artistico-plastica a inclus: Metode, Procedee, tehnici
si mijloace; Evaluarea: tipuri de evaluare (initiala — de diagnosticare, continud-formativa, sumativa,
autoevaluarea), principii, criterii si forme specifice evaluarii in artele plastice/vizuale.
Stabilirea nivelurilor de dezvoltare a creativitatii artistice a elevilor/studentilor in artele plastice, a
urmdrit si alte aspecte importante ale pregatirii profesionale a subiectilor cercetarii, dar s-a axat pe
evaluarea aptitudinilor si atitudinilor acestora fatd de fenomene ale artei plastice/vizuale, precum si
fata de propria personalitate.
Pentru evaluarea aptitudinilor au fost examinate:

¢ claborarea compozitiilor unor lucrari de arta plasticad/vizuala;

¢ aplicarea constientd a elementelor limbajului plastic;

e executarea compozitiilor In tehnicile de baza in arte plastice/vizuale.
Pentru stabilirea nivelurilor de manifestare a aptitudinilor s-au aplicat criteriile:
1. Elaborarea compozitiilor:

a) nivel reproductiv: manifestarea libera si spontand in elaborarea compozitiilor creative;

b) nivel productiv: elaborarea compozitiilor creativ-intuitive;

c) nivel creativ: capacitatea de elaborare individuala a compozitiilor artistice originale.
2. Aplicarea congtienta a elementelor limbajului plastic:

a) nivel reproductiv: aplicarea elementelor limbajului plastic la nivel intuitiv;

b) nivel productiv: studierea elementelor limbajului plastic, aplicarea metodelor de transformare a

elementelor limbajului plastic;

c) nivel creativ: aplicarea constienta i creativa a ELP, elaborarea formelor noi.
Executarea tehnologica a compozitiilor creative:

a) nivel reproductiv: studierea si aplicarea tehnicilor de baza in domeniul artelor plastice/vizuale;
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b) nivel productiv: tehnicile de baza in arta plastica se aplica la nivelul probelor si exersarilor;
c) nivel creativ: aplicarea tehnicilor de baza si a celor mai complexe la elaborarea compozitiilor
creative, exersarea tehnologiilor de baza in arta plastica/vizuala la nivel artistic, profesionist, cu
demonstrarea unor abilitati originale, individuale.
Pentru a atribui functionalitate criteriilor indicate pentru atitudini pentru arta plastica, acestea
au fost stabilite si sintetizate: dorinta de autoafirmare; dorinta de a cunoaste; dorinta de a partici-
pa; predispozitia pentru muncd,; dorinta de perfectionare permanentd; dorinfa de autoevaluare;
interesul fata de nou, realizarea scopurilor in propriul stil manierd, increzdator in fortele proprii; cu
atitudine personala fata de procesul creator; imaginatie; spontaneitate.

Criterii pentru compartimentul atitudini artistice ale studentilor este stabilit pentru trei nivele
cu caracteristici corespunzatoare: | — Performante la nivel scazut: este important comportamentul, si
nu abilitatea sau calitatea produsului; Il — Performante la nivel mediu: contributia personala este
destul de redusa, dar se remarca dorinta de a realiza produse noi si participarea la procesul creator;
11 — performante la nivel inalt: comportament de explorare permanenta si experimentare; disponibi-
litati intelectuale pentru manifestarea atitudinilor creative (Tabelul 1).

Tabelul 1. Criteriile de stabilire a caracteristicilor atitudinilor artistice ale elevilor/studentilor

1. Performante la nivel

11. Performante la nivel

111. Performante la

calitatea produsului

Trasdturi/nivelul . - L

scdzut mediu nivel inalt
Atitudine Este important comporta- | Contributia personali este | Comportament de explorare
generald mentul §i nu abilitatea sau | destul de redusd, dar se permanentd si experimentare.

remarcd dorinta de a reali-
za produse noi i participa-
rea la procesul creator

Disponibilitati intelectuale
pentru manifestarea atitudi-
nilor creative

1. Dorinta de
autoafirmare

Nivel pasiv, nu se deosebes-
te de altii in realizarea lucra-
rilor de creatie, nu este inte-
resat de procesul de creatie.

Este activ, dar, la nivel me-
diu, nu-i reuseste procesul
creator decat partial.

Este activ permanent, interesul
ridicat in procesul de creatie;
elaboreaza produse originale.

2. Dorinta de a
cunoaste

Cunostinte de nivel redus, nu
este activ la acumularea
informatiilor necesare
creatiei.

Poseda cunostinte de nivel
mediu, dar are dorinta de
acumulare a informatiilor
noi; realizeaza produse ori-
ginale.

Accepta informatii noi, in
cadrul programei de studiu si
in afara ei.

3. Dorinta de a
participa

Este pasiv, nu se prezinta cu
produse creatoare la actiu-
nile organizate in universi-
tate (concursuri, olimpiade
scolare, conferinte, expozitii
etc.).

Participa la conferinte stiin-
tifice / concursuri artistice,
dar foarte rar, nu este inte-
resat de realizarea lucrarilor
de creatie/ activitate
extracurriculare.

Participa la toate manifestari-
le de creatie din cadrul scoli-
lor de arte / universitate, la
expozitii, tabere de creatie,
este activ in realizarea produ-
selor de creatie in varia
tehnici originale.

4. Predispozitia
pentru muncd

Este pasiv in procesul de
creatie, realizeaza compozitii
si lucrari in cadrul progra-
mului, dar in numar mic.

Are dispozitie buna pt mun-
ca doar la primele etape de
realizare a lucrdrii n-are
rabdare sé finiseze ideile de
creatie propuse de profesor.

Este activ in procesul de
creatie, lucreaza permanent,
prezinta idei noi, executd un
mare volum de lucru in afara
programului de studiu.

5. Dorinta de
perfectionare
permanentd

Nu este interesat sa devina
profesionist in domeniu, nu
este preocupat de ridicarea
nivelului de realizare a
produselor de creatie.

Este limitat la realizarea
programei, dar nu se inte-
reseaza de procese si pro-
cedee noi in elaborarea
compozitiei artistice.

Doreste se fie primul in toate
activitatile de creatie, lucrea-
za permanent la ridicarea ni-
velului artistic-tehnologic la
curs.

6. Dorinta de
autoevaluare

Nu este interesat de nivelul
propriu in activitatea crea-
toare.

Este interesat de nivelul
propriu numai la comparti-
mentele pe care reuseste sa
le realizeze; se autoevalueaza|

numai la examen, colocviu.

Autoevaluarea o face la fie-
care etapa de realizare a
produsului de creatie.
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7. Interesul fata | Nu este interesat de idei, Isi propune doar scopuri pe | Este interesat in aplicarea

de nou procese, realizdri noi. Se care le poate atinge. procedeelor, tehnicilor si
multumeste doar cu reali- ideilor noi in realizarea
zarile dupa model, mostra. produsului de creatie.

8. Realizarea Este pasiv in realizarea Este interesat sa-si atingd | Are stil propriu in realizarea

scopurilor in scopurilor, are gandire scopurile propuse altfel de- | produsului de creatie, are

propriul stil comuna. cat ceilalti, dar nu reuseste | gandire divergenta.

manierd decat partial.

9. Increzator in Sta permanent la indoiald in | Apreciaza ca importanta Este increzétor in reusita

fortele proprii realizarea sau implicarea in | opinia colegilor fata de lu- | realizarii lucrarilor de creatie.
procesul de creatie. crarile de creatie elaborate.

10. Cu atitudine | Opinia si pozitia altora este | Are pozitie personala, dar | Isi sustine pozitia personala.

personala mai importanta decét pozitia | unii factori il pot determina
personala. sd se indoiasca.

11. Imaginatie Elaboreaza produse, com- | Este limitat in propunerea | Elaboreaza si propune idei
pozitii dupa modelul/exem- | si acceptarea ideilor noi, noi, originale. Are fantezie
plul propus. are fantezie redusa. bogata. Creeaza produse de

creatie prin compunerea si
descompunerea ideilor noi.

12. Spontaneitate | Se conduce dupa Activeaza dupa un model/ | Improvizeaza usor, accepta
modelul/mostra propuse de | mostra, uneori incearca va- | toate ideile noi, gaseste
profesor, nu incearca riatii noi, dar se stopeaza la | metode, procedee noi in
depagirea ideii propuse. 0 anumitd etapa de realizare. | realizarea produsului creator.

Conform acestor criterii a fost apreciata personalitatea creatoare a elevului/studentului, inclu-
siv starea afectiva si valoarea in dinamicd a atitudinilor fata de procesul de creatie si produsul de
creatie, identificabile cu specificul elaborarii compozitiilor si Dezvoltarea Creativitatii Artistice la
Elevi / Studenti:

e complexitatea compozitiei elaborate este un indice al combinatoricii mentale;

o formele plastice aplicate in compozitie sunt statice sau dinamice: pozitia Elementelor Limbaju-
lui Plastic, modul de amplasare a formelor plastice in compozitia creativa;

e combinarea a doud/mai multor elemente ale Limbajului Plastic in compozitie pentru a repre-
zenta o idee complexa; abilitatea de sinteza si aplicare a mai multor elemente si forme plastice
elaborate;

e imaginatia creativd, manifesta in diverse modalitati de realizare a produsului de creatie: com-
pozitii realiste, abstracte, cu caracter simbolic, alegoric etc.

Itemii propusi sunt identificabili cu activitatile specifice creativitatii artistice a studentilor.

Datele obtinute au fost sistematizate pe trei niveluri — reproductiv, productiv, creativ, in functie
de valoarea activitatii realizate de student, identificata conform criteriilor stabilite.

Mediile pe tipuri de activitate si mediile generale ale valorilor creativitatii studentilor demon-
streaza ca:

e clevii/studentii din doud grupe antrenate in experiment poseda aproximativ aceleasi capacitati
de creatie artistica, deci esantionul a fost stabilit corect;

o atdt mediile pe tipuri de activitati cat si mediile generale se situeaza la valorile apropiate de
cele ale Curbei lui Gaus, deci subiectii cercetarii au atins un nivel de dezvoltare artistica nor-
mal pentru oamenii comuni: aptitudinile creative sunt, practic, dominante la nivelul repro-
ductiv, cu o tendintd usoara spre nivelul productiv; nivelul reproductiv si productiv sunt domi-
nante, iar cel creativ este foarte mic la ambele grupe.

Evaludrile s-au facut pe trei nivele:

I. nivel redus: subiectul cercetarii nu este interesat de activititile creative;

I1. nivel mediu: subiectul cercetarii este pasiv fata de activitatile creative, desi in unele cazuri se
implica, participand la cota de 50% in activitatile procesului de creatie;

I11. nivel avansat: subiectul cercetarii este interesat de activitatile de creatie, participa la 100%
din activitatile cursului Arta plastica, la activitatile catedrei si la manifestarile artistice ale facultatii
(conferinte, expozitii de creatie, tabere de creatie). Datele confirma ca nici la trasaturile de perso-



nalitate intre studentii din cele doud grupe antrenate In experiment nu exista diferente semnificative,
in ambele grupe acestea fiind de nivel mediu spre redus.

In concluzie. Interpretate in termeni de calitate, valorile demonstrate de studenti in experi-

mentul de constatare denotd urmatoarele caracteristici ale dezvoltarii creativitatii lor artistice:

10.

subiectii cercetdrii posedd un potential creativ suficient pentru activitatea de elaborare a pro-
duselor de creatie noi, originale, care urmeaza insa a fi dezvoltat;

studentii dispun de un potential de aptitudini creative, manifestate in realizarea produselor de
creatie caracteristice etapei intuitive, etapd incipientd in Dezvoltarea Creativitatii Artistice la
Studenti;

atitudinea fatd de realizdrile artistice ale studentilor este favorabila deschiderii catre nou si
pentru implicarea activa in procesul de creatie.
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IMPERATIVELE INITIERII MICILOR SCOLARI iN ARTA MUZICALA
IMPERATIVES FOR THE MUSICAL ART INITIATION IN SMALL SCHOOL
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Rezumat. Eficienta procesului de formare si dezvoltare a personalitatii prin arta depinde, in mare parte,

de modalitatea de initiere a copiilor in arta muzicii in ciclul primar. Insa, consideram ci nu e posibila o familia-
rizare a micului scolar cu muzica de valoare, daca profesorul, care asigura procesul educational nu cunoaste
gradul initial al dezvoltarii copiilor, al capacitatilor generale de cunoastere, a capacitatilor muzicale. O depistare
competenta a capacitatilor generale si speciale ale fiecarui elev din clasa ar asigura o practicare de succes in
cadrul lectiilor de arte (Educatie muzicala, Educatie plasticd) a tuturor secventelor de lectie, de contactare a co-
piilor cu arta, fie prin experiente artistice practice, fie prin insusirea elementelor tehnicii de interpretare vocala
sau de executie plasticd si a cunostintelor din domeniul artelor. in aceastd ordine de idei, propunem in articolul
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dat un set de procedee de depistare a capacitatilor muzicale ale elevilor, care e necesar de aplicat la primele
lectii de educatie muzicala in clasele primare pentru a organiza cu succes procesul ulterior de formare/dezvol-
tare muzical-artistica a copiilor, ludnd in consideratie capacitatile generale si speciale ale acestora.

Cuvinte-cheie: capacitatile muzicale, activititile muzicale, personalitatea elevului, dezvoltarea artistica,
procedee si tehnici de testare/identificare a capacitatilor, instruire diferentiata, succes.

Abstract. The effectiveness of the process of formation and development of the personality through art
depends, in large part by the method of initiating children in the art of music in the primary cycle. However, we
believe that it is not possible to become small school children familiar with the music value, if the teacher,
providing education don’t identify the initially development degree of children, of the general capacity for
knowledge, of music capacities. A screening of the general and special capacities of each child from the class
would ensure a successful practice within the arts lessons (music education, education in fine) of all sequences
of lesson, contacting the children with art, whether through artistic experiences, or by appropriating elements of
vocal performance or execution and fine arts knowledge.

Keywords: musical capacities, musical activities, pupil’s personality, artistic development, proceedings
and techniques for testing/identification capacities, different training, success.

Datorita specificului sau creatia muzical-artistica reprezintd o simbioza a tuturor activitatilor
nominalizate, deoarece in procesul activitatii de creatie (compunere sau improvizare), fie chiar la ni-
vel elementar, elevul are posibilitatea sa se prezinte in trei ipostaze: de creator, de interpret si de re-
ceptor al propriilor produse de creatie muzicala. Intemeindu-se pe specificul desemnat al activitatii
de creatie, continutul procesului creativ, propus de noi, este format din: improvizarea melodica in
mod vocal; improvizarea melodica cu ajutorul instrumentelor muzicale; improvizarea melodico-
ritmicd in baza esafodajului armonic; compunerea in baza anumitor subiecte.

Asemenea varianta a continutului constituie o conditie favorabild pentru realizarea cat mai ampla
si completd a inclinatiilor si necesitatilor elevilor de receptare-interpretare-creatie muzicala. Dupa
cum e cunoscut, la elevii de diferite varste de scolarizare, iar in special la acei de varsta preadoles-
centa, destul de pregnant, se observa necesitatea de autoafirmare, de manifestare a potentialului indi-
vidual. Perioada nominalizatd este marcata printr-un sir de particularitati, care, nu in ultimul rand,
inlesnesc desfagurarea procesului de antrenare a elevilor in activitatile muzical-creative. Analiza litera-
turii din domeniul psihologiei generale si pedagogiei muzicale (B. Asafiev, D. Kabalevski, K. Orff,
A. Rosca, U. Schiopu, N. Vetlughina, L. Vigotsky s.a.) marturiseste cd preadolescentii denota ten-
dinte pronuntate spre creativitatea independentd: compunerea, improvizarea cantecelor si pieselor
simple. In acelasi timp, preadolescentilor le este caracteristici exigenta avansata fata de rezultatele
muncii sale, fapt ce provoaca, deseori, starea de descurajare, care duce la scaderea motivatiei si inte-
resului pentru activitatea de creatie §i pentru muzica in general.

Prin urmare, drept conditie indispensabild in vederea desfasurarii eficiente a procesului de
creatie muzicala a elevilor, orientata spre dezvoltarea la ei a interesului pentru muzica, o constituie
gestionarea Cu acest proces.

Fiind fideli tezelor lansate anterior, tratim activitatea de creatie muzicala drept fenomen deose-
bit, care necesitd a fi examinat ca un proces gradual. Deoarece nucleul procesului in cauza il consti-
tuie realizarea de catre elevi a activitatilor de creatie sau solutionarea problemelor (obiectivelor)
de creatie, atat din punctul de vedere al teoriei, cat si al practicii, este nevoie a elucida structura pro-
cesului de rezolvare a problemelor de acest tip. in contextul dat este oportun si ne conducem de
esenta psihologica a procesului de mintal de rezolvare a situatiei de problema.

Cunoasterea modului de desfasurare a procesului de gandire ne va permite sa modelam strate-
gia de realizare de catre elevi a activitifilor de creatie muzical-artisticd. In procesul complex al
gandirii orientat spre solutionarea problemei, psihologii evidentiazd mai multe etape principale,
printre care etapa initiald o constituie aparitia problemei, a situatiei de problemd (G. Costiuk,
W. Kohler, B. Lomov, A. Luria, M. Miclea, I. Radu, S. Rubinstein).

Situatia de problema se initiaza atunci cand elevul constientizeaza relatia dintre datele cunoscu-
te si cele necunoscute. Anume acest moment de constientizare al contradictiei dintre doua informatii
constituie esenta psihologica de acceptare a continutului insarcinarii, problemei lansate.

Urmatoarea etapa consta in trecerea gandului la rezolvarea nemijlocita a problemei deja consti-
entizate. Mai intai, are loc desfagurarea operatiilor ale ratiunii, ce asigurd actualizarea cunostintelor,
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care sunt legate de problema datd si care vor servi instrumente de solutionare a ei. Ulterior, se
proiecteaza variantele posibile de rezolvare. La finele etapei desemnate, datorita revenirii la starea
initiald a problemei i suprapunerii cu aceasta, solutia trasatd se prezintd in calitate de o singurd
presupozitie, ipotezd sau mai multe presupozitii.

De la constientizarea ipotezei lansate in forma de solutie posibild, gandul trece la etapa de veri-
ficare i apreciere, dupa ce are loc formularea concluziei despre eficacitatea demersului rezolutiv.
Dupa aceste actiuni ale ratiunii, urmeaza aplicarea rezultatului muncii de gandire in activitatea
practica, unde solutia este supusa unei validari decisive.

Prin urmare, cercetand procesul de gandire, orientat spre solutionarea acelei sau altei probleme,
ca model al procesului de realizare a activitatilor creative, evidentiem in el respectiv trei etape prin-
cipale: ingelegerea si acceptarea activitatii muzical-creative; formarea ideii creative; realizarea
propriu-zisd a activitdtii (insdrcindrii) de creatie.

Astfel, etapa initiala in triada care se refera la antrenarea elevilor 1n activitatea de creatie o con-
stituie acceptarea si intelegerea activitatilor (insdrcindrilor) de creatie muzicala. Etapa aceasta in-
cepe cu inaintarea activititilor (insarcinarilor/ obiectivelor) muzical-creative, elaborate in conformi-
tate cu particularitatile individuale si de varsta ale elevilor.

Principala destinatie a activitatilor consta in asigurarea atitudinii individual-diferentiate in pro-
cesul instructiv-educativ, ce va permite fiecirui elev si se manifeste in modul cel mai activ la
crearea produselor muzicale, si se simti persoane initiate in domeniu si ca urmare — persoane
interesate de domeniul muzical-artistic.

Principiului de diferentiere trebuie sd fie supuse atat activitatile, cat si elevii, unde primele,
fiind cu acelasi continut, dar diferite dupa gradul complexitatii sunt adresate elevilor de diverse ni-
veluri de dezvoltare a aptitudinilor muzicale. Complicarea si diferentierea activitatilor au loc in de-
pendenta de tipul activitatii muzical-creative, corelarea dintre cunoscutele si necunoscutele in condi-
tiile activitatii, cerintele activitatilor, forma de organizare a activitatii elevilor (independenta, de grup,
cu ajutorul profesorului).

Aplicarea procedeului de complicare treptatd a activitatilor va avea un efect pozitiv in dinamica
dezvoltarii interesului elevilor pentru muzica, deoarece permanent va introduce 1n activitate elemen-
te noi, va permite elevilor sa consolida capacitatile si deprinderile, constientizand, totodatd aceasta
consolidare.

Examinarea structurii procesului de solutionare a problemei demonstreaza cat de important
ramane a fi rolul intelegerii continutului activitatii, elucidarii conditiei activitatii, constituind primul
pas in calea de solutionare cu succes a problemei.

Deoarece activitatile de creatie contin o noutate anumita, intelegerea va reprezenta un proces
constituit dintr-un sir de operatii intermediare ale gandirii, actiuni speciale, orientate spre succesul in-
telegerii ca o constientizare a faptului ca problema data, conditia problemei este inteleasa de catre elev.

Mai intai, are loc familiarizarea, 1n linii mari cu conditia problemei. Aici elevul prinde sensul
cuvintelor, sensul general al activitatii, decide pentru sine daca ea e cunoscuti, daca a rezolvat sau
nu in trecut probleme de acest fel. In urma unei asemenea evaluiri la elevi se creeazi o anumita
orientare in continutul problemei, care la unii poartd un caracter destul de exprimat, iar la altii se
reduce doar la o senzatie cum ca in problema datd pentru ei exista ceva cunoscut.

La aceastd micro-etapa, e destul de important a releva gradul orientdirii elevilor in ,,spatiul”
activitatilor propuse, ceea ce prezintd unul dintre obiectivele etapei. Pentru atingerea obiectivului in
cauza este oportun a recurge la metoda conversatiei, special organizatd, unde in calitate de criterii
ale intelegerii, servesc expunerile, comentariile elevilor.

In continuare, obiectul preocupirii va constitui asigurarea unei intelegeri complete si adecvate
a continutului si conditiei activitatilor de catre elevi. Dupa cum am mentionat, activitatile creative
propuse trebuie sa contind un element al noului, iar prin urmare — o informatie noud, necunoscuta
elevilor, care, fiind semnificativa pentru solutionarea prolemei, neaparat cere a fi constientizata.

Asemenea constientizare are loc datoritd procedarii la suprapunere a noului cu cunostintele
insusite anterior. Efectul intelegerii, conform esentei sale psihologice, se atinge in cazul cand elevul
dispune de etaloanele/modelele, propuse de profesor, ce au o analogie cu produsele creative even-
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tuale. Ca rezultat al efectudrii tuturor operatiilor enuntate, are loc Intelegerea de cétre elev a obiecti-
vului/activitatii propuse.

De la intelegerea activitatilor, are loc trecerea la formarea ideii de creatie. In cadrul etapei date
pot fi evidentiate conventional doua stadii si respectiv doud obiective. Primul se reduce la aparitia la
elev a ideii si stabilirea imaginii muzicale principale. Aici are loc reformularea conditiei problemei
si racordarea datelor suplimentare din experienta muzicald a elevului.

Formularea unei anumite probleme ascunse in continutul activitatii contribuie la aparitia invo-
luntard in imaginatia elevilor a asociatiilor, imaginilor anumite. Deseori la stadiul nasterii ideii la
elev apar imagini auditive initiale, care nu totdeauna sunt insotite de o constientizare clara. Din atare
imagini muzicale trebuie selectatd imaginea principald, care va servi ca temelie nemijlocita pentru
realizarea ideii creative. Pentru selectarea de catre elev a imaginii principale, reiesind din esenta ei
asociativa, va fi oportun a recurge la utilizarea stimulilor (modelelor) din literaturd sau arte plastice
si la analiza lor artistica. Imaginea principala deocamdata este destul de vaga, insa, pe parcurs ea se
precizeaza, ce face posibila proiectarea cdilor de creare a acesteia, privite de catre noi ca stadiul doi
al etapei de formare a ideii creative.

Remarcam ca o asemenea proiectare poate fi desfasurata doar in cazul compunerii si nu impro-
Vizarii muzicale, deoarece ultima poarta un caracter prompt.

Dupa cum am mentionat anterior, desfasurarea activitatii de creatie muzicald (compunere, im-
provizare) a elevilor e oportun de a desfasura in baza sistemului de intonatii muzicale. In aceasti ordine
de idei, proiectarea cdilor de creare a imaginilor solicitate de cétre elevi va decurge prin intermediul
selectarii variantelor de intonatii, fiind insotitd de apelarea la modele veritabile din tezaurul artei
muzicale.

Dupa ce elevii 1si expun propunerile, e nevoie a le supune analizei cu scopul de a exclude va-
riantele nereusite si de a selecta cele reusite. Gasirea cailor optime de intruchipare a imaginii trasate
pe parcurs se prezinta ca idee creativa formata.

Etapa de incheiere si de importantd majora a procesului de creatie muzicald o constituie reali-
zarea propriu-zisd a activititilor de creatie muzical-artistica, vizand afirmarea personalitdtii ele-
vului prin intermediul produselor creative proprii.

Realizarea activitatilor muzical-creative va avea un efect considerabil in vederea stimularii
interesului elevilor pentru muzica datorita faptului ca pe parcursul etapelor precedente au fost create
toate premisele necesare pentru manifestarea cu succes a potentialului elevilor de receptare — inter-
pretare — creare a muzicii in cadrul orelor de educatie muzicald.

La etapa de realizare propriu-zisa a activitatilor creative e necesar a varia formele de organizare
a activitatii elevilor (independentd, in grup, cu ajutorul profesorului). Alegerea unei sau altei forme
depinde de nivelul de dezvoltare a elevilor, tipul si complexitatea activitatilor. Astfel, elevii cu un
nivel scdzut de dezvoltare a aptitudinilor muzicale la stadiul initial de antrenare in activitatea de
creatie au nevoie de ajutorul partial al profesorului. Pe masura acumularii experientei creative, elevii
treptat sunt incadrati in realizarea individuala sau in grup a activitatilor.

Elevii cu un nivel mediu de dezvoltare, desi sunt capabili a participa in mod independent la acti-
vitate, in unele cazuri, necesita un ajutor secvential al profesorului. Elevii cu un nivel inalt de dezvol-
tare a aptitudinilor, evident, tind spre manifestarea creativa independenta sau in colaborare cu colegii.

Mentionand pertinenta prezentei ajutorului din partea profesorului, totusi subliniem semnifica-
tia predominarii formelor de munca independenta a elevilor, care contribuie la dezvoltarea efectiva a
laturii emotiv-volitive a activititii muzicale si respectiv a interesului.

La aceasta etapd, deopotriva cu autoevaluarea si evaluarea reciprocd, este important a crea si-
tuatii de succes, fiindca rezultatele activitatii elevilor nu trebuie sa ramana in afara atentiei celor din
jur. Desfagurarea eficientd a activitatii independente a elevilor va influenta favorabil asupra interesului,
deoarece ea provoacd trairi emotive pozitive semnificative pentru personalitate. Ultimele, la randul
lor, intensifica decurgerea proceselor de gandire si mobilizeaza vointa spre infruntarea dificultatilor.

E necesar a remarca cid in conditiile procesului educational activitatea de creatie muzical-
artistica cere sa fie aplicatd in mod flexibil. Spre exemplu, la un stadiu anumit de antrenare a elevilor
in procesul de creatie muzicald poate fi exclusd una sau alta etapd a acestuia, bineinteles, in afara de
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realizarea propriu-zisa a activitatilor/obiectivelor de creatie. Asemenea excludere va depinde de vo-
lumul experientei creative individuale a elevilor.

in conformitate cu curriculumul educatiei muzicale, particularititile individuale si de vérsta ale
elevilor este oportun a diviza activitatile/obiectivele in patru blocuri, unde fiecare corespunde unei
anumite forme de activitate de creatie muzicald. Obiectivul major al divizarii activitatilor in blocuri
constd 1n asigurarea atitudinii diferentiate fatd de elevi, conventional repartizati la trei grupe,
conform nivelului de dezvoltare a aptitudinilor muzicale, ce le va permite sa se manifeste in modul
cat mai activ si reusit in procesul de realizare a activitatilor de creatie, indestuland necesitatile si in-
clinatiile lor muzicale.

Reiesind din aceea ca un factor important in dezvoltarea si mentinerea interesului il constituie
elementul noului in continutul activitatilor, la baza elaborarii lor se situeaza principiul complicarii,
realizat pe mai multe directii.

Mai intai de toate, complicarea sarcinilor/activitatilor are loc in decursul tuturor blocurilor de
activitati, in functie de continutul si caracterul acestora. Astfel, primul bloc prevede antrenarea ele-
vilor in activitatea de improvizare melodica in mod vocal; al doilea bloc — improvizare melodico-
ritmica cu ajutorul instrumentelor muzicale; al treilea bloc de activitati este consacrat improvizarii
melodiilor si ritmurilor in baza esafodajului armonic, in mod vocal sau instrumental, si blocul al
patrulea — compunerii melodiilor in baza imaginilor propuse (din literatura sau arte plastice).

Urmatoarea directiec de complicare a activitatilor are drept scop asigurarea atitudinii cat mai
individualizate fatd de elevi si se efectueaza in interiorul (in cadrul) fiecarui bloc. Diferentierea de
acest ordin se realizeaza in functie de:

1) caracterul cerintelor activitatii de creatie;

2) volumul datelor initiale;

3) forma de organizare a procesului de realizare a activitatilor muzical-creative (individuala,
de grup, cu ajutorul profesorului).

in continuare, ne vom referi la unele exemple de complicare a tipurilor de activititi nominali-
zate. Asadar, in conformitate cu primul criteriu (caracterul cerintelor activitatii de creatie) pentru
activitatea de improvizare melodica vocala elevilor cu diferit grad de dezvoltare sunt propuse urma-
toarele activititi/obiective:

- aimproviza o intonatie-fraza (pentru nivelul scazut);
- aimproviza o intonatie-propozitie ( pentru nivelul mediu);
- aimproviza o melodie intr-o forma anumita (pentru nivelul avansat).

in conformitate cu al doilea criteriu (volumul datelor initiale), activititile/obiectivele prezentate
anterior sunt insotite de date suplimentare:

= pentru nivelul scazut se propune un anumit ritm, o functie armonica de baza si un stimul literar;
= pentru nivelul mediu — un anumit ritm si un stimul din arta plastica;
= pentru nivelul avansat — doar un stimul din literatura sau arta plastica.
Varierea formelor de organizare a muncii elevilor depinde de mai multi factori, in special de:
= nivelul dezvoltarii aptitudinilor muzicale;
= tipul activitatilor muzical-creative practicate.

Prin urmare, elevii care detin un nivel scazut de dezvoltare a aptitudinilor muzicale participa la
realizarea activitatilor creative in colaborare cu profesorul. Pentru nivelul mediu sunt frecvent utili-
zate formele independenta si de grup, totodata, In unele cazuri este justificatd recurgerea la ajutorul
partial al profesorului. Elevii cu un nivel avansat de dezvoltare, de reguld, sunt In stare sa realizeze
temele de creatie atat in grup, cat si in mod individual.

Referitor la varierea formelor de organizare a muncii elevilor in functie de tipurile activitatilor de
creatie muzical-artisticd, mentiondm ca prioritard ramane a fi forma individuala si cea de grup. De
exemplu, improvizarile melodice cu ajutorul instrumentelor muzicale sau in baza esafodajului armo-
nic se efectueaza in grup, in timp ce improvizarile melodiilor in mod vocal se realizeaza individual.

Un loc important in procesul stimuldrii interesului ii revine aspectului de autoevaluare si eva-
luare reciproca a elevilor. Procesul de creatie organizat in conformitate cu propunerile lansate creea-
za premise favorabile pentru manifestarea reusita a elevilor, constientizarea careia are loc datorita

85



recurgerii la situatii de evaluare, ce, In ultima instantd stimuleazd motivatia pozitiva a elevilor de
contactare cu domeniul muzical-artistic. Formarea deprinderilor de autoevaluare si evaluare recipro-
ca plaseaza elevul pe pozitia subiectului activ §i interesat de procesul instructiv-educativ.

Un alt moment important in pasionarea elevilor cu muzica prin intermediul creativitatii 1l con-
stituie apelarea, cu precadere la organizarea muncii elevilor in grup. De asemenea, blocurile de acti-
vitati propuse elevilor trebuie marcate de avansarea treptatd a gradului de complexitate, ceea ce
realizeaza functia formativa a acestora.
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SI A MIJLOACELOR DE iNVATAMANT FOLOSITE
DIFFERENTIATION OF TEACHING, THE METHODOLOGY APPLIED
AND THE MEANS OF EDUCATION USED

Lidia Ciolacu, PHD, Theoretical Lyceum
,Vasile Alecsandri”, Balti, Republic of Moldova

Rezumat. Dimensiunile psihologice analizate consolideaza reperele psihopedagogice ale abordarii indivi-
duale in educatie. in contextul activitatii educative, diferentierea si individualizarea au rol de principiu, norma
ce se impune a fi respectatd in scopul asigurarii conditiilor necesare eficientei invatarii. Pornind de la acest prin-
cipiu, putem elabora o strategie didactica axata pe diferentiere si individualizare, fapt care va permite fiecarui
student sa parcurga un demers individualizat al formarii profesionale.

Cuvinte-cheie: invatare diferentiata, instruire diferentiata, invatare individualizata, tehnologia de invatare
diferentiata, strategii de invatare diferentiatd a limbii franceze.

Abstract. Analyzed the psychological dimensions of individual approach strengthens landmarks pedago-
gical education. In the context of educational activities, differentiation and individualization serve as principle,
rule that it must be respected in order to ensure the necessary conditions for learning efficiency. Starting from
this principle we can develop a teaching strategy based on differentiation and individualisation, which will
allow each student to undergo an individualized approach training.

Keywords: differentiated learning differentiated training, individualized learning, technological model
teaching, differentiated learning ways, differentiated learning foreign language curriculum, technology training
model of professional competence of differentiated learning, professional language.

Renovarea actiunii pedagogice in directia diferentierii instruirii se impune din multiple consi-
deratii, dintre care cele referitoare la obiectivele pedagogice ocupa un loc important. Este de inteles
ca finalitatile actiunii de Tnvatare, nivelurile pe care si le propune sa le realizeze, devenind categoria
fundamentala a teoriei contemporane asupra educatiei, sd exercite functia sa de reglare a formelor, a
metodelor de predare — invatare, de desfasurare a activitatii didactice. Dac, odinioara, valorile uma-
ne se apreciau In functie de fondul de cunostinte acumulate, societatea actuala solicitd, in primul
rand, spirit de investigatie, aptitudinea de a se instrui continuu, capacitati creatoare.

In acest context, scopul major al institutiei de invitimant consta in a-1 invata pe student cum sa
se instruiasca si sa-i cultive nevoia de educatie permanentd. De aceea, eficienta actiunii pedagogice
Se apreciaza tot mai mult in functie de valoarea ei formativa, de masura in care studentii si-au format
deprinderile de munca necesare si capacitatea de a le adapta la conditii schimbatoare. Corelat cu
obiectivele pedagogice, impactul asupra invatamantului actual, in perspectiva instruirii adaptive, se
releva asupra motivatiei invatarii.

In legiturd cu aceasta, ca si alti pedagogi, Houssaye [10] explica rezultatele nesatisficitoare
ale invatdmantului traditional prin aceea ca procesul de instruire se bazeaza pe doud premise nemar-
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turisite: a) studentul invata pentru a evita o serie de neplaceri (note mici, dezaprobarea profesorului
si a familiei, etc.), b) profesorul este factorul hotarator, cel care asigura ,,miscarea” studentului, acesta
fiind un simplu receptor de cunostinte. Asociind la aceastd constatare datele psihologiei referitoare
la capacitatea de dezvoltare psihica a studentilor, indeosebi ideea lui Bruner, potrivit careia proble-
ma pedagogicd ce se pune In legatura cu asimilarea unui continut, nu este daca studentul poate sau
nu sa-1 invete, ci aceea a modului in care trebuie sa se desfagoare acest proces; se ajunge la conclu-
zia cd invatarea trebuie sd porneasca de la insusirile proprii studentului [1].

Sarcina principala a activitatii didactice consta in crearea unor conditii care sa contribuie in cea
mai mare masura la o invatare eficientd din partea fiecarui student. Pentru aceasta este necesar ca in-
vatarea sa nu fie intemeiatd pe motivari exterioare, ci si se desfidsoare sub impulsuri interioare,
factorul hotarator de stimulare constituindu-l insasi activitatea de invatare, modul in care aceasta
este organizata si se desfagoara. Unele mutatii produse chiar in evolutia sistemelor didactice reclama
cu necesitate o instruire diversificata si diferentiata.

Reforma invatamantului pune in termeni noi problema adaptarii activitatii didactice in conti-
nut, forme de organizare metode la capacitétile studen;ilor determinaté de inegala aptitudine a tine-
terminata de multi factori — dispozitiile native, influenta medlulul socio-cultural, instruirea dobandl-
ta pe trepte anterioare de invatamant etc., nu este proprie doar primei perioade de scolaritate, ea apa-
rand mai evidentd pe urmatoarele trepte ale sistemului educativ.

Tratarea identica a unor situatii diferentiate ar duce la adancirea inegalitatilor dintre studenti si
nu ar oferi conditii favorabile pentru reusita tuturor studentilor. Ca urmare, deosebirilor privind
capacitatile studentilor trebuie s le corespundi o diferentiere a activitatilor didactice. In cadrul unui
proces de instruire diferentiat studentii nu mai sunt supusi, in bloc, acelorasi cerinte, ci se poate
opera o selectare a volumului si gradului de complexitate a cunostintelor, a metodelor utilizate, in
concordantd cu grupuri de interese §i capacitati.

in anul 1978 in lucrarea fnvd]dmdntul diferenﬁat Conceptii §i strategii I T. Radu propune
si la ritmul propriu de lucru (al grupului sau individual) [5, p. 184].

Principiul de baza este ca nu existd studenti buni si studenti slabi, ci exista studenti buni la
lucruri diferite. in 1985 Howard Gardner elaboreazi Teoria inteligentelor multiple: inteligenta nu
este consideratad o insusire pusd in lumina prin teste standard, ci capacitatea de a rezolva probleme si
de a realiza produse in situatii concrete de viata; exista inteligente diferite si individuale care conduc
la modalitati diverse de cunoastere, intelegere si invatare [9, p. 106].

Diferentierea in activitatea educationala include doua perspective:

e perspectiva negativa (,,diferenta” reflectd un statut mai scazut, mai putind valoare, perpetucaza
inegalitatile si tratamentul inechitabil),
e perspectiva pozitiva (recunoasterea individualitatii, a necesitatilor si intereselor individuale).

Atat recunoasterea, cat si nerecunoasterea diferentelor pot produce, prin exagerare, consecinte
negative, daca ne referim la tinerii cu dizabilitati:

— daca le recunoastem, se poate ajunge la studierea diferitd, separata, la stigmatizare, la devalori-
zare;
— dacd nu le recunoastem, poate aparea o studiere inadecvata.

P. Perrenoud defineste diferentierea in educatie ca o organizare a activitatii ,,in asa fel incat fie-
care student sa fie constant sau cat mai frecvent confruntat cu situatiile didactice cele mai productive
pentru el” [11, p. 18]. Tratarea diferentiata se poate realiza prin:

Curriculum diferentiat (trunchi comun, extindere, aprofundare);

e organizarea grupului eterogen in grupuri de studenti pe niveluri (minim, mediu, maxim), in
functie de progres, pe discipline de studiu;
e organizarea activitatii pe centre de invitare (aplicatie la teoria inteligentelor multiple a lui

H. Gardner);

e organizarea si desfasurarea activitatii pe grupuri, in functie de tempoul de invatare;
e diferentierea temelor pentru acasa [9, p. 85].
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In ceea ce priveste definitia individualizarii, Thomas Kral afirmi ci individualizarea presupune
,»predarea unui singur student, invatarea de acasd, invatarea individuald si autonomia, deoarece
acestea toate accentueaza studentul ca individ” [15, p. 207].

Penny Ur defineste individualizarea ca o ,,invatare individuala care implica o tentativa serioasa
pe umerii studentilor” [16, p. 367].

Inge Unt considera individualizarea ca ,,respectarea particularitatilor individuale ale studentilor
in procesul de invatdmant, organizat sub orice forma, indiferent de particularitatile luate in conside-
rare sau de ponderea acestora” [8, p. 190].

Cu toate ca de multe ori conceptiile si tehnicile diferentierii studiilor sunt prezentate ca fiind
aceleasi cu ceea ce s-a humit de mult timp individualizarea invatdmantului, provocand o oarecare
ambiguitate, cele doua concepte se raporteaza la aspecte diferite, desi corelate. Astfel, individualiza-
rea, concept folosit cu o frecventa mare in lucrarile de specialitate, constituie actiunea de adaptare a
procesului didactic la particularititile individuale ale studentilor. Desi nu sunt excluse unele posibili-
tati de ordonare a continutului instruirii sau mai degrabd de asimilare a unui anumit continut in
ritmuri diferite — individuale — totusi procesul de individualizare a activitatii pedagogice priveste in-
deosebi tehnologia didactica, tratarea adecvatd a unor studenti in desfasurarea orelor, nuantarea
lucrarilor de munca independenta in sald si pentru acasi, precum si o modalitate adecvata de prezen-
tare a continutului, in concordanta cu particularitatile insusirii acestuia de catre unii studenti.

Diferentierea studiilor implicd insa un proces mult mai complex, care se extinde asupra tuturor
laturilor activitatii didactice: structura sistemului de invatdmant, stabilirea obiectivelor pedagogice si
determinarea continutului invatamantului, formele de organizare a activitatii, mijloacele de invata-
mant etc. Diferentierea are, deci, o sfera mai largd, mai cuprinzatoare.

Ca si C. Freinet, H. Holec dezvolti aceleasi idei, determinand individualizarea studentului drept
capacitatea de a dirija activitatea didactica cu responsabilitate, in urma céreia studentul independent
fixeaza scopurile invatarii, continutul ei si strategiile si singur isi alege metodele si tehnicile necesa-
re la studierea unei limbi straine, cét si isi apreciaza obiectiv lucrul efectuat [Apud 14, p. 29-30].

Cercetatoarea I'. M. Bypzaertok considera ca subiectul trebuie sd doreasca sa invete de sine sta-
tator si de aici va depinde rezultatul invatarii lui. lar dirijarea invatarii individuale depinde de aptitu-
dinile subiectului de a efectua activitatea de comunicare fara ajutorul din afara [7, p. 5-12].

De aceeasi parere este si cercetatorul D. Patrascu, care mentioneaza ca studentul, ca subiect al
propriei sale activitati, trebuie sa posede deprinderi de munca de sine statatoare. lar calea cea mai fa-
vorabild de formare a deprinderilor acestea constéd in dirijarea activitatii de sine statdtoare a studen-
tilor in procesul instruirii $i muncii [3, p. 184-186].

Tratarea individuald inseamna dirijarea informatiei sau a mesajului in functie de evantaiul tra-
saturilor de personalitate in scopul obtinerii unui efect mai bun. Mai semnificative sunt cele ce se re-
fera la inteligentd si aptitudini, trasdturi de caracter, interese i aspiratii, atitudini. Tratarea indivi-
duald nu este posibild fara cunoasterea acestui evantai de trasaturi integrate intr-un tot intreg in per-
sonalitatea studentului.

Este sigur ca nu exista doi studenti la fel. Fiecare 1si are individualitatea sa deosebitd. Cunoas-
terea acestei individualitati este una din conditiile esentiale, atat pentru reusita deplind a instruirii si
educatiei — care trebuie adaptate pe cat e posibil fiecarei individualitati — cat i pentru viitoarea in-
drumare a tinerilor spre activititile pe care le pot indeplini cu mai mare profit pentru societate.

Analiza epistemologica si logica efectuatd permite sa inglobam conceptele invatarii individua-
lizate in configuratia conceptiei invatarii diferentiate. In acest context, putem deduce ci invitarea di-
ferentiatd este procesul de achizitionare a experientei cognitive noi si de formare a competentelor
individului, pentru a obtine performante de sine stititor. Invitarea diferentiati este un proces activ,
bine organizat, decurge atat in mod individual cat si in grup, unde fiecare decide asupra procedeelor
de muncd, apreciaza rezultatele obtinute si este responsabil de realizarea sarcinilor asumate.

De cateva decenii studiul individualitatii a inceput sa constituie fundamentul tuturor doctrinelor
pedagogice, cu toate ca aceastd problema este in atentia educatorilor de sute de ani.

Dintre definitiile care se referd la statistica individualitatii unele sunt date din punct de vedere
al distinctiei, al deosebirii ei de tot ce o inconjoara.
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Astfel, dupa Ph. Gugler: prin individualitate intelegem singularitate, iar, dupa Herbart, indivi-
dualitatea este un fenomen psihologic.

Savantii, care au tratat studiul individualitatii o definesc diferit. Individualitatea este deci o
abatere de la ,tipul”-om si e bazata pe energia si calitatea dispozitiilor §i a capacitatilor.

Individualitatea, care nu poate fi prinsa in notiunile logice traditionale, din unele puncte de
vedere, este intr-adevar rationabild, dar, in esenta sa, cea mai adanca nu poate fi explicata. Ea trebuie
inteleasa ca fiintd individuala, nesupusa principiului identitatii.

Personalitatea confera omului identitate proprie, nonrepetitiva, unicitate, expresie a unei anu-
me Tmbinari a variabilelor sale interne, unele dintre acestea impunandu-se cu o intensitate mai pu-
ternicd n structura de ansamblu a acestui construct uman.

Al. Rosca sustine ca: ,,personalitatea reprezinta imbinarea unitara nonrepetitiva a insusirilor
psihice care caracterizeaza mai pregnant i cu un mai mare grad de stabilitate omul concret §i moda-
litatile sale de conduita” [6, p. 466].

L. Davidoff defineste ,,personalitatea ca un construct sumativ care include ganduri, motive,
emotii, interese, abilitati etc. ” sau, altfel spus, un ansamblu de ,,modalitati relativ consistente si dura-
bile de percepere, gandire, simtire si comportare care conferd omului o identitate proprie” [13, p. 443].

Toate acestea imprima procesului de invatare un caracter individual. Mecanismele generale ale
acestui proces se nuanteaza de la un student la altul.

V. Pavelcu sustine ca fiecare om, ,,in acelasi timp, seamana cu toti, scamana cu unii §i nu sea-
méana cu nimeni”. Personalitatea include din punct de vedere al structurii sale variabile generale, ti-
pologice si individuale, dispuse insa intr-o constelatie unica [4, p. 13].

Fiecare individ constituie o personalitate, care se structureaza si se construieste in ritmuri dife-
rite pe tot parcursul existentei sale.

Distingem céteva dimensiuni psihologice de formare a personalititii: inteligenta, poten-
tialul creativ, temperamentul, memoria etc.

De foarte multe generatii oamenii de stiinta isi pun intrebari referitoare la contributia facto-
rilor ereditari si de mediu in determinarea inteligentei individului.

Daca inteligenta ar avea o baza genetica exclusiva ar trebui sa demonstram similitudinile intre
testele de scor pentru inteligenta la doud persoane care sunt similare din punct de vedere biologic.

Factorii de mediu, de exemplu educatia compensatoare, nu par sa modifice considerabil coefi-
cientul de inteligenta.

Este insa dovedit ca potentialul genetic se poate realiza optim in conditii favorabile de mediu,
dar conditiile de mediu nu pot crea un potential care nu este predeterminat genetic.

Omul este o fiintd unica, adevar sustinut de filosofi, psihologi si pedagogi ca T. Hobbes,
G. Leibniz, J. J. Rousseau, F. Froebel ori F. Nitzche, Max Stirner, S. Kierkegaard si J. Dewey, a de-
terminat aparitia unui tip distinct de abordare in filosofia educatiei: pedagogia existentiala. J. Dewey
a denotat ca nucleul de coerentd al acestei directii de abordare a educatiei si, implicit, a umanului,
rezistd tocmai in centrarea pe specificitatea individuala, pe aspiratiile, interesele, nevoile celui ce se
educa 2, p. 254].

In acelasi timp, insa, paradigma educationald contemporani promoveaza echilibrul intre luarea
in considerare a unicitatii fiintei, pe de o parte, si, pe de alta, a conceperii umanului ca o abstractie,
ca o esenta purd: pedagogia esentei. Fara a se exclude una pe alta, pedagogia esentei si pedagogia
existentiala coexistd, reprezentind demersuri complementare.

Idealul educational care a orientat, de altfel, elaborarea planurilor-cadru de invatamant presu-
pune ,,formarea tinerilor pentru viata intr-o societate democratica, bazata pe valorile de independen-
ta, responsabilitate, creativitate, acceptare a diferentelor, comunicare” [17].

In domeniul educatiei, diversificarea la nivel de sistem inseamni proiectarea unor profiluri si
specializari, dar si organizarile nonformale ale educatiei (cercuri stiintifice, cenacluri, cluburi, aso-
copiilor si tinerilor, oferte educationale bogate, complexe, deschise. Diversificarea procesului educa-
tiv se axeaza pe structuri deschise, programe scolare flexibile, manuale alternative, mijloace audio-
vizuale, suporturi de curs cat mai variate.
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Dacia diversificarea procesului educativ contureaza premisele structurale ale diferentierii, se
poate afirma ca ,diferentierea instruirii creeaza premisele functionale necesare pentru valorificarea /
diversificarea instruirii” [17].

Diferentierea instruirii este, de fapt, o diversificare 1n insasi organizarea si in procesul de in-
vatamant propriu-zis, in functie de particularitatile individuale si de varsta ale tinerilor si de parti-
cularititile mediului socio-cultural.

Diversificarea realizatd la nivelul proiectarii curriculare rezidd in repartizarea materialului de
studiu pe module, modularea timpului (orare centrate, globale, orar flexibil de pe o sdptamana pe
alta sau de la un semestru la altul etc.) Rationamentele multiple, complexitatea modurilor de gandi-
re, converg catre rezultate plauzibile prin strategii educative diferentiate.

Diferentele de dotare intelectuald de ritm si de stil de invatare, de volum al cunostintelor si de
profunzime a intelegerii sunt usor constatabile si cei care instruiesc trebuie si le ia In seama, daca
doresc ca cei instruiti sa reuseascd in atingerea obiectivelor instruirii. Nivelul aptitudinal si cel al
motivatiei invatarii, implicarea afectiva, vointa si caracterul intervin ca elemente hotaratoare in con-
ditionarea reusitei individuale. Pentru a gési intotdeauna solutii profitabile in situatii critice, ori doar
curente, profesorul trebuie sd porneasca de la urmatoarele cateva idei ce trebuie respectate ca
cerinte-cadru ale actiunii educationale: dreptul de a fi diferit sau dreptul la diversitate este un drept
fundamental al omului; potentialul individual trebuie valorificat maximal; asigurarea egalitatii de
sanse la educatie presupune recunoasterea si respectarea diferentelor de capacitate inndscuta si do-
re ale studentilor este o necesitate a educatiei pentru toti, a educatiei pentru fiecare.

Sansele egale prin instruire inseamna atit adaptarea continutului, metodelor ori ritmului activi-

Pentru Galina Przemyschi, autoarea unei lucréri dedicate acestei probleme, pedagogia diferen-
tiatd poate fi definitd ca o pedagogie individualizatd, care recunoaste studentul ca o persoana avand
reprezentarile sale proprii ale situatiei de formare; o pedagogie variatd care propune un evantai de
demersuri, opunandu-se astfel ,mitului identitar” al uniformitatii, al falsei democratii, conform ca-
reia toti trebuie sa munceasca in acelasi ritm, in aceeasi duratd si urmand aceleasi itinerarii. O ase-
menea pedagogie se constituie ca fundament teoretic i practic al luptei cu esecul, cu orice forma de
excludere” [18, p. 120].

Scopul educatiei diferentiate este desdvarsirea fiintei umane ca atare, iar dezvoltarea umana
nivel de Invatdmant trebuie sd urmeze acest deziderat.

Pedagogia contemporana cautd reperele metodologice si de continut ale unei educatii pe masu-
ra, atat la nivel de sistem macrostructural, cat si la nivel microstructural, al formelor de grupare a
studentilor. Exista grupe speciale care se constituie atat pentru studentii capabili de performanta su-
perioara, cat si pentru cei cu ritm lent de asimilare, ori cu nevoi speciale. Ion T. Radu, specialist ro-
man in fundamentarea teoretica si practica a instruirii diferentiate, considera ca egalizarea sanselor
de succes presupune efortul convergent al educatorilor pentru a oferi ,.fiecaruia dupa capacitati
pentru a obtine cat mai mult posibil din partea tuturor” [5, p. 146].

Diagnosticul instructional precis, ,,diagnosticul pedagogic formativ”, precede actul diferentierii
in sine si 1l priveste pe cel care se instruieste prin prisma actiunilor ce trebuiesc intreprinse, prin ra-
portarea la potentialul existent, la evolutiile probabile si la structurile deficitare. Este necesara, deci,
o abordare globald, unitara, a personalitatii studentului.

Inteligenta joaca un rol insemnat 1n obtinerea succeselor sociale si a performantelor educatio-
nale. Ea contribuie la crearea unei imagini favorabile despre sine. Incercari de masurare a inteli-
gentei s-au facut de mai multa vreme, Alfred Binet introducand notiunea de 1Q.

R. Gardner vorbeste in anul 1983 de mai multe tipuri de inteligenti, pe care le grupeaza ast-
fel: inteligenta lingvisticd; inteligenta muzicala; inteligenta logic-matematica; inteligenta spatial;
inteligenta kinestezica; inteligenta interpersonala, inteligenta intrapersonala [9, p. 130].
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Dupa cum se poate observa, fiecare din aceste ,tipuri de inteligentd” acopera un anumit dome-
niu de activitate, iar buna cunoastere a tipurilor de inteligenta poate fi folosita pentru elaborarea unei
strategii educationale diferentiate.

Creativitatea se afld in strdnsa legaturd cu inteligenta, dar nu se reduce la ea. Conceptul de
creativitate nu este pe deplin elucidat.

Fiecare student dispune de un potential propriu de creativitate care, in conditii favorabile,
se actualizeaza in procesul invatarii, generand diferente individuale in calitatea performantelor obti-
nute. Ceea ce se dobandeste prin invatarea creatoare are sanse mai mari de a se Intipari si de a de-
veni operational, prin transfer, in alte situatii de invatare.

Ca formatiune psihologica creativitatea este proprie tuturor tinerilor, in limitele dezvolta-
rii normale. Pe masura dezvoltarii ontogenetice se contureaza treptat, conducand astfel la diferentie-
rea si individualizarea personalitatilor creatoare, fiecare dispundnd de o dominantd specifica in
functie de ponderea si modul in care se coreleaza factorii implicati in aceasta constelatie, de expe-
rienta acumulata si de contextul social si climatul psihosocial in care se manifesta.

Este recunoscut faptul ca aparitia aptitudinilor difera de la individ la individ si in functie de
momentul cand se produce de-a lungul evolutiei sale ontogenetice. Fenomenul nu se declangeaza in
mod spontan, de la sine. Este indispensabila stimularea din exterior. Diversificarea stimulilor prin
extinderea registrului informational constituie un factor propulsor din acest punct de vedere.

Studentii reactioneaza la situatiile de instruire/invatare in diferite modalitati. In termen de
reactie emotionala la invatare, anxietatea joacd un rol foarte important, deoarece ea presupune o
anumita grija fata de o anumita activitate.

H. D. Brown defineste anxietatea ca o stare de teama vaga. Orice exercitiu sau sarcind pot fi
urmate de o asemenea stare de anxietate, care cauzeaza indoieli §i nesigurantd in ceea ce priveste
procesul de asimilare a materialului studiat [12, p. 134].

in procesul didactic anxietatea se manifesti prin: teama de a comunica, care apare din inca-
pacitatea studentului de a-si exprima adecvat gandurile si ideile; frica de evaluare sociald negativa,
care apare din necesitatea studentului de a ldsa o impresie pozitiva asupra altora; nelinistea generata
de testarea cunostintelor.

Desi suntem predispusi sa consideram anxietatea un factor negativ, ceva ce trebuie evitat, ea
serveste drept imbold ca studentul sa depuna eforturi mari in asimilarea materialului si este conside-
rata uneori cheia succesului in procesul de invatare.

O alta tipologie psihologica este cea care se intemeiazd pe dimensiunea introversiune-
extraversiune. Criteriul pe care se intemeiaza aceasta tipologie este orientarea predominanta spre
lumea externa (extravertitii) sau spre lumea interna (introvertitii).

Starea de extroversiune presupune o sursa mare de energie, actiune, atentie dispersata. Tipul extro-
vertit este o fire expansiva, dornic de afirmare, preferd activitatile practice, actioneaza sub impulsul
momentului, isi stdpaneste mai greu emotiile si sentimentele, se simte mai bine printre lucruri etc.

Starea de introversiune presupune un mediu intim, contact cu un numar mic de oamenii, stu-
diu individual. Tipul introvertit este o fire retrasa, distanta, inchisa in sine, rezervata, inclinata spre
meditatie, reactioneazd mai curand cerebral decat muscular, se simte mai bine in anturajul cartilor,
isi controleaza starile afective, actioneaza ordonat si calculat etc.

Se considera ca studentii extroverti ,,au mai mult succes” decéat cei introverti, deoarece ei sunt
mai disponibili s experimenteze si sd-si asume un risc in invatarea limbii strdine, s comunice in
limba straina astfel practicand-o.

Dimensiunile psihologice analizate consolideaza reperele psihopedagogice ale abordarii indivi-
duale in educatie. in contextul activititii educative, diferentierea si individualizarea au rol de princi-
piu, norma ce se impune a fi respectatd In scopul asigurdrii conditiilor necesare eficientei invatarii.
Pornind de la acest principiu putem elabora o strategie didactica axata pe diferentiere si individuali-
zare, fapt care va permite fiecarui student sa parcurga un demers individualizat al formarii profesio-
nale. Aceastd abordare este sustinuta si de tendinta de sporire a functionalitatii achizitiilor academi-
ce, axarea invatarii pe formare de competente, or competentele se formeaza si se manifesta prin im-
plicarea in activitate a persoanei si in baza suportului atitudinal-afectiv propriu. Cunoagterea si valo-
rificarea reperelor psihologice, in acest scop, este 0 necesitate.
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OCHOBHI NPUHIHUIINA HIAI'OTOBKHN KEPIBHUKA BOKAJIBHOI'O AHCAMBJIIO
B CUCTEMI BUIIIOi MY3UYHO-TEJATOTI'TYHOI OCBITH
BASIC PRINCIPLES OF VOCAL ENSEMBLE LEADER TRAINING
IN HIGHER EDUCATIONAL MUSICAL EDUCATION

Hu Manley, PhD student of the Art institute of National
Pedagogical Dragomanov University, Kiev, Ukraine

Abstract. The article outlines the basic principles of the choir leader training in higher educational
musical education. Described the specifics of training the head vocal ensemble in higher musical and pedago-
gical education. Singled means of implementing the basic principles of the choir leader training for productive
work with students.

Keywords: principles, training the head vocal ensemble, musical and pedagogical higher education,
improving the training of future teachers of music.

AHoTanisi. Y CTaTTi OKpecjeHi OCHOBHI MPUHIMITK IiATOTOBKM KEePiBHHKAa BOKAJbHOTO aHCaMOIIO B
CHCTEeMI BHUIIOI My3HYHO-TIEaroriyHoi ocBiti. OxapakTepru3oBaHa crienudika miAroTOBKH KEpiBHUKA BOKAJb-
HOTO aHCaMOJII0 B CHCTEMi BHIIOI My3WYHO-TIENAroriqHoi ocBiTH. BrokpemiieHi 3acodu peanizailii OCHOBHUX
MIPHUHIIMITIB TTiITOTOBKH KEPIBHUKA BOKAJTLHOTO aHCAMOIIIO 10 IPOAYKTHBHOI POOOTH 31 IIKOJISPAMH.

Kiro4oBi cj10Ba: NpUHIMIY, MiIrOTOBKA KePiBHHKA BOKAJIBHOTO aHCAMOJIO, BUI[A MY3HYHO-IIEAAroriyHa
OCBiTa, YIOCKOHAJECHHS MiATOTOBKH MaOYTHIX YUUTEIIB My3UKH.

V3MeHeHne COMaNBHBIX U 00pa30BaTeNbHBIX IPHOPUTETOB HAIIETO TOCYapCTBA, OPUSHTAIIHS
€€ Ha BXOJKJICHHE B OOIIEeBPONEHCKOE MPOCTPAHCTBO 0OYCIOBIMBAIOT IEPEOCMBICIICHIS KOHIICITYaTb-
HBIX MTOJIXO/IOB K MOJTOTOBKE OYAYIINX YUUTeNe My3bIKH KaK PyKOBOAHUTENEH TBOPUECKUX BOKAJIb-
HBIX KOJUIEKTHBOB B CHCTEME MHOTOYPOBHEBOTO oOpa3oBaHms. C 3TOI MO3WIMHU OTIACIHHOTO pac-
CMOTpeHHUs TpeOyeT BOIIPOC O COOIIOICHUH NPUHIUIIOB 00YyUEHHMs, TIOCKOJIBKY OH siBJIsieTcsl (yH 1a-
MEHTaJILHBIM U1l 00pa30BaTeNIbHOM c(hephl, YTO B HEMAJIOH CTEINEeHH BIMSET Ha e¢ D (PPEKTUBHOCTb.
OCHOBHBIMH TPeOOBaHMAMHU K ITPOJAYKTHBHOMY BBIIIOJHEHHIO JEATEILHOCTH YUHUTEISI MY3bIKH SIBIIS-
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€Tcs BHEIPEHHE MPHHIIUIOB, ONPEACIIIIONINX COJAepKaHNue, OpraHMU3alMOHHbIE (JOPMBI M METOBI
y9eOHOTO TIporiecca B COOTBETCTBHU LIEISIMHU 1 3aKOHOMEPHOCTSIMH XYI0’KECTBEHHOTO 00pa30BaHMUS.

CriemyeT OTMETHTH, 9TO OOJNBITMHCTBO MPUHITUIIOB UMEIOT MIMPOKOe 0000MmIarolee 3HaYCHNUE,
ITO3TOMY B TEOPHH U TPAKTHKE MY3BIKAJILHOH IIeJarOTUKH IIPOXOJHUT MPOIIECC TOCTOSHHBIX TOUCKOB
U YTOYHEHHWS NPUHIUMHAIBHBIX MOJO0XEHUH, KOTOphle, 1o ompeneneHuio O.PymHumnkoi, mMoryt
HATIPaBJIATh NIEATEIHHOCTh IEarora B KOHKPETHBIX Y4eOHO-BOCHHUTATENBFHBIX CHUTYalHsAX, TO €CTh
BBINIOJIHATH POJIb CBOCOOPA3HON aIropuTMHYECKOH ycTaHOBKH. C MO3UIMH «HOBOTO Melarorniec-
KOT'O MBIIIJICHUS LeJIecO00pa3HbIM BapUAHTOM TaKUX HOJIOKEHUH MOKHO CUUTATh: MIPUHIIMI JIOBEP-
IICHUS YYEOHBIX JCHCTBUN BOCIHMTATCIBPHBIMU B ICaTOTHYCCKOM B3aUMOJICHCTBUU; MPHHIIUI
pa3Hoo0pa3us BUI0B U (OPM JEATEILHOCTH YYAIIUXCsl B OPraHU3aliy Iearornieckoro npouecca;
MIPUHITUI 3aBUCUMOCTH Pa3BUTHS JIMYHOCTHBIX KA4ECTB OT CO3AAHHBIX IEJAarOTHYCCKUX CUTYaIlUi;
NPUHIUI 3MOLMOHAILHOM HACBIIIEHHOCTH Y4€0HO-BOCIIUTATENLHOIO IPOLEcca; MPHHIMIT I10-
OyXIeHHS K TBOPUECKOMY CaMOBBIpaXKeHHIO» [4, 92].

PaccmarpuBas MpUHINTIBI XyZ0KECTBEHHOTO OOYYEeHHS KaK OCHOBHBIC IOJIOKEHHS, KOTOPHIC
OXBATHIBAIOT 00OOIIECHHBIC 3aKOHOMEPHOCTH XYA0KECTBEHHO-MY3BIKATBHOTO O0YYEHHS ¥ OPTaHUIHO
CBSI3BIBAIOT OTACTBHHBIC DIIEMEHTHI B SAWHYIO IIETOCTHYIO cucTemy, 1. Ilamamka cpemu TiaBHBIX
OTIpeNeIsIeT CIeAYIOIINE:

" (IPUHIOWN IEJIOCTHOCTH, KOTOPBHIH OpPHUEHTHPYET Ha IOCTIDKEHHE IEIOCTHOCTH YIeOHOTO
mpolecca W MpeAIosaraeT HarpaBiIeHHOCTh COJEp)KaHHs, BCeX (OPM M METOJIOB y4eOHOU
paboTHI Ha eIMHYIO IIEeJIb - TUYHOCTHO-XYI0’KECTBEHHOE PA3BUTHE YUCHUKA;

" [PUHIUN KYyJIbTYpPHOI'O COOTBETCTBHUS, KOTOPBIH NpeaycMaTpHBAaeT TaKoe COJep)KaTeIbHOe
HAIOJHEHUE Y4eOHOTo Ipoliecca, B pe3ybTaTe KOTOPOro UCKYCCTBO BOCIIPUHUMAETCS yYECHU-
KaMH KaK KyJbTypHasi IEHHOCTh, KaK JIOCTOSIHUE PAa3BUTHSI MUPOBOW KYJIBTYPBI;

" [IPUHIMI 3CTETHYECKON HAIpPaBICHHOCTH, KOTOPBIA CBHUJCTEIHCTBYET O HAIPABICHHUU yda-
IIMXCS B MPOIEcce XYI0KECTBEHHOTO O0YICHHUS K MOCTIKEHUIO, TIPEXKIE BCETO, ICTETHUSCKOM
LIEHHOCTH TPOW3BEICHHUH, BOCIPHUATHS HCKYCCTBA KaK SBJICHUS, YTO COJIEPIKUT OTPOMHBII
MTOTEHIIMAJ BOIUIOIIEHHS MTPEKPACHOTO B KU3HH YEIIOBEKA;

* [PUHIUN WHIUBUIYaJH3alld, KOTOPHIH O3Ha4daeT 3a00Ty 00 OOHapyXeHHH W COXpPaHCHUHU
CIocOOHOCTH K CBOCOOpa3HOMY, MPHUCYIEr0 MMEHHO 3TOMY YYCHHKY BOCIIPHSITHIO HCKYCCTBA,
€ro OICHKY, Pa3BHTHE CIIOCOOHOCTU K BHIOOPY M NMPUMEHEHUIO YHUKAIBHBIX, HETOBTOPUMBIX
HMMEHHO JUIA 3TOH JIMYHOCTH CPECTB Xy J0’KECTBEHHOTO TBOPUECTBA;

*  [pUHIUN pedIeKCUBHOCTH, KOTOPBIM HAINlpaBJeH Ha COMOCTAaBJIEHHE IICHHOCTEH BHYTpEHHEH
KHU3HH Yy4YEHHKa C MOpPAJIbHO-MHPOBO33PEHUECKHIMH MO3HMIUSAMH, BOCIPOU3BEJCHHBIMH B
HCKYCCTBE, COOTHECEHHE TIyOOKHX MEepeXMBaHUI JTHMYHOCTHOTO «SI» € XyoOXKEeCTBEHHBIMHU
OIIGHKaMHU aBTOpa IPOU3BEICHHSA, CPaBHEHHE COOCTBEHHBIX XYIOXKECTBEHHBIX YMEHHH C
XYJI0’)KECTBEHHBIMH JTOCTHKEHUSIMH JIpYyTHX [3, 9].

[IponeccyanbHBIN aHATH3 UCCIENYEMOTO (PeHOMEHA MTO3BOJIIT KOHKPETH3UPOBATh U BEIICIUTH
OCHOBHBIE IIPHUHIUIBI XYyJ0XECTBEHHOTO 00pa30BaHUsA, KOTOPBIE CMOTYT oOecreunBaTh CoaepiKa-
HHE NMPOoQeCcCHOHATIBHON MOJrOTOBKH OY/IYIIEro Y4uTelsl My3bIKH B KOHTEKCTE OBJIaJeHUs npodec-
CHOHAJIBHBIM MacTepPCTBOM Ha OCHOBE IOCTOSIHHOTO Pa3BHUTHS HAIIMOHAIBHOTO CO3HAHHUS M COILHO-
KYJIBTYPHOTO COOTBETCTBHS OYAYIIMX YYHTEICH MY3BIKH, THYHOCTHO OPHEHTHPOBAHHOIO IOJX0/a
K OpTraHU3aI[i MY3BIKATbHO-BOCIIMTATEIFHOTO MPOIECcca, MPOSKTUPOBAHMS Oymymield mpakTHdec-
KOH JIeSITENLHOCTH.

AHanu3 Hay4YHOH JIMTEpaTyphl 10 BOIIPOCaM MPOQECCHOHATBHON MMOArOTOBKH OyIyIIero yuu-
TeNs MY3BIKH, a TakKe MPAKTHKH MY3BIKAIBHOTO OOYYEeHHS B By3axX YKpawHBI IOKa3aj, 4TO 3Ha-
YUTEIBHBIA MOTEHIMA IS MOJArOTOBKHA OYAYIEro y4YUTEIsl MY3BIKH K MPOAYKTUBHOH padoTe ¢
[IKOJIbHUKAMH COAECPKHUT dPPEKTUBHOE BOKAIbHO-aHCAaMOJIeBO€ 00yUeHHE CTYACHTOB WHCTHUTYTOB
HCKYCCTB IEJarOTUUECKUX YHUBEPCUTETOB. AHAIIN3 HAyYHO-TCOPETUICCKAX PadOT IMO3BOJIIET KOH-
CTaTHPOBATh HAJMYNE IPOTUBOPEINI MEXKAY HOTPEOHOCTHIO B (POPMHUPOBAHUU TOTOBHOCTH CTY/I€H-
TOB K BOKaJbHO-aHCAMOJIEBOW JIESATEIBHOCTH B MPOIECCE MY3bIKAILHOTO O0yYeHHUs] U HeJ0CTaTo4-
HOW 00OCHOBAHHOCTBHIO TEOPETUKO-METOAMYECKIX OCHOB YKa3aHHOHM NEATEIFHOCTH, HAX0XKICHHEM
OyAyIUM YYHTEIEM MY3bIKH JHYHOCTHO 3HAYMUMBIX CMBICIOB B MCHTAIBHOW 3HAYMMOCTH
BOKaJIbHO-XOPOBOTO UCKYCCTBA.
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IIpyHIMN HAOMOHAJIBHOW HANpPaBIEHHOCTH 3aKJIIOYAeTCs B TOM, YTO HAIMOHAIbHAs OCHOBA
XYI0KECTBEHHOTO 00Pa30BaHUS SBISCTCS BaXKHBIM YCIOBHEM COLMAIM3ALNK CTYJICHTOB, YCBOCHUS
MMM HallMOHAIBHON M 00IIeYeI0BEYeCKON KyIbTyphl. M3ydeHne KyJIbTypHO-HCTOPHIECKOTO Pa3BH-
TSI CBOETO HApOJa, €ro TPaauIui, Mudoaoruu, GonbKiIopa SBIIETCS BAXHBIM YCIOBHEM peajn3a-
IIUH 3TOTO MPUHIUIIA B IIPOIECCE MPOSKTUPOBAHMUS yIeOHO-BOCIIUTATEIBHOTO IIPOIECCa HAIPABIICH-
HOTo Ha (JOpMHUPOBaHHE MPO(HECCHOHAIFHOTO MAaCTEPCTBa OyAyINX yanTened. My3bIKalbHas Kyilb-
Typa, II0 CBOEH CyTH SIBISETCS] HAlIUOHAJIBHOM, BElb OHA OCHOBAHA HA TAaKOM 3BYKOBOM MBIIIJICHUU
U MIHTOHAIIMOHHOM TMOCTPOEHUH, KOTOPbIE MIPUCYIIH JaHHOI HapoaHocTtH [2, 191].

B cBsi3u ¢ 3TUM, MOTHBaLUsl HOBOBBEIEHHH ()OPMHpPYETCS IO/ BO3/ICHCTBUEM HE CTOJBKO
BHYTPEHHUX CHJI Y4€OHOTO IpoIiecca, CKOJILKO Onarosiapsi OCO3HaHHUIO CYIIHOCTH BHEIIHUX (DakTo-
POB, B HaCTHOCTH, YPOBHEM U OCOOCHHOCTSIMU Pa3BUTHS COBPEMEHHOM Xy0KECTBEHHO-ICTETHYEC-
KOH M NCUXOJIOTO-TIelarorn4eckoil KyapTyphl. [IpyHIUI COIMOKYIBTYPHOTO COOTBETCTBUS IPU3BaH
HHUBEIHMPOBATh MPOTUBOPEUHS MEXTY 00pa3oBaTeIbHO-MPO(ECCHOHANBHBIM IMOTPEOHOCTAMH CTY-
JCHTOB W TPEOOBaHMAMH OOINECTBA K HMM M ITIEPEMEHHBIMH COIMAIbHBIMH CHTYaIllSIMH. JTOT
MIPUHIOMI OPUEHTUPYET Yy4eOHO-BOCIHUTATEIbHBIN MPOIECC Ha aIalNTHBHBIC ITOIXOBI, KOTOPHIE OBI
MO3BOJISUIM YYUTBHIBATH HOBBIE KYJIBTYPOIOIHYECKHE MOIXOBI.

CrnenyeT mOAYEpPKHYTb, YTO JMYHOCTH OyIYIIEro YUUTENs Pa3BUBACTCS HE TOJIHKO HA OCHOBE
YCBOEHHUSI MM KyJbTYpbl, HO W IOIOJHSET €€ HOBBIMH 3JEMEHTAMHU KyIbTYpbl. B CBA3M ¢ 3TUM
YCBOCHHE KYNbTYpPHBIX LIEHHOCTEH SABISETCA Pa3BHUTHEM CAMOTO UYelOBEKa M CTAHOBJICHHUS €ro Kak
sguuHocTH [1, 34]. ITpuHIMI COIMOKYIBTYPHOTO COOTBETCTBHS OINpeENeNseT COOTHOIICHHE MEXIY
00pa3oBaHUEM U KYJIBTYPOM, KaKk Cpeloi, B KOTOPOH CTYAEHT BBICTYIIAET KYJIbTYPHBIM YEJIOBEKOM.
DT0 03HaYyaeT, 4TO KYJIBTYPHOE SIPO COJEpKaHUsi 00pa3oBaHUsl COCTOMT M3 OOLICYETIOBEUECKHX,
0OIIEHAIMOHATIBHBIX U PErHOHANIBHBIX IIEHHOCTEH KYJBTYpPbI, @ OTHOLIEHHE K CTYAEHTY JOJDKHO
OTIPENETISATECS, NCXOIS W3 NMOHMMAHUS €ro Kak CBOOOIHOM, LEJIOCTHOHM JIMYHOCTH, CIIOCOOHON K
CaMOCTOSATEIILHOMY BBIOOpPY LIEHHOCTEH, CAMOOIIPECICHUIO B MUPE KyJIbTYyphl M CaMOpeallu3annui
CBOUX TBOPYECKHUX 3a/IaTKOB M CIIOCOOHOCTEH.

[IpyHOMO JUYHOCTHO OPUEHTHPOBAHHOIO IOAXOJAa K  OpPraHM3alUd  My3bIKaJbHO-
BOCITUTATEIHLHOTO Mpolecca 0a3upyeTcss Ha OCHOBE MHIMBHMIYaJbHOTO IOAX0/a K yJallUMCs, YTO
JlaeT BO3MOXKHOCTh KaXJIOW JINYHOCTH pPEIlaTh MOCTABJIEHHBIE 3aa4 caMocToATeNbHO. OcoOeHHO
aKTyalbHa aKTUBU3AIM 3TOTO NMPHHLHUIA B IPOIECcce MOATOTOBKM OYAYyIIMX y4HTenel My3BIKH K
paboTe ¢ BOKaIbHBIMH aHCAMOJISIMHU.

Heo6xonnmMo OTMETHTH, YTO HMOATOTOBKA OyIyIIEro YYUTENs MY3BIKH K PabOTe ¢ BOKAJIbHBIM
aHcamOJieM BKJIIOYAET OBJIAJICHUE UM OCHOBHBIMH 3JIEMEHTAMH BOKAJIbHO-aHCAMOJIEBOW 3BYYHOCTH.
OcHOBOI1 aHCaMOJIEBOTO 3ByuYaHHMsl SBJSIETCS MHTOHALMS U CTPOW, JMHAMUKA, JAUKIMS, aHCAMOIb.
OBnazeHre OCHOBHBIMH 3JIEMEHTaMH BOKaJbHO-aHCAMOJIEBON 3BYYHOCTH B OTPOMHON CTETEHH
3aBHCUT OT NMPaBHIIBHOIO BOKAJIBHOrO AbIxaHus. Ilo BompocaM TeOpUH M METOJMKH ME€BYECKOTIO
BOCITUTAHHS CYIIECTBYET OOJBIIOE KOJMYECTBO PasHOOOpa3HOW JHMTEpaTyphl, HO OHA HE BCErja
BIMSIET HA MPAKTHKY BOKAJIBHO-XOPOBOro mpouecca. [IpakThka nmeBueckoro BOCHHUTAHUS B 3HAUU-
TENbHOM CTENEHU MOJIb3yeTCd YCTHOM Iepeladell OomblTa K yuyeHHKaM OT IeJaroroB, MacTEepOB
BOKaJIbHO-XOPOBOT0 MCKyccTBa. Kakoro-nmmbo oOmiero mMerona paboThl MO HMEBYECKOMY BOCIHTA-
HUIO, 10100HOTO MeToy paboThl ¢ akTepoMm K.CTaHHCIaBCKOTo, HU BOKAJILHO-XOPOBasl MTPAKTHKA,
HHU TEOpHS W METOAMKA IPENOAaBaHUs MOKa HE CO3Jaid. B MCTOpHM WM3BECTHHI JIUIIb PEAKHE XY-
noxxauku (kak, Hanpumep, K. Cranucnasckuii, ®@. llansanua u apyrue), KOTOpble 0JHOBPEMEHHO
TBOPWJIM ¥ HaOITIOaIi CBOE TBOpUYEeCTBO. Hu OT mucaTeneil, HU OT My3BIKAHTOB, HU OT KUBOITHCIIEB,
HH OT MEBIOB, NPH HANWYNHM y HUX TaJaHTa W OTPOMHOTO OIBITa, HE IPUXOIUTCS TPeOOBaTh
CO3/1aHuUs 00IIEeH TEOPHH, TO €CTh TEOPETUIECKOTO OCMBICIEHHS HX COOCTBEHHOH HCITOTHUTEIHCKOM
MIPaKTHKH. XOTsI CYIIECTBYET OYEHb MHOTO NMOJOOHBIX paboT, HM OJHA W3 HUX HE NMPETeHIYeT Ha
POJIb BCEOOBEMITIONIETO HCCIIEI0BAHHS TEOPHH IIEBYECKOTO BOCIIUTAHHSI.

B cBsi3u ¢ 3TUM, OYEHb BAXHBIM DPAa3JIENIOM BOKaJbHO-aHCAMOJIEBOH ITOJTOTOBKH Oy IyIINX
yuuTeneil My3bIKH SBISETCS OCBEIIEHUE OCHOBHBIX BONPOCOB IEBUECKOTO AbIXaHUS — BO-IIEPBBIX, B
HCTOPHYECKOM KOHTEKCTE (B paccMaTpHBaEeMOi HAMH BOKaJIbHO-METOANYECKON JINTEpaType), U, BO-
BTOPBIX, B TIPAKTHKE (OCBEIEHNE HanOoJiee MOMyJISIPHBIX METOIOB U YIPaKHEHHH JUIsl Pa3BUTHSI N1EB-
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YECKOT'0 AbIXaHUS B BOKAJIIbHO-XOPOBOM TBOpUYECTBE). MeToaudeckas IuTepaTypa 110 BOIpocaM MeB-
YECKOT0 MCKYCCTBA, U, B YaCTHOCTH, MEBYECKOTO JBIXaHMS, OOIINPHA, a TAKXKE MOAJIEKAT HCCIIEI0Ba-
HUIO TIPAKTHYECKUE TOCTIKEHHUS B 3TOH 00JIACTH BBIIAFOLIUXCS MEBLIOB MPOIILIOTO U COBPEMEHHOCTH.

Bomnpoc neBdyeckoro aplxaHus B CYILECTBYIOLIEH METOAMYECKOM JUTEpAType U MPaKTUUYECKOU
TIEBYECKOH ESTENBHOCTH SIBISIETCSI OYEHb HOMYJSIPHBIM, K HEMY 9acTO OOpamiaroTcs, Tak Kak OH
SIBISIETCSI «KaMHEM IPETKHOBEHHS» B PA3JIMUHBIX TEOPUSX M BOKAIBHO-XOPOBBIX IIKOJax. Bompocs!
JIbIXaHMsl YPE3BBIYAHO BaXKHBI JJI1 BCEX, KTO XOTh HEMHOIO MPHOOIIAETCS K BOKAJIbHO-XOPOBOMY
uckycctBy. Iloutu Bce mccienoBaTeny CXOASTCS BO MHEHMH, YTO OCHOBHBIMH IIpoOIiecce rojoco-
00pazoBaHusl SIBISIOTCS TPU DJIEMEHEHTa — JIbIXaHHUe, TOPTaHb M HaJcTaBHas Tpyba ¢ ee pe3oHaTop-
HOHW W apTUKYJISIHOHHOW (pyHKUMsAMHU. Y M3 HUX HauOonbliee BHUMaHKUE NPUBJICKAIOT B BOKAIBHO-
XOPOBOM Mearornyeckoil mpakTHUKe BOIPOCH JbIXaHHUS.

Ha ocHOBe KpyIHBIX yCIIEXOB, JOCTUTHYTHIX B Hayke XX Beka (yuenue akanemuka UM.[laBnosa
1 ero Y4eHHKOB — rnpocgeccopoB beikoBa, @posoBa u APYrux), B COBPEMEHHOW (PU3MOIOTHU TIPO-
necc (OHAUK yXKE HE PacCMaTpUBAETCs OOJbIE KaK M30JUpPOBaHHAs paboTa OTACIBHBIX 3JIEMEH-
TOB rosiocoodpaszoBanus. LlenocTHas romgocoBas GpyHKIUSA, CTPOro KOOPAWHUPOBAHHAS BO B3aHMO-
JCHCTBUU M B3aMMOCBSI3H BCEX €€ YacTei, CTAHOBHUTCS BO TJIaBY yIVIa NPHU M3YYEHHH OTIEIBHBIX
3JIEMEHTOB T'0J0CO00pa30BaHMs M MEBYECKOTO Tojioca B IeroM. MplmeuHas (U3HOJIOTHS Tojoca
YCTYNaeT MECTO NCHXOJIOTHH TIEHHS, N3YIECHHIO BhICIIEH HEPBHOM JEATEIFHOCTH HA OCHOBE YUCHUS
W.ITaBnoBa. HecMoTps Ha 3TO, 10 CUX MOpP B LIEHTPE BHUMAaHUS 3HAYUTEIbHON YacTU BOKaJbHBIX
neaaroroB 1 6OJ'H)LHI/IHCTBa 06yt1a101111/1xc;1 TNEBHOB CTOAT BOIPOCHI MEBYCCKOI'O0 JbIXaHUA.
BoNBIIMHCTBO HENOCTAaTKOB B IPOLECCE MEBUECKOTO OOYYEHHs CKIIOHHBI MPUIHMCBIBATH IUIOXOM
OpraHu3alun AbIXaHUA Yy ydYalllUuXcCsia: TO IEBCH AbIIIUT «Herny601<o», TO «3anurupacT», «nepe61/1paeT»
JBIXaHUE, TO HE YMEET «3aJep KUBaThy €ro, Tepsis TaKUM 00pa3oM «omopy» u ap. s ycTpaHeHus
9THX HEAOCTATKOB MHOTHE IIEarory, KaXKAbIH MO-CBOEMY, 3aHHMAIOTCSl «CIEIHMALHBIMY» HeBUYEC-
KM JIBIXaHUEM: OJHM MOJbB3YIOTCS AbIXaTeIbHONH TMMHACTHKOW C IEHHWEM Win 0e3 3ByKa, WM Ha
LIENOTe; Ipyrue GUKCUPYIOT BHUMAHHE Y4Yalllerocs Ha BCEBO3MOXHBIX JBHKEHHAX pedep, KHUBOTA,
TPYyIH; HEKOTOpBIE TBITAIOTCS HEMOCPEACTBEHHO BO3JEHCTBOBATh Ha AuadparMy, YHpaBlsTh €lo,
«OIIyIIATh» ee padoTy u 1p.

Pazpemenuto mpobiemsl (HU3HOIOrHIECKN TPaBUIBHOTO, Liesecoodpa3Horo u 3¢gdexTuBHOro
IICBUYCCKOI'0 AbIXaHHUA TIOCBAIICHBI MHOTI'OYUCJICHHBIC HMCCICI0OBAaHUSA B O6I_HI/IpHOI‘/'I MPIpOBOﬁ
BOKaJIbHO-METOAMYECKOH JuTeparype. Paspemmts npobiaeMy «IIpaBUIBLHOT0)» MEBYECKOTO JBIXaHUSI
MBITAICh U YYeHbIe-(QU3HOJIOTH, U Bpayu-(hOHUATPBI, U BOKAJIbHbIE IEIarord, U nepubl. MHOro-
00pasHoe MeBYECKOe JIbIXaHHe y OOJIBIIMHCTBA aBTOPOB CBOJUTCS K CTPOTO ONPEIeNICHHOMY, U30JIH-
POBAaHHOMY THUIY IBIXaHUS — KIFOYMYHOMY, TaK HAa3bIBAEMOMY BepXHE-peOEpHOMY WM TPYAHOMY,
00KOBOMY, pebepHOMY U AnadparMaTuieckoMy, rpyao-OproniHoMy. 3amyTaHHas, 1014ac MPOTHBO-
peumBasi TEPMHHOJIOTHS B OOBSICHEHHUAX OT/JEIbHBIX THUIOB JIBIXaHMS, IOBEPXHOCTHOCTH, & MHOT/A
HEJI0CTaTOYHasl dPYIUNUS B BONPOcax (MU3HOJIIOTHH CO CTOPOHBI IENaroroB-NPaKTHKOB HE CIIO-
coOCTBOBaIa BHECEHHIO SICHOCTH B paspelieHue 3Toro Bornpoca. OueHp 4acTo B KauecTBE JI0Ka3a-
TEJILCTBA MTPABMIILHOCTH TOTO WJIM MHOTO THIIA JbIXaHHUs aBTOPHI IpHOEraii K CChbUIKaM Ha aBTOPH-
TET CTApOH MTAJIBIHCKOM IIKOJIBI, IKOOBI PEKOMEH/I0BaBIIEH HMEHHO STOT, a HE JPyrod THII JbIXa-
HUSI, IPUBOJMIIM B Ka4ecTBE MPHMEPa UMEHa BBIIAIOIIMXCS MIEBIIOB, MTOJIb30BABIIUXCS TAKUM JIbIXa-
nueM (Kapyzo, Osepapan, Kotonsn u np.). 3HaunTeNbHAS 9aCcTh MCCIEIOBAHMI 3TOTO poja ycra-
pena u MOXET MPEICTABIATh TOJIBKO MHTEpeC UcTopuueckwit. OMHAKO TENbIH psii HaOII0AeHUH
NEAaroroB-mpakTUKOB JAJIEKOro IPOIIOro, p€KOMEHAYEMbBIC HMMHU NPHUEMBI I YCBOCHHSA IICB-
YCCKOT'O AbIXaHHA (SIBJ'IGHI/IH OIIOPBI JObIXaHWA, COXPAHCHUEC BHBIX&TCHBHOﬁ YCTaHOBKU U J]p.),
CTpEMJIEHHE K TIPOCTOTE M E€CTECTBEHHOCTH B OPraHHM3aIlM{ IBIXaTENFHOIO IpoIlecca B MEHHUU
MIPEACTABILIIOT /IS Hac OOJIBIION MPAKTUYECKHUI HHTEpEC.

B uncropuu BOKaIbHO-XOPOBOI METOMOJIOTMH Pa3pabdoTKa BOMPOCOB IEBYECKOTO JIBIXAHMS
COBEpIIMIa CBOCOOPa3HBIH KPyrooOOpoT: OT MUHHMAIBHBIX, OOIIMX YyKa3aHWH M COBETOB CTAapoOi
UTAJIbSHCKON LIKOJIBI, OT U3BECTHOM (POPMYIIBI — HCKYCCTBO IEHHSI €CTh UCKYCCTBO JIBIXaHUS», OT
TIIATENIbHO Pa3pabOTaHHON BOKaIbHOW METONMKH HOBOUTAJBSHCKOW W (PaHIy3CKOH IIKOJ
(JlamnepTn, I'apcust) yepe3 KpONOTIMBYIO, aHAIUTHYECKYIO pa3paOOTKy HPHHIMIIOB IEBYECKOTO

95



IBIXaHUS B aHATOMO-(DM3MOTOTMYECKONH HEMEIKOHM INKOJIE MEHWS K NPHU3HAHWIO aBTOMAaTu3Ma M
pedIeKTOpHOCTH ABIXaTeNbHON (YHKIHH, CTPOTO KOOPANHUPOBAHHON C OCTaIbHBIMH KOMIIOHEHTA-
MH T0JIOCO0OPa30BaHUs, M B CBA3M C 3THUM, K OTPAaHWYCHHIO BMEIIATENILCTBA IMEAArora U caMoro
NIEBIA B IIPOSIBICHUS JBIXaTEIbHOW (DYHKIMM B NCHHH, K IPOCTOTE, SICHOCTH BOKAIBHO-MEIOIH-
YECKUX MPHEMOB U YKa3aHUH, KaK Hy’)KHO OPTaHH30BaTh JBIXaHHUE B IIEBUCCKOM IIPOIIECCE.

Ha npumepe opmupoBaHus IPaBUIBHOTO NEBUYECKOTO ABIXaHUS HAMH PAaCCMOTPEHA pean3a-
LUsI B IPAaKTHYECKOM BOKaJIbHO-aHCAMOJIEBON JESITENILHOCTH MPUHIKIIA JINYHOCTHO OPHUEHTHPOBAH-
HOTO MOAXOAa K OpraHu3allMi MY3bIKaJIbHO-BOCIIUTATEIBHOIO Ipoliecca, KOTOpPBIH 0azupyercs Ha
OCHOBE HMH/MBUAYaJBHOTO MOJXO0JA K y4alluMcs, K WX (DPU3HOJIOTHYECKHUM, NCHXOJIOTUYECKHM M
ApyruM ocoOeHHOCTsIM. C 3TOM MO3UIMK WHIUBHUIYANBHBIH ITOIXO0/, WM WHANBUyaIH3aus yueo-
HOTO IpOIIecca, SBJIAETCS CYIIECTBEHHBIM, HEOOXOAMMBIM KOMIIOHEHTOM MY3BIKAJILHOTO 00pa3oBa-
HUsI, KOTOpBIH OIpeAeseT NPHOPUTETHOE HarpaBieHHe (opMHUpoBaHus MpodeccHoHaNIn3Ma
OyIymux yduTened My3blkd. Benp WHAMBUIyann3aIuio MENECOOOpa3HO paccMaTpuBaTh HE Kak
IpUcTiocoOIeHNe K WHIUBHIYAIbHO-TUIIOJIOTHYECKUX OCOOCHHOCTEH ydJamlerocs, a Kak JIydIine
W3MEHEHHS €r0 Pa3BUTHSA IO BIMSHHUEM JMYHOCTHO OPHEHTHpOBaHHOTO oOydeHHsa. Kpome sToro
WHIUBHUIYaJIBHBIH MOAXOJ peanu3yeTcs B NPOIECCe MY3BIKAJIBHOTO OOYYeHHMS, MPEXKIE BCETO, 3a
CYET CO3JaHMS TO3UTHUBHBIX YCJIOBHH JUIS AWArHOCTHKH, DPa3BHTHS W JalbHEHIIETO COBEp-
IIEHCTBOBAHUSI BCETO HAWITYUIIIETO, YEM OTIMYAETCS JIMIHOCTD KaXKI0TO YJaIerocs.

[MpuHuMn npoekTUpoBaHus Oyayliei NPaKTHYECKOW NESTENbHOCTH SIBISIETCS. OJJHUM U3 OCHO-
BOTIOJIOKHBIX B IMOJTOTOBKE OYIYIIEro yYWTeNIs My3bIKH. 3a0oTa o (opMupoBaHHH Hpodeccro-
HaJIbHOTO MAacTepCTBa CTYACHTOB HE MOXET HE OPHEHTHPOBATHCS Ha MEPCICKTHBY MX Pa3BUTHUS B
XY/I0’)KECTBEHHO-3CTETUYECKOM ¥ METO/IMKO-TIEIarOrM4eCKOM acrnekrax. [IpyHIMIT TPOeKTHPOBAHHUS
BhIpa)KaeTcsi B 00ECHEUSHNH LEJICHAIPaBICHHOCTH Y4eOHOro mporuecca, GOpMHPOBAaHMM YETKUX
MIPEACTABICHUI O LEJNN JIMYHOCTHOTO Pa3BUTHA Kaxaoro cryneHta. Ocoboe 3HauCHHE 3TOT NPHH-
LU TIPUOOPETAaeT B pealn3allii TEXHOJOTMYECKUX IIOAXOAOB, HANpPABICHHBIX Ha JOCTHXEHHE
«3¢dexra orepexeHus» B o0yueHun [2, 112]. [IpuHINT TPOESKTHPOBAHUSA OYAYIIEH MPaKTHYSCKON
JeATeIbHOCTH BBIPAXKaeT OPUEHTUPOBAHHOCTH y4EOHOTO Mpoliecca Ha BHEJPEHHE He Kakux-Jmbo, a
HMMEHHO NPOTPECCUBHBIX HOBalWil. BaskHyI0 posib B 3TOM IIpoliecce UrpaeT yKa3aHHbIM MPHHIMII B
TIPEOJIOIEHUN TaKMX HEIOCTaTKOB CYIIECTBYIOLIETO Iporiecca 00ydeHHs, KaK HEOINpeaeIeHHOCTb,
OTBJICYEHHOCTh KOHEYHBIX 3aJay Npo(pecCHOHAIBHOW MOJrOTOBKH, HEOOOCHOBAHHOCTH 3ajad
MIPOMEIKYTOYHBIX €€ 3TAIIOB, HCONPEACICHHOCTE CPOKOB BBIINTOJIHCHUA HaME4YCHHOM JA(SAIN4

D¢ddexkTnBHOE MPOEKTUPOBAHUE YUEOHO-BOCIHTATEILHOW PaOOTHI 3aKIOYACTCS B MOI00pPE
TaKUX CIHOCOOOB OpraHM3allMM JESTENILHOCTH CTYAEHTOB, KOTOpbIE HauOoJee IMOJHO Pealnu3yloT
COJIepIKaHNe XyIOKECTBEHHOI0 00pa30BaHus IMyTeM TBOPUYECKOTO B3aUMOJAEHCTBUS. DTOT MPUHIINI
TpeOyeT OT mnejarora yMeHui IepeoprueHTHPOBATH 1IeIH U CO/iepKaHue 00pa3oBaHus B KOHKPETHBIE
TNelaroTHYecKre 3a/aull yYUThIBas MOTPEOHOCTH M MHTEPECH CTYAEHTOB, a TAaKXKe COOCTBEHHBIN
00pa3oBaTeNbHBIM M XyJOXKECTBEHHBIH OMNBIT. [IPHHIMIT NPOEKTHPOBAHUS TO3BOJISIET YUUTEIIO
OTIPENIETIUTh OCHOBHBIE M BTOPOCTENICHHBIC 33/1a4M Ha KaX/IOM dTalle Iearoruyeckoro Irnpoiecca,
B3BECUTH BBHIOOp BHJOB JICSATENHLHOCTH, ITOJYMHEHHBIN ONpENeNeHHbIM 3aJaHueM. biaronaps
BHEJIPEHHIO 3TOT0 NMPUHIMIA CYIIECTBEHHO YIJy4IIAeTCsl WHIMBHIyaJlbHas paboTa ¢ OyIymuMu
YUUTEISIMH MY3BIKH C IEJIbI0 Pa3sBUTHS MX TBOPUYECKHX CIIOCOOHOCTEH, mombuparorcsi (opMbl,
METOABI U CPEACTBA MEAATOTHYCCKOTO IPOoIECCa B UX ONTUMAJIBHOM COYCTAHHUU, CTUMYIIUPYETCA
AKTUBHOCTBH CTYJACHTOB, YMCHUEC IPOCKTUPOBATH l'[pO6J'[eMHI)IC CUTyallud 1 YCIICIIHO PE€HIIaTh UX.

BBI}ICJ'[CHHBIC HaMW TIPUHIOMWIIBL 6a31/1py}0T0ﬂ Ha O6H_II/IX 3aKOHOMEPHOCTAX MY3BIKAJIbHO-
MIeTarOTMYECKOT0 00Pa30BaHIs, OTPAKAIOT BHYTPEHHIOI CYIIHOCTh MPOQecCHOHATN3MA OYIyIINX
Y4UTENEH MY3bIKH, ONPEACIAIOT OCHOBHYIO CTPAaTErMI0 TBOPUYECKOH AESITEIBbHOCTU U PACKPBIBAIOT
3aKOHOMEPHOCTH  BHEJIPEHHsS IEJOCTHOrO, JIMYHOCTHOIO M  TBOPYECKOTO MOAXOAOB K
podeCcCHOHANBEHO-TIEAArOr NIECKOMY UCKYCCTBY M XY/10’)KECTBEHHOMY TBOPUYECTBY.
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96



3. NAJAJIKA T., 2008, [ledacocika mucmeymea (Teopis i Mmemoouxa 6UKIAOAHHL MUCHEYbKUX
oucyunnin), K.: OcBiTa YKpaina.
4. PYJIHULBKA O., 2002, [ledacocika: 3aeanvha ma mucmeysbka: HaBd. 1ocio., K.

CERCETATORII DOMENIULUI MUZICAL-PEDAGOGIC
PE ITINERARUL STIINTIFIC MONDIAL
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AND MUSICAL EDUCATION ON WORLDWIDE SCIENTIFIC ITINERARY

Elena Turcan, Librarian, Superior degree,
Scientific Library of Alecu Russo Balti State University, Moldova

Rezumat. Evaluarea cercetarii stiintifice este importantd pentru dezvoltarea stiintei si a tehnologiilor,
pentru comunicarea stiintifica, stabilirea cheltuielilor institutiilor de cercetare si a bibliotecilor, determinarea
pozitiei universitatilor in clasamentele internationale.

Studiul scientometric, prezentat in acest articol, reprezintd evaluarea cercetdrilor stiintifice ale profesori-
lor de la Catedra educatie artistica i arte prin programul Publish or Perish. De asemenea, sunt evidentiate cele
mai citate articole din publicatiile seriale institutionale si internationale: Arta si educatie artistica; Anuar stiinti-
fic: Muzica, Teatru, Arte Plastice; Review of artistic education in baza softului, precum si aprecierea revistelor
prin masurarile din Publish or Perish.

Cuvinte-cheie: Publish or Perish, scientific research, Chair of Art Education and Arts, methods of
evaluation of research, academic journals, impact factor, citation, index h (Hirsch), the index g (Egghe),
contemporary, individual index hl.

Abstract. Evaluation of scientific research is important for the development of science and technology,
scientific communication, setting expenditure of research institutions and libraries, determining the position of
universities in international rankings.

Scientometric study evaluates the scientific research of teachers at Art Education and the Arts Department
through the Publish or Perish. Also, are highlighted the most cited articles in international and institutional
serial publications: Art and Art Education; Scientific Yearbook: Music, Theatre, Plastic Arts; Review of artistic
education based on software, publishes assessed by Publish or Perish measurements.

Keywords: Publish or Perish, cercetarea stiintifica, Catedra educatie artistica si arte, metode de evaluare a
cercetarilor, reviste universitare, citare, factor de impact, Indice h (Hirsch), Indicele g (Egghe), h contemporan,
hl indicelui individual.

Cercetarea stiintificd este motorul dezvoltarii socio-economice, factorul social relevant, ce deti-
ne un statut deosebit in evolutia tarilor din lumea intreaga. Este un indicator decisiv al evolutiei so-
ciale, fapt confirmat de volumul finantarilor alocate dezvoltarii stiintei, de promovarea multiplelor
intruniri stiintifice internationale cu discutii in jurul rezultatelor obtinute si perspectivelor ulterioare,
de imaginea stiintei in societate.

Bibliotecile universitare ,,isi asuma un rol tot mai activ in procesul de comunicare stiintifica
prin oferirea serviciilor bibliometrice, bibliometria evoluand de la o subdisciplina a biblioteconomiei si
stiintei informarii la un instrument de evaluare si analiza comparativa a vizibilitatii productiei stiinti-
fice si activitatilor de cercetare universitare. Prin intermediul acestor servicii bibliotecile pun la dispo-
zitie informatii bibliometrice diverselor segmente ale personalului academic — cercetatorilor indivi-
duali, unor grupuri de cercetatori, unei structuri universitare (facultate, catedra, laborator). Totodata,
bibliotecile acorda servicii bibliometrice si factorilor de decizie de la nivelul universitatii in determi-
narea pozitiei institutiei in diverse clasamente, top-uri internationale ale universitatilor.” [6]

Citarea unei lucrari este cea mai obiectiva si onesta forma de estimare colegiala de catre comu-
rilor sunt variate. Mai multe softuri, baze de date ofera diverse modalitati de descoperire a citarilor.

Aceste subiecte au fost tratate n cadrul altor actiuni organizate de Biblioteca Stiintifica, de exem-
plu, ,,Performanta cercetirii stiintifice a universitarilor balteni”, autori Ana Nagerneac, Elena Scurtu
unde a fost ,,evaluatd importanta contributiilor stiintifice a patru profesori de la patru Facultati ale
USARB, evidentiind cei mai citati autori i cele mai citate articole din 3 reviste universitare: Arta si
educatie artisticd; Limbaj si Context; Glotodidacticd. Pentru aceasta a fost utilizat softul Publish or
Perish care calculeaza impactul cercetarilor si vizibilitatea in Internet prin Google Scholar”. [5]
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in prezentul studiu scientometric ne-am propus si analizim impactul citarilor asupra publicatii-
lor profesorilor de la Catedra educatie artistica si arte, evidentiind cele mai citate articole din reviste-
le universitare: Arta si educatie artistica; Anuar stiintific: Muzica, Teatru, Arte Plastice; Review of
artistic education, in baza softului Publish or Perish. Astfel, indicele de citare devine un instrument
important pentru evaluarea rezultatelor stiintifice ale cercetatorilor si institutiilor academice si un
criteriu de cuantificare a impactului stiintific al acestora.

Softul Publish or Perish poate fi consultat gratuit pe pagina Web a prof. Anne Wil HARZING,
specialist in management international la Universitatea Melbourne din Australia http://www.harzing.
com/pop.htm

Indicatorii folositi sunt urmatorii: impactul stiintei i tehnologiei asupra economiei, numar de
publicatii, numar de citari, impactul unei reviste, a unui articol publicat, a unui cercetator sau a unui
grup de cercetatori.

La ora actuald este acumulatd o experientd impunatoare, cu mai multe metode de analiza bi-
bliometrica a cercetarilor stiintifice, care pot fi grupate in:

- metode de evaluare cantitativa (cantitatea lucrarilor unui autor, a unei institutii, cantitatea pu-
blicatiilor periodice, lucrari dintr-un domeniu, limba publicatiilor);

- metode de analizd a citarilor (sunt supuse analizei in comunicare);

- metode lexicale de analiza (se analizeaza cuvintele utilizate, simbolurile din text. Analiza lexi-
cala permite de a stabili legaturile dintre domeniile de cercetare, utilizarea in ele a celor mai re-
cente notiuni.

Productivitate stiintifica Inseamna cantitatea de publicatii obtinute in procesul cercetarii stiinti-
fice de un cercetator, institutie de cercetare sau tara intr-o perioadd de timp determinata. Acesta este
un indicator important al gradului de dezvoltare a unei tari. Consiliul National pentru Acreditare si
Atestare (CNAA) http://www.cnaa.md/, cu statut de persoana juridica, este institutia administratiei
publice centrale in domeniul evaludrii i acreditarii organizatiilor din sfera stiintei i inovarii, pre-
cum si al atestarii cadrelor stiintifice si stiintifico-didactice de inalta calificare. Instrumentul Biblio-
metric National (IBN) https://ibn.idsi.md/ro, initiat de Institutul de Dezvoltare a Societatii Informatio-
nale (IDSI) monitorizeaza revistele stiintifice evaluate de Consiliul Suprem pentru Stiinta si Dezvol-
tare Tehnologica (CSSDT) si CNAA si care sunt incluse in una din categoriile A, B, C. Accesul ver-
siunii complete a revistelor se face in conformitate cu politica editoriala a fiecarei reviste 1n parte:

Anul Reviste Categoria A Categoria B Categoria C
2008 71 2 16 53
2015 93 3 32 38

Conform datelor din anul 2015 sunt acreditate 93 de reviste, categoria A — 3, categoria B — 32
si categoria C — 38, neacreditate — 19, in acces deschis sunt — 1 704 de reviste, articole — 38 097.

Din numarul total de reviste stiintifice sunt luate ,revistele din fluxul principal” al stiintei —
Lista ISI. Publicarea in aceste reviste este controlatd de experti acreditafi §i prezintd o anumita ga-
rantie a calitatii unei lucrari stiintifice. In interiorul acestei liste existd o ierarhizare a revistelor stiin-
tifice in functie de ,,factorul de impact”, o marime care reprezintd raportul dintre numarul citarilor
revistei respective intr-o perioada de doi ani si numarul total al lucrarilor publicate in revista in
aceeasi perioada.

IDSI are in anul 2015 — 55 publicatii, comunicari orale — 21, accesari — 20 668, vizitatori unici
— 2 514. Ultima actualizare 07.07.2015.

Softul Publish or Perish permite cercetatorilor, inclusiv si profesorilor universitari, sa-si pre-
zinte rezultatele investigatiilor, sporindu-le impactul in lumea stiintei. Programul indexeaza lucrarile
disponibile in acces deschis pentru comunitatea academica si calculeaza citarile fiecarei lucrari in
mod automat.

Functiile softului Publish or Perish permit ,,sa se identifice 0 mare varietate de statistici cum
ar fi: numarul total de lucrari; numarul total de citéri; numarul mediu de citari pe articol; numarul
mediu de citari pe autor; numarul total de lucrari al autorului; numarul mediu de citari pe an.

Indicele h (Hirsch) (idee lansata la inceputul lunii august 2005, sub forma unui preprint pe
internet de catre Jorge HIRSCH, fizician in Departamentul de Fizica al Universitatii din California,
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San Diego, SUA) este unul dintre cei mai buni indicatori pentru exprimarea valorii activitatii unui
cercetator, dupd numarul citarilor articolelor pe care le-a publicat, masoara simultan calitatea si sus-
tenabilitatea impactului cercetarilor si extinde diversitatea lor. Se bazeaza pe distributia citarilor pu-
blicatiilor cercetatorilor.

Indicele g a fost propus de profesorul Leo EGGHE pentru a depasi deficientele indicelui h si
masoard productivitatea cercetatorilor bazatd pe publicatiile autorilor, utilizand distributia citarilor
acestor publicatii ca baza de calcul, atribuind anumita greutate celor mai citate lucrari.

Indicele hc este indexul h contemporan care adauga o greutate articolului unui cercetator in
functie de vérsta acestuia in raport cu greutatea parametrizata articolelor de mai multi ani”. [2]

In continuare prezentim rezultatele masuritorilor respectivi obtinute pentru lucririle profeso-
rilor Catedrei arte si educatie artistica.

I I A R R
4 7 3 4

Gagim lon

Babii Vladimir 2 2 1 2
Morari Marina 1 1 0 1
Bularga Tatiana 1 1 0 1
Caliga Marina 1 1 0 1
Media: 1,8 24 0,8 1,8

Am stabilit ca indicele h mediu al celor cinci autori este de 1,8, indicele g — 2,4, indicele hc —
0,8 si indicele hi — 1,8. Din cele 50 de lucrari sunt citate 78.

Parametrul de evaluare CARTE a fost efectuat si gasit in Bazele de date: Springer Link, EBSCO,
Open Library, DOAJ, Wikipedia, Google Academia, Scolar Google. Documentele profesorilor ca-
tedrei sunt prezente la bibliotecile din tara si peste hotare: Biblioteca Stiintifica USARB, Biblioteca
Nationala a Republicii Moldova, Academia de Stiinte a Republicii Moldova, Universitatea de Stat
din Republica Moldova, Academia de Muzica, Teatru si Arte plastice, Biblioteca Municipala
,,B. P. Hagdeu”, Library of Congress USA, Biblioteca Nationald a Sloveniei, Biblioteca Nationala a
Romaniei, Biblioteca Academiei Roméane, Biblioteca Centrald Universitard ,,Mihai Eminescu” din
Iasi, Biblioteca Centrald Universitara ,,Eugen Todoran” din Timisoara, Biblioteca Centrala Universi-
tara ,,Lucian Blaga” din Cluj-Napoca, Biblioteca Judeteand ,,Octavian Goga” din Cluj-Napoca, Bi-
blioteca Universitatii din Craiova, Biblioteca Judeteana ,,V. A. Urechia” din Galati, Biblioteca Cen-
trala Universitara Carol | din Bucuresti.

Materialele conferintelor stiintifice gasite in Internet sunt in total 37: Sankt Peter (Germania),
Londra, Iasi, Alba Iulia, Cluj-Napoca, Barlad, Botosani, Minsk, Moscova, Sankt-Petersburg, Kursk-
Permi, Chisinau, Balti.

Au fost analizate studiile stiintifice, editiile documentare (publicate in forma de carte, de brosu-
ra), lucrari stiintifico-metodice si didactice — 8 manuale, ghiduri metodice/metodologice, fonocresto-
matii, proiecte nationale si internationale, materiale plasate pe adrese on-line la Ministerul Culturii gi
Radio Moldova.

Paleta larga de efecte, adrese disponibile, posibilitatea de aplicare si de modificare in timp real,
sunt caracteristici importante care pot fi folosite in activitatea programului, dar in Publish or Perish
este citat un numar restrans de publicati. Totusi am depistat familiile profesorilor de la Catedra care
sunt in Publish or Perish numai ca nu sunt citate. Au fost determinati inca 4 membri ai catedrei:
Margarita Tetelea, Lilia Granetkaia, Marina Cosumov, Elena Gupalova. Parametrul de evaluare
CARTE a fost efectuat si gasit in Baza de date Google Academia, la Biblioteca Nationald a Repu-
blicii Moldova si Biblioteca Stiintifici USARB. in total pe paginile Internetului au fost regisite 10
documente, culegeri stiintifice internationale — 8 din oragele Bucuresti, Minsk, Chigindu, Balti.

Datele privind citarea sunt utilizate pentru analiza stiintei si determinarea ratingurilor pentru
diverse periodice academice, grupuri de cercetare. Factorul de impact permite pe baza caracteristici-

99


https://scholar.google.ro/scholar?start=0&q=gagim,+ion&hl=ru&as_sdt=0,5
https://scholar.google.ro/scholar?start=0&q=gagim,+ion&hl=ru&as_sdt=0,5

lor formale compararea diferitor reviste si a grupurilor de cercetare. Evident, cu cat o revistd este
mai prestigioasa sau mai importantd Intr-un domeniu al stiintei, cu atdt mai mult ea va fi folosita si
mai citatd si va avea un factor de impact mai ridicat. Prin cautarea in diverse surse, regasirea artiCco-
lelor, rezumatelor si citatelor am sortat articolele dupa autor, evaludnd numadrul lor, cét de des a fost
citat acesta 1n literatura academica. Cele mai relevante rezultate apar dupa cum urmeaza:

Arta si educatie artistica: rev. de cultura, st. si practica educationala / fondator Univ. de Stat
»Alecu Russo”. — Bilti: Presa univ. balteana, 2006-2014. — ISSN 1857-0445. http://libruniv.usarb.md/
Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, Biblioteca Stiintifica. Categoria ,,C” Redactor-sef —
lon Gagim. Prezente 8, citate 20.

h —index 2
g—index 3
hc — index 2
hl —norm 2.

Indicele h — index citat frecvent — 2 calificd impactul si cantitatea performantelor de cautare in
cazul nostru, al revistei cercetate. Evaluarea revistei cu indicele h furnizeaza o masurd contemporana
care preia toate articolele unui autor publicate din 1996 pana in prezent in aceastd revista. Este o
masura simpla, unica, pentru a imbunatiti evaluarea unei reviste in general. Se identifica 10 profe-
sori care au publicat 34 de articole in aceasta revistd in perioada 2006-2014. Cel mai productiv an a
fost anul de inceput 2006 cu 11 articole. Evaluarea ne arata ca numerele 1 ale revistei sunt cele mai
solicitate de autori — 23.

Anul Nr. 1 Nr. 2 Nr. 3 Total
2006 5 articole 6 articole 11
2007 4 articole 1 articol 2 articole 7
2008 1 articol 1
2010 2 articole 2
2011 5 articole 5
2012 1 articol 2 articole 3
2013 1 articol 1
2014 4 articole 4
Total 23 9 2 34

~<Argumentele pentru motivarea aparitiei revistei in primul rand, in spatiul basarabean nu exista
o revista stiintifica nici 1n artd, nici in educatia artistica si in cel de doilea grupul de persoane, care s-a
angajat sa contribuie la editarea ei are o viziune proprie asupra a ceea ce se numeste educatie i,
respectiv, educatie prin arta.” [3] De aici revista a reusit satisfacerea nevoilor profesionale ale cerce-
tatorilor si contribuie la creativitatea activitatii lor pentru publicarea articolelor intr-un anumit dome-
niu. ,,Crearea si prestarea de noi servicii impulsioneaza credibilitatea utilizatorilor, acestea fiind:
accesul on-line al publicatiilor, dezvoltarea serviciului de evaluarea a publicatiilor, posibilitatea de
citare nu numai a textului articolului dar si a referintelor indicate”. [1] Revista constituie un suport
de informare si documentare profesionala pentru activitatea de cercetare stiintifica. Este, incontesta-
bil, cea mai importantd resursd informationald academica balteana a zilelor noastre si ne dorim pe
viitor trecerea la alta categorie. Datoritd Bibliotecii Stiintifice USARB utilizatorii au acces liber la
toate numerele revistei cu text integral, de la numarul curent si arhiva pe toti anii atét traditional, cat
si electronic. ,,Revista insereazd materiale ce dezvaluie-trateaza arta si, respectiv, demersul artistic-
educational, ca activitate cu caracter ,,subiectiv”, ,artistic”’, dar, concomitent, respecta legi stricte,
obiective.” [3]

Anuar stiintific: Muzici, Teatru, Arte Plastice / Acad. de Muzica, Teatru si Arte Plastice. —
Ch.: AMTAP, 2006-2013. — ISSN 1857-225. Categoria ,,C”

Analiza continutului i urmdrirea citarilor in acest jurnal academic realizeaza: h —index 1, g —
index 1, hc — index 1, hl — norm 1. in plus, accentul pus pe vizibilitate, impune profesorilor operati-
vitate, mobilitate, dezvoltare permanenta, fapt ce contribuie la cresterea potentialului intelectual. 10
articole ale d. E. Gupalov pe parcursul anilor 2006-2013 in aceasta revista, cate un articol I. Gagim,
M. Tetelea, T. Bularga si V. Babii, M. Cosumov ajuta utilizatorilor sa intre in posesia unor valoroase
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colectii de documente privind situatia educatiei muzicale autohtone. Articolele oferd o gama larga de
informatii pentru educatia muzicala si care satisfac nevoile informationale, educationale, stiintifice.
Ne-am permis identificarea si prezentarea indicatorilor cantitativi privind publicatiile unui autor pe
anii de publicare:

Anul Nr. 1 Nr. 2 Nr. 3 Nr. 4 Total
2006 2 2
2010 3 3
2011 2 2
2012 2 1 2 5
2013 1 1 2

6 3 2 2 14

14 articole publicate in perioada anilor 2006-2013 cu cel mai productive an 2012 — 5 articole si
activ prim numar cu 6 articole. Nu se observa activitatea pentru anii 2014-2015 in aceasta revista a
profesorilor catedrei. Posibil au trecut la publicarea articolelor in revistele din Romania: Review of
artistic education/Center of Intercultural Studies and Researches, Dep. for Teachers Education;
,,George Enescu” Univ. of Arts lagi. — Iasi: Artes Publ. House, 2011-2015. — ISSN 2069-7554
http://www.artes-iasi.ro/revista/

Universitatea de Arte ,,George Enescu” din lagi: h — index 1, g — index, hc — index 2, hl — norm 1.

Anul Nr.1-2 Nr.3-4 Nr.5-6 Nr.7-8 Nr.9-10 Total
2011

2012 10 10
2013 4 4
2014 5 5
2015 9 9
Total 10 4 5 9 28

Este una din resursele de documentare stiintificd din Romania. Ea constituie platforma care
gazduieste, incepand cu anul 2012 articolele profesorilor de la catedra si le promoveaza in toata lu-
mea. Este oferita de una dintre cele mai mari edituri universitare ,,Artes”, o editura motivatd de cali-
tatea publicatiilor sale. Recunoastem 28 articole de profesorii catedrei in portofoliul revistei. Incepu-
tul ca de fiecare data este productiv anul 2012 — 10 articole, desi anul 2015 este deja cu 9 articole.
Aici catedra apare cu 193 de nominalizari si cu 4 profesori membrii colegiului de redactie: Ion
Gagim, Margarita Tetelea, Marina Morari, Lilia Granetki. Rezultatele se observa si in publicarea
articolelor in revistele acreditate: Categoria A — |. Gagim; categoria B - I. Gagim, T. Bularga; Cate-
goria C — I. Gagim, V. Babii, M. Tetelea, M. Morari, L. Granetkaia, T. Bularga, E. Gupalova,
M. Cosumov, V. Crisciuc, O. Grubleac.

Open Research Archive — ORA USARB — Repozitoriul Institutional vine pentru Catedra de
arte i educatie artistica cu 4 autori: lon Gagim, Tatiana Bularga, Vladimir Babii si Grigore Onoico.
Subiectele tratate sunt educatia muzicala, educatie artistica, educatie si instruire, aptitudini muzicale
la copii, artad vocald. Perioada de activitate 2008-2015.

Procesarea referintelor tuturor lucrarilor publicate in revistele analizate, ofera posibilitatea pen-
tru urmarirea propagarii informatiei stiintifice, evidentiind astfel structurile relationale ale educatiei
artistice si alte domenii de stiintd. Analiza citarilor, indicii de citare pot analiza popularitatea i im-
pactul articolelor, autorilor si publicatiilor. Am identificat revistele potentiale si gasit oportunitatile
moderne. in continuare ne propunem sa:

v oferim asistenta cercetitorilor privind personalizarea productiei stiintifice in baza de date;

v/ sa completdm arhiva institutionald (ORA USARB) cu cat mai multe documente ale autorilor
universitari;

v'convingem cercetatorii de a participa la constituirea arhivei institutionale;

v formam si dezvoltarea abilitatilor de utilizare a bazelor de date scientometrice la care vom avea
noi acces;

v"oferim consultatii privind evaluarea publicatiilor stiintifice;

v’ ajutam cadrele didactice sa identifice si s interpreteze indicatorii bibliometrici pentru reviste,
articole, autori, institutii si facultati;
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v/ determinam pozitia universitatii in clasamentele internationale.

Rolul Bibliotecii Stiintifice USARB in viata cercetarii academice si in cadrul universului cu-
noasterii individuale este de a configura o noua pedagogie adaptata contemporaneitatii. Aceasta este
un subiect activ al pietei informationale din Republica Moldova, reprezentand o biblioteca stiintifica
universitara, care asigurd procesul de invitdmant si de cercetare cu informatii de profil. Biblioteca
utilizeaza active instrumentele de marketing: exploreazd nevoile de informare ale utilizatorilor,
adapteaza produsele si serviciile informationale la nevoile consumatorilor, urmareste schimbarile de
pe piata informationald. Dar pentru cercetarea stiintifici fundamentala care ar impulsiona educatia
artisticd a tarii noastre, cercetatorii au nevoie de acces la literatura stiintifica de cercetare mondiala
cu texte integrale curente.

Concluzii. in consecinti, avansim urmitoarea concluzie: Interesul oamenilor de stiinta pentru
analiza stiintifica a citarilor se explica prin faptul ca acesta este 0 modalitate eficientd de a studia co-
Municarea in cadrul comunitatii profesionale, structura disciplinara a stiintei, mecanismele de apli-
care a noilor cunostinte. Citarile pun la dispozitia cercetatorului indicatorii reali de evaluare a activi-
tatii stiintifice. ,,Procesele de comunicare profesionala vizeaza schimbul de informatie stiintifica prin
intermediul publicatiilor stiintifice, mai exact prin publicatiile din reviste. Publicatiile periodice sunt
cunoscute pentru operativitatea lor in reflectarea noilor evolutii stiintifice. Nu putem nega nici con-
tributia stiintifica a comunicarilor de la conferinte, dar unele materiale raiman nepublicate. Procentul
citarilor surselor nepublicate in periodicele academice este destul de mare. Datele incomplete pri-
vind citdrile se explica prin faptul cd multe idei apar in cadrul comunicarii informale a oamenilor de
stiintd in cadrul dezbaterilor la conferinte si simpozioane, prin contactul personal. Prin urmare, ana-
liza bibliometrica si scientometrica se realizeaza numai in baza lucrarilor publicate si, respectiv, in
baza surselor care au contribuit la crearea de noi materiale stiintifice”. [4]

Implicarea §i asumarea ,,responsabilitatii bibliotecii in prestarea serviciilor bibliometrice con-
tribuie la extinderea profilului profesional al bibliotecarului, la cresterea vizibilitatii si consolidarii
pozitiei bibliotecii in mediul academic. Totodata, acest fapt construieste un parteneriat eficient intre
biblioteca si cercetatorii stiintifici, amplifica relatiile de cooperare cu administratia si factorii deci-
zionali universitari, atribuie un rol mai activ bibliotecii in procesul de comunicare stiintificid. Extin-
derea portofoliului de servicii ale bibliotecii prin includerea analizei bibliometrice reprezintd un plus
de valoare atat pentru utilizatori, cat si pentru biblioteca.” [4]

Analiza stiintei biltene pe baza citarilor este dificila din motivul cd doar o mica parte din re-
viste sunt incluse in bazele de date internationale, nationale care au un sistem de monitorizare a cita-
rilor, deci vizibilitate scdzuta la nivel international. ,,La nivel national nu sunt accesibile majoritatea
revistelor cotate ISI si cu Factor de Impact in care publica cercetatorii din Moldova. Accesul este
posibil prin bazele de bate EBSCO, SpringerLink, eLibrary. Ce poate face biblioteca pentru sporirea
vizibilitatii stiintifice? S& familiarizeze cercetitorii cu beneficiile Accesului Deschis, s inregistreze
revistele stiintifice ale institutiilor in DOAJ”. [7] Cu toate acestea, pentru o evaluare corecta a stiintei
nationale, publicatiile autohtone trebuie expuse 1n bazele de date internationale in vederea aplicérii pro-
cedurilor corecte pentru contorizare si analizd a mai multor indicatori bibliometrici si scientometrici.
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NOTIUNEA, NATURA SI CARACTERELE JURIDICE ALE CASATORIEI
NOTION, NATURE AND LEGAL CHARACTERS OF MARRIAGE

Pavel Ciolacu, law degree, graduate licentiate,
Alecu Russo Balti State University, Moldova

Rezumat. Casdtoria este, prin insdsi esenta sa, un acord de vointe intre doud persoane, realizat in scopul
de a da nastere drepturilor si obligatiilor specifice. Faptul ci sotii sunt supusi unui regim legal si imperativ,
odata incheiatd casatoria, aceasta devenind o stare juridica cu un statut legal, este numai consecinta manifestarii
de vointa a partilor si nu poate absorbi insusi actul care 1-a generat.

Cuvinte-cheie: notiunea, natura si caracterele juridice ale cdsatoriei, ceremonia.

Abstract. Marriage is, by its very nature, an agreement of wills between two people, carried out in order
to give rise to specific rights and obligations. That spouses are subject to a statutory and mandatory once the
marriage, which became a legal state with legal status, is only the consequence of the manifestation of will of
the parties and can not absorb very act that caused it.

Keywords: concept, nature and legal characteristics of the marriage, ceremony.

Notiunea de casitorie. Casatoria constituie, pe buna dreptate, izvorul de capetenie al legaturi-
lor care se stabilesc intre membrii unei familii, considerata ca celula de baza a societatii noastre, de
vreme ce familia este alcatuita, in primul rand, din soti si numai apoi, din cei intre care exista legatu-
ra de sange a rudeniei, care rezulta din faptul ci ei descind, prin filiatie, unii dintr-altii ori dintr-un
stramos comun [1, p. 345], [2, p. 18].

Din punctul de vedere al dreptului privat, institutia cdsatoriei are o importantd covarsitoare.
Starea de casatorie dobandita prin Incheierea casatoriei cu intreg cortegiul de drepturi si obligatii,
completand gama atributelor de identificare a persoanei fizice, insoteste si adesea intregeste impli-
carea subiectului de drept in raporturi juridice civile [3, p. 11].

Atat Codul familiei sau legislatia Republicii Moldova, in general, cat si doctrina juridica folo-
sesc termenul de casatorie in cateva sensuri, si anume:

Act juridic, prin care viitorii soti consimt sd se cdsatoreasca in conditiile si forma prevazute de
lege, aplicandu-li-se din momentul incheierii statutul legal de persoand casitorita, cu tot alaiul de
drepturi si obligatii ce decurg din acesta. Pentru incheierea césatoriei este indispensabil acordul de
vointe al viitorilor soti, acord care va fi necesar doar la incheierea casatoriei dand nastere statutului
de persoana casdtoritd, deoarece, o datd incheiat actul juridic dat, acest acord nu mai are valoare, ca
in cazul contractelor. Dupa incheiere, casatoria este cdrmuita de normele imperative ale legii, fara ca
sotii sa aiba facultatea modificarii continutul raporturilor juridice de casatorie, cu exceptia posibilita-
tii incheierii contractului matrimonial, cum pot modifica prin acordul lor de vointa, de exemplu,
continutul contractelor. Exemplificand, acesta e intelesul notiunii in contextul art. 11 alin. 1 C. fam.
al RM care stipuleaza ca: ,,Pentru incheierea césatoriei este necesar consimtamantul reciproc, nevi-
ciat, exprimat personal si neconditionat, al barbatului si femeii care se casatoresc ...”. Deci, prin
actul juridic al casatoriei vom intelege acea manifestare de vointa, prin care viitorii soti consimt sa
se casatoreasca in conditiile si forma prevazute de lege [4, p. 5].

Situatie juridica, adica statutul legal al sotilor. Aceasta situatie juridica, in principiu, este per-
manenta si devine aplicabila prin incheierea actului juridic al casatoriei, existand tot timpul, cat du-
reaza raportul de casatorie. La aceastd acceptiune se face apel, de pilda, in art. 19 alin. 1 C. fam. care
dispune ca: ,,Bunurile dobandite de catre soti in timpul cdsétoriei sunt supuse regimului proprietatii
in devalmasie”.

Institutie juridicd, sau totalitatea normelor legale care reglementeaza atat actul juridic, cat si
situatia juridica a casatoriei [5, p. 1];
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Ceremonia care are loc cu ocazia celebririi incheierii actului juridic al casatoriei.

Codul familiei al Republicii Moldova sau alte acte normative nu definesc casatoria, dupa cum,
de altfel, nu au definit-o nici Codul civil francez de la 1804, nici Codul civil roman de la 1865, nici
Codul familiei al Roméaniei din 1954 si nici Codul familiei al Federatiei Ruse din 1995. Dar, de
exemplu, legiuitorul roman, in noul Cod Civil, in art. 259, da o definitie legala casatoriei. Daca coro-
boram alin. 1 si 2 ale art. 259 NCC putem defini césatoria ca fiind ,,uniunea liber consimtitd intre un
barbat si o femeie, incheiata in conditiile legii, in scopul de a intemeia o familie” [6, p. 15].

Autorii in aceastd materie de la Inceputul sec. XX pentru a defini césatoria fineau seama de un
dublu aspect. Mai intai, se sustinea: casatoria este o institutie care trebuie reglementatd din punct de
vedere al legislatiei, pentru populatia intregului teritoriu al tarii, care profeseazad culturi diferite.
Asadar, casatoria privitd ca institutie civild, trebuie sa faca abstractie de orice consideratie de ordin
religios. In al doilea rand, acesti autori sustineau ci nu trebuie sa se tind seama decat de caracterele
juridice ale casatoriei. Astfel, casatoria a fost definita la acea epoca ca fiind un contract solemn, prin
care barbatul §i femeia stabilesc intre ei o uniune sanctionata de lege, cu scopul de a trdai impreund.
La acele vremuri se sustinea ca aceastd definitie era completatd tocmai prin generalitatea termenilor
intrebuintati.

in continuare vom reproduce definitiile date de specialistii in domeniu in decursul timpului
casatoriei, dupd cum urmeaza:

1. ,,Casatoria este uniunea barbatului cu femeia, o comunitate pentru intreaga viafd, imparta-
sirea cultului divin si uman”;

2. ,,Uniunea liber consimfita intre un barbat §i o femeie, incheiata potrivit dispozitiilor legale in
scopul de a intemeia o familie §i reglementata de normele imperative ale legii” [7, p. 37];

3. ,, Casatoria este actul juridic cu caracter civil, incheiat pe viata intre un barbat si o femeie
(celibatari, vaduvi, divortati), prin liberul lor consimtamant, manifestat — in conditiile cerute
de lege — personal si neconditionat, in scopul intemeierii unei familii de tip nou, in care se
infaptuieste si deplina egalitate in raporturile juridice dintre sofi” [8, p. 18];

4. Casatoria este ,, uniunea liber consimtita dintre un barbat si o femeie, incheiatd cu respectarea
disporzitiilor legale, in scopul intemeierii unei familii” [9, p. 83];

5. Casitoria este ,, uniunea — incheiatd in principiu pe viatd, in forma solemnd previzuta de lege
— intre un barbat si o femeie, in scopul crearii unei familii” [10, p. 23];

6. ,, Casatoria reprezinta actul juridic solemn, prin care un barbat §i o femeie incheie intre ei o
Uniune, in scopul crearii unei familii, uniune careia legea ii reglementeazd imperativ con-
ditiile, efectele si desfacerea” [11, p. 15];

7. ., Cdsatoria reprezintd incheierea, in organele stdarii civile, cu respectarea prevederilor legale
stabilite de legiuitor, a unei aliante dintre doi subiecti, — un barbat si o femeie, aflati pe pozitii
de egalitate, avind drept scop crearea unei familii si mentinerea relatiilor de familie, in urma
careia se nasc drepturile si obligatiile sotilor, reglementate de legislatia familiala in vigoare”
[12, p. 30-54];

8. ,, Casatoria este uniunea dintre un barbat §i o femeie, incheiata potrivit legii, in scopul de a
intemeia o familie” [13, p. 27];

9. , Casatoria constituie o juxtapunere de acte juridice unilaterale, care da nastere raporturilor
de casatorie, in conditiile legii” [14, p. 71];

10.,, Casatoria este o uniune liber consimtita dintre un barbat §i o femeie incheiatd cu respectarea
disporzitiilor legale, in scopul intemeierii unei familii ” [15, p. 11];

11.,, Casatoria este o alianta liber consimtita intre doud persoane, incheiatd potrivit dispozitiilor
legale, in principiu pe viata, cu scopul de a intemeia o familie si reglementata de normele
imperative ale legii” [16, p. 51];

In aceste definitii, sintagma ,,uniunea (alianti) dintre barbat si femeie” indica starea juridica
de casatorie, sintagma ,lncheiata potrivit legii” indica actul juridic al casatoriei, iar sintagma ,,in
scopul de a intemeia o familie” indica scopul juridic al casatoriei.

Din multitudinea definitiilor date de autorii in materie, pe care le-am prezentat anterior, distin-
gem urmatoarele elemente comune tuturor acestora: act juridic, uniune intre barbat §i femeie, in
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scopul intemeierii unei familii. Practic, majoritatea definitiilor redau esenta institutiei casatoriei,
insa, unele nu cuprind toate elementele structurale ale acestui act juridic, iar altele abunda in ase-
menea caracteristici [17, p. 34].

in opinia unor autori, orice incercare de a gisi o definitie completd si atotcuprinzitoare a
casatoriei risca sd duca la cautari care nu se mai sfarsesc [18, p. 46].

Cu toate acestea, chiar daca se sustine ca ,,in iure civili omnis definitio periculosa est”,0 sa ne
permitem sa formulam i noi o definitie a actului juridic in cauza. Astfel, in opinia noastra, ,, casato-
ria este actul juridic solemn, incheiat intre un barbat si o femeie, in scopul intemeierii unei familii”.

Cu toate cd, dupa cum deja am mentionat, Codul familiei nu da o definitie legala casatoriei, dar
din reglementarea acestei institutii in Cod desprindem elementele esentiale, care in totalitatea lor
alcatuiesc continutul juridic al casatoriei si finalitatea acesteia, urmarita de catre legiuitor. Astfel, din
lectura textelor legale care reglementeaza institutia casatoriei, vedem ca incheierea acesteia poate
avea loc doar intre barbat si femeie si se bazeaza pe consimtimantul reciproc, neviciat, exprimat
personal si neconditionat de catre acestia, pe sentimentele de dragoste, afectiune si incredere care
domina relatiile dintre persoanele in cauza.

Caracterele juridice ale cisatoriei. Casatoria, ca act juridic ce da nastere unei familii, prezin-
ta o serie de trasaturi specifice, caractere care se desprind din definitiile date acesteia In literatura de
specialitate sau rezultd din legislatia care o reglementeaza. Astfel, in opinia noastra, casatoria pre-
zintd urmatoarele caractere juridice:

a) este o uniune intre doud persoane.

Casdtoria ia nastere ca urmare a incheierii unui act juridic bilateral, prin concursul a doua

vointe concordante exprimate cu acelasi scop.
b) este uniune dintre un barbat si o femeie.

Uniunea data se poate stabili numai intre persoane de sex diferit, adicd un barbat si o femeie,
iar odata Incheiata, casatoria este reglementatd de normele legale imperative. Cateva probleme care
se pot ridica In aceastd materie tin de urmatoarele aspecte: schimbarea sexului unuia dintre soti in
timpul casatoriei, sau, situatia transsexualilor, aspecte pe care le vom prezenta cu ocazia analizei
conditiilor de fond la casatorie.

C) se intemeiazd pe consimtamdntul liber al viitorilor sofi

Potrivit art. 48 alin. 2 din Constitutie ,,Familia se intemeiaza pe casatoria liber consimtita intre
barbat si femeie...”, iar potrivit art. 11 alin. 1 C. fam. ,,Pentru incheierea casatoriei este necesar con-
simgamantul reciproc, neviciat, exprimat personal si neconditionat, al barbatului si femeii ce se
casatoresc...”. Consimtamantul viitorilor soti trebuie sa fie lipsit de vicii (eroare, dol sau violenta).

Conditie de fond in materie de acte juridice in general, consimtamantul liber exprimat al vii-
torilor soti este de insasi esenta casatoriei.

d) este un act strict personal (intuitu personae) deoarece manifestarea de vointa nu poate fi facuta
decét personal de cétre viitorii soti, ea nu poate fi faicuta prin reprezentant.
e) este un act juridic conditie.

Din punct de vedere al rolului vointei partilor in determinarea continutului actului juridic, casa-
toria face parte din categoria actelor juridice conditie, intrucat manifestarea de vointa a viitorilor soti
este numai conditia necesara a aplicabilitatii statutului legal al casatoriei. Modificarea acestui statut
legal nu se afld la indeméana partilor si cu atat mai putin Inlaturarea acestuia. Cu alte cuvinte, partile
au doar libertatea sa decida daca vor incheia sau nu actul juridic al casatoriei, nu si puterea de a de-
termina continutul raporturilor juridice prestabilite de legiuitor, cu unele exceptii. Bunaoara, con-
form legislatiei in vigoare la moment in Republica Moldova, 1n cazul in care sotii opteaza pentru
regimul legal al bunurilor lor, nu vor putea interveni in configuratia acestuia, in schimb, in cazul in-
cheierii contractului matrimonial, ei singuri vor stabili modalitatea de desfasurare a relatiilor patri-
moniale dintre ei in timpul cisatoriei si/sau dupd desfacerea acesteia. In legislatiile care nu prevad
regimul contractual al bunurilor sotilor, singura concesie priveste numele acestora in timpul césa-
toriei, in sensul ca viitorii soti pot opta pentru una din urmatoarele solutii: fiecare dintre ei va pastra
numele dinaintea casatoriei; vor avea ca nume comun numele unuia sau altuia dintre ei; vor purta ca
nume comun numele lor reunite; unul din soti va conexa numele celuilalt sot la numele sau (art.17
C. fam.) [19, p. 12].
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f) este un act pur si simplu neputand fi afectat de modalitati (termen, conditie, sarcind).

g) are un caracter monogam.
in deplin acord cu traditiile culturale si spirituale ale societatii noastre, legislatia familiei nu per-

mite casatoria decét intre persoane care, la data incheierii cdsatoriei, nu au statut de persoana casato-
rita. Altfel spus, fiecare dintre viitorii soti trebuie sa fie, dupa caz, celibatar, viduv sau divortat. Este
ceea ce sociologii numesc ,,monogamie seriala”, fiindca in cele din urma nu casatoriile succesive sunt
interzise ci contemporaneitatea a doud sau mai multe casatorii ale aceleiasi persoane. Caracterul mono-
gam al casatoriei este consacrat in mod expres, de exemplu, in art. 15 alin. 1 lit. a) C. fam. care preve-
de: ,,Nu se admite incheierea casitoriei intre persoane dintre care cel putin una este deja casatorita”.
Casatoria incheiata cu incalcarea acestei dispozitii legale este sanctionata cu nulitate absolutd. Caracterul
exclusivist al dragostei intre doud persoane de sex diferit impune casatoriei acest caracter juridic.

h) are un caracter solemn.

Valabilitatea actului juridic al césétoriei este conditionatd (si) de respectarea unor cerinte de
forma, simplul acord de vointe al viitorilor soti nu este de ajuns.

Tindnd cont de faptul cd incheierea casatoriei trebuie facutd in forma cerutd de lege si
impunandu-se acest caracter, ea trebuie sa se incheie:

— intr-un loc anume, adica la sediul organului de stare civild competent, cu unele exceptii. Astfel,
de exemplu, in cazul in care unul dintre soti este bolnav si nu se poate deplasa la sediul orga-
nului de stare civild, este condamnat sau arestat, incheierea casatoriei se va efectua si in afara
sediului organului de stare civild, adica la spital, domiciliu, penitenciar etc. (art. 32 alin. 2 si
art. 40 din Legea privind actele de stare civilda a RM) [20];

— in fata unei autoritati de stat, a delegatului de stare civila;

— Intr-o zi dinainte stabilita, dupa expirarea termenului prevazut de lege (cel putin o luni de la
depunerea declaratiei, cu unele exceptii);

— In prezenta efectiva si concomitentd a viitorilor soti, deoarece actul juridic al casatoriei este un act
juridic strict personal (intuitu personae) si nu se poate incheia prin reprezentarea viitorilor soti;

— cu posibilitatea pentru public de a asista.

i) este un act de stare civila.

Caracterul civil al casatoriei rezultd din urmatoarele imprejurari:

— Incheierea casdtoriei se face numai in fata unei autoritdti de stat, adica a sefului organului de
inregistrare a actelor de stare civila;

— iInregistrarea incheierii actului juridic al cdsatoriei se efectueaza in registrele de stare civila si
anume, in registrul de inregistrare a casatoriilor;

— desfacerea casadtoriei se poate face pe cale judecdtoreasca sau, la organele de stare civila,
daca sunt intrunite anumite conditii.
in perioada actuala intalnim in diferite tari legislatii in care:

— casatoria are un caracter civil (e.g. Romania, Republica Moldova, Polonia, Olanda, Belgia,
Germania, Federatia Rusa, Ucraina etc.);

— casatoria are un caracter religios (e.g. tarile musulmane Irak, Iran, unele provincii din Canada);

— sofii pot opta sau pentru casdtoria religioasd, sau pentru cdsdtoria civila (e.g. Italia, Spania,
Brazilia, unele state din S.U.A., unele provincii din Canada etc.).

j) se incheie pe viata, adica fard termen, spre deosebire de contract, care poate fi incheiat pe un
anumit termen. Ea poate inceta prin moartea sau declararea judecatoreasca a mortii unuia dintre
soti, poate fi desfacutd prin divort in conditiile si modul prevazute de lege, sau poate fi
desfiintata in conditiile si cazurile prevazute expres de actele normative in vigoare.

K) se intemeiaza pe egalitatea in drepturi intre sofi, astfel sotii au drepturi si obligatii egale cu
privire la relatiile personale §i patrimoniale intre ei.

1) este un act juridic cauzal, scopul incheierii ei este intemeierea unei familii, adicd, cauza nece-
sard si determinanti a cdsatoriei consta exclusiv in intemeierea unei familii. Incheierea cisato-
riei 1n alt scop decét cel stabilit de lege se sanctioneaza cu nulitatea absolutd a acestui act ju-
ridic, casatoria fiind declarata fictiva.
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Natura juridica a casitoriei. in perioada romanad, casatoria avea un caracter civil, iar, ulterior,
tindnd cont de modificarile suferite de legislatia civila in contextul dreptului canonic, reglementarea
casatoriei a iesit din domeniul dreptului civil, aceasta devenind astfel o institutie cu un caracter pur
religios, fiind considerata ceva sacru [21, p. 184].

Constitutia franceza din 1791 in art. 7 din titlul 2 declara cé legea nu considera casatoria decat
un contract civil.

Codului civil roman de la 1865, reglementa raporturile de familie, ca facand parte din ramura
dreptului civil, iar cdsdtoria avea un caracter contractualist, fiind ,, acordul de vointa al viitorilor sofi
ce se exprimd intr-o formd solemnd, in fata ofiterului starii civile”. Acea reglementare legala deter-
mina juristii de atunci sa considere casatoria ca fiind ,,un contract solemn, prin care barbatul si fe-
meia stabileau intre ei o uniune, sanctionatd de lege, cu scopul de a trdi impreuna” [22, p. 16].

Caracterul de contract civil al casatoriei era criticat si atunci, dar si in prezent, sustindndu-se ci
partile nu pot stipula, in privinta uniunii lor, intocmai ca partile unui contract.

Deci, actul juridic prin care se incheie casatoria are o structura juridicd proprie, asemanandu-se
cu contractul, insa, totusi deosebindu-se radical de acesta.

Asemainarile intre contract si actul juridic al casatoriei. Desi actul juridic prin care se in-
cheie casatoria nu poate fi considerat un contract, totusi, intre aceste institutii juridice existd anumite
asemanari, dupa cum urmeaza:

a) ca si multe contracte, actul juridic al casatoriei este unul bilateral;

b) la fel ca si contractele, casitoria se incheie prin acordul de vointd concordant al viitorilor soti
(mutuus consensus) [23, p.17];

€) ca si incheierea contractelor, incheierea casatoriei este liberd, in sensul ca orice persoand are
posibilitatea si libertatea de a se casatori sau nu;

d) in inteles contractual viitorii soti sunt egali, adica consimtamantul la casatorie este liber si este
exprimat in conditii de egalitate juridica si nu de subordonare a unuia fata de celalalt.
Deosebirile dintre contract si actul juridic al casatoriei. Chiar daca existd anumite asema-

nari, actul juridic prin care se incheie casatoria se deosebeste de contract prin urmatoarele:

a) in contracte fiecare dintre parti urmareste un scop diferit, in schimb, 1n cazul casatoriei, ambele
parti, adica viitorii soti, urmaresc un scop comun, intemeierea unei familii [24, p. 16];

b) efectele contractului sunt determinate de catre parti, in limitele stabilite de lege, in timp ce
efectele casatoriei sunt prestabilite de lege, vointa partilor are doar rolul de a determina aplica-
rea statutului legal al casatoriei;

€) partile pot modifica, in baza acordului de vointa, efectele contractului incheiat, sotii, insa, nu
au posibilitatea de a modifica efectele casatoriei, cu exceptia efectelor patrimoniale in cazul
incheierii contractului matrimonial;

d) contractele pot fi susceptibile de termen sau conditie, adica pot fi afectate de modalitati, casato-
ria insa nu poate fi afectata de acestea;

e) contractele, in marea lor parte, pot fi incheiate prin reprezentare, césatoria, insé, este un act
juridic strict personal (intuitu personae) si nu se poate incheia decat personal, nu si prin repre-
zentarea viitorilor soti;

f) fiind rezultatul unui mutuus consensus, contractul poate inceta prin acordul de vointa a partilor
in sens opus, mutuus dissensus, casitoria, insd, nu poate lua sfarsit doar prin simplul acord de
vointa al sotilor, fiind necesara pronuntarea acestuia de catre un organ competent;

g) daca una dintre partile contractului sinalagmatic nu-si executa obligatiile contractuale, cealalta
poate cere rezolutiunea, pe cand casatoria, poate fi desfacuta doar prin divort, in conditiile legii;

h) la incheierea si desfacerea cdsatoriei, un rol important le revine organelor de stare civild si
instantelor judecatoresti, ceea ce deosebeste iarasi casatoria de contract;

i) nulitatea casatoriei prezintd particularitati fatd de nulitatea contractului, in sensul c&, unele
cazuri de nulitate ale casatoriei pot fi acoperite, in anumite conditii, ceea ce nu putem face in
cazul contractelor [25, p. 13].

Sirul asemanarilor si deosebirilor Intre actul juridic al cadsatoriei si contract poate continua, ne
vom opri pentru a trage anumite concluzii.

107



Din punctul de vedere al unor autori romani, tindnd cont de caracterele juridice ale casatoriei,
dar si de argumentele aduse in contextul prezentarii asemanarilor si a deosebirilor intre actul
casatoriei si contract, in privinta casatoriei este indicata utilizarea calificarii circumstantiate de ,, act
Juridic”, notiune care inglobeaza atit actul unilateral de vointa, cit si contractul [26, p. 17].

Acest act juridic pe care il constituie casatoria este cel prin mijlocirea caruia viitorii soti se su-
pun, prin libera lor vointa, statutului legal al casatoriei. Actul juridic al cédsatoriei, odata incheiat,
genereaza, la randul sdu, o stare de drept permanentd, intrucat el stda la baza nasterii drepturilor si
obligatiilor personale si a celor patrimoniale prevazute de Codul familiei.

Dar, toate aceste drepturi si obligatii dau expresie, din punct de vedere juridic, ,, comunitdtii de
trai” a sotilor si se bazeaza pe afectiune, prietenie, incredere si buna intelegere [27, p. 25].

In opinia unor autori francezi, natura contractualistd a casatoriei nu poate fi negata categoric,
deoarece, dacd avem in vedere caracterele juridice si faptul ca nucleul césétoriei il constituie acordul
de vointa al viitorilor soti, se poate considera cd aceasta are o natura contractuald [28, p. 276].

Un punct de vedere aparte il are in privinta acestui subiect Paul Vasilescu, in opinia caruia ,,natu-
ra juridica a casatoriei scapa unei caracterizari exacte, deoarece declaratia unilateralda de vointa a viito-
rilor soti trebuie Inteleasa, in cazul casatoriei, ca fiind facuta in sensul consimtirii la regulile obiective
ale acestei institutii. Cauza juridicd a casatoriei este unica si indivizibila pentru ambii soti: constitui-
rea unei familii, a unei uniuni de persoane cu un statut civil bine delimitat si definit de catre norma
obiectiva. Norma privatd care constituie fiecare act concret de casatorie nu este decat personalizarea
si insufletirea celor obiective. Aceasta deoarece casdtoria este poate cel mai pur act de drept strict
din dreptul modern care nu permite autorilor lor decat adeziunea la un statut si o institutie pe deplin
prevazute de norma obiectiva”. Din acest punct de vedere, cdsatoria este un act statutar [29, p. 148].

Acestui punct de vedere ii sunt aduse o serie de critici de catre unii autori, care considerd ca
»actul casatoriei poate fi calificat ca fiind un act juridic bilateral nepatrimonial si o institutie, adica
un statut juridic caracterizat prin drepturi si obligatii specifice si reciproce ale sotilor, atat pe plan
personal, cat si patrimonial” [30, p. 24].

in concluzie, constatim ci in literatura de specialitate nu existd un punct de vedere unic si bine
conturat in privinta naturii juridice a casatoriei, aceasta, ca act juridic, avand anumite aseméanari cu
contractul, dar existind si destule deosebiri intre ele, avand si caracteristicile unui act statutar.

Casdtoria este, prin insasi esenta sa, un acord de vointe intre doud persoane, realizat in scopul
de a da nastere drepturilor si obligatiilor specifice. Faptul ci sotii sunt supusi unui regim legal si im-
perativ, odata incheiatd casatoria, aceasta devenind o stare juridica cu un statut legal, este numai
consecinta manifestarii de vointa a partilor, si nu poate absorbi insusi actul care 1-a generat [31, p. 16].
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CHEIIU®PIKA BAKOHABCHKOI MY3UYHO-THTEPITIPETAIIMHOI JIAJABHOCTI
CTYAEHTIB IHCTUTYTIB MUCTENTB NIEJAT'OI'TYHUX YHIBEPCUTETIB
SPECIFICITY PERFORMING MUSICAL INTERPRETATION
OF THE ART INSTITUTE STUDENTS OF PEDAGOGICAL UNIVERSITIES

Chen Bo, PhD student of the Art institute of National
Pedagogical Dragomanov University, Kiev, Ukraine

Abstract. The article summarizes the specific performing musical interpretation of the Art Institute
students of pedagogical universities. Specificity Performing-interpretation of future music teacher is considered
in the musical and instrumental training. Outlined major directions of realization possibilities of interpretation,
performing as an effective and creative aspect directed enhance professional competence of students of
pedagogical institutes arts universities. Singled out methodological aspects of solving this problem in preparing
students for personal interpretation of the music.

Keywords: students of pedagogical universities institutes arts, performing, interpretive activities, musical
and instrumental training.

Anoranis. CrarTs y3araipHIo€ cnenudiky BUKOHABCHKOI MYy3MYHO-IHTeprpeTaniiiHol AisuIbHOCTI CTY-
JICHTIB iHCTUTYTiB MUCTEITB MEIaroTiYHUX yHiBepcuTeTiB. Crienudika BHKOHABCHKO-IHTEPIPETAIiitHOT pOOOTH
MaiiOyTHROTO BYHTENS MY3HKH PO3IJISHYTa y MPOIECi My3HMYHO-IHCTPyMEHTaIbHOTO HaB4YaHHS. OKpecieHi
MIPOBIJHI HANPSIMK peaiti3aiii MOXKIMBOCTe BHKOHABCHKO-IHTEPIIPETAL[IHOT AiSUIBHOCTI SIK JIEBOTO 1 TBOPYO
CIPSIMOBAHOTO ACMEKTY MiJBUIICHHS (aXOBOI KOMIIETEHTHOCTI CTY/ACHTIB iHCTUTYTIB MHCTEITB TEeIaroriqHuX
yHIBepCcHTETiB. BHOKpeMIieHi METOAWYHI acleKTH BHpIMIEHHS NaHOI MPOOJIEMH Y MiArOTOBI CTYICHTIB IO
0COOHUCTICHOI iHTEpIIpeTalii My3U9HHX TBOPIB.

KorouoBi ciioBa: cTyfeHTH iHCTHTYTIB MUCTELTB MEIaroriYHUX YHIBEPCHTETIB, BAKOHABCHKO-1HTEpIIpe-
TauiiHa MisUTbHICTh, My3UYHO-IHCTPYMEHTAIbHE HABYaHHSI.

Ha coBpemMeHHOM 3Tame akTyaIu3HpYyeTCs POJb HCIIONHUTEIbHO-MHTEPIPETAIIMOHHON Jes-
TEJILHOCTH, KOTOpasi 00ecreyrBaeT IeJIOCTHO-TBOPYECKOE TTOHUMAaHNE MY3BIKaJIbHOTO NPOMU3BEIE-
HUS U €T0 CyOBEKTHO-IMYHOCTHOE BOCTIpon3BeeHne. [Ipobiiema HCOTHUTENBCKOM HHTepIpeTaun
Halula OTpakKeHWEe B HayuyHbIX HccienoBaHusx ydeHbelx (b.Bambrep, E.I'ypenko, H.Kopuxanosa,
O.Kotmapesckas, A.Mapkos, B.Mockanenko, B.Uepnsasckuit u ap.). C mo3uiym My3bIKATbHOU
TIeIaroTMKY NpodJieMa HHTepIpPEeTaIy paccMaTpUBaeTCs Kak GpyHIaMeHTaIbHas Oleparys MbIIIIe-
HUS, IPUAAHNAE CMBICIA JIIOOBIM MPOSBICHUSAM TYXOBHOHM JEATENBHOCTH YelIOBEKa, 0OBEKTHBUPO-
BaHHBIM B 3HAKOBOW MJIM YyBCTBEHHO-HarIsIHOM (opme. Takoi moaxo K mpodieMe NCTIOIHUTEIIBHO-
MHTEPIPETAlMOHHOW JESITeIBHOCTH pacCMaTpUBAETCs B TPyAax HCCIeAoBaTeNeil mpobiem
xynoxxectBeHHoW meparoruku (JI.bapenOoiim, A.bonrapcekuii, A.3aiinesa, JI.Kosanbs, A.Koszup,
E.Kypsimes, B.Kpumpknii, A.JIsmenko, I'.Heirays, Ma I'e lllyns, S.Munsmreita, B.Mockanesko,
0.0Onekcrok, M.Tkau, I1an Ha, M.Iletpenko, Croit un Yxyn, Lso JIu u op.)

AHanu3 Hay4YHBIX UCCIECJOBAaHMUI MOKA3bIBACT, YTO MHTEPIPETALMSA B My3bIKaIbHOM O0ydICHUH
Bceraa OblIa MpeIMEeTOM 0CO00T0 BHUMAaHHSA I€aroroB-My3bIKaHTOB. 110 MHEHNIO MHOTHX HCCIe-
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JoBaTeNel, MCIOTHUTENb OTOMPACT M3 CBOETO JKU3HEHHOTO OIbITa TC BOCIOMHHAHHSA, HaBBIKH,
00passl, 9To, M0 €r0 MHEHHIO, IPUCYIIN HCIIONHAEMOMY MY3bIKAIIFHOMY Tpon3Beneruto [2, 37]. B
TaKUX TBOPYECKHMX OTOOpaxX pOXKIaeTcs OCOOCHHOCTh MY3BIKAIFHOTO HCIOJHEHHS M TBOPYECTBA B
LIETIOM, TIPY 3TOM TBOPUYECKHUH aKT POJHHUT HCIOJHUTENS C KOMIIO3UTOPOM.

CremyeT OTMETHTB, 9TO HHTEpIIpeTaus (00BsICHEHHE, TPAKTOBKA, TOJIKOBAHKE) — OTHOCHTEIb-
HO XYZO)KECTBEHHOTO TBOPYECTBA HCIIOIHMTENS YHMOTPEOISIETCS, B OCHOBHOM, B JBYX 3HAYCHUSX:
00BsSICHEHUE, PacKpBITHE COJEpIKaHHs XYJ0)KECTBEHHOTO IPOU3BENCHHS B TECOPETUYECKOM IUIAHE;
aKTyalMu3alus paHee CO3JaHHOTO MPOU3BEACHUS B UCIIONHUTEIBLCKOM TBOpUecTBe. MHTepnpeTanus
SIBIISIETCSI TBOPYECKHM PACKPBITUEM XYIOXKECTBEHHOI'O IPOW3BEACHHs, 00pas3a, 4To 00yCIOBICHO
UAEHHO-XYA0KECTBEHHBIM 3aMbICIIOM U UHAUBUIYATbHOCTBIO UCTIOIHUTEIS.

B Mys3bIkanbHON MHTEpIIpeTalyy, 1o MHeHHI0 B.MockaaeHKo, MoKa3aTelbHbIM SBISETCS T10-
HUMaHHE 3TOr0 ()eHOMEHa C TOYKH 3PEHUs JIMYHOCTHOW TMO3MLMH HMCHOJHUTENS MY3BIKaIbHOTO
Ipou3BeAcHuUs. VICTIONHNUTENs OUIYIAaeT MY3bIKalIbHOE NPOM3BEICHNE HE KaK 3aKOHYEHHOE IO 3a-
MBICJTy aBTOpa, @ KaK OCHOBY JUISl JAJbHEWIIEro TBOPYECKOro momcka. HoTHas 3ammch MCIONHSE-
MOTO IIPOM3BEACHHS TPAKTYETCS MPH 3TOM KaK MHTOHAIIMOHHAs IpOrpaMMa, KOTOpas BCSAKHH pas3
TpeOyeT HOBOTO CMBICIOBOTO HAIONHEHHS. VIMEHHO HCIIOJNHHTENh MY3BIKQIBHOTO MPOU3BEICHUS
co3/aBasi XyJ0KECTBEHHO-MY3BIKIBHBIE 00pa3bl, IPEAOCTABISICT UM TIIyOUHY M XyI0)KECTBEHHYIO
MacmTabHocTh [4, 121].

OpnHOM M3 pa3HOBUIHOCTEH MHTEPIPETALUU MY3BIKH SIBISETCS €€ XYJ0XKECTBEHHO-IIe1aroru-
yeckasi MHTepIpeTanusi. JTo cneuupuyeckuil BUJ UCIIOJHUTEIBCKOM M Mearoruueckoil nesTenb-
HOCTH, TIPOSABIISIETCS B LIEJIOCTHOM aKT€ TOJIKOBAHUS IMPOU3BEACHUI CPeICTBAMU U CIOBECHOTO KOM-
MEHTHPOBAHUS U HCIOIHUTENIBCKOTO MCKYCCTBA. XapaKTepHU3ys CYIIHOCTh YMEHHE XYI0’KeCTBEH-
HOW MHTEpIpeTaLny, CIETyeT OTMEeUaeT, YTO 3TO YMEHUE UMEeeT Bce MPU3HAKU CIIOKHOCTH, OXBaThI-
BaeT Pa3HOHANpPABICHHBIC W Pa3HO(YHKIMOHAIBHBIC BUIBI ACATEIBHOCTH U TPEOyeT crocoOHOCTH
aHaIN3UPOBATh, CPABHUBATH, 0000IIATH, CHCTEMAaTH3UPOBATh M TOMY ITOI00HOE.

HckyccTBO MHTEpIPETAIIMK TOTO WIIM WHOTO MY3BIKaJIBHOTO NTPOM3BEICHUS, CO31aHIe 00pasa,
COCTOSTHHSL 0a3MpyeTcsi Ha SMOIMOHAIBFHO-CMBICJIOBOM €ro IOHHMaHWM ucrosHuTeneM. HWmes
CBOEOOPA3HO MEPCOHN(UINPOBAHHON MHTEPIPETANN BO3HHUKIIA PSIOM C POCTOM CTaTyca KOMIIO-
3UTOpa M, B CBOIO OYEpE]b, MJIEH «IIEIEBPOB MY3bIKM». KTO-TO mOJKeH OB MX Pa3bsCHUTH U
cAenaTh MOHATHBIMU U citymaTens. IMeHHO B 3TOT mepuos popMupyercs MOHUMaHHE BaXKHOCTH
(GUrypbl HCHONHUTEINS, BElb OH Yepe3 CBOE COOCTBEHHOE BOCIPHSITHE JAaeT MOCIEIYIOUIYIO KH3Hb
MY3BIKaJIbHOMY IPOM3BEIECHHUIO, TEM MM WHBIM 00pa3oM MHTEPHPETHPYS MY3BIKY. YUHTHIBAsA 3TO,
My3BIKaJbHAs MHTEPIPETAUI — 3TO «aKTUBHOE COTIEPEKUBAHHUE, BO3ZMOXKHOCTh IPOMYCTUTh TyXKHE
YyBCTBa CKBO3b COOCTBEHHOE CEp/IIIe, ONpeieNeHHas! )KU3HEHHAs MO3UIHSL, BlIaIeHHEe MacTEePCTBOM,
YPOBEHb BBINOJIHEHHS ONPE/ICICHHBIX TEXHHYECKHX 3anaHuid. CienoBaTenbHO, 4eM spue (urypa
UCTIOJTHUTEIIS,, TO €CTh €ro MHAWBUAYaIbHOCTh C TBOPUYECKOH HANPaBICHHOCTHIO, KM3HECHHBIM H
IpoeCCHOHANBHBIM OIBITOM, TEM yBEPEHHEE YyBCTBYET OH ce0s B HCIIOJHMTENBCKOM JesITeb-
HOCTH, TEM CaMOCTOSATENIbHEE U OpUrHHaNIbHee OyeT ero TBopyecTBo» [1, 129].

Takum oOpa3om, JHIIb B caMOM cebe MCIIOIHUTEb HEOPIMHAPEH, JINIIb caM OH MOXET CKa-
3aTh HOBOE B BOKAJbHO-HCIOJIHUTENBCKOM UCKycCTBE. Ero BHyTpeHHAS KMU3Hb, B3aMOOTHOLIEHUS
C JII0JJbMH, OTHOILIEHNE K COOCTBEHHON npodeccru, MOpalibHbIE M KyJIbTYpHBIE IIEGHHOCTH — BCE 3TO
ABJISIETCS MICTOYHHKOM M COZIEpIKaHHEM KM3HH B HCIOTHHUTENBCKOHN AESATENbHOCTH, B CO3JaHUU XYy-
JIOKECTBEHHOTO 00pa3a, CO3/JaHHOTO IPYTUM TBOPIIOM. A, CIIeIOBATEIbHO, MYy3bIKAIEHOE TIPOH3BE-
JIEHUE — JTO JIMIIL 00pa3ell, Mo KOTOPOMY JIEHUCTBYET KHUBOW, HETIOBTOPUMEIN YEJIOBEK — MCIIOITHH-
Tenb. YacTo megaroru M My3bIKaJIbHBIE KPUTHKH OTMEYAIOT CIETYIONIYI0 XapaKTePUCTHKY HCIIOTHH-
TENbCTBA, KOTOpas MPAMO IMPOMOPIIMOHAJIBHO CBS3aHA C €ro OJapeHHOCThI0. OIHO3HAYHO, YeM
OoJsiee TaNaHTIMBasi JIMYHOCTb, TeM Oojee MOHSATHBIMH JUIS cilymarens OyIyT Te€ My3bIKalbHbIE
00pasbl, KOTOPBIE POKAAIOTCS B €T'0 HCIOIHEHHH.

B.MockaneHko oTMe4aeT TO, YTO MY3bIKallbHBIH 00pa3 pa3BuBaeTcs UMb B Jeicteuu. Ilo-
TOMY 00pa3 B UCIIOJHHUTEIHCKOM UCKYCCTBE — 3TO BBIPA3UTENIbHOE JeHCTBHE. 31eCh, KaKk B MaTeMa-
THKE, JEHCTBYeT 3aKOH HEOOXOJMMOrO M JIOCTaTOYHOro. Tam, rae cpeicTBaMH aKTepCKOro
HCKYCCTBA CO3[aeTCsi MY3BIKaIbHO-MCIIOJIHUTEIbCKUN 00pa3, Bcerja CyIIECTBYEeT TUIHM3ALMA —
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XyI0KECTBEHHOE O0OOIIeHNe, a MOTOMY M TepPEecTpOoiiKa JUIHOCTH IeBIa, PACIIUPEHUS €€ BO3-
MOJKHOCTEH. «JIMIHOCTH CYIIECTBYET U MPOSBILIETCS IO BO3ACHCTBHEM MOIIHOTO (pakTopa — TBOP-
geckoro BooOpakeHus...” [4, 42]. My3bIKanbHBIE W aKTEPCKHE CIIOCOOHOCTH, C OJHOW CTOPOHBI,
OyATO OXHUBIAIOT TIyOOKOE XYyIOXKECTBEHHO-TICHXOJIOTHYECKOE IIOHMMAaHUE HCIOJTHHATEIIEM
MY3BIKaJIBHOTO MIPOU3BEICHNUS, a C IPYTOH, — MPEIOCTABISIIOT MIUPOKHE BO3MOKHOCTH JIJIS CO3TaHMUS
CcOOCTBEHHOTO TOHUMAHHSA XyA0KECTBEHHOTO 00pa3a B UCIOIHUTEIECKOM JCHCTBUM.

Ilo muenuto MHorux neparoroB u ucnonaurenedt (E.I'ypenko, M.Kyrens, E.Kypsies,
B.Kpunpkwuii, I'.Heiiray3 u np.), TBOPYECTBO HUCIOIHUTEIS COCTOUT U3 MEPEBOIUIONICHUS «IYIIH U
cep/ua», KOTOPOe MHTYUTUBHO MPOJIATAlOT MyTh IS OCYIIECTBICHUS B MY3BIKaJIHbHOM TBOPYCCTBE
3aJyMaHHBIX XyJOXXECTBEHHBIX 00pa3oB M cocTossHUH. [Ipn 3TOM MHOTHE OTMEYaloT, YTO MPOIecC
U3YYEHUS] MY3BIKQIBHOT'O IPOU3BEICHHS MIPEIyCMaTPUBAET COOTBETCTBYIOINE BPEMEHHbBIE H3MEHE-
HUS B JJUMYHOCTH CAMOTO HCIIONHUTENS BO BPEMsI PEIICTUIIMOHHON PabOThI MIM KOHIICPTHOTO HCIIOJ-
HEHUS.

OpnHOM U3 TTIABHBIX YePT MY3BIKaJBHOTO HUCTIONHHUTEIBCTBA SBIIACTCS CO3IaHUE XYI0KECTBCHHO-
My3BIKQJBHOTO 00pa3a, ero xapakTepa, KOTOPBIH BKIIOYAaeT aHAINTHYECKYIO paboTy Haj
BEIJIEICHHEM BEAYIIUX YePT MY3BIKAJHHOTO 00pa3a, MOCKOJBKY OHH OIpPEICINSIOT Heo0XOIuMoe
HIOAHCHPOBAHUE, JICIICHIE aKIIEHTOB, MOMEHTHI KyJIbMUHALINH; THITMYHBIX U MHIUBUAYAITBHBIX YEPT
My3BIKaJbHOTO 00pa3a, TOHMMAaHUS €r0 3HAYCHHS W IOWCK CHOCOOOB SPKOTO BOCCO3IAHHS €r0 C
TIOMOIIBIO COOTBETCTBYIOIETO TeMOPaIbHOTO 3By4aHus, ppasupoOBaHus, 3BYKOBEACHHS U JIp.

BbineneHHble IPU3HAKK MCIIOJHUTEIBCKOTO TBOPYECTBA MOTYT JEHCTBOBATh TOJILKO Ha (oHe
Pa3BUTBIX TEXHOJOTMYECKUX HPUHLUIIOB MY3BIKaIbHO-UCIIOJHUTEILCKOTO TBOpYECTBa (JIMUHOCTD
WCTIOJIHUTEIIS, YPOBEHb OBJIAJICHUS UM MY3BIKAIbHO-TEXHUYECKUMHU U TBOPYECKO-UCTIOIHUTEILCKUMHU
HaBBIKAMH, IMPOTa M MOJBHKHOCTH TEMIIEpaMEHTa JUYHOCTH U Jp.). OHH ONPENENsIOT HE TONbKO
00oraTtcTBO MarepHana, M3 KOTOPOTO COCTOWUT HCIIOJHHUTENBCKHHA 00pa3, HO M BECh TBOPUYCCKHUH
MTOTEHIIMAJ HCTIOTHUTEIS, KOTOPHI 00eceunBaeT ero HHANBUAYAIEHOCT B 3TOM IpoIiecce.

Kak xoMmo3uTop omnepupyeT 3By4aHHEM H CO3JIaHHEM MY3BIKaJIbHBIX 00Pa30B, TaK UCTIOTHU-
TENb TPEACTaBISCT 3ByYaHNE CBOETO MHCTPYMEHTA BO BCEX KPacKax, CO BCEMHU TeMOpalbHBIMH Ha-
XOIKaMH, CO3/IaBasi TEM CaMbIM TOATHUYECKHIIA PHCYHOK 00pa3a. BEI3bIBast B SMOIMOHAEHOW MAMSTH
MIePeKUBAHMUS, TOJOOHBIE TIEPE)KUBAHUSAM KOMITO3UTOPA, OH TIPEACTABISIET ACHCTBU, IIeliecoodpas-
HBIE B KOHTEKCTE 3BYyYaHUs MY3BIKaJbHOTO Mpou3BeneHus. KomOuHupyromas pabora BooOpakeHus
M0/ICKa3bIBAET MCIOJIHUTENI0 TOYHBIC JBWKEHHS, MY3bIKaJbHble WHTOHAIIMH, HIOAHCHUPOBAHHE,
(pazupoBaHie U PacCTaBIsIET CMBICIOBBIE aKIIEHThI, KOTOPbIE Cpa3y e BOILIOLIAIOTCS B MPOIecce
HCTIOTHUTENIECKON JeITENbHOCTH.

VIHHOBaLIMOHHBIE TIOAXO/ABl K HCIOJHUTEIBCKOH JESTeIbHOCTH OTKPHIBAIOT HOBBIE BO3-
MOYKHOCTH JUIsl KOHIETITYJIbHOTO M IPOEKTHBHOTO YCBOEHHS NPO(eCCHOHANIBHBIX 3HaHUIT, KOTOPBIE
00eCTIIeYMBAIOT: BBICOKYIO JOCTOBEPHOCTH NMPOTHO3UPOBAHHS PE3yIHTATOB M PYKOBOJCTBO IIEIaro-
THYSCKUMH MPOIECCaMU; aHAJIN3 U CUCTEMATH3aIlHI0, HA HAYYHOH OCHOBE, MPAaKTUYECKOTO OIBITA U
€r0 WCIOJIb30BaHUs, KOMIUICKCHOE PEIICHHE YYEOHBIX M COLUAIBHO-BOCIHUTATEIBHBIX IPOOIIEM;
ONArONPUATHBIC YCIOBHS JJIS JIMYHOCTHOTO aKME Pa3BUTHS, YMEHbIICHHE 3(dekra BO3ACHCTBUS
HETaTUBHBIX OOCTOSATENBECTB HA JIMYHOCTB; BEIOOp Hamboinee 3p(eKTUBHBIX U pa3paboTKa WHHOBA-
LUOHHBIX MOJIEIeH ISl PElICHHs CONMAbHO-TICIarOTHYeCKUX pooiieM. I HHOBalMOHHEIE MPOIIECCHI,
a UMEHHO: KOMITBIOTEpU3aIHs, IPOrPECCUPYIONIast HHAYCTPUs WHPOPMATHKHU, CHCTEMa «internety,
CTaHOBSATCS KaTallu3aTOpaMu pacTyIlleld JMHAMUKH Pa3BUTHS COBPEMEHHOTO obriectsa [3, 178].

JUis CTaHOBIIGHUSI CAaMOCO3HAHMS WCIIOJTHHUTENS MMEeT 3HaUCHHE HEe CTOJIKO IAacCHBHOE 3HA-
KOMCTBO C MY3bIKaJIbHbIM HCKYCCTBOM, CKOJIbKO aKTHBHOE IPUBJICYECHHE K HCIIOJIHUTEIHCKOMY
TBOpYECTBY. B mporiecce 3Toro TBOpUecTBa KOHKPETH3UPYIOTCS MOTHUBBI CAMOBBIPA)KEHUS HCITOJTHU-
TeNs ¥ MOTPEOHOCTH MO3HATH UCTHHY. [10MBITKA BBRIPAa3UTh MY3BIKAIbHON WHTOHAIMEH BOCIIPUSITHE
OKpY)Kalollel IeHCTBUTEIHLHOCTH, CBOE IYIIEBHOEC COCTOSHHE YYUT BHIETh, YYBCTBOBATH, MOHH-
MaTb, HAlTH camble TOYHBIE, EJMHCTBEHHO HEOOXOIMMBbIE TeMOPOBBIE OTTEHKH, YTO OECCIOPHO HE
MOJKET HE OTPa3UThC HA (POPMHUPOBAHUH KYJIBTYPBI UCIIOJIHUTCIHCTBA.

B mporecce MCTIOMHHUTENBCKOM NESITENBHOCTH CTYIEHT JIOJDKEH BIAJETh CBOMM AMOLMOHAIb-
HBIM COCTOSTHMEM, IIOTOMY YTO SMOILMS Ha YPOBHE MY3BIKAILHO-XYJOXKECTBEHHOIO 000O0IIECHNUS
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JIOJDKHA OBITH COIMANILHO 3HAYUMOM «yMHOU aMoruei» [4, 132]. IMeHHO Ha 3TOM 3Tare Oyayuiuit
YUHTENb JOJDKEH I0Ka3aTh POJIb YYBCTBEHHBIX NAHHBIX — MY3BIKAIBHOTO CIyXa, CHOCOOHOCTH
pa3nuyaTth TeMOpalbHBIE KPAacKH, KOTOpPBHIC NPenaloT OCOOSHHYIO BHIPA3UTEIHHOCTh M JOCTOBEP-
HOCTh MY3BIKQIIHBIM XYZ0KECTBEHHBIM oOpa3am. CeHcopHas OpraHM3anys 3aBUCUT HE TOJBKO OT
TUTIa HEPBHOW CHCTEMBI, HO M OT COOTBETCTBYIOIIEH IESTEIHHOCTH, KOTOPAst Pa3BUBAET €CTECTBEH-
HBIC NaHHBIE W co3maeT crenuduyueckie ocoOeHHOCTH BuaeHHsS Mupa. [loctemeHHO MO Mepe
BXOX/EHUSI B IPOLECC MY3BIKAJBHONH MCIOIHUTENBCKON NEsITeIbHOCTH 3CTETHUYHOE BO33pEHHE
UCTIONTHUTEIS BBIJEIACTCA KaK CaMOCTOSATENIbHAs €MHULIA.

PaccMoTpeHre My3BIKaJbHOTO TPOM3BEACHUS KaK MY3BIKAIbHO-ICTETHYECKOTO (EeHOMEHa
NIpeBpaIaeTcsi, TaKuM 00pa3oM, He TOJBbKO B cepy HposiBiIeHHS U (OPMUPOBAHMS LIEHHOCTHOTO
CaMOCO3HaHUsI UCIIOJHUTENS, HO U KOMIUIEKCHOTO Pa3BUTHUS €ro TBOPUECKHUX criocoOHocTel. 1 yke
Ha 3TOM YpOBHE NPOCTON aHANN3 MY3bIKAJILHOTO NMPOU3BEJCHUS II€pepacTaeT B CTPOHHYIO CUCTEMY
aHaJM3a ero UCIIOIHUTEILCKOTO TBOPUECTBA.

OTa MOATAIHOCTh B TPOIECCE TPAKTOBKHA MY3BIKAJTBHOTO IMPOU3BEACHUS OIPEIENIeTCS TOU
KOHIICTIIINCH, W KITFOYEeBOH HIIeei, KOTOPOH pyKOBOACTBYETCS UCIIONHUTENh. Bee KirtodeBbie nuen
MOJKHO pacCMaTpHBaTh KaK aHAJOT CBEpX3alaHWi cleHmdeckoro naeiictBusa mo cucreme K.Cra-
HHUCIIABCKOTO, KOTOPBIH TOAYEPKHUBAJ, YTO CBEPX3aJaHUE IODKHO HE TOJBKO COOTBETCTBOBATH
3aMBICITy aBTOPa, HO W HAXOIUTh KUBOH OTKIMK y UcoHUTENs. Cyxoe, BRICOKOMEPHOE CBepX3aa-
HHUE HC HYKXHO, OHO JOJI)KHO 6I)ITI) FJ'Iy6OKO OCO3HaHHBbIM, HCO6XO[[I/IMBIM, POXKACHHBIM HHTepeCHOﬁ
MBICJIbIO, OSMOLMOHAJIBHO MPUBJICKATCIIbHBIM — TaKWM, YTO HalpAracTt BOJIIO, HpOGy}KﬂaeT TBOP-
4eCcKOe BOOOpa)KEHUE U BHI3BIBAET HEIIOCPEACTBEHHOE NEPEIKMBAHNE MY3bIKAJILHOTO MTPOM3BEACHHS.
HOTOMy CBEpX3aJlaHusd HCO6XOZ[I/IMO «UCKAThb HE TOJILKO B POJIM, HO U B AYIIE€ CaMOI'0 HMCIOJIHU-
tess» [5, 334-335]. Mys3bIkaHT J0JDKeH JIOOUTh CBEpX3aJaHue U 110 BO3MOXHOCTH CaM €ro Haxo-
auth. Eciy jke OHO MmocTaBlieHO KeM-TO JpYruM (Iearorom, CIymiaTelsiMi U Jp.), TOra Heo0Xo-
MO peQIEKCUBHO TNPOITyCTUTHh CBEPX3aJaHUE CKBO3b ce0S M SMOLMOHAIBHO YBICYBCS MM OT
CBOMX COOCTBEHHBIX JIMYHOCTHBIX YYBCTB. J[pyIrHMHU clIOBaMH — HEOOXOIUMO YMETh CIeNaTh
KaXJI0€ CBEpX3aJaHue CBOUM COOCTBCHHEIM.

Crnemyer OTMETHTb, YTO UCTIOJTHUTEILCKAS HHTEPIPETANNS — 3TO HHANBHIYATHHO HETIOBTOPH-
MoO€ U CyOBEKTHO BBIPAKEHHOE ICTETHUECKOE OTPaKEHHE NEHCTBUTEIIFHOCTH BO BHYTPEHHEM MUpE,
TICUXOJIOTHH M B PA3IMYHBIX (OpPMax BHEITHEH JIMIHOCTHOW aKTHBHOCTH MY3BIKAHTA-HCIIONTHUTEIS.
WHTepnpeTaliOHHOE NPOUYTEHHE XYIOXKECTBEHHOTO TMPOM3BENEHHS — 3TO 0co0oe JyXOBHO-
JIMYHOCTHOE OTPa)XCHHE, BOCIIPOM3BEICHHIE PEaTbHOCTH, €€ ICTETHYECKOE IPOYTEHNE U TIOHUMAaHHE,
€e CO3J]aHHe M BOCKPECEHHE B NCHXOJOTMYECKHX COCTOSHHUSAX, MPOAYKTaX XYH0KECTBEHHOW TBOP-
YeCKOM JesTeIbHOCTH, YTO HECEeT AaBTOPCKUN B3IJIAA, MO3MIMIO, aHAIW3 M OLEHKY depe3
MY3BIKaJIbHO-XY/10KCCTBCHHEBIC 06pa31)1, npeaACTaBJICHNA, CUMBOJIbI, 3HAKH, HA OCHOBC 3CTCTUYCCKUX
YYBCTB, MBICJIEH M OTHOIIEHUS K OKPYKAIOLIEMYy MUPY.

Uctopuss My3BIKaTBbHO-MHCTPYMECHTAIBHOTO WCKYCCTBa HE 3HAET HACTOIBKO COBEPIICHHO
pa3pabOTaHHOTO METOJa BOIUIONICHHS HCIIONHUTENIEM CBOMX TBOPUYECKHX 3aMBICIOB, KAKHE MBI
BU/IUM B JIpaMaTH4ecKoM HckyccTBe. Ho ncronbp3oBaHme MOX0XUX MPUEMOB paboOTHI BCTpedaeTcs B
NIpenoaBaTelIbCKOM IpakTHUKe MHOTUX neparoros Kuras, EBponsl U YKpanHsl.

BriBenem ompezneneHHble  0000IIEHHMS WM, IPYTMMHU CIOBAaMH, METOJMYECKHE COBETHI,
KOTOPBIC HYXHO IIOMHHUTH 6y11ymeMy YIUTECIIIO MY3bIKH, WU KOTOPBLIC SABJIAKOTCA TJIABHBIMH B
Metoukax kak Kuras, Tak u EBponbl, a UMEHHO:

e Jlns ycnenrHoi My3bIKaIbHO-TIEAArOrMYeCKON JeITEIbHOCTH OJIMHAKOBO HEOOXOJMMO 3HAHHUE
KaK 3aKOHOB II€Jaroruku, Tak u CHCHI/I(i)I/IKI/I HCIOJHUTEIBCKOTO TBOPYECCTBA.

o IlpenonaBarens JOIKEH BIaJeTh HCKYCCTBOM IE€AAarorniecKol MMIIPOBU3ALUH, CyTh KOTOPOH
3aKIII0Ya€TCA B HMCKYCHOM COYE€TAaHUM pPa3HbBIX BHIOB HMCIIOJTHUTENBCKOM JACATCIBHOCTH,
MOOMIIBHOCTH U 9KCIIPOMTA.

o O}IHI/IM N3 TJIABHBIX IPU3HAKOB T'OTOBHOCTU HCIIOJHUTEIA K My31)n<am>Ho-nenarornqecxoﬁ
JIeATEIbHOCTH €CTh YMEHHE pelaTh KOHKPETHbIE 3aaHusl, He BBIITyCKasi U3 10JIs1 3pEHHUST BECh
KOMITIEKC y4eOHO-METOIUIECKHUX TPOOIIEM.

e Vnyumenue cyrybo npoheccroHaIBHOTO, a TaK)Ke MeJaroruieckoro oopa3soBaHus Oy IyIiero
yUHUTeNsT MY3bIKH HEBO3MOXKHO 03 IIOCTOSHHOTO camoycoBepulieHcTBoBaHUs. IIpoGiiema
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camMo00pa30BaHusl B My3bIKAJIbHO-TIEAArOrn4eCKON JeSTeIbHOCTH, B CBOIO OYepe/lb, CBs3aHa C

BBICOKHM YpPOBHEM MPO(ECCHOHATBHBIX WHTEPECOB U MOTPEOHOCTHIO MOCTOSHHOTO TBOpYEC-

KOTO B3pOCJICHHS, KOTOPOE JOCTHraeTCsl B MPOIECCe MHTEHCHBHOW MO3HABATENBHOIN pabOTHI.

JIuiup 1pu 3TOM YCIIOBHH MEPBUYHbBIC MPUBBIYKH IEPEPACTAIOT B KHU3HEHHYIO MOTPEOHOCTD U

OTIPEEIISIFOT TBOPYECKYIO MPUTOJHOCTh MY3bIKaHTa HE TOJIbKO B MY3bIKaIbHO-IE[arOrHYeCKOi

JIeATEIbHOCTH, HO M B HAYYHOM IOHUCKE.

e TlpodeccronanbHas MOArOTOBKA MpENoaaBaTeis TPeOyeT MPEKC BCErO CaMOCTOSTEIbHOCTH,
WHTEJUICKTYaTbHONH aKTHMBHOCTH, KOTOpPask HE TOJHKO IMOMOTaeT B OBJAJCHHH HEOOXOAUMBIMU
3HAHUSIMH, YMCHUSIMH U HaBBIKAMH, HO ¥ 00YCIIOBITUBACT TBOPUCCKHUIT MOTECHITHAN, TOTCHITHIO K
HOBBIM 3HAHHSAM B TOCICAYIONMICH NPAKTHYCCKOW MACATEIHHOCTH — KaK MY3BIKAJIbHO-
MeIarOrMYECKOM, TaK U MY3bIKaJIbHO-UCTIOTHUTEIILCKOM.

e CucremMa yCOBEPUICHCTBOBAHUS TPO(ECCHOHANBHOW MOATOTOBKU OYAYIIErO YUUTENS MY3bIKA
OCHOBBIBAETCSI Ha CaMOIl TECHOW B3aMMOCBSI3M HCIIOJHHUTEIBCKHX U TEOPETHYCCKUX 3HAHUIM,
YMEHUIi U HABBIKOB MY3bIKAJIbHO-UCIIOJHUTEILCKOTO TBOPYECTBA B TECHOM B3aUMOJICUCTBHH C
3aKOHOMEPHOCTSIMU TI€ArOrMIeCKON eI TeNbHOCTH.

B saxmouenuu cnemyeT OTMETHUTh, YTO KIFOUEBBIMH MOJIOKCHUSMH TEOPHH M MPAKTHKU
MHTEPIPETALUOHHON [ESITENbHOCTH CTYACHTOB UHCTHUTYTOB MCKYCCTB MEAArOrHYECKHX YHUBEPCH-
TETOB SIBJSIETCSI: LIEIOCTHO-TBOPYECKOE MOHUMAHHE MY3BIKAILHOTO TIPOU3BEICHHUS U €r0 CYObEKTHO-
JIMYHOCTHOE BOCIIPOM3BEACHUE, PACCMOTPCHUE MHTEPIPETAllMN KaK (pyHIaMEHTaJIbHOW Omeparius
MBIIJICHUS, OPUIaHHUC CMbIC/IA J'IIO6LIM MPOABJICHUAM I[yXOBHOﬁ JACATCIBHOCTH YCJIOBCKA,
00BEKTUBHPOBAHHBIM B 3HAKOBOW MJIM YYBCTBEHHO-HArJsAHON (hopMe; onopa Ha MOHUMAaHHUEe TOro,
YTO HCIIOJIHHUTCIIb 0T61/1paeT U3 CBOCI'0 JKHM3HCHHOI'O OIbITa TC BOCIIOMHWHAHWA, HABBIKHU, 06p831)l,
4TO, MO €ro MHEHUIO, MPUCYIU UCIIOJIHACMOMY MY3bIKaJIbHOMY MNPOU3BCIACHHUIO, OCO3HAHUE TOTIO,
YTO MMEHHO HCIOIHHUTENh MY3BIKAILHOTO MPOU3BEICHUS CO3/aBasi Xy0XKECTBEHHO-MY3bIKAIbHBIC
00pa3sbl, OpeloOCTaBIsIeT UM TIYOMHY M XyJOXKECTBEHHYIO MAacIiTaOHOCTb; BBIJICICHHE OJHON M3
[JIABHBIX YePT MY3bIKaJbHOIO MCIOJHUTENBCTBA CO3aHUE XYy I0KECTBEHHO-MY3bIKaJIbHOTO 00pasa,
€ro xapakTepa, KOTOPBIi BKJIIOYAET aHAIUTHYECKYI0 pabOTy HaJ OMpee/iCHHeM BEAyLIMX YepT
MY3bIKaIbHOTO 00pa3a; HCIOJIb30BAHUE IMOIUOHATIBHOM MAMSITH [IEPEKUBAHMUS, KOTOPbIE 0T00HEI
MEPEIKUBAHUSIM B KOHTEKCTE 3BYYaHHs MY3BIKAILHOTO TMPOU3BEICHHUS; PACCMOTPEHHE IIEJIECO-
00pa3HOCTH KOMOMHUPYIOIICH pabOThl BOOOPAKCHUS UCIIOJHUTENS, YTO MMO3BOJISICT OTPadaThIBATh
TOYHBIC ABUXCHHUA, MY3BIKAJIbHBIC WHTOHAIWHW, HIOAHCUPOBAHHEC, (bpa3I/IpoBaHI/Ie U pacCTaBJIACT
CMBICIIOBBIE aKLIEHTBI, KOTOPbIE CPa3y e BOIUIOLIAIOTCS B IPOLIECCE MCHOIHUTEIBCKON NIesITeINb-
HOCTHU. I/IHHOBaL[I/IOHHI)Ie IIoaxoapl K HUCIIOJTHUTENILCKOMN ACATCIIBHOCTU OTKPBLIBAIOT HOBBLIC BO3-
MOXXHOCTH U1 KOHIECITYAJIbHOTO U TPOCKTUBHOI'O YCBOCHU HpO(beCCI/IOHaJ'H:HLIX 3HaHPII>’I, KOTOpPbIE
00ecreunBaT: BBICOKYIO JOCTOBEPHOCTh IIPOTHO3MPOBAHMSI PE3yJIbTAaTOB, CHUCTEMATH3ALMIO,
MPAKTHYECKOTO OIBITA, KOMIUIEKCHOE pellieHne yueOHbIX 3a/1a4, BbIOOp Hauboee 3(HEKTUBHBIX U
pa3paboTKa HHHOBAIIMOHHBIX MOJIEJICH IS PEICHUs TEAarorn4ecKux npooieM.
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WHHOBAIIMOHHBIE METOAbI @OPMHUPOBAHUS CTABUJIBHOCTHU
HNHCTPYMEHTAJIBHO-UCITIOJTHUTEJIbCKUX HABBIKOB
BYJIYIIUX YYUTEJENA MY3BIKA
INNOVATIVE METHODS OF FORMATION OF STABILITY OF INSTRUMENTAL
AND PERFORMING SKILLS OF FUTURE MUSIC TEACHERS

KOaunsb Kaii, acnupant, HanuoHaabHblii egaroruyeckui
yHuBepcutetr uMenu M.IL. [IparomanoBa, Ykpauna, Kues

Yuan Kai, Graduate student, National pedagogical
University named after M. P. Dragomanov, Ukraine, Kiev

Pe3rome. B cratbe 000CHOBBIBAE€TCS 3HAYUMOCTH WHHOBAIITMOHHBIX ITOAXO0J0B B Q)OpMI/IpOBaHI/II/I CTaOWIb-
HOCTU HHCTPYMEHTAJIbHO-UCIIOJHUTCIILCKUX HAaBBIKOB 6y,I[yI_HI/IX ylmTeneﬁ MY3bIKH, PACKPLIBAETCA POJIb
BapUAaTUBHOCTU B 3TOM IIPOILIECCE. Ha ocHoBe ananm3a Hay4YHBIX PICCJ'ICL[OBaHPIﬁ, yqéTa COBPECMECHHBIX TCHACH-
HI/Iﬁ 0612)8.30B8.HI/I$I7 MHOFO(byHKLII/IOHaJ'ILHOCTI/I Neaaroruku U1 MCKycCcrsa, MHOI'OKOMIIOHEHTHOCTH MY3bIKaJIbHO-
HSH&FOFI/I‘{SCKOI‘;I ACATECIIBHOCTHU IpEIaracTcd CUCTEMa MHHOBAIIMOHHBIX METON0B, HAIIPABJICHHBIX Ha yCOBEP-
LICHCTBOBaHKE (POPMUPOBAHUS CTAOMIIBHOCTH HHCTPYMEHTAIbHO-UCTIONHUTEIBCKAX HABBIKOB OYAYIIUX YUHTe-
JIe My3BIKM C MCHOJBb30BAaHHEM BapHATUBHOCTH. AKIIEHTHPYETCS BHUMaHHE HA HEOOXOAMMOCTH pa3padOTKH
CIICIUAIBHBIX WHHOBAIIMOHHBIX OPTaHU3allMOHHO-METOOUYCCKUX CUCTEM, METOOHUK, TEXHOJIOTUH C HCHOJB30-
BaHUEM BapUATUBHOCTHU.

KiaioueBbie cJ0Ba: MHHOBAIITMOHHBIC METOHI, 6y)1ymne YauTeist MY3bIKH, CTaOUILHOCTE
UHCTPYMCHTAJIbHO-UCITOJTHUTEIbCKUX HaBbIKOB, BApHUaTUBHOCTD.

Abstract. The article explains the importance of innovative approaches in achieving the stability of
instrumental and performing skills of future music teachers, the role of variability in this process. Based on the
analysis of scientific researches, meet modern trends of education, the versatility of pedagogy and art, the
multicomponent nature of the musical and pedagogical activities, a system of innovative methods to improve
the formation stability of instrumental and performing skills of future music teachers with the use of variability.
The article focuses on the need to develop a special innovative organizational and methodical system, methods,
technology using a variation.

Keywords: innovative methods, future music teachers, the stability of instrumental and performing skills,
variability.

Beenenune. HemHennss tpancgopmarus odmecTBa IpuBeia K OOHOBICHHIO M OOOTAICHHIO
MY3bIKaJIbHOTO 00pa3oBaHMs, KOTOpas MOAEPHU3MPYETCS 3a CUET MOATOTOBKH BBHICOKOKBAIH (PHIH-
POBaHHBIX CIICIHAINCTOB XYy/I0’KECTBEHHON HampaBieHHOCTH. OuryimaeTcs, Ipexae Bcero, Helrpa-
JU3aIys MaryOHOTo BIMSHHUA HEKOHTPOJIHPYEMOT0 HAYyYHO-TEXHUYECKOTO IIpOrpecca Ha TyXOBHYIO
KHU3Hb YKPAaWHCKOTO OOIIecTBa, a MMEHHO: JOMUHUPOBAHHE '"HEKUBOTO" HCIIOIHEHHS MY3bIKallb-
HBIX NIpoU3BeeHH (110 GoHOrpamMMmy).

B cBs3u ¢ 3THM, MOBBIIIAETCS HHTEPEC K MHCTPYMEHTAJIBHOM MOATOTOBKE OyAyIINX yUHUTeNen
My3bIKH. Ha MpoTsSKeHWH MHOTHX BEKOB BEAYyIIHE IMENarord M BBIJAIOIIHMECS MY3BIKaHTHI-HHTEP-
MIPEeTaToOpbl MBITATUCH HCCIEN0BAaTh MpobiaeMy (GOPMHPOBAHUS WHCTPYMEHTAIHHO-HCIIONHH-
Tenbckux HaBbIKOB (D.by3onu, B.besdamineaon, JI.ITH30ypr, M.JaBeimos, I'.Koran, ®.Jlumc,
K.Mapruncen, M.Pusons, W.Slmkesuy u apyrue). Bnpodem, B UX Tpynax MpOCIIEKUBAIOTCS JIHIIb
JIOTaJIKM OTHOCHTENILHO (OPMHUPOBAaHMS CTAOMIBHOCTH BOCHPOU3BEACHHS HWHCTPYMEHTAIBHO-
UCTIOJTHUTENILCKUX HaBBIKOB. OTCYTCTBHE CHEIMAIbHBIX METOAMK (DOPMHUPOBAHUS HCCIIETYEMOTO
(eHOMEHaA ompesensieT HeOOXOAMMOCTh Pa3padOTKH M BHEAPEHHS MHHOBAIIMOHHBIX TEXHOJOTHUH,
METOJIHK, C HCIIOJIB30BAHNEM IPHOOPETCHHOTO OTEYECTBEHHOTO M 3apYOEKHOTO OITBITA.

Ha mam B3rmsga, OONBIIMM IOTEHIMAJIOM, OTHOCHTENHHO (OPMHPOBAHUS CTaOMIBHOCTH
HHCTPYMEHTAJIHHO-MCIIOTHUTEIBCKUX HABBIKOB, 00IAaaeT METOM 8ApUAMUBHOCTIL.

B ncuxodusmnonornu o cTabMIBHOCTH KaK OAHOM M3 BaXHEUIINX XapaKTEePUCTHK JBUTATEIb-
HBIX HaBBIKOB BbICKa3biBanch M.bepumireiin, H.boren, A.MatseeB, C.MenvuukoB, E.Wnbua 1
apyrue ydensie. [lo X MHEHHMIO, M3MEHEHHS CTAOMIBHOCTH (YCTOWYMBOCTH MO OTHOUICHHIO K
"cOuBaronux" BHYTPEHHHX M BHEIIHHMX (haKTOPOB) BBINOJIHEHHE TEXHHKH JBHXKCHUI IPOUCXOASAT
IIPU OTCYTCTBHM YNpPaXHEHUH WJIM BO BPEMs IepephiBa B Ipolecce GOPMHUPOBAHUS U HUCIIONH30Ba-
HUsSL HaBBIKOB. OHM PEKOMEHIYIOT JOCTUTaThb CTAOMJIBHOCTH HCIIOJIb30BAHHEM OIIPEEICHHOTO
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Kpyra BapHMaHTOB BOCIIPOW3BEICHHS ABHTATEIbHBIX aKTOB, KOTOPHIE BO BPEeMs BEIIOJIHEHHS HE
OyayT cmocoOCTBOBaTH MpoIecCy AeaBTOMaTm3amuu. K apuamuernocmu OTHOCAT TIEPEKITIOUCHUS
(TI0 TIpHeMy U TI0 OpTaHy), IPHCIOCOOICHHYIO N3MEHINBOCTh, MAHEBPEHHOCTH M THOKOCTD HABBIKOB.

MeTtoxy BapHaTHBHOCTH OTBOIHUTCS ONPEACICHHOE MECTO M B IICHXOJOTHH MBIIUICHUS. Tak,
mo MHeHHI0O A.TWXOMHPOBa, CO3JaHWE HECKOJIBKHX BapHAaHTOB XOJOB IIPOHUCXOJUT 3a CYET
"mpenmnanupoBanue”  (MpenBapUTEILHOEC TPOWTPHIBAHUSA COOCTBEHHBIX JCHCTBHI) peIICHHS
ompeneneHHoN 3amaun. OH BBIACTSACT NIBa €ro BUAA: TBEPAbIA (NpEACKa3aHHs TOJBKO OJHOTO
BapHaHTa XOJa IMOCJC TMOJYYCHHUs MPEABIIYIIETO pe3ysbTaTa) W IMHAMUYCCKUH (TpenBUICHUE
HECKOJBKUX BapHaHTOB X070B). /. ['mindop/ B CBsI3U ¢ 3THM XapaKTepU3yeT JBa TUIIA MBIIUICHHUS:
KOHBEPreHTHOE (OJHO MPaBHJIBHOC pEIICHHE, TMOUCK B OJHOM HANpaBICHUH) W IHUBEPICHTHOC
(HEeCKONTbKO MPABIIBHBIX PEUICHUN, TOUCK B PA3HBIX HAMPABIICHUSIX).

Takum oOpa3om, mpoOieMa KCIOIb30BAHUS METOAA BAapUATUBHOCTH B WHCTPYMEHTAJIBHOM
MTOJITOTOBKE MY3BIKAaHTOB HCCIIEOBANIACH JOCTaTOYHO IMHPOKO. OTHOBPEMEHHO, B MPAKTHYECKON
JEeSITEIPHOCTH TPOCIICIKUBACTCS OTCYTCTBUE CHCTEMAaTHIECKOTO HCIOJIH30BAHUS METONA BapHaTHB-
HOCTH HETNOCPEICTBEHHO HAINpPABICHHOTO Ha (HOpMHUpOBaHWE CTAaOWIHPHOCTH HHCTPYMEHTABHO-
HCTIOTHATEIILCKAX HABBIKOB OyAymIHMX yumTeneld My3uwkw. [IpuMeHeHHe MeTona BapHaTHBHOCTH
OCYIIECTBIISICTCS JIUIIH C [ENBI0 aKTUBU3AINN CITyXa 1 BHUMAHUS.

AHaU3UPYs BHIIICH3IIOKEHHBI MaTepyall, MOXKHO OTMETHTh, YTO BHE IIOJIS 3PCHHS YICHBIX
ocrajachk HJes OTHOCUTEIbHO (OPMUPOBAHUS YCTOHYMBOCTH (CTAOMIBHOCTH) HCIIOJHUTEIBCKUX
HABBIKOB 3 CUCT HAXOXKJCHUS HECKOIBKIX BAPHAHTOB MX BOCIPOHM3BEICHHUS.

Axmyanvrocms poOIEMbl O0BACHIECTCS, MPEXKIC BCETO, TEM, YTO OCOOCHHOCTH MCIIOIb30Ba-
HUSI METOJIa BAPUATHBHOCTH B YU4COHO-BOCIIMTATECIHLHOM MPOIIECCE B BHICIINX YUCOHBIX 3aBEICHHUSIX
HE TOJYYHIH (yHIaMEHTAILHOIO 0OOCHOBAHMS B HAYYHBIX HCCIeNOBaHHAX. Kpome TOro, mMeror
MECTO IIPOTUBOPEYNS, CBSI3aHHBIC C:

— UHHOBAIIMOHHOH MEPCIIEKTUBOW METO/Ia BAPHATUBHOCTH B Y4eOHO-BOCTIUTATEIIHLHOM IIpoIiecce
BBICIIICH IIKOJIBI ¥ HETIOJHBIM HUCTIONB30BaHUEM €TI0 BO3MOYKHOCTEH;

— HEoOXOIUMOCTBHIO (POPMHUPOBAHUS CTAOMIBHOCTH WHCTPYMEHTAIBHO-HCIIOTHUTENECKUX HaBbI-
KOB OYIYIIMX yYUTENeH MYy3UKH CPEICTBAMHU BaPHATUBHOCTH M OTCYTCTBHEM COOOTBETCTBYIO-
IIETO METOAMIECKOTO 00eCIICUCHUS.

Wrak, akTyaabHOCTh MPOOJIEMBbI, €¢ HeJoCcTaTouHas pa3paboTaHHOCTh W MOWCK MHHOBAIIMOH-
HBIX MMOJXOJ0B K MpoIleccy (OPMHUPOBaHHs CTAOMIBHOCTH HMHCTPYMEHTAIbHO-HUCIIOIHUTEIECKUX
HABBIKOB OYIYIIMX YYHTEJICH MY3UKH ONPEICIIUIN Welb CTaThbH, KOTOpas Pealu3yercsi B TaKhX
3a0anusax.

— 000CHOBaHHWE 3HAYUMOCTH HWHHOBAIIMOHHBIX IOIXOJ0B B (HOPMHUPOBAHHK CTaOUIBHOCTU
HHCTPYMEHTAIbHO-HCIIOJHUTEIBHBIX HABBIKOB OYIyIIHX YIUTEICH MY3UKH;

— BBISIBIICHHE WHHOBAIlMOHHOW pPOJHM BAapHATHBHOCTH B (OPMHUPOBAHHWU CTAOMIBHOCTH
HHCTPYMEHTAIHHO-MCIIOTHUTEIBHBIX HABBIKOB OYIyIINX YIUTENCH MY3HUKH;

— OIpeNeNicHue WHHOBAIMOHHBIX METOJOB (DOPMHUPOBAHUS CTaOMILHOCTH HHCTPYMEHTAIBHO-
HCTIOTHATEIIFHBIX HABBIKOB OYAYIIHUX YUUTEICH MY3UKH C UCTIOE30BaHIEM BapUATHBHOCTH.
H3n0:xeHne 0cHOBHOTO MaTepuana. OIHUM U3 ITyTel MOJAEPHHU3AUU 00pa3oBaHus Y KpAaUHEI

BEICTYITACT BHEIPCHHE B YYCOHBIIN MPOIIECC BHICIIETO YYCHOTO 3aBEJACHUS MHHOBAIMOHHBIX II€aro-
THYECKUX TEXHOJIOTHH W MeToa0B. MHHOBammu (MTal. innovatione — HOBWU3HA, HOBOBBEJCHUE) —
HOBE (POPMBI OPraHU3AIMH ACATCILHOCTH M YIPABICHHS, HOBBIC BHIBI TEXHOJOTHH, KOTOPBIE
OXBaTHIBAIOT pa3InyHbIe cHephl JKU3HEACATEIILHOCTH YEIOBEKA.

[Tenarornyeckyo HHHOBAITUIO pacCMaTPHUBAIOT Kak 0COO0YI0 (popMy meaarorndeckoi nesTenb-
HOCTH W MBINUICHHS, KOTOPHIC HAIpaBJICHbI HA OPraHMU3AIlMI0 HOBOBBEACHHH B 00pa3oBaTe/IbHI
nporecc. THHOBaIIMOHHEIH MpoLiecC B 00pa30BaHUN — COBOKYITHOCTh IOCIICOBATEIIBHBIX, [ICIICHAII-
PaBJICHHBIX JCHCTBUI, HANPABICHHBIX Ha €ro OOHOBJICHUE, MOIU(DHKAIMIO LENH, COACPKAHHUS,
opraHuzauu, GopM 1 METOJIOB OOYYCHUS W BOCIHUTAHUS, alalTallid y4eOHOTO Mporecca K HOBBIM
00IIECTBEHHO-UCTOPHUYCCKUM YCIIOBHSIM.

[Ipobnema BHEIPEHUS MHHOBALMOHHBIX TEXHOJOTHH 0c000€ 3HAuCHWE MPUOOpPETaeT OTHO-
CUTEIIbHO OyAyIIUX Yy4YUTeNed My3bIKH, HPO(PECCHOHANBHAS JEATCIFHOCTh KOTOPBIX TOJDKHA
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MIPOUCXOJUTh HEMOCPEACTBEHHO B CBOEOOpPa3HON MH(OPMAIMOHHO-XYJOXKECTBEHHOH Cpere.
ITonsaTHO, 4TO mpomecc yd4eObl TAaKMX CIELHUATNCTOB XapaKTEPU3YeTCsS CIIOKHOCTBIO M MHOTO-
acTeKTHOCTRI0. MBI pasgenseM wmHeHue [.Ilagamku, KoTopas cuUWTaeT IesecOOOpa3sHBIMH B
npouecce Npo(eCCHOHAIBPHOHN MOATOTOBKH OYIYIINX yYHTENEH CUMTATHCS C NMPHUHIMIIOM IPHOIN-
KEHUSI COJCPKaHMS XYIOXKECTBEHHOH JEATENIbHOCTH CTYAEGHTOB K cnennduke ux Oynaymei
npodeccun, OTAaBaTh MPEUMYIIECTBO TEM CPEICTBAM XYyIOXXECTBECHHOTO BIIHSHHSA, KOTOPBIC B
HauOONBIIEH CTENEeHH COJCHUCTBYIOT PAa3BUTHIO TBOPYECKUX CIIOCOOHOCTEH, BOOOpaXKeHMS,
(daHTa3uK, KOMMYHHUKa0EIbHOCTH [0, C. 59].

OnHako, HaIIM HAOJIONEHMs TOKa3ayd, 4To Oe3 COBEpIIECHCTBOBAHMS COAEpKaHus U (opm
y4eOHOM NesTeNIbHOCTH CTYJEHTOB B IIPOIIECCE ICHXOJIOTO-TIEAarornYecKOd M XYyI0XKECTBEHHO-
SCTETHYECKOW TOATOTOBKM HE MOTYT (DOPMHPOBATHCS T€ MPO(hEeCcCHOHATbHBIE KauecTBa, KOTOPBIS
SIBIISIFOTCS. HEOOXOIMMBIMH M JIOCTATOYHBIMU U1 S(GQEKTUBHON MY3BIKAIBHO-TIEarOrn4ecKon
JEATENTPHOCTH OYIYIIETO yIUTENs My3bIKH.

VYder MHOrO(YHKIIHOHAIBHOCTH JIESTEIBHOCTH OYAYIIETO YYHTEIs MY3BIKA IaeT OCHOBAHMS
JOIYCTUTh, YTO UMEHHO BapHaTUBHOCTH MOXET OBITh MHHOBAIIMOHHBIM (PaKTOPOM, OTHOCHUTEIHHO
nponecca GOPMUPOBAHUS CTAOMIEHOCTH HHCTPYMEHTAIBHO-MCTIOTHUTENECKIX HABBIKOB.

K Ttomy xe, HaMu OBLIO BBIABIECHO, YTO 84% CTYICHTOB-WHCTPYMEHTAIHCTOB (OasHHUCTHI-
AKKOPJICOHHCTHl M TIMAHWUCTBI) CYMTAIOT, YTO <«HCIIOJIb30BAaHHE BapUATUBHOCTH, O€3yCIOBHO,
cnocoOcTByeT (OPMUPOBAHUIO CTAOMIBHOCTH HMHCTPYMEHTAJIbHO-UCIIONIHUTEILCKIUX HABBIKOBY;
«UCTOJIH30BAHUE BAPHATUBHOCTH OOJIBIIE CIIOCOOCTBYET, HEXKEIU HE CIIOCOOCTBYET» cuuTaroT 14%
PECIIOH/ICHTOB; «TPYIJHO OTBeTUTH» — 1,6% cryneHToB. Ha OCHOBE MOJy4EHHBIX PE3yJIBTATOB
OIpoca PECIOHICHTOB OBLIO CAENAHO NMPEINOI0XKEHNE OTHOCUTENBHO TOr0, YTO YPOBEHb YCTONHYH-
BOCTH (CTaOMIILHOCTH) UHCTPYMEHTAIBLHO-UCIIOJIHUTENBCKUX HABBIKOB TI0 OTHOIICHUIO K "cOMBaro-
muM" GakTopaM BHYTPEHHETO M BHEIIHETO NMPOMCXOXKICHUS OyIeT MOBBIMIATHCS 33 CUCT CO3MAHUS
JOIYCTUMOTO Kpyra BapHaHTOB BOCIIPOM3BEICHUS [BUTaTENbHBIX ACHCTBUH (pEIICHHs HCIIOIHMU-
TEJILCKON 3a[adM) ¢ IOCIEIYIOMNM €r0 HCIIOIb30BAaHHEM BO BPEMs IMyOJMYHBIX BBICTYIUICHUI B
3aBUCHMOCTH OT CUTyaluH (YCIOBHH peaan3aliii My3bIKaJIbHOTO TIPOU3BEICHNU).

JleecriocoOHOCTh BBIIBHHYTOW THIIOTE3bI TPOBEpsUIach Oiarogaps pa3pab0TaHHONW TEXHOJIOTHA
¢dopMupoBaHus  CTAOMIBHOCTH  MHCTPYMEHTAJIHO-MCIOJHUTENBCKAX  HABBIKOB  CPEICTBOM
HCTIONB30BaHUSI METO/AAa BAapHATHBHOCTH. B ee OCHOBY OblIa NOJOXKEHAa HAES IO CO3AaHHUIO
HECKOJIbKMX BapHaHTOB PEIICHUS HMCIOJHHUTENbCKON 3a/aduM C LIENbI0 COXPAaHEHHs CTaOMIBHOCTH
BOCITPOM3BE/ICHUSI HABBIKOB 110 3aBEPIICHHIO Ipoliecca X (OPMHUPOBaHMsI, KOTOpas ocTajiach 0e3
BHUMAaHHUA BBIJAIOIINXCS MEaTr0T0B H MY3BIKAaHTOB-HUCIIOIHUTENEH.

Ha HayanbHOM 3Tame, HEMOCPEJCTBEHHO INepes (OPMUPOBaHHEM B CO3HAHUM MHCTPYMEHTa-
JIUCTOB 00Pa30B-3TAIOHOB (00Opa3lloB) HCHOTHUTEIHCKUX HABBIKOB, MBICIEHHO OCYIIECTBISIETCS
"mpenBapuTeNbHOE IDIaHUpOBaHKE" (TpeIBapUTEIBHOEC MPOWTPHIBAHHE COOCTBEHHBIX [EHCTBHI)
mporecca penieHust 3a1adn. PeKoMeHIyeTcsl IOJIb30BaThCsl JTUHAMHYECKHM "TIpeBapHTEIbHBIM
mianupoBanueM". Ero cyTs 3akmouaercs B IPEeJBUACHUHN HECKOJIBKUX BAPUAHTOB PEIICHUS JaHHOU
3aJ1a4M, OIMH U3 KOTOPBIX OyJIeT OCHOBHOI, a Ipyrue — BCIIOMOTaTeIbHBIC.

B kpyr momycTUMBIX BAPHAHTOB OJDKHBI BXOJHTH JIMIIb T€, KOTOPBIE, 10 MHEHHUIO MY3bIKaHTa,
IIPY UCTIOJTHEHUH HE OYAYT CIIOCOOCTBOBATH IPOLECCY JIeaBTOMATH3ALMK UX HCIIOIb30BaHUe OyneT
3aBHCETHh OT CHUTYAIMH, KOTOpasi CIOKHUTCS BO BPEMsl peai3alliy MPOW3BEICHHUS Ha 3CTPaje, U OT
JNeHCTBUS TeX WM Apyrux "cOuBarommx'" BHYTPEHHHMX WM BHEITHHX (hakTopoB. Bo Bpems ommane-
HUSI TEKCTOBBIMU M MCTIOJIHUTEIFCKUMHA KOMIOHEHTaMHU MY3BIKAIBHBIX MPOM3BEICHUI WM COBEp-
IIEHCTBOBAHUS TEXHUYECKOTO MAaCTepCTBA BCE HAM/IEHHBIE B MPOIECCE MOMCKA HEOOXOIUMBIX JBH-
raTelbHBIX aKTOB JUIS PEIICHUsS MOCTaBICHHOW 3a/laud TOIyCTHMBIE BapHMAHTHI BOCIIPOM3BEICHUS
JeHCTBUH TOMKHBI TIOCTOSTHHO TOJBEPraThcs KoppeKiuu. ITocie yero npoucxour uX aBTOMaTH3aLHs.

Takum obOpa3om, Gnarogapst oTpabOTKe 3TOH BapHATHMBHOCTH IMOCTENEHHO JOCTUraeTcsl cTa-
OMIBHOCTD, TO €CTh YCTOHYMBOCTD BOCITPOM3BEICHUS HHCTPYMEHTAIBHBIX HABBIKOB MO OTHOIICHHIO
K "cOuBaromuM" (akTopaM BHYTPEHHETO W BHEIIHETO MPOMCXOXKACHHS B XOJIE PACKpBITHS MHTEP-
MPETALUOHHOM MOJENM MY3BIKAJIBLHBIX HPOWU3BEACHUH BO BpeMs IMyOJIMYHBIX BBICTYIUICHWH. J{is
COXpaHEHMs CTAOWIBHOCTH BpPEMsl OT BPEMEHHM NPOBOJATCS PENHMTHLMH, a TaKKe IMPOBEpKa Ha
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CTETIeHb aBTOMATU3WPOBAHHOCTH BCEX HAWJCHHBIX BAPHAHTOB PEUICHUS MCIIOTHUTEIBCKON 3a1auH.
B cnydae oTcyTcTBHS yNpakHEHMH yCTOMYHMBOCTH HABBIKOB CHMXkaeTcsi. MIMEHHO TO3TOMy HX
pa3BUTHE U COXPaHEHHE 3aHUMAaeT 3HAYNTEIFHOE MECTO B MMPAKTHKE HHCTPYMEHTAIBHON IMOATOTOB-
K# OyIyIINX CHEIHMaINCTOB. DTO HEOOXOIUMO UIS 3AIIUTH JBUTATEIBFHBIX aKTOB OT Pa3pyIINUTEIh-
HOTO BIHMAHHA "cOMBaromMX" (PAKTOPOB BHYTPEHHETO W BHEIIHETO MPOUCXOXIACHHA. 3a CYET
WCTIONB30BaHU Ha MPAKTHKE, B YACTHOCTH B XOJE€ ITyOJNMYHBIX BBICTYIDICHHH, MPHUCTIOCOOIEHHON
M3MCHYHMBOCTH, MAHCBPEHHOCTH M TMOKOCTH HABBIKOB JTOCTUTACTCS BBICOKHI YPOBEHb CTaOWIIb-
HOCTH MX BOCIPOU3BEICHUS.

Jnis naneHEHIero BHEIPECHUS WHHOBAIMOHHBIX TEXHOJOTUH (HOPMUPOBAHMS TAHHOTO (HEHO-
MCHa B MPAKTUKE HHCTPYMEHTAIHLHOW IMONTOTOBKH OYyIyINIMX YYUTENCH MY3BIKH MpeiaracM
HCTONb30BaHUE "NIPEeJBApUTENIFHOTO IUIAaHUPOBaHMA" (MBICICHHOE IIPEAB3STOE MPOUTPHIBAHUE
COOCTBEHHBIX JICHCTBUII) Ipollecca pemIeHUs 3a/aud, KOTOPBIH IperycMaTpUBaeT HECKOIBKO
BapHaHTOB PEIICHUH HCIIONHUTEIBCKOHN 3amaun. B pesynbraTe OOMH W3 BapHaHTOB JOJDKEH CTATh
OCHOBHBIM, a JIpyTHE — BCHOMOTATeNbHBIMHU. OCYIIECTBIATHECS 3TO JODKHO C YYIETOM MBICICHHO
CO3aHHBIX B CO3HAaHUHM OOPa30B CICHWYECKUX CHUTyalHi (YCIOBHH HCIIONHEHHUS MY3BIKATBHBIX
MIPOU3BEICHUI) 32 CYET MOBTOPHOTO OOCIICOBAaHHUSA MY3BIKaJIbHOTO MaTepHalia, TIOMCKa IBIKCHUH
IMyTeM HAIIYNBIBAaHUS C MPEABIAYIIAM TPOTHO3UPOBAHUEM pE3yJIbTATOB, MX IPEACTABICHUS U
MBICJICHHOTO OOBCTUHECHHS B NEHCTBHE C MOCICHYIOIIEH IMpakTHYeCKOH peamu3anueid. Takum
06pa30M, Ha Ha4aJIbHOM J>Tallc BLIpa6OTKI/I WHCTPYMCHTAJIbHBIX HABBIKOB 3aKJIaJbIBaIOTCA OCHOBBI
CTaOMJIBHOCTH WX BOCIPOW3BEACHHS IO OTHOLICHWIO K "cOuBaromum" (akropaMm BHYTPEHHETO M
BHCIIHCTO NPOUCXOKACHUA BO BPEMA Hy6HI/I‘-IHI)IX BLICTyHHeHHfI.

AHaJOTHYHBIM 00pa30M OTBHICKMBAIOTCS BAapHAHTHI PELICHUS KaKAOW W3 MPOMEXYTOYHBIX
3a7a4, c(hOpPMyJIHUPOBAHHBIX B KOHTEKCTE OOLIEr0 3MOLMOHAIBLHO-00PAa3HOTO COJCPIKAHHS MY3bI-
KaJbHBIX TMpom3BelneHHA. Ha Hamr B3rsia, MMEHHO TaK IOJDKHO IPOHUCXOAWTH BHEIAPEHHE METOHa
BapHATUBHOCTH B TPAKTHUKy WHCTPYMEHTATHHON MOATOTOBKU OYAYIINX CIEIHAINCTOB. Mcmomn3o-
BaHWE TOTO WJIM WHOTO BapWaHTa BOCIIPOW3BEICHHS HABBHIKOB B JaJbHEHIIEM OyIeT 3aBUCETH OT
HM3MEHECHHS CUTYAIlHH, TO €CTh YCIIOBHIA UCIIOTHEHHS MY3BIKaIbHBIX TIPOHU3BEICHHH.

Bo BpeMs HCHONHEHHS MY3BIKATGHBIX MPOWM3BEACHUA HAa JCTPajJie HCHBITYEMBIM OBLIO
MIPEUTOKEHO TPHUIIEPKIUBATECS HACTABICHHUS OTHOCHTEIBHO HCIIONBE30BAHMS HA MPAKTHKE TEX WIIH
HWHBIX BapUAaHTOB PECHICHHUA 3aaadd B COOTBCTCTBHUU C ONPECACICHHBIMHU HU3MCHCHUAMU CHUTYyallUU
paayd COXpaHEeHHs CTAOMIBHOCTH BOCIPOM3BEICHUS HABBIKOB IO OTHOIICHHIO K '"cOMBarOmum"
(hakTOpaM BHYTPEHHETO W BHEIIHETO MPOUCXOKICHUSI.

JluHaMuKa  TIOJIOKHMTENILHOTO  BIMSHHUS  NPEJIOKEHHOHM  TEXHOJOTMH  (opMHUpOBaHMS
CTaOMJIBHOCTH WHCTPYMEHTAIbHO-UCIIOIHUTEIbCKUX HABBIKOB ONpENesuiach 3a CYeT aHaiu3a U
COIIOCTABJICHUSI PE3YJIbTATOB UTPhI B IMOLIMOTEHHbIX ycnoBusix. OHa cocrasuia 3,7%.

Takum oOpa3om, 0000MIast BEIIEH3I0KEHHOS, MOKHO CIENaTh BHIBOA: BapUATHBHOCTD SBJISI-
ercst 3QPEeKTUBHBIM CPEeICTBOM (POPMHUPOBAHHS CTAOMIHLHOCTH MHCTPYMEHTAIBHO-HCIIOTHUTEIbCKAX
HABBIKOB OYAYIIUX YYUTEICH MY3BIKH B IMPOLIECCE HHCTPYMEHTAIBHOM MOITOTOBKH.
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ACMEOLOGICAL DIMENSION OF PROFESSIONAL SKILLS OF TEACHERS
OF ARTISTIC DISCIPLINES
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Abstract. The article reveals peculiarities of formation of professional skills of teachers of artistic
disciplines in acmeological aspect. Deals with the specific formation of professional skills of experts in the
context of personal acmeological formation and creative self-realization in practice. Acmeological thesis there
is determined pedagogical conditions and factors that contribute to teacher professional skill.

Keywords: acmeological strategies, professional skills, future teachers of artistic disciplines, personal
development, creative self-realization.

AnoTtauisi. CtatTst po3kpuBae ocobimBocTi GpopmyBaHHA TpodeciitHol MaiicTepHOCTI MaOYTHIX BUKIA-
JadiB MHCTELBKUX AWMCIMIUTIH B aKMEOJOTiYHOMY acrekTi. Buceitneno cnemmgpiky ¢opmyBanHs (axoBoi
MaiicTepHOCTI MaiOyTHIX (paxiBLiB y KOHTEKCTI OCOOMCTICHOTO aKMEOJOTIYHOT'O CTAHOBJIEHHS Ta TBOPYOI
caMopeaiizanii B IpaKTUYHIA IisuTbHOCTI. BrokpemiieHo axmeosnoriuHi (akTopy Ta IeiaroriyHi yMOBH, SIKi
CIPHSIOTH JOCATHEHHIO BUNTENeM (haxoBOi MailCTepHOCTI.

KurouoBi ciioBa: akmeosioriuHi crparerii, npodeciiiHa MaiicTepHicTh, MalOyTHI BHKJIagadi MUCTEIIBKUX
JCITUILIIH, OCOOMCTICHUI PO3BHUTOK, TBOpYA CaMOpeai3alis.

Ha coBpeMeHHOM STame pa3BUTHS XYHOXKECTBEHHOTO OOpA30BaHUS AKTYaJbHBIM SBISCTCS
BHEJ[PEHHE MPOTPECCUBHBIX METO/IMK, HOBBIX 3HAHHM, U/eH, Bellb HEOOXOAUMBIM YCIOBHEM OOIIeit
00pa30BaTeNIbHON CHCTEMBI aKMEOJIOTHYECKOr0 HalpaBlIeHHs ABJIAETCS NPOGECCHOHAIBHO IOArO-
TOBJICHHBIN CIEIMAIUCT, KOTOPBI MBICIUT KPEaTHBHO, TBOPYECKH, KomreTeHTHO. [IpeameTHo-
CTPYKTYPHBII aHaJM3 HCCIEeIyeMOro )eHOMEHa MOTHBUPYET KOHKPETH3ALUI0 CYIIHOCTH U COJEp-
KaHUs MPOPECCHOHATIBHOTO MAacTepCTBa OyAyLIMX YYHUTEJeld MY3bIKH, BElb MacTEpCTBO IMPOSIBIIS-
€TCsl B BBICOKOM YPOBHE Pa3BHUTHs 3HAHUH, yMEHHH, HaBBIKOB, Ba)KHBIX MPO(ECCHOHAIBHBIX CIIO-
COOHOCTEil M KauecTB JIMYHOCTH, KOTOPBIE 00ECIIEYHBAIOT €€ YCIeX B MPAKTHYECKOH eITeIbHOCTH.
MacTtepcTBO yuuTens SIBISETCSl HEOOXOIMMOM COCTABIIOIICH aKMEOJIOTHIECKOI0 PA3BUTHS JIMYHOCTH
B Npo(eCcCHOHAIBHOW JesTeIbHOCTH. BakHbIM ycioBHeM (GOpMHPOBaHHS MHPOQGECCHOHAIHHOTO
MAacTepcTBa y OyIyLIMX y4UTesei My3bIKH SIBJISETCS HX MOArOTOBKA K MPO(ECCHOHATEHOMY TBOPYECT-
BY, TO €CTh CO3/IaHHE HOBBIX CTAH/IAPTOB, 33184, CPEJICTB U MPHEMOB NPO(ECCHOHATIEHON e TETbHOCTH.

Pemenne mpobieMbl 3QPeKTHBHOTO (HOPMHUPOBAHUS MPOPECCHOHATBHOTO MacTepCTBA YUH-
TeJIsi MY3bIKH TECHO CBSI3aHO CO CTENEHBbIO Pa3BUTHs ero npodeccroHanmuaMa u 3¢pdekTuBHOCTH
BBINIOJTHEHHS TIPOJAYKTHBHOW NIESITENbHOCTH. Beib MacTepcTBO - 3TO KaTeropusi, XapakTepU3yIoIas
CBOWCTBa JIMYHOCTH, NMPUOOPETEHHBIE C OMBITOM, BBHICOKHU YpOBEHb MPO(GECCHOHATBHBIX YMEHU,
MOCTOSIHHOE CTPEMJICHHs K akMme BeplinHaMm. VIMEHHO MO03TOMY MO CBOEMY CMbBICIOBOMY HAIMOJ-
HEHHUIO MapaJurMalbHOE 3HAYEHHE NMPHOOPETaeT aKMEOJIOTUYECKHH MOJXO0J, KOTOPBIH MO3BOJISET
pemarh HacyIIHbIE 33/1a41 B chepe XyHL0KeCTBEHHOro o0pa3zoBaHus. CyIIHOCTh aKMEOJIOIHYECKOT0
MIOJIXO0/Ia 3aKJIF0YAeTCsl B KOMIUIEKCHOM HCCIIEJJOBAaHHUH IIEJIOCTHOCTH O0BEKTa, KOTOPBIA MPOXOANUT
CTETICHb 3PEJIOCTH, KOTJla €ro MHIMBHIYalbHbIE, TMYHOCTHBIE U JeATeNIbHbIE XapaKTEePUCTHKH H3Y-
YalOTCSI B €IMHCTBE, BO BCEX B3aUMOCBS3SIX, C LEJIbIO COACHCTBHUS JIOCTIDKEHHS MM BBICOKHX
YPOBHEH CYOBEKTHOTO Pa3BUTHSI.

AXMeoJIorHYecKni TI0/IX0/1 NCCIIeJOBAaHUS JTMYHOCTH pa3padoTan n o0ocHoBal b.AHaHbEB Kak
KOMIUIEKCHYIO CTPATEerHI0 K M3YYCHHUIO YelIOBeKa KaK MHIIUBHA, JINYHOCTH, CYOBEKTa JAESTEIbHOCTH,
WHIUBHIYaIbHOCTH. [I0 €ro MHEHHWIO, COrJIacHO pPa3pabOTaHHBIM IMPUHIMIAM HHIUBHIYyaJbHOE
Pa3BUTHE YeJIOBEKA BEIPAXKEHO B TPEX aCHEKTaX: OHTOIICHXOJIOIHYECKOH HBOJIIOIINY NICHXO0 HH3HOIIO0-
TMYeCKHX (YHKLUH, B KOTOPOH YeNIOBEK pacCMaTpHUBaeTCs KaK HHAUBUI; AESATEILHOTO CTAaHOBJICHHS
YenoBeKa M HCTOPHMHU €ro Pa3BUTHS Kak CyObeKTa MPOIYKTHBHOM NEeATeIbHOCTH; PAaCKPBITHE CBOEO-
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Opa3us XKN3HEHHOTO ITyTH YeJI0BEKa, €T0 XapaKTEPUCTHUK KaK JMYHOCTH. Pe3ynpraToM 00beqMHEHHS
BCEX CBOWCTB MHIWBH[A, TUMYHOCTU U CYOBEKTA NESTEILHOCTH SIBISICTCS €T0 ICHXOIOTHYEcKast He-
MTOBTOPUMOCTE M WHAWBUAYaNbHOCTH [1, 128]. IMEHHO B aKMEOJIOTHIECKOM ITOAX0Je K 0Opa3oBa-
TEJILHBIM TIpOlleccaM BHUMAaHHE aKIECHTHPYETCS Ha CIOCOOHOCTH JIMYHOCTH K CAMOCTOSATEIHLHOMY
OTIPENETICHUIO 33a/lad W UX PEANN3alli, PEIICHWE HACYIIHBIX HPOOJIEM B JOCTHXXCHHH BBICOKHX
pe3ynbTaToB. LlenecooOpa3HO OTMETHTh, YTO AKMEOJIOTHUECKOE HANPABICHUE MMEET IEHHOCTHBIN
T'YMaHUCTUYECKHH XapakTep B COOTBETCTBYET INPHHIMITY ONTHMHU3ALUN PACKPHITUS JTUYHOCTHO-
podeCcCHOHANBLHOTO pecypca Ieaarora.

[Ipodeccronanshas MOAroTOBKAa OyIyHIero YYWTEdss MY3bIKH MpEAIojaraeT pacliipeHHe
aKMEOJIOTHYECKOT0 MOJX0Ja B paMKax IpenoAaBaHHs MPO(QECCHOHANBHBIX IUCHHUIUIMH. JDTOT
MOJIXOI, KaK YK€ OTMEYasoch, II03BOJISIET CO3aTh ONTUMAJIbHbIE YCIOBUS Ul ()OPMUPOBAHUS ITPO-
(eccuoHanbHOrO MacTepcTBa OyIyIIMX CIIEHHAIMCTOB, @ MMEHHO: CIIOCOOCTBYET CaMopean3aliuu
JMYHOCTH; IPO(ECCHOHAIFHOM CaMOPa3BUTHH 1 CaMOIIO3HAHUIO; PAa3BUTHS TBOPUYECTBA; 0OecIedn-
BaeT MPOM3BOIUTENBHOCTh MY3bIKAJIbHO-TIEAATOTHUECKON NESTENFHOCTH - BEAb OH BBIXOIUT 32
PaMKH TPpaJUIHOHHOTO MPENOoAaBaHMs NPO(ECCHOHATBHBIX TUCIHUIUINH, U COCTABIISET OCHOBY IS
nX uHTeTrpanuu. PaccmarpuBas «akme» Kak paclBeT, BEPUIMHY, 00Jiee BEICOKYIO CTYIIEHb pPa3BUTHS,
1[eNIecO00pa3HO OTMETHTh, YTO 3TO MOHSITHE 03HAYaeT (PU3UOIOTHUCCKHUHN, IICUXUUSCKUN M COINAIIb-
HBII cTaTyc JTMYHOCTH, KOTOPBIH XapaKTepPHU3YeTCs 3PEIOCThIO €€ Pa3BUTHS, TOCTIKCHUEM BBICOKHX
U JIy4IINX MOKa3aTenel B ee IeATeNbHOCTH, TBopuecTBa [3, 9]. CTeneHb 3pesiocTH YenoBeKa U Tak
Ha3bIBaeMasi BEpIIMHA TOH 3penocTy win "akMe" - 3T0 MHOTOMEpPHOE COCTOSIHHE YeJIOBeKa, KOTOpoe
OXBaThIBACT 3HAYUTENLHBII BO BPEMEHHOM OTHOLIGHHH 3TAll €r0 KU3HHU M TOKa3bIBAET, HACKOJIBKO
YEJIOBEK CJIOKHJIICS KaK rpakJaHWH, KaK CIEUAINCT B ONPEICIICHHOW 00JIacTH AesTeIbHOCTH, KaK
JIUYHOCTh, KOTOpash MMeEeT ONpeZETeHHbIE CBA3M C OKpY’XKaromed AeHCTBUTENIBHOCTBIO. ITO
COCTOSTHHE HE SIBIISIETCS] CTATUYHBIM, @ HA000POT, OTIMYAETCS BApHATUBHOCTHIO M CMEHSIEMOCTEIO.

B KOHTEKCTE aKMEOJIOTHUECKOT0 MOIX0/1a K KAYeCTBEHHOH OIIEHKE TPy JIMYHOCTH JTUIUPYIOT
MOHATHUS: MacTep (MactepcTBo), nmpodeccuonan (mpodeccuonanusMm). [lo muenuro K.IlmatoHoBa,
MacTepoM LesIeco00pa3Ho CUMTATh TAKOTO CIIEIHAINCTA, KOTOPBIIf MMEET CaMblii BRICOKHI YPOBEHb
pas3BUTHS TPOECCHOHATIBHBIX YMEHUH, OCHOBAHHbIC Ha TMOKMX HABBIKAX W TBOPYECKOM IOAXOJE.
Jnst TOCTHXKEHUsI MacTePCTBa B IPO(ECCHOHAIBHOM ESITEIEHOCTH YIUTEII0 HEOOXOIMMO OBIIA/IETh
3HAYUTEJIbHBIMH BO3MOYKHOCTSIMH, & UMEHHO: HAKJIOHHOCTSIMU U CIOCOOHOCTSIMH, CIICI[HaTbHBIMH
3HAaHUSIMH M YMEHHSIMHM, KBaluduKanueidn n Motuarmen [5, 185]. Axmeonorus ycnemso pemnraer
oOpasoBareyibHbIE 3a/laud CPEACTBAMU OOy4deHHS U (POPMHPYIOIIEro BO3JEHCTBUS Ha JIMYHOCTD
CTy/IeHTa, COCOOCTBYET (POPMHUPOBAHUIO LIECHHOCTHOTO OTHOIIEHHSI K CAMOCOBEPIIEHCTBOBAHHIO U
pPa3BUBAET OMBIT CAMOPA3BHUTHUS, TO3BOJIAET JAOCTUTATh MIPOEKTHPOBOYHOTO YPOBHS aKMEOJIOTHYEC-
KOTO Pa3BUTHA Kak pe3yjbTaTa 00pa30BaTeNbHOrO npoiecca. B cBsa3m ¢ atuMm, 3agagamMu obpa3osa-
TEJIFHOTO MpoIiecca Ha COBPEMEHHOM 3Tarle BBICTYIAIOT: (DOPMHPOBAHHE AKMEOJIIOTHYECKOTO CaMO-
Pa3BUTHS, TBOPYECKOH aKTHBHOCTH, CAMOCTOSITETIHHOCTH 1 ycHenrHocTH. ba3oil aTux ucciaenoBannit
cTamu paboThl TakWX Y4YeHBIX Kak: b.AnanpeB, O.bomanés, [epkau, B.3a3wikumH, E.Knmmos,
H.Ky3bmuna, A.Mapkosa, J. Mutuna, H.Cunsiruna, B.®enopumun u ap.

Ocgerast BONpoc 0 MyTsIX ¥ 3aKOHOMEPHOCTSIX CaMOyCTPEMJICHHUS! JINYHOCTH K BEPIIMHAM TIPO-
(hecCHOHATIBHOTO COBEPILIEHCTBA, aKMEOJIOTHSI paccMaTpuBaeT pedeKCHIo B KayecTBE IJIABHOTO
MeXaHU3Ma OBJIQJCHUS JIMYHOCTHIO MPO(ECCHOHATFHBIM MAaCTEPCTBOM. TakoW acleKkT JaHHOW Mpo-
6J1eMBI TIO3BOJISIET PACIIUPHUTE TOAXOIBI K TBOPUYECKOI caMopean3aliiy JMYHOCTH B IPOIECCe Mpo-
M3BOANTEIBHON JIEATENFHOCTH, COICHCTBOBATh IIEJIOCTHOMY, KOHCTPYKTHBHOMY O(OPMIICHHIO 3HA-
HUH 0 YeIOBEKe KaK HOCHUTEJE COOCTBEHHOTO OTIBITA M COITUANBHBIX cBs3eil. [lenecoobpa3Ho yIUThI-
BaTh, YTO TPOIIECC CaMOpeaTU3aIiy JIHIHOCTH BO MHOTOM 3aBHCHT OT XapakTepa €ro KM3HEHHBIX
00CTOSITENILCTB, HO, BMECTE C TEM 3HAYMTEJbHAS YacTh €ro JIOCTHXEHUH 3aBUCHUT OT COOCTBEHHBIX
YCTaHOBOK, [IEGHHOCTHBIX OPUEHTANNH, CHIIBI BOJIM, MOTHBALMH, criocoOHocTel 1 1p. [ToaTomy dop-
MHPOBaHHUE Y CTYACHTOB IOJOKUTEILHOIO BHYTPEHHETO0 HACTPOEHHMSI, BOCITUTAHUS Y HUX ITOTpeOHOC-
TH B CaMOpEaJIM3aliH SIBJISICTCS CYLIECTBEHHO Ba)KHBIM TAIIOM O0Y4YEHHUS] B MHCTUTYTAaX UCKYCCTB.

AKMeoJIoruueckui moaxon K npobneme (opmMupoBaHHS MPOPECCHOHATBHOIO MacTEepCTBa
OyIylIMX y4YWTeNed My3bIKH MO3BOJIMJI BBIICIUTH TPH MHTETPAIbHBIE XapaKTEPUCTUKH ITOH nes-
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TEJILHOCTU: HANPaBICHHOCTb, KOMIETCHTHOCT M THOKOCTh, KOTOPBIE MO CBOEH CYTH SBISIFOTCS Xa-
PAaKTEPUCTHKAMHU €TO JIMYHOCTH KaK CyObeKTa KHU3HEASSATEIbHOCTH, 00YCIOBINBAIONINX HE TOJIBKO
3((HhEeKTUBHOCTH ITEIATOTHYIECKOr0 TPyl B IIEJIOM, HO U aKMEOJIOTHYECKOE PA3BUTHE yUIHUTEINs, KOTOPOE
cyielyeT IOHNMATh KaK JMHAMHYECKUH 1 HEPEPBIBHBIN MPOLECC CaMOTIPOESKTHPOBAHUS JINTHOCTH.

AHanmM3 OTEYEeCTBEHHOH M 3apyOe)KHOH JINTepaTyphl 10 HCCIenyeMor pobieMe 0OHaPYKILI,
YTO HE CYIIECTBYET €IMHOTO MOHNMAHHS, ONPEACICHHUS U OOIETPHHATON CTPYKTYpHI IeJaroruiec-
KO HampaBieHHOCTH. [103TOMY, OIIpeaess 3T MOHATHE, MBI paCCMaTPUBAEM €ro Kak B Y3KOM, TaK
U B IIMPOKOM CMEBICiIE. B Oosiee mMPOKOM CMBICIE B IUIaHE MHTETPalbHON XapaKTepUCTUKH JIMY-
HOCTH — KaK CHCTEMY LIEHHOCTHBIX OPHEHTAINH, I/Ie YKa3aHHbI ()eHOMEH CTAaHOBHTCS HepapXuyec-
KO CTPYKTYpOH JIMYHOCTH YYHTENs,, KOTopas MoOy»X/IaeT ero K yTBEPKACHHUIO B IeJarornyeckKom
JeAaTeNIbHOCTH. B OoJiee y3KOM CMBICTIe Mejaroruyeckas HalpaBiIeHHOCTh OINpEEIsieTCs] KaK Mpo-
(eccHOHANIBHO 3HAYMMOE Ka4eCTBO, KOTOPOE 3aHUMAET LIEHTPAILHOE MECTO B CTPYKTYPE JINUHOCTH
y4uTENs U 00yCIaBINBaeT €r0 HHANBHAYAIHOE U THUIIOJIOTHYECKOE CBOSOOpasHe.

B xoHuenumu npodeccHoHanbHOTo pa3BUTHA Oyaymiero yuurens JI.MuUTHHON, onTHMaibHAS
nepapxudeckasi CTPYKTypa IeJarornieckoi HalpaBICHHOCTH PACCMaTPUBAETCS KaK «IOMHHHPYIO-
A MOTHUB JINYHOCTH YUHTEINs,, KOTOPBI MOXXET OBITH NMPEACTABICH CIEIYIONIMM 00pa3oM: Ha-
MIPaBICHHOCTh Ha peOCHKA (M ApYyrue 0ObeKTH yIeOHOU NesSTeIHHOCTH), CBI3aHHAas ¢ 3a00TOi, HH-
TepecoM, JIF0OO0BbIO, YTO CIIOCOOCTBYET PAa3BUTHIO TUIHOCTH YUHUTEINS M MAaKCUMAaJIbHOW CaMOaKTya-
JIM3alUKM €r0 WHIUBHIYAILHOCTH; HANpPaBJICHHOCTh Ha ce0s, KOTOpasi CBsi3aHa C MOTPEOHOCTHIO B
CaMOCOBEPIICHCTBOBAHUHU M CaMOpean3aluy B cepe Meiarornueckoro Tpyia; HanpaBpjieHHOCTh Ha
npeAMETHYI0 cdepy npodeccun yuurens (coaepkanue yueoHoro npeamera) [4, 101].

[cuxonoruueckuM yclIOBUEM Pa3BUTHS M€1arOrMUECKON HAMPaBICHHOCTH CTYJEHTOB, 110 Ha-
LIEMy MHEHHUIO, SIBJISETCS IOBBIIICHUE YPOBHS NPO(ECCHOHAIBLHOIO CaMOCO3HAHHS, TO €CTh
OCO3HAHHE YYUTEIEM CHCTEMbI [IEHHOCTE 1 MOTHBOB, KOTOPhIE HEOOXOANMO PEaNn30BaTh B CBOCH
JEATebHOCTH, TIOBeIeHNN, o0meHnn. HanpaBieHHOCTh MOATOTOBKH OYAYIIETO YYHTENS MY3BIKH
3aKJIIOYaeTcsl B TOM, YTO MeEpeJl yUUTEeNIEeM CTOAT 3aJadd HE TOJNBKO HALEIUTh HIKOJBHHKOB Ha
OBIIAJICHNE NTPEMETOM, HO ¥ IIPUBJIEYb HX K JYXOBHOH KYJIBTYpe CBOETO HapoAa.

AXMeoJIOTHYeCKHH TOAXO0A K YCHENTHOMY BBINOJIHEHHIO NMPOQECCHOHATIBHONW NesTelIbHOCTH
OyZIymiero y4umrensi My3bIKA CPEANM MHOTHX HEOOXOAMMBIX COCTABJISIOUIMX ITO3BOJIAET BBIICIUTH
KOMITETEHTHOCTh U TMOKOCTb. [loj megarorndeckoil THOKOCTHIO MBI MOHMMAaeM CJIOXHYIO MHOTO-
MEpHYIO NICHUXHYECKYI0 OCOOCHHOCTh, OOBEIMHAIOUIYIO B ce0e COAep)KaHUEe U JMHAMHUYECKHE Xa-
PaKTEpPUCTHKH, OOYCIOBJIMBAIOIINE CIIOCOOHOCTh YUUTENs JIETKO OTKAa3bIBaThCs OT HECOOTBETCT-
BYIOIIIMX CUTYyallWii, 3a/1a4, ClI0COOOB TOBEJICHHUS, IPUEMOB MBILIICHUS U 3MOLIMOHAILHOTO pearu-
POBaHHMs ¥ IPOU3BOJUTD WM IPUHUMATh HOBbIE, OPUTHHAJIBHBIE ITOJIXO/Ibl K PELICHUIO MPOOJIEMHOM
CUTyallUl TPH HEU3MEHHBIX MPUHIMIAX U ITHYECKHX OCHOBAaHMSAX >KU3HENESTENbHOCTH. Takum
00pazoM, THOKOCTh KaK MHTETpalbHasl XapaKTePUCTHUKA JINYHOCTH Tejjarora 00ecreuynBaeT eMmy Bo3-
MOYXKHOCTh YCHENTHOTO pa3peIleHUs] BBIIIOIHEHHS IIMPOKOTO CHEKTPa NMPOPEeCcCHOHATIBHBIX M JKU3-
HEHHBIX NPOOJIEM B YCIIOBHUSIX CpPE/bl, KOTOpas MOCTOSHHO MeHseTcst. CTpyKTypa Mefarornaeckoi
IMOKOCTH BKJIIOYAET TPH JIEMEHTA: AIMOIMOHAIBHBIA, HHTEJUIEKTYaIbHBIHN, MoBeieHueckuid. [lena-
roruyeckasi THOKOCTh HE3aBHCHUMO OT IPOSIBJICHUH SIBIISIETCS] TADMOHWYHBIM COYETaHUEM JIBYX IICH-
XOJIOTHYECKHUX XapaKTEPHUCTHK, OJHA M3 KOTOPBHIX OOecleunBaeT CTaOMIBHOCTh M YCTOMYMBOCTH
CHCTEMBI, BTOpasi, HA000pOT, — €€ U3MEHYMBOCTh, CIOHTAHHOCTb.

KomneTeHTHOCTh Kak 00mas CrocoOHOCTh, OCHOBAaHHAS Ha 3HAHHUAX, OIIBITE, IIEHHOCTSX,
CKJIOHHOCTSIX, KOTOpBIe OBIIM MpHOOpETeHBl B IMpoliecce O0yYEeHHs, YTO SIBIIETCS HEOOXOIMMBIM
JUTSL KQXK/IOTO YYHUTENs, a 0COOCHHO AJIsl yuuTess My3bikid. OHU HE CBOAUTCS HHU K 3HAHHSIM, HU K Ha-
BbIKaM; — OBbITh KOMIIETEHTHBIM, HE 3HAYUT OBITh TOJBKO YYEHBIM, WK 00pa3zoBaHHBIM. [ToaTOMY
HEOOXOANMO pa3AeisiTh KOMIIETCHTHOCTh M yMEHHE. YMEHHE — 3TO JAEHCTBHE B clienuduueckon
CUTYyallMM, YTO NPOSBISETCS B KOMIETEHTHOCTH WM CHOCOOHOCTH — 3TO Oojee oOmias mozaro-
TOBJICHHOCTh K JICHCTBHIO B cHenuduyeckoi curyaruu. OJHAKO TOJBKO YMEHUs MOJJIA0TCS
HaOJII0JCHUIO: KOMIIETEHTHOCTh — 3TO XapaKTEPUCTHUKH, KOTOPbIE MOXKHO JOOBITh M3 HAOJIONCHUI
3a IEHCTBUSIMM, 32 YMEHUSMHM, & YMEHHS — 3TO KOMIICTEHTHOCTb B JeiicTBUU. ClielyeT OTMETHTH,
YTO KOMIIETEHIMS — 3TO TO, YTO MOPOXKIAET YMEHHUE, NeUCTBUs. Belb KOMIIETEHTHOCTh BKJIOYAeT
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CIIEAYIOIIHE ACTIEKTHI: CIIOCOOHOCTD K INIAHMPOBAHMIO yIEOHBIX IPOLECCOB, CIOCOOHOCTH IIAHUPO-
BaTh, PETYJIMPOBATh M KOHTPOJIHPOBATH NMPOPECCHOHANBHYIO JAEATENIFHOCTh, CIOCOOHOCTh HAXOANTD
HECTaHJAPTHBIC PEIHICHUs (PEaKTHBHOCTH) M CAMOCTOSITENBHO MPUOOPETAaTh HOBBIC 3HAHUS M yMe-
HUSI, CTPEMHUTHCS K JOCTI)KEHHIO MacTepPCTBa B IMIPO(ECCHOHANBHON 1eSTEIbHOCTH.

INcuxonoro-nenarornyeckasl KOMIETEHTHOCTb YUIHUTENST — 3TO COBOKYNHOCTH OINPEICICHHBIX
Ka4eCTB JIMYHOCTH C BBICOKMM YPOBHEM IIPO(ECCHOHATBHON MOATOTOBKM K IEAArOTHYECKON aesi-
TEJILHOCTU. DTOT HpOLECcC BKIIOYACT TPHU aCHEKTa ICHXOJIOTO-Nelaroriieckoil OpueHTauu: rpa-
MOTHOCTH (3HaHHUS, KOTOpBIE NPHHATO Ha3bIBaTh 0OIIe-TIPO(ECCHOHANBHBIM); YMEHHs, KaK CIO-
COOHOCTB YUMTENSl HCIIOJIb30BaTh 3HAHUS B TI€JJarOrMYECKON AEATEIBHOCTH; MPOEeCCHOHAIbHO 3HA-
YUMBbIE JIMYHOCTHBIE Ka4yecTBa, IeAarorndeckuii uMmmk. Ilenarornyeckuit umMumk — npodeccro-
HaJIbHBIA 00pa3, KOTOPBII CO3[aeT YYUTEIb B COOTBETCTBHU C €TO MPEACTABICHUSIMU O BHEIIHEM
BUJIE, TOBEACHUH U XapaKTepe JeSITENbHOCTH B 3aJaHHON CUTYaluy.

AnHanmsupyst mporecc MpoQecCHOHATBHOTO CTAHOBJICHHS CTYICHTOB 3a TOIABI OOydeHHs B
BVY3e XynoXeCcTBEHHOTO HampaBiCHHUS LEIECOO00pa3HO OTMETHTh, YTO BO MHOTOM YCIIEX 3TOH
paboOTHI 3aBHCHUT OT YPOBHS OBJIAJICHUS CTYJCHTAMH METOAMKH IEBYECKOTO BOCIIUTAHUS IIKOJIbHH-
KOB M CTAaHOBJICHHS OyXyIIEro Y4WTENs MY3BIKM KaK PYKOBOAWTEISI XOPOBOTO KOJUIEKTHBA Ha
3aHATHAX 110 MPAKTUKYMY PaOOTHI C XOPOM H B MPOIIECCE MPOXOKACHHSI aKTHBHON IeIarormyecKom
MIPaKTHKH B mKoje. Ha 3ToM 3Tamne BaXXHYIO POJIb UTPAeT HOATOTOBKA OyIYINETro YUUTENIsI MY3bIKH K
paboTe ¢ NEeTCKUMH TBOPYECKUMH KOJUIEKTHBAMH B YCJIOBHSIX MHCTHTYTOB HCKYCCTB B Hpolecce
U3YYCHUS TUPHIKEPCKO-XOPOBBIX JUCLUILIMH. JTa pabota MOOWIN3yeT OyayInuX yYUTENeH My3bIKH
Ha TIOCTOSIHHOE CTPEMJICHHE H3y4YEeHHWS! HOBBIX, WHTEPECHBIX JUIsi JAETed MY3bIKAIbHBIX MPOH3BE-
JICHUH, pa3BUBAaET aKTUBHOCTh M WHUIMATHBY B OCMBICIICHUH TBOPYECKHX BO3MOXKHOCTEH, YMEHHE
aHaIM3UPOBATh OOJBILION apceHall BOKAJILHO-XOPOBBIX MPOM3BEICHUH M uepnaTth B HUX HEOOXO-
JMMOE JUTS CBOEH Mpo(ecCHOHANBHOM JEesITeIHOCTH.

Hnst 3 dexTHBHOTO aKMEOJIOTHYECKOTO CTAHOBJICHHUS YUYHTENI0 MY3bIKH Ba)KHO HMETh
IIpe/CTaBIeHNE 00 OCOOCHHOCTSIX MPOSIBICHUS COOCTBEHHOI'O THIIA TEMIIEpaMEHTa, a TaKKe
MIPEACTABIITE PEaKIMN YYAIIUXCS C PasIMUHBIMH THIIAMH TeMIIepaMEHTa, YTOObI BOBpEMS IpoO-
BECTH CaMOKOPPEKIHIO, «IIOJICTPOMKY IO/ y4YEHHKa», HE JIONyCKaTh I'pyObIX OHMIMOOK B IEAaro-
rudeckoM oOmeHnn. D(P(EeKTUBHOE BOCHHUTaHHE, B KOHTEKCTE MPOOJIEM TEMIIEpaMEHTa, JIOJKHO
3aKJII0YaThCsl B TOM, YTOOBI B IPOLECCE Pa3BUTHS JMYHOCTH HCIOJIB30BAJIHCH XapaKTEPHBIC IS
JIAHHOT'O MH/IMBUJIA CBOICTBA TEMIIEPAMEHTa, YKPEIUISUINCh T€ €r0 0COOEHHOCTH, KOTOPBIE B U3BECT-
HBIX CUTYAIUSX MOT'YT OBITh OYCHb MOJIE3HBIMU (TaK, U3BECTHO, YTO OOJbIIast paboTOCIOCOOHOCTh U
BBIHOCJIMBOCTh YEJIOBEKAa IIOJIC3HBI TPU BBINOJHEHUH OIPEIEICHHON JeSTelIbHOCTH), HIIH
BBIPABHUBAJIMCH — C MOMOIIBIO CHIEIMANIBHBIX ICHXOJIOTHYECKUX PUEMOB — HEXeJIaTelIbHbIC B JIaH-
HOW CHUTyallUH CBOWMCTBa TeMmIepaMmeHTa. TakuM o00pa3oM, HEypaBHOBEUICHHOCTh HEPBHBIX MPO-
LIECCOB, SIBIISIETCS,, HECOMHEHHO, HEXXEJIATEIbHBIM SIBIICHUEM B I1€/IarOTHUECKOH JeTeTbHOCTH, YTO
MOXET OBbITh KOMIICHCUPOBAHO ITyTeM (DOPMHPOBAHUS COOTBETCTBYIOIIMX KOHTPOJBHBIX MEXaHM3-
MoB. Heo0X01MO TOJIBKO YUUTHIBATE, YTO BOCITUTAHHE MOXKET OBITh 3((PEKTUBHBIM TOJIBKO B TAKUX
YCJIOBHSIX, KOT/1a OHO HE TEPsIET OLIyIICHUE PETbHOCTH, HE HCKA)KAeT IPUPOTY JINYHOCTH, & 3HAUUT
C €€ 3aKOHOMEPHOCTEH.

HccnenoBanne npoOiieMbl MHAWBUIYaIBHOTO CTHIISA JEATENILHOCTH, npoBeneHHble b.Temo-
BbIM 1 B.MepinHbIM, OKa3alnuch OYeHb MPOAYKTHBHBIMH B TOM, YTO YTBEPXKICHHIO 00 3(h(eKTHB-
HOCTH OOy4YeHHS W BOCHHTaHHMS OHM MPOTHUBONOCTABMIN TE3UC 00 ONTUMAIBHOCTH CTHIIEBBIX
0COOEHHOCTEH TOJILKO B TOM CiIydae, €CIM OHH YYUTBHIBAIOT CBOEOOpa3ne MPUPOJHBIX 33aJaTKOB Ye-
JIOBEKa, a TaK)kKe€ BO3MOXHOCTb BBINOJHEHHUsS OJHOM M TOW K€ JesTeJIbHOCTH ICHXOJIOTHYECKU
Pa3HbIMU Iy TSMHU.

OO0o0mast BbIIIECKa3aHHOE, 11e1ec000pa3HO KiacCH(UIMPOBATh OCHOBHBIE THIIBI OYIyIIMX
yUHTeNeH My3bIKH I10 CIISAYIONEN CXeMe: JINYHOCTHO-TICUXO0JIOTHYECKHE 1 POo]ecCHOHANBHO-TIe 1a-
TOr'MYECKHe Ka4eCTBa U CIIOCOOHOCTH YUYUTEINsl, CTENeHb aKTMBHOCTH JIMYHOCTH, KOMIIETEHTHOCTB,
s¢dexTrBHBIE clIOCOOBI B3aUMOJIEHCTBHS C XOPOBBIM KOJUIEKTHBOM. /11 KOHCTPYKTHBHOTO OOLIEHHS
Ba)KHO HE TOJIBKO 3HATh U YUWTBIBATh MHIMBUyaJbHbIE OCOOCHHOCTH yYaIllMXcsi M CBOM COOCTBEHHEIE,
HO M BJIQJIETh METOJAaMHU HOCTPOCHMS ONTHUMAJBHBIX CTPATErWi MNeJarorudeckoro BO3JCHUCTBHS.
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Crennpuka mNeaarorndeckor AesITebHOCTH OOYCIOBJIMBAET OCOOYI0 3HAYMMOCTH COITHAIBHO-
TICUXOJIOTHYECKUX KadecTB, CIIOCOOCTBYIONIMX MEKINYHOCTHOMY W POJIEBOMY B3aHMOJECHCTBHIO
nperogaBaTens ¢ ydeHuKaMu. MIMeHHO Hannane 3Tux KadecTB (peduieKcust, THOKOCTh, SMIATHIHOCTb,
OOIIUTEIBHOCTD, CIOCOOHOCTH K COTPYIHHIECTBY, IMOIMOHAIbHAS PUBIIEKATEIHHOCTh, KOMMYHH-
KaOeNBHOCTh U APYTHE) IeNIeco00pa3HO CYUTATh BAXKHEHITNMHY PU3HAKaMH TIPO(QEeCCHOHATH3MA.

HeobxonumeiM ycnmoBreM (GopMHUpOBaHUS MPOQGECCHOHATHPHOTO MacTepcTBa OYAyIIero crie-
LHaJIUCTa SBJISETCS YMEHHE OTBETCTBEHHO OTHOCHTBCS K IOJI00PY perepTyapa XOpOBOTO KOJUIEKTHBA,
yYMEHHE UCKYCHO OIPEJENIUTh UCIOJHHUTEIBCKIE BO3MOKHOCTH IIKOJILHUKOB M IOCTOSTHHO MCKAaTh
IIyTH MPEOJIOJICHHs] HEAOCTATKOB MCIOJHEHHSI MY3bIKIBHBIX POM3BeeHUH. B mponecce 3Toii pa-
0O0THI 1eNeco00pa3HO BCECTOPOHHE HCIIOIBb30BATh JydlIne 00pasibl HAIMOHAJILHOW M BCEMHUPHOMN
XY/I0’)KECTBEHHO-MY3bIKaJIbHOW KYJIBTYPbI, KOTOpbIE NPU3BaHBI JAYXOBHO O00OTamiaTh Kak IIKOJb-
HHKOB, TaK U CTYJEHYECKYIO MOJIOJIEXKb XY/I0’KECTBEHHO-TIE/IarOTMYECKOT0 HalPaBJICHUsI 00pa30BaHMsL.

Kynpryponorndeckast HanmpaBIEHHOCTb COJEpPKAaHHS IIKOJIBHOTO OOpa30BaHMs HEMOCPENACT-
BEHHO OTPaKacT I'YMaHHCTHUYECKYIO HAIPaBJICHHOCTh COAEPXKAHUS TUPIKEPCKO-XOPOBOH MOITrO-
TOBKH YYHTEJISI MY3BbIKH KaK PyKOBOIHTEIS IIKOJIBHOTO XOPOBOTO KOJUICKTHBA, Yepe3 MCHOIHCHHE
MY3bIKaJIbHBIX IPOW3BEACHUH BCEX 3IOX M JKaHPOB KaK HAIMOHAIBHOH, TaK WU MHPOBOHW MY3BIKH,
YTO 00€CIeUYNBacT BKIIIOUEHHE MOAPACTAIOMIETO MOKOJIICHUS B COLMOKYJIBTYPHYIO IEATEIHHOCTS.
[TpuauMas 3T0 BO BHUMaHHE, B Iponecce paboThl C yJalMMHUCS BaKeH TaKOH MOJX0J K COXpaHe-
HUIO HAalMOHAJIBbHBIX TPAAMIMH Hapola, KOTOPBIH OOecHneyrBaeT BOCHHTAHHE IOJPACTAIOIIETO
MOKOJIEHUSI Ha JY4IIMX 00pa3lax MY3bIKaJbHOTO HCKYCCTBA. B CBSI3M C ATHUM M3BECTHBIH BEH-
TePCKUI Menaror, KOMIO3UTOp M My3bikoBeZ 3ontaH Konmaih oTMeTwin: "4To KyJIbTypy HENIb3st
MOJYYUTh B HACIENICTBO ... KyJIbTypa - 3TO Kak OOy4eHHe: Hay4HThCs W IOJJEPKHBaTh ceOs Ha
JIOCTUTHYTOM YPOBHE - TPYAHO, MOTEPATS - Jerko" [2, 53].

Hcnonp3oBaHNe OCHOBHBIX MICH aKMEOJIOTHH MO3BOJIIET TEOPETHUECKH 0OOCHOBATh HHANBH-
IyaJIbHBI KOMIIETEHTHO-IIPO(ECCHOHANBHBINA CTIWIIb OpPraHW3aly HPO(ECCHOHAIBHON JesTelb-
HOCTH CTYAEHTa, IMOJBECTH €ro K OBJIAJACHHIO CHCTEMOH MY3BIKaJbHO-TIEarOrHuecKoro camo-
ynpasieHus. B 3ToM nmpomecce akMeoJI0THUECKHH MOAX0] SBISIETCS CTEPIKHEM CyOBEKTHBHO-OITH-
MaJIHOM TPaeKTOpPHN CaMOpeaM3aliy JIMYHOCTH B IIpoLecce MpoQecCHOHANBHON JeSTeTbHOCTH,
ee mHTerpasoM. llenecooOpa3HO OTMETHTH, YTO AKMEOJIOTHYECKHH MOAXOA, B IUIOTHON B3aMMO-
HeﬁCTBHﬂ C ApYruMu mnoaxogaMu, OTKPBIBACT OoJIbIIIIE OBPUCTUYECCKUC BO3MOXHOCTH JIA JINY-
HOCTHOT'O Pa3BUTHUSA OyAyIINX yUUTeIeH My3BbIKH. DTO, IPEXIE BCEro, MHTerpauus u quddepeHima-
Iy JJUIHOCTH YUUTEIIA, COOTHOMICHUEC NCATCIbHOCTHBIX U JIMYHOCTHBIX ACTCPMUHAHT €0 pa3BUTUA
" CTAaHOBJICHUA B ITPOLECCE HpO)IyKTHBHOﬁ JACATCIBHOCTH.

B nporuecce paboThl ¢ XOPOBBIM KOJUIEKTHBOM HCIIOJHUTENIH MOTYT T0-pa3HOMY pearupoBaTh
Ha MOOyAUTENbHBIE UMIYJILCHI JUPIKEpa: CIOCOOCTBOBATh pealu3alliid €ro TBOPUYECKON JTWHUW,
3aHMMaTh HEHTPaAIbHYIO, HHEPTHYIO TO3UIMIO WM Jaske IPOSBIAThH SBHBIE MM CKPBITHIC HOIBITKH
cornpoTuBieHus . Bo Bcex 3TUX NMPOSBICHUSX OCHOBHBIMH pblUaraMi SIBIISIFOTCS JIMJICPB! KOJUIEKTH-
Ba. Ponb nmaepoB, Kak GOPMaIBHBIX TaK M HE(OPMAIBHBIX, B CO3JJAHUM IICUXOJIOTHIECKOTO KIIH-
Mara B KOJUIEKTUBE, B ()OPMUPOBAHNH OOIIECTBEHHOTO MHEHHS M OLIEHKH CBOMX PYKOBOJAWTENEH, a
TaKke B OPraHM3allM M XapaKTepe COBMECTHBIX JICHCTBHH XOpOBOTO KOJUIEKTHBa orpomHa. Ot
00I11ero HaCTPOCHUS JINIEPOB B 3HAUYNTEIHHON CTENIEHN 3aBHUCUT TBOPUECKHUN OTKIIMK BCETO KOJUICK-
THBA B IPOLECCE PETIETUIIHOHHOW pabOoThI.

HHH PYKOBOAUTEA JETCKOTO XOPOBOTI'O KOJUICKTUBA BAaKHBIM SABJISACTCS 3(1)(1)CKTI/IBHOG HUCIIOJIb-
30BaHUC MCTOIOB BHYHICHHUA 4YE€PE3 JOBEPHUEC, KOTOPHIC 6HaFOHpI/I${THO BJIUAIOT Ha pa3BUTHEC CIIO-
cOoOHOCTEeH YYaCTHMKOB KOJIJIEKTHBA, aKTHBHO CTUMYJIHUPYIOT PACKPHITHE MX TIyOHMHHOTO TBOpYEC-
KOro noréHiuaia, CHUMarOT HCYBEPEHHOCTh XOPHUCTOB B CBOUX CHJIaX, YTO IPUBOJUT K HOCTHIKC-
HHUIO aKMEOJIOTHYECKOTO pe3yibTaTa. AKMEOJOrHYeCKOe Pa3BHTHE YUYHTENs MY3BIKH OPHUEHTHPO-
BaHO Ha €ro THUIOJIOTMYECKHE OCOOCHHOCTH (IKCTPACEHCOPHKY, SMOLMOHAIBHYIO CTa0MIBHOCTH,
TBOPYECKYIO aKTHBHOCTb M Jp.). [lo3TOMYy oOmpeneneHue THIOJIOTHYECKOH HPUHAIJIC)KHOCTH B
CTy/ICHUECKHE TOJIbl SIBJISCTCS BaKHBIM JUIsl BCEH JAanbHEHWNIeH NPOAYKTHBHOW JAESTEIbHOCTH
YUHTEINs MY3bIKH B TPOLECCE aKMEOJOIHYECKOro pocTa. DTO JaeT BO3MOXKHOCTh aKTHBU3MPOBAThH
MIPaKTHYECKYIO paboTy W 3aIlI0JIHUTh HEKOTOPBIE €€ MPOOEIIbI 32 CYET OCMBICIICHUS THIIOJIOTHYECKIX
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0COOEHHOCTEW, YTO MO3BOJIUT CKOPPEKTUPOBATh WHAWBHUIYAIbHBIN CTHIb YIHTENS YK€ B Hadale
MeIarorMYeCKON AEATEIBHOCTH.

B 3axniouenuu caemyer OTMETUTD, YTO pPeaTM3anns aKMEOJIOTHIECKOro oAXoaa K npodeccno-
HaJIbHOM MOJATOTOBKE OyIyIIMX YYHTENEeH, OCHOBHYIO I€b KOTOPOTO BHIWM B OBJAJCHUS MMH
aKMCEHAIPABIICHBIMBI CTPATETHSIMH TBOPUYECKOI caMOpeann3aliy B MIPOLECCE TOCTIKCHNS BEPIIHH
npodeccrHoHaNn3Ma, OCYIIECTBIACTCS CPEACTBAMH IPHMEHEHUS METOJOB aKMEOJIOTHYEeCKH-00pa-
30BaTEJILHBIONO HAIPABJICHHS, BE/Ib ATO CIOCOOCTBYET aKTHBU3AIMN BHYTPEHHETO MOTEHIIUANA CTY-
JCHTOB (MOTHBAIIMOHHO-IIENEBOH C(epbl UX JIMYHOCTH, CIOCOOHOCTEH, BOJIEBBIX KayeCTB, CaMO-
CO3HAHUSA U JIPYTUX), KaK yCIOBUS BOCXOXKJICHMS JIMYHOCTU K CBOEMY akMe-ypoBHI0. OmnpenencHue
CYIIHOCTH aKMEOJIOTHYECKOTO IoJXoJa K JaHHOH mpobjieMe MporHo3upyer 3()(eKTHBHOCTD
JajbHeimero pemenns npobnemsl (GopMHpOBaHMS NPOQPECCHOHATIBHOIO MacTepcTBa OYIyLIHX
yuuTeneil My3blkH, B YaCTHOCTU KaK PyKOBOAMTEINIEH IIKOJIBHBIX XOPOBBIX KOJUIEKTHUBOB.
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MPO®ECCUOHAJIBHAS MMOJITOTOBKA BYAYIIUX YYUTEJENA MY3bIKH
B HAYAJIBHOM HIKOJIE HA OCHOBE KOMILJIEKCHOI'O UCITIOJIb30BAHU S
MYJbTAMEJIUMHBIX YYUEBHBIX CPEJICTB
TRAINING OF FUTURE MUSIC TEACHERS IN ELEMENTARY SCHOOLS BASED
ON AN INTEGRATED USE OF MULTIMEDIA TRAINING TOOLS

Lyudmila Gavrilova, PhD, Professor of the Donbass
State Pedagogical University, Slavyansk Donetsk region, Ukraine

Abstract. The article is devoted to an actual problem of modern music education — introduction of
computer (multimedia) technologies in the training of the future teacher-musician. The author proposes the
experience of using your own multimedia training tools, including: a multimedia textbook “Russian music:
from ancient times to the early twentieth century”, electronic book “Ukrainian spiritual music”, electronic
educational resources — web-site “Multimedia technologies in music education”. Also provided to use of
multimedia resources from other groups: information and reference books, children's multimedia programs for
musical development of younger students. Integrated use of multimedia training tools makes the training of
future music teachers in primary schools more effective, creative and modern.

Keywords: professional training, future music teacher in elementary school, music and computer
technology, multimedia training aids, electronic educational resources.

AnHoTtamusi. CTaThbs MOCBSIIICHA aKTyaJbHOU MPOOJIeMe COBPEMEHHOTO MY3BIKAaIbHOTO 00pa30BaHHs —
BBEJICHUIO KOMIIBPIOTEPHBIX (MYJIBTHMEIUWHBIX) TEXHOJOTHH B MOATOTOBKY OYAYyLIEro My3bIKaHTa-Tie/arora.
ABTOp npeajiaracTt OIbIT UCIIOJIb30BaAHUA COGCTBCHHLIX MyJ'leMMe}ll/Il\;IHbIX y'—le6HbIX Cpe€acTB, CpE€AN KOTOPHIX:
MyJIbTUMEIUIHBIA yaeOHUK “Pycckas My3blKa: OT APEBHEUIINX BpEeMEH O Hadana XX Beka’, 2JIEKTPOHHOE
nocobue “YKpawHCKas JyXOBHasi My3bIKa”, 3JIEKTPOHHBIH 0oOpa3oBaTeNbHBIII pecypc — Web-caiit “MynbTu-
Me/IUITHBIE TEXHOJIOTHH B MYy3BIKATEHOM 00OpazoBanuu”. Tarke MpeioxKeHbI MyJIbTHMEIUIHEBIE PECYPCH IpY-
TUX T'pynir: I/IH(i)OpMaHI/IOHHO-CHpaBO‘IHLIe n3gaHuA, NETCKHUC y‘Ie6H0-I/II‘p0BHe MyHBTHMeHHﬁHLIe nporpaMmmbl
MY3bIKQJIBHOT'O PasBUTHA MJIaAIINX IIKOJbHUKOB. KommiekcHoe HCIoap30BaHue MyHbTHMeﬂHﬁHbIX y'-[e6HbIX
CPEeACTB JenaeT NMpodeCCHOHANBHYIO MOJArOTOBKY OYyAyIIMX y4dHTelled My3bIKM B HadaJIbHOW IIKojie Ooiee
3¢ PeKTHUBHOMN, TBOPUECKOIT U COBPEMEHHO.

KiroueBble cioBa: npodeccroHanbHas MOArOTOBKa, OyayIine y4uTedss My3blKM B HadaJlbHOHM IIKOJE,
MY3bIKaJIbHO-KOMIIBIOTEPHBIC TCXHOJIOTUH, MyJILTHMe,I[HﬁHOC yqe6H0e CpeAcCTBO, 3HeKTpOHHI>II71 06pa3OBaTem,-
HBIN pecypc.
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AKTYaJIbHOCTDH NMPodJeMbl. [Iporpecc My3bIKaIbHOTO 00pa30BaHUS MOCIEIHUX NECATUICTUN
HEpa3phIBHO CBA3aH C ()CHOMEHOM MY3BIKIbHO-KOMITBIOTEPHBIX TEXHOJIOTHI, YTO SBISETCS OTpa-
KEHHEM OOIIMX COBPEMEHHBIX TCHACHIMH (JOPMHUPOBAHMS MMOCTHHIYCTPHAIBHOTO OOIIECTBA W MH-
¢dopmaTtuzanu 00pazoBaHus. KoMIbIOTEpHBIE TEXHOJIOTHH NMPOYHO BOIUIM B OBITOBAHHE MY3bI-
KaIbHOTO HCKYCCTBA, 3aTparuBas M MY3bIKaJbHOE HCIIOIHUTEIHCTBO, M KOMIIO3UTOPCKOE TBOP-
YeCTBO, U MY3BIKAJIbHYIO MEeNaroruky. My3sikaabHO-KoMibioTepHble TexHomornu (MKT) B cucre-
Max 00pa3oBaHUsi MHOTHX CTPaH MHpa B IIOCJIEIHHE JECATHICTUS BBIICIHINCH B CAMOCTOSTEILHOE
HarpaBJIeHUE B BUJIE COBPEMEHHOIT 00pa3oBaTesIbHOI MPOTPaMMBbl, BHEIPEHHOH B XY/10KECTBEHHBIX
U TeIarOTHYECKUX BYy3aX W CBA3aHHOM C OOY4YEHHEM OCHOBAaM 3JIEKTPOHHOW M KOMIIBIOTEPHOI
MY3bIKH, MY3bIKQJIbHOH HH(OPMATHKOH, pa3paboTKOi M CO3laHHEM MYJIbTHMEANHHBIX y4eOHBIX
CPEZACTB IO PAa3IMYHBIM MY3BbIKaJIbHBIM JTUCLIUILIMHAM U T.JI.

My3bikaiapHO-KoMIbioTepHble TexHonorun (MKT) akTMBHO BHEIpPSIOTCS B KOHCEPBATOPHSX,
aKaJIEeMUsAX MY3BIKH, TI€IarOTHUECKNX YHUBEPCUTETaX MHOTHUX CTpaH MHpa: BeHckuil yHuBepcurer
My3bIKH U n300pasutenbHbix uckycctB (University of Music and Performing Arts; http://wn.com/
university _of music_and performing_arts, vienna); Mmeana-raboparopus MaccadyceTcKoro WHCTHU-
tyra texnonoruii (Media Lab, Massachussets Institute of Technology, USA; http://www.media.
mit.edu/about); IEHTp My3BIKaIbHO-KOMIBIOTEPHBIX TEXHOJOTMH MOCKOBCKOW KOHCEPBATOPHU
nmenu [1. YalikoBckoro, Ha 6a3e KOTOPOTO CO37aH IEHTP 3IEKTPOAKYCTHIECKONH MY3bIKH U MYJIbTH-
Menua “Tepmen-tientp” (http://theremin.ru/); yuebuo-meroquyeckas gaGoparopus “My3bIKaIbHO-
koMnbroTepHbie TexHomoruu” (http://muslab.spb.ru) Poccuiickoro megarorn4eckoro yHUBEpCHUTETa
umenu A. I'epueHa; kadernpa KOMIBIOTEPHOW MY3BIKH, aKyCTHKH W HMH(pOpMaTHKu Poccuiickoit
akajieMud My3bikd uMeHd [Hecunbix (http://www.gnesin-academy.ru/), 1abopatopusi HHHOBAIIHOH-
HBIX pa3paboTok Kadeapsl My3bIKAIBHOM 3BYKOPEKHUCCYPhl U HHPOPMAIMOHHBIX TexHoJoruid Poc-
TOBCKO# KoHcepBaropuu wumeHn C. Paxmanunosa (http://www.rostcons.ru/dep-sdesign.html),
komnbroTepHas Jaboparopust (NTONYZ Computer Laboratory: http://www.ntonyx.com) u kadeapa
KOMITBIOTEPH3AIMH  MY3bIKaJbHOTO  0OpazoBaHust HoBOCHMOMpCKOH KOHCEpPBATOPHHM HMEHH
M. I'manxu (http://eugek.com/sites/ngk-music/kkmd.htm) u ..

OtMeTnM, 9TO MY3BIKAJIbHO-KOMIIBIOTEPHBIE TEXHOJIOTHU IOCTETICHHO BXOIST M B IIPAKTHKY
YKPaWHCKOTO MY3BIKaJbHOTO 00pa30BaHMs, KaK MPOQPECCHOHANBHOTO, TaK M OOIIET0: CIeNHaIn3H-
poOBaHHasi J1A0OPATOPHUsl MY3bIKAJbHO-UH(DOPMAIMOHHBIX TEXHOJIOTHH paboTaer B Kuerckoii
akazeMud My3blkd uMeHH [1. YalilkoBCKOTO, MY3BIKaJbHYIO HMH(GOPMATHKY H3Yy4aloT Oymyrine
YUHUTEINs My3bIKM BEJYIINX NEeJarorndecKuX yHUBEPCUTETOB Y KPaHHBI.

AHanu3 wucciaegoBaHuii M myOaukanuid. B ykpawmHCKONl Hayke TepMHUH “My3bIKaJIbHO-
KOMIBIOTEPHbIE TEXHOJIOTHH TPaKTyeTcsl HECKOJIbKO MHade, 4eM B poccuiickoil. Tak, W. I'aiinenko,
M3y4aroUMii BO3MOXKHOCTH MCIIOJIb30BaHUSI KOMIIBIOTEPA B KOMIIO3UTOPCKOI NpaKTHKE, AaeT TaKoe
OTIpeJieTICHUE: MY3bIKaJIbHO-KOMIIBIOTEPHbBIE TEXHOJIOTHH — 3TO COBOKYITHOCTb CPEZICTB M NPHUEMOB
TeHepalny, pa3pabOTKH, OpraHu3anuy, (UKCALMH, pealu3alidi W KOHBEPTALMH MY3BIKAJIBHOTO
MaTepuaa, KOTOpble OCYLIECTBISIOTCS C MCHONb30BaHUEM KommbroTepa [1, c. 73]. OH nmoHumaer
MKT kak KOMILIEKC CHOCOOOB CTPYKTYPHOM OpraHM3alMu, pa3paOboTKH W pealu3aludl MY3BIKH,
HUMEIOLIMX B CBOEM apceHajle CPEeACTBa CO3JaHMS HOBOTO MY3BIKAIBHOTO MaTepHania, a TakkKe
CPEZCTBa €ro peaju3alii B KOHEYHOM NPOayKTe (HOTHOM TEKCTE, 3BYKO3aIMCH U T.J.), OTPaHUYH-
Basi My3bIKaJIbHO-KOMIBIOTEPHBIE TEXHOJOTUHU c(hepoil KOMITIO3UTOPCKO# MPakTUKK. B TO Bpemst kak
poccuiickne My3sikaHTHI-Tiemarorn (M. 'opOynoBa, A.Kamepuc wu 1p.) paccMaTpuBaroT
MY3bIKaJIbHO-KOMITBIOTEPHBIE TEXHOJIOTMHU TOpa3/io MHpe: Kak HOBBIA 00pa30BaTenbHbIH ()eHOMEH —
TBOPUYECKYIO CpEly, OCHOBHBIMU KOMIIOHEHTaMH KOTOPOH SIBJISIIOTCS: MY3bIKaJbHbI KOMIIBIOTED,
NPEJIOCTABISIOIINI  POrpaMMHOE  O0ECHeYeHHe  MY3bIKAIbHO-KOMIIBIOTEPHOTO  yueOHOro
KOMIUIEKCa; METOJMYECKasi CHCTEMa HCIIOJIb30BAaHUS MY3BIKAIbHO-KOMIIBIOTEPHBIX TEXHOJIOTHH Ha
BCEX ATalax M HANpPaBICHUSAX MY3bIKaIbHO-00pa30BaTEIFHOIO MPOIECCca; CONNATbHO-KYIIBTYPHBIN
(bakTOp BOCIIUTAHMS BCECTOPOHHE pa3BUTOIl TMuHOCTH [2, . 106].

Jlnst Haiero uccieoBaHust 0COOBIH HHTEpEC NPECTaBISIOT IEPCIEKTHBEI HCTIOIb30BAHMUS KOM-
MIBIOTEPHBIX TEXHOJIOTMH B MY3BIKAJILHOM II€JIaroruke, TOYHee, BOIPOCH! CO3JaHuUsl HOBBIX YU4EOHBIX
CpEICTB ¥ BO3MOXHOCTH MX BBEACHUSI B PO(ECCHOHATIBHYIO OITOTOBKY OyIyLIHMX YUHTEIeH My3bIKH.
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W3ydeHne mpakTHYECKOTO OIBITA OTEUECTBEHHBIX U 3apyOEKHBIX KOJUIET B c(epe My3bIKaIbHO-
KOMITBIOTEPHBIX TEXHOJIOTHH, aHalINW3 HAyYHBIX pa3pabOTOK B JAHHOM HAIIPABICHHH IO3BOJISIOT
OTMETHTB, 4TO ¢ Hagyana 80-x romoB XX Beka BO MHOTHX CTpPaHaX BEXyTCS PaOOTHI MO CO3TAHUIO
KOMITBIOTEPHBIX NPOTPAMM W MYJIBTHMEIUMHBIX CPEACTB Ul MY3BIKaIbHOTO 00pa30BaHUS, IMapai-
JIENbHO C JTUM HAYMHAETCS HAY4YHOE OCMBICIEHHE OJTHUX mpoueccoB. Tak, J[x. Apseilnep
(J. Arveiller) pa3pabaTbIBacT PaKTHIECKHE COBETHI 110 O0YUIEHUIO CTYACHTOB CO3/IaHUI0 MY3bIKH Ha
kommeioTepe [3]. Kananckue yuensie P. Bym (R. Wood) u II. JIx. Kementc (P.J. Clements) [4]
MIPOEKTUPYIOT YUeOHBIE MPOTrPaMMBI 10 PAa3BUTHIO MY3BIKAIBHOTO CIIyXa C Y4ETOM AWAAKTHYECKHUX
tpeboBanuii. P. JI. Oum (R. D. Ashley) 3anumaercs pa3paOOTKOH My3bIKAJIIEHO-KOMIBIOTEPHBIX
CHCTEM YPOKOB Ha OCHOBe ciryxoBoro anamusa [5]. B 'epmanuu u CIIIA B xonna 80-x rogoB XX
BeKa y)ke OblJI TOTOB 0aHK JaHHBIX MY3bIKaJIbHBIX 00yYalONINX KOMITBIOTEPHBIX ITPOTPaMM, KOTOPBIE
TECTUPOBAJINCH M PACIPOCTPAHSIIUCh yueOHBIMH 3aBefeHusiMU. Cellyac MccieoBaHus MpooiDKa-
I0TCSI, pa3pabaThIBAIOTCS] HOBBIE HANPABICHUS MY3bIKAIbHOTO O0YYEHHS C TIOMOINBI0 KOMIBIOTEpA!
Hx. M. Opden (J. M. Orthen) uccrenyer gopmupoBaHme pUTMHYECKHX HaBHIKOB [6], H. Barmep
(N. Wagner) ucronb3yeT KOMIbIOTEp B 00y4eHHU rapMoHuH [7] U T.1I.

Bomnpocs! ucnonb30BaHns KOMIBIOTEPHBIX TEXHOIOTHH B OOyYCHHH MY3BIKE aKTHBHO M3yda-
IOTCS yKpamHCKUMH W poccuiickumu yueHeiMH (H. Bemssuna, M. [Ismaenko, . 3abomoTckas,
. T'opbynoBa, A. Kamepuc, U. Kpacunsaukos, C. [lonozos, I'. Tapaesa, A. Xapyto, E. UaiikoBckas u
Jp.), KOTOPBIC BUAAT MEPCIEKTUBBI Pa3BUTHUS MY3bIKaJIbHON MEAaroruky, B MEpBYIO odepesb, BO BBE-
JICHUH HOBBIX CPEJCTB OOyYEHUs, JENAfOIINX Y4eOHbIH TPOLIECC BEICOKOXY/I0KECTBEHHBIM M BBICOKO-
TEXHOJIOTMYHBIM. Y3Ke JOKa3aHO MOBbIIeHNE 3D (PEKTUBHOCTH MY3bIKAJIBHO-TIEIATOTMYECKOT0 Mpoliecca
Oraroapsi UCIOJIb30BAaHUIO KOMITBFOTEPHBIX, B TOM YHCIIE MYJIBTHMEANHHBIX 00YUYaIOIINX TEXHOJIOTHIA.

Oco0y1o akTyanbHOCTb, Ha HaIll B3IJIJ, UMEIOT IeJarOTHYeCKUe acleKThl MPUMEHEHHUs KOM-
IBIOTEPAa B MY3BIKQJIFHOM OOpa30BaHWM, CO3JAaHHE HOBBIX ICKTPOHHBIX MY3bIKaJIbHO-00pa3oBa-
TEJIFHBIX PECYpPCOB, MPOTpaMM, YYEOHBIX CPEICTB, YTO OTKPBHIBACT INHUPOKHE IMEPCHEKTHUBBI LIS
YCOBEPIICHCTBOBAHMSI Ka4eCTBAa MY3BIKAJIILHOTO 00pa3oBaHus, GopMupoBaHHs MpodeccHoHaIbHOH
KOMITETEHTHOCTH OY/AyIIHNX I1€1aroroB-My3bIKaHTOB.

®opmyauposanue meiaeil crarsu. [lonpobyem B paMKax cTaThbd MPEACTABUTH COOCTBEHHBIN
OTIBIT MCIOJIB30BAHUSI KOMITBIOTEPHBIX (2 MMEHHO — MYJIbTUMEINITHBIX) TEXHOJOTHH B mpodeccro-
HaJbHOMU IIOJrOTOBKE YUUTEJIEH My3bIKH B HAYaJIbHOH ILIKOJIE.

N3710:keHMe OCHOBHOIO MaTepHasia McCJeA0BaHuA. ABTOP CTaThH NpejiaraeT COOCTBEHHBIN
OTIBIT WCTIOJIB30BAaHUS MYJIbTHMEIMHHBIX TEXHOJIOTHI B MOJTOTOBKE OYyAYIIMX y4YUTeIeH MY3BIKH
HavYaJlbHOM IIKOJIBI, CBS3aHHBIN C pa3pabOTKON U CO3JaHHEM MYJIbTHMEIUHHBIX yU4eOHBIX CPEJICTB
(MyJIBTUMEIMIHOTO Y4eOHUKA U 3JIEKTPOHHOTO 10co0us), a Takke web-caiita “MynbTUMeIUiHbIE
TEXHOJIOTUU B MY3BIKAJILHOM 00pa30BaHUM’ Kak 3JEKTPOHHOrO 0Opa3zoBaTenbHOr0 pecypca. Kpome
TOTO, TPEUIAaratoTcsl CYIECTBYIONINE MYJIbTHMEANIHbIE yIeOHO-UTPOBBIE PECYPCHI, pa3paboTaHHbIE
JUISL AeTel MIIaJIero IIKOJIBHOTO BO3pPAcTa, KOTOPBIE MOXKHO YCIIITHO BBOIUTH B Ipogeccuo-
HaJIbHYIO ITOJIrOTOBKY OYIYyIINX YYHUTeNeH My3bIKH B HAUAJIEHOH LIKOJIE.

J171st TIOBBIILICHNS KaUueCTBa MOATOTOBKU OYAYLINX YUHUTENeH MY3bIKH, MOAEPHNU3AIMN CHCTEMBI
nx mnpodeccHoHANBHON MOAroToBKM B JIOHOACCKOM TOCYIapCTBEHHOM  IEJIarorHYecKoM
yHuBepcurere (cnenmanbHocts 7.01010201 — “HauanpHoe oOpaszoBanue”, cnenuanuzanuss —
“My3bIKa’”) MIPH U3YYEHUH MY3bIKAIBHO-UCTOPUIECKUX AUCIUIUINH HCIIONB3YIOTCS MYJIBTUMETHH-
HbIe yueOHBIe cpeacTBa. K HUM oTHOCSTCS:

- MyJnbTUMeIUIHBIN yueOHuK “Pycckas My3bplKa: OT APEBHEWIINX BpEeMeEH 10 Hawyajga XX Beka”
(ero aBTOpPBI — KaHAWAAT MCKYCCTBOBEAEHUS, JOIEHT Kadeapsl My3biku JloHOacckoro mena-
rorudeckoro yauepcuteta JI. [aBpmiioBa u TOKTOp Memarorudeckux Hayk, nmpodeccop HITY
umern M. JlparomanoBa B. Cepruenko), oOecrneuuBaromuii usyueHwe kypca “Hcropus
MY3bIKaJIbHOTO McKyccTBa” (paszzen “Pycckas myssika”) [8];

- DJIEKTpOHHOE ydeOHOe mocobue “YKpawHCKas TyXOBHash My3blka” (€ro aBTOPHI — JIOLEHT
JI. T'aBpuiioBa, KaHAWAaT nejaroruyeckux Hayk, npodeccop JAITTY B. CeimyeHko nm JOKTOp
6orocnoBus 1. Y 10BeHKO), IpeAHa3HAYSHHOE JUIsl YIITyOJICHHOTO M3Y4YEHHS HECKOJIBKUX TEM B
kypce “Uctopun ykpauHckoit Mmy3siku’ [9].
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OTMeTHM, 9TO BBEJECHHE MYJIBTHMEIMIHBIX y4eOHBIX CPEACTB B HM3YYEHHE MY3bIKAJIbHO-
HCTOPUYECKHUX KYPCOB HE CiTydaitHO. VIMEHHO 3TH JUCIMIUIMHBI SBJISIOTCS MHOTONIPO(HUIEHBIMA Kyp-
CaMHU MHTETPUPOBAHHOTO IIIaHA, OCKOJBKY BKIIFOYAIOT M CHCTEMATH3ALNI0 MY3bIKAJIBHBIX (opM B
UX UCTOPUYECKOM Pa3BUTHH, H HHCTPYMEHTOBEICHHE, M MYy3bIKQJIBHOE HCIIOHUTEIBCTBO, 1 COOCTBEHHO
MY3BIKQJIbHYIO JHTEpaTypy (Omorpadur KOMIO3UTOPOB, HH(POPMAIHIO 00 OTAEIBHBIX MPOU3BEIe-
HUSX), ¥ My3BIKQIbHYIO maneorpaduio. Kpome Toro, nCcTopust My3bIKH BCer/ia IpeanoiaraeT 0ooore-
HHUE 3HaHWH M HaBBIKOB 110 MHOTHM MY3BIKQJIbHO-TEOPETUYECKUM JUCHUILUIMHAM (aHAINU3y MY3bI-
KaJbHBIX NTPOM3BEJICHNI, TECOPUU MY3BIKH, TADMOHHH U TIP.), UCIIOJIb30BAHUE MEMKANC IUIIIIMHAPHBIX
cBsi3eil ¢ mpeaMeTamu 001e00pa30BaTENbHOTO NUKIA (UCTOPUEH, JIUTEPaTypoOl, KyJIbTypOJIOTHEN),
pasHbIMU BUAAMH MCKycCTBa (SKHMBOIIMCBIO, T€ATPOM, KHHO, Xopeorpadueid u T.1.). My3bIKanbHO-
UCTOPHUYECKHE JUCIUIUIMHBI PACCMAaTPUBAIOT TAKKE BOIPOCH! OBITOBAHUS MY3bIKH B KOHTEKCTE KYJIb-
TYpbl, MPOOJIEMBbI My3bIKaJIbHOW 3CTETHKH, PAa3BUTHS XyIOXKECTBEHHBIX HAPaBJICHUH U TBOPYECKUX
IIIKOJI, Pa3HbIE ACTIEKTHI BO3AEHCTBISI KOMIIO3UTOPCKOTO TBOPYECTBA HA JYXOBHYIO KHU3Hb OOIIECTBA.

Taxum 00pa3oM, UCTOPHSA MY3BIKH CPEIM T'YMAaHUTAPHBIX AWCLHIUIMH SBISAETCS OJHUM M3 Ca-
MBIX Pa3HOIUIAHOBBIX W MHOTOCOCTaBHBIX KypCOB, KOTOPBHIH BKJIIOYAET 3HAYUTEIBHBIH 00BEM
nH(popManuy, B TOM YHCIE BH3yadbHOW M 3BYKOBOW. OOBEIMHHTH PA3IHUYHBIC COCTABISIOLINE B
paMKax OJHOTO Kypca, OCTaBUB €TO IPHU 3TOM OTKPBITBIM JUIi MHHOBAIMH, JAIOT BO3MOXHOCTh
cpencTBa MynbTHMeana. [1o3ToMy MBI NMPUIIIM K HEOOXOAMMOCTH CO3MaHHS MYJIBTHMEIUHHBIX
y4eOHHKOB M TIOCOOMHI 110 MY3bIKaJIbHO-UCTOPHYECKUM MTPEAMETaM.

MysbpTuMe AUHHBIN YIeOHUK 10 HICTOPUHU MY3BIKaJIbHOIO MCKYCCTBA MBI paCCMaTPUBAEM C yue-
TOM COBPEMEHHBIX TPeOOBaHMI K JIEKTPOHHBIM y4eOHBIM CPEJCTBAM KaK COBPEMEHHOE MYJIbTHME-
JUHHOE CPeICTBO 00Yy4eHHs JUIs BBICIIEH IIKOJIBI, COJlepIKalee CUCTEMAaTU3UPOBAHHYIO MY3bIKAJIbHO-
HCTOPHYECKYIO MH(POPMAIIMIO B COOTBETCTBHU C y4eOHOI MporpaMMoi, pa3paboTaHHOE C HCIIOJIB30-
BaHHEM BCETO apceHalla CPeACTB MYJIbTUME/Ha U MIOCTPOCHHOE Ha OOIIe-TUIaKTHYECKUX U CIIeLH-
(uvecKuX MY3BIKOBEIUECKUX MPUHIUIAX. MyIbTUMEIUITHBIN yaeOHHK “Pycckas My3bIKa: OT IpeB-
HEWIMX BpeMeH 10 Hadasa XX Beka’ IO3BOJIAET CTyJEHTaM CaMOCTOSITENHHO JMOO C IOMOIIBIO
TieJlarora OCBOMTh Y4e€OHBIH Kypc HCTOPHH PYCCKOM MY3BIKH, Pa3BUTh YMEHHS M HAaBBIKH, CIIOCOOCT-
ByoIHe (OPMUPOBAHHIO PO(HECCHOHAIBLHOI KOMIIETEHTHOCTH OYAYIINX yauTeneld My3bIku [8].

Y4eOHUK MMEEeT MOAYJBHYIO CTPYKTYpPY, NCTOPHKO-KYJIBTYPOJIOTHYECKHH M MYy3bIKOBEIUEC-
KHH Marepuall 0XBaThIBaeT MCTOPHUYECKUII MEPHOJl OT PAaHHETO MY3BIKAIBHOTO CPEIHEBEKOBBS 10
“cepeOpsHOTO BeKa” PYCCKOM KyJIbTYpHl. DJIEKTPOHHAS CTPYKTypa y4eOHWKa BKIIOYAET JIEKIIUH
(TEeKCT ¢ TUIEPCCHUIKAMHE K TJIOCCAPHI0, MIMEHHOMY yKa3aTesto, ornorpadusM, onepHbIM JTHOPETTO),
cnaia-moy (C HCIOJIb30BAaHMEM CPEICTB MYIbTHMEIHa), Tioccapuil (262 craThM), MMEHHOMN
ykazarenb (336 mepcoHanuit), auOpeTTo omep, Ouorpaduu KOMIIO3UTOPOB, CHUCTEMY KOHTPOJIS
3HAHHUH MY3BIKAIBHBIX IPOU3BEACHHUH (My3bIKallbHAs BAKTOPUHA B JIByX BapHaHTaX), TECTUPOBaHHE.
Ha otaensHOM AuCKe HpEACTaBICHBI MPOU3BEACHUS PYCCKHX KOMIIO3UTOPOB TSI CAMOCTOSTENb-
HOro npocinyiuBanus (Gopmar mp.3).

[IporpammHO#l cpemoil s MyJNFTUMETUHHOTO y4YeOHHMKa SBIsIETCS mporpamMma Neobook, a
TaK)ke HECKOJIBKO 3BYKOBHIX penakropoB (Wave lab, Nero Wave Editor, Nero Vision). YueOnux
TpeOyeT yCTaHOBKM Ha KOMIIBIOTEp, MOIHOCTH KOTOPOTO COOTBETCTBYET TaKUM TPEeOOBaHMSIM:
npoueccop 1000Mhz (pekomennoBano 2000 Mhz); oneparusnas namarts 512 Mb (pekomeHzoBaHO
1024 Mb); xectkuii muck 3 Gb cBobomHO# mamsTy; onepaunonHas cucrema Windows XP, Vista
(32/64) Windows 7 (32/64-bit).

S —

Puc. 1. Cmpanuya mento mynomumeoutinozo yuebnuxa “Mcmopus pycckoii mysviku”,
mepmunsl enoccapus (Ha oykey “A”)
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Heckonbko WHast KOHIENIHS MOJIOKEHA B OCHOBY 3JIEKTPOHHOTO mocobus “YKpawHCKasi my-

xoBHas My3bika” [9]. IIpexxae Bcero, 3T0 MyIbTUMEINITHOE YI€0HOE CPEICTBO IS BHICIICH IIIKOJIFI,
pa3paboTaHHOE Ha OCHOBE TEXHOJIOTHI MYJIbTUMEANA M THIEPMEINa, KOTOPOE IOMOIHACT YUeOHUK
[0 JaHHOW IUCUHMIUIMHE (MCTOPHHM YKPAMHCKOI MY3BIKH), YIIIyOJIsisl TEMbl, B KOTOPBIX H3y4aeTcs
YKpamHCKOE JTyXOBHO-LIEPKOBHOE My3bIKajbHOEe Hacienue. [locobue pasmemieHo B cetn MHTepHET
(http://ukrspiritmuz.net.ua/).

N

CoNoO

10.

Puc. 2. I'nagnas cmpanuya snekmpouHo2o nocobus “Vkpaurckas 0yxoeHas my3vika”

DJeKTpoHHAs CTPYKTypa mocodus BKiIrodaeT 10 pa3memnos:

OuepkH N0 MCTOPHU YKPAWHCKOM JyXOBHOM MY3BIKH — MCTOPHYECKAs SBOJIOINS IIEPKOBHBIX
MIECHONIEHUN YKPAUHCKON MPaBOCIaBHON LIEPKBHU.

Cosznareny AyXxOBHOH MY3bIKH (42 HepcoHaINN).

JKanps! n1yxoBHO# My3bIkH (32 cTaTby) — 0030p OCHOBHBIX YKaHPOB MPABOCIABHON MY3BIKH U
KaTOJIMYECKOTO KyJIbTa.

Kanenniapp npaBociaBHBIX NPAa3HUKOB — KCTOpUYECKast MHPOPMAIUs 0 KPYTHEHIINX Mpa3IHuKax
IIPaBOCIIABUS U CLIEHAPHH JUTA TIPOBEACHHS BOCIUTATEIbHBIX MEPOIIPUATHH, UM ITOCBAIIICHHBIX.
I'moccapunit (123 My3BIKaTbHBIX U PETUTHO3HBIX TEPMUHA).

ITonbopxka nyxoBHOM My3bIKH (125 My3bIKaIbHBIX TPOU3BEICHUMN).

BuneodparmMeHTbI HCTIOTHEHNUS TyXOBHBIX IPOU3BEICHHUI.

Hotb! nyxoBHBIX npon3BeacHUi (45).

Tpu cnaiin-moy, MOCBSIIEHHBIX MY3BIKAIBHBIM TPAAMIHAM JyXOBHBIX IIEHTPOB YKpauHBI —
Casro-Ycnenckoit Kueso-Ileuepckoii naBpsl, Cearo-Ycnenckoii [Touaesckoii naBpsl u CBaTo-
Ycnenckoit CBITOrOpCKOM JTaBpHlI.

TecToBbIe 3a1aHUS U My3bIKaIbHAS BUKTOPHUHA.

ITocobue “YkpauHCKas AyXOBHas My3bIka” pa3pabOTaHO HA OCHOBE TMIICPTEKCTOBOM pa3sMETKH

si3pika html, ero cTpaHuIbI comepkaT CKPUNTHI, Kackaaubie Tabmuipl ctuieit (CSS), Gopmbl, u30-
OpakeHusl, 3BYK, BHJICO. HCIIOJIb30BaHbI TaKke jQuery, Ha OCHOBE KOTOPOTO CO3[aH Ciaiifiep riaB-
HOM CTpaHMLIbl, ayAHO-U BUAEOIUIEEPHI, CIAN-1LIOY.

Ipmonoi, ipmonorii, ipmonorion

IpMonoR, ipMonoriA, ipMonorion (e
ipMOC rpeu. eppd - Gyks. cnnetenns,
36'93Ka) -  OWIHANLHMA  YKPBIHCHKO-
Ginopycoxuit BUA CXiAHOCNOB ‘AHCBKO!
LEPKOBHOI  HOTHOI  KHMTM,  My3WuHa
(rimnorpadiuna) 36ipka AyXOBHMHX
LepKoBHUX Nicecnisis (ipMocie | Katasacii),
SKi BMKOWYBAMWCA N4 wac Borocnyx6 y
NPaBOCTABNUMX LepKBaX. MAE Bi3aWTHCbKe
| NOXOMKEHHR

Puc. 3. “Hpmonou”. Cmpanuya snexmponnoeo nocobus. Pasoen “)Kaupwi yepxosnou mysviku”

ITpn co3maHny Ha3BaHHBIX MYNbTHMEAMHHBIX YYEOHBIX CPEICTB YYHTHIBAIUCH TPEOOBAHMUS,

MPEABSBISEMbIE K COBPEMEHHBIM 3JIEKTPOHHBIM CPEACTBAM OOY4YEHHS: HCIIOIb30BAaHHE THIEP-
TEKCTOBOM TEXHOJIOTHH, CO3JAIOMIeH WHTEPAKTUBHOE y4eOHOE MPOCTPAHCTBO; IPEACTaBICHHE
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Marepraia Ha OCHOBE TEXHOJOTMH MYIbTHMEANA, KOTOpas 3HAYUTEIBHO YCHIMBACT HATIIAHOCTD
y4eOHOTO M3IAaHUsI M aKTUBU3UPYET IICHXOJIOTHYECKHE MEXaHM3MBl BOCIPHATHA HH(OpMAIWN;
MOJYJBHOE CTPYKTYPHUPOBAaHHE YYeOHOTO MaTepHhaia; BBEICHHE CHCTEMBI TECTOBOTO KOHTPOJISI
3HAaHUI ¥ yMEHUH YICHUKOB (CTYICHTOB).

OTMeTHM, 4YTO MyIbTUMEIUHHBIC YI€OHBIE CPEICTBA HE YTPAUMBAIOT TPAJUINOHHBIX (QYHKIMH
y4eOHHKA U TIOCOOHS, a YTIIYOIIIOT U JOTIONHSIOT UX.

Kpome Ttoro, mnst mosblmieHns: 3(pQEeKTHBHOCTH Ipolecca H3YYeHHs MY3bIKaJbHO-HCTOPHU-
YEeCKUX KYPCOB CO3J[aH OT/ENbHBIH web-caiT “MylbTHMeNnitHbIE TEXHOJIOTUH B MY3BIKAIEHOM
oOpazoBanun” (pexxuM foctyma: http://multimusic.com.ua/index.php), KOTOpBIIl HCHONB3YETCS KaKk
QJIEKTPOHHBIA 00pa3oBaTeibHBId pecypc. Ha caiite pa3merneHbl Ha3BaHHBIE MYJIbTUMEIUHHbBIE
y4eOHBIE CpEICTBa, a TaKKe Y4eOHO-METOJMYECKHE MaTepHalbl Uil CaMOCTOSTENLHOH pPaboOTHI
CTY/ICHTOB, H3y4aloUIMX MY3BIKaIbHO-UCTOPHYECKUE Kypchl. K HHMM OTHOCATCS IUAAKTHYECKHE
JIeMOHCTPAIIMOHHBIE MaTepHallbl (IIPE3CHTAINH 110 KypCy HCTOPHH YKPAWMHCKOW MY3BIKH ““YKpauHC-
KHe HapOIHBIE MHCTPYMEHTHI, “YKpanHcKkoe 6apokko”, “Brrmarommecs ykpanHipl XX Beka” U ap.,
BU/ICO- W ayANO-3aIMCH); 3alaHHA TSI CAMOCTOATENHLHON paboThl CTYAEHTOB (paboTa ¢ ydyeOHHKa-
MH, aHAJIN3 IPON3BEACHIH YKPAaHHCKUX KOMIIO3UTOPOB IO MPOTpaMMe CIYIIaHMSA MY3bIKH B IIIKOJIC
U 7p.); My3bIKa IJISI CaMOCTOSTENILHOTO MPOCIYIIMBAHUS; MaTepHaIbl TECTOBOTO CAMOKOHTPOJIISL
(My3bIKalbHBIE BUKTOPHMHBI B HECKOJNIBKMX BapHaHTax Il KOHTPOJS 3HAHWH MY3BIKM Ha CIyX H
TECTBI Pa3HBIX (POPM JJIsI KOHTPOJISI TEOPETUUECKUX 3HAHHH ).

Caiit ucnonb3yeTcs Kak SJIEKTPOHHBIN oOpa3zoBarenbHblil pecype (DOP), T.e. Kak 3meMeHT
nH(POPMAIMOHHO-00pa30BaTEILHON Cpe/ibl, KOMIIOHEHT Y4eOHO-BOCIIMTATENHHOTO NPOIIecca, MMEIOIINI
y4eOHO-METOINUECKOE Ha3HAueHUE U 00ECTICUUBAIOIINI 00pa30BaTENbHYIO e TEIFHOCTh CTY/ICHTOB.
VHTepakTHBHOE B3aUMOICHCTBHE CO CTYAEHTAMU OCYILECTBISACTCS Yepe3 MIEKTPOHHYIO IOYTY.
Hcnonp3oBanue caiiTa He MCKIIOYACT ayIUTOPHBIE 3aHATHS (JIEKIHH, TPAKTHUECKHUE 3aHATHUS, UTO-
TOBBIH KOHTPOJb 3HaHMH). B 1ienom npumenenne web-caiita B kauecTBe 3JEKTPOHHOTO YUEHOTO pe-
cypca uMeeT 0e3yCIOBHbIE NMEPCHEKTUBBI IJISl BBEJICHUS 3JIEMEHTOB ANMCTAHIIMOHHOTO OOYydYeHHsS B
TIOATOTOBKY OyIyIINX yduTened My3blkn JJoHOACCKOTO TOCYAapCTBEHHOTO TIEAArOTHYECKOT0 YHUBEP-
cureta (crermansHOCTh 7.01010201 — “HavansHoe oOpazoBanme”, crierpanu3anus — “Mys3bIka’).

i NP locyaapcraennoe ssicwee yyeboe saseserme -
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[ANEPER
Puc. 4. I'nasnas cmpanuya caiima “Mynsmumeoutinbvie mexHoI02uu 8 My3vlKaabHOM 00pazosanuu” (pexcum
docmyna: http://multimusic.com.ua/index.php)

Kpome Ttoro, B mpodeccmoHambHONW MOATOTOBKE OYAyIIMX YyYUTENeH MY3BIKHA JUIA
HaYaJbHOM MIKOJBI PEKOMEHIYEM HCIIONB30BATh PSJI MYJIBTHUMEIUHHBIX YUEOHBIX CpE/CTB,
pa3pabOTaHHBIX Pa3IMYHBIMU CTYAWSIMH, H3/1aTEJIbCTBAMH, KOJUIGKTUBAMHU aBTOPOB. lIpencraBum
9TH CPE/ICTBA MYJIbTUMEIHA B BUIe TaOmuis! (Tadi. 1):
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Taoauna 1

MyJabTUMeIMiiHbIE YUeGHbIe CPeICTBA IS HCIOIB30BAHNUS B PO ecCHOHAIBHOM MOAroTOBKe Oy 1yIIMX

y'-lPITeJ'leﬁ MY3bIKHA B Ha4aJbHOIl 1IKoJIe

I'pynnel MmyJbTHMe-
JUHHBIX y4e0HBIX
CPEACTB

Ha3panusi y4e0HBIX CPeICTB MYJIbTHMEIHA 10 MY3bIKAaJIbHOMY HCKYCCTBY

MyneTuMenuiiHbIE
y4eOHUKU U y4yeOHBIC
KOMIUIEKCHI 110 MY3bI-
KaJbHBIM JHMCIUILIN-
HaM

My3bIKanbHOE HCKYCCTBO. 1-7 Kiacchl. [MynpTuMmenual: meqarormdeckoe mMmpo-
IpaMMHOE CPEJICTBO.

Myszbika “Kiroun” [DneKTpoHHBIN pecypc]: HHHOBAIIMOHHBIN y4eOHbIH MaTepuall.
— Ennnas xomnexnus mupoBEIX o0pa3oBaTenbHBIX pecypcoB. (PexxuM mocryma:
http://school-collection.edu.ru/catalog/rubr/).

My3bika B mu¢ppoBOM HPOCTPAHCTBE [DIIEKTPOHHBIH pecypc]: MHHOBAIIMOHHBIN
yueOHO-MeTonuueckuii kKoMmiuieke. — Enunas xomnekuus ugpossix OOGpas3osa-
tenpHbIX PecypcoB. (Pexxum nocryma: http://school-collection.edu.ru/catalog/
rubr/ba7bd609-8a06-4416-8250-0952d5777bec/118253/).

DHIUKJIONEeINYCCKIE
HHPOPMAIIMOHHO-
CIPABOYHBIC U3AAHUS

1. BupryaneHbIii My3eil My3BIKaIbHBIX HHCTpyMeHTOB “Terra Musicalis”
[DnekrponHsIit pecypc]. — 497 Mb.

2. Mys3bIKanbHbIE HWHCTPYMEHTHI [DJCKTPOHHBIH pecypc]:
sHuukioneaus. — 465 Mb.

3. Ilepmuam yxpaincekoi kKyneTypu [Enextponnmii pecypc] = Pearls of the
Ukrainian Culture : vabip 3 5 C/I.

4. 1llemeBpbl My3BIKH [ DNEKTPOHHBIN pecypc]: MyIbTUMEINHHAS SHIUKIOIESIU.
— 505 Mb.

5. Multimedia History of Music and Great Composers [Electronic resource].

MYHLTHMGHHﬁHaH

Obyuaromue u
pa3BHBaOIINE
cpencraa
MYJIbTHMEHA ULt
nerei

1. Amnca m Bpemena roma. Urpaem c My3bikoii BuBampam [DneKkTpOHHBIH
pecypc]: HHTEepaKTUBHASL My3bIKaJbHas Hrpa. — 256 Mb.

2. BwupatHi xomnosutopu cBiTy [Enekrponnuii pecype] (Jutsya komekiis). —
487 Mb.

3. Bommebnas ¢netita. Urpaem ¢ My3pikoit Momnapra [DIeKTpoHHBIH pecypc]:

HHTepaKTUBHASI My3bIKanbHas urpa. — 184 Mb.
4. 1llenkynunk. Urpaem ¢ My3bikoit HailkoBCKOTo [DIIEKTPOHHBIN pecypc]: uHTe-
pakTHBHAs My3bIKanbHas urpa. — 192 Mb.
5. Making More Music (Morton Subotnick’s) [Electronic resource]: Multimedia CD.
6. Musical World of Professor Piccolo [Electronic resource].

BbIBOABI U NEePCNEKTUBBI JaJbHeHIINX uccaenoBanuii. [logBoas UToru, OTMETUM, YTO UC-
MTOJTb30BaHNE COBPEMEHHBIX MYIBTHMEIUIHBIX CPEICTB OOy4YCHHS B MPOQPECCHOHANBHON MOATO-
TOBKE yUWTENed MY3bIKHM B HAYaJIbHOW IIKOJIE SIBISIETCS BaXXHBIM (PaKTOPOM MOBBIMIEHUS dPdek-
TUBHOCTH YYE€0OHOTO TIpoIlecca, BO3PACTAIOT IOKA3aTeNd YCIEBAEMOCTH, CTYICHTHI IPOSBISIOT
OOJIBIIHI UHTEPEC K MY3bIKATbHO-IICAArOTMYSCKHM JUCIUIUINHAM, PACTET MOCEIAEMOCTh 3aHATHI
IIPHU TOM, YTO PACIIUPSIOTCS BO3MOXHOCTH IS CAMOCTOSTEIIFHON paboThl. Bee 3T0 — HECOMHEHHEIE
CBHJIETENILCTBA YPPEKTUBHOCTH WCIOIB30BaHUS MYJIbTUMEIUWHBIX YYEOHBIX CPEICTB B IPOIIECCE
po(heCCHOHATBHOM MOATOTOBKH OYIYIIMX YIUTEICH MY3bIKH.

IlepcriekTuBbI JadbHEUIINX HCCIEJOBAHUN — B MOMCKE HOBBIX METOJIOB M MPUEMOB HCIOJIb-
30BaHMs CPEJICTB MYIbTHMEINA Ha YpOKaX MY3BIKH B HAYAIGHOW IIKOJE C yYETOM CIEUUPUKA
MJIQJIIIETO ITKOJBHOTO BO3pPacTa, a Takke B pa3paboTKe MUCTAHIIMOHHBIX KYpPCOB JUISI CHUCTEMBI
MY3BIKaJTbHO-IIEAATOTHYECKOT0 00Pa30BaHHUS.
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VLADIMIR AXIONOV - OMUL DEPLIN AL MUZICOLOGIEI
DIN REPUBLICA MOLDOVA
VLADIMIR AXIONOV - THE ACCOMPLISHED MAN OF MUSICOLOGY
IN THE REPUBLIC OF MOLDOVA

Victor Ghilas, Associate Researcher, Doctor habilitat,
Cultural Heritage Institute of the Academy of Sciences from Moldova

Rezumat. Articolul pune in discutie figura savantului si profesorului universitar Vladimir Axionov — nu-
me notoriu in cultura muzicala nationald din Republica Moldova. Continutul tematic expus stabileste cateva re-
pere ale activitatii lui, incercand sa puna in valoare, pentru o cunoastere mai buna, personalitatea muzicianului.
Preocuparile sale de baza au fost dedicate cercetarii muzicologice si activitatii didactice universitare, activitati
in care s-a manifestat la toate etapele vietii pe parcursul a circa patru decenii. Demersul analitic propus releva
pregatirea de specialitate temeinica a omagiatului, care, dublatd de calitdtile metodice, dezvoltate in timp, i-au
permis sd atragd interesul studentilor si masteranzilor pentru studiul muzicii, conjugand rigoarea stiintifica cu
armonia, consistenta si cumpatul in procesul educativ.

Trecand 1n revista performanta profesionala a lui Vladimir Axionov, autorul subliniazd atat profunzimea
demersului stiintific si pedagogic al acestei personalitati, cat si devotamentul fatda de arta muzicala si rezultatele
deosebite obtinute in acest domeniu.

Cuvinte-cheie: Vladimir Axionov, savant, profesor, muzica simfonica, cultura nationala.

Abstract. The article discusses the personality of the scholar and university professor Vladimir Axionov
— a notorious name in the national musical culture of the Republic of Moldova. The thematic content establishes
several benchmarks of his activity trying to bring value to the musician’s personality for better knowledge. He
committed himself to musicological research and university teaching activities, which occurred at all stages of
his life for about four decades. The proposed analytical approach reveals the celebrated person’s thorough
professional training, which coupled with the methodical qualities, developed in time, enabled him to attract the
students’ interest in the study of music, combining the scientific rigour with harmony and consistency with
composure in the educational process.

Reviewing Vladimir Axionov’s professional performance, the author emphasizes both the depth of his
scientific and pedagogical approach and his devotion to the art of music and the outstanding results achieved in
this area.

Keywords: Vladimir Axionov, scholar, professor, symphonic music, national culture.

In simfonia vocilor basarabene, care au reusit sa traduca in cuvinte sensurile muzicii, partitia
lui Vladimir Axionov este una speciald. Vom sustine aceastd afirmatie prin citeva observatii rezul-
tate din cei peste 20 de ani de cunoastere a regretatului om de cultura.

Cariera fiecarui om de stiinta este determinata, in primul rand, de calitatile sale intelectuale, de
factura sa psihica, de pregatirea sa profesionald, de mediul educogen (si nu in ultim rand, il avem in
vedere pe cel familial), precum si de conditiile sale de viata si de activitate. in aceste privinte, lui
cu un spirit de observatie notabil, cu un mare talent muzical, cu capacitatea de a munci perseverent,
de a patrunde in esenta fenomenelor si de a alcatui analize, deductii, sinteze si generalizari, inzestrat
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cu o fire agera si, de ce sd nu spunem, cu un caracter deloc confortabil — caracteristic marii majori-
tati a oamenilor de creatie, el a beneficiat, pe deasupra, de sansa exceptionald ca primii sdi pasi pe
taramul Euterpei sd fie indrumati de profesori exceptionali, despre care vom vorbi in continuare.
Acesti factori au constituit chezasia pentru rezultate remarcabile In activitatea sa stiintifica si di-
dactica, in alti termeni, de valorificare stiintifico-didactica a muzicii academice.

Vladimir Axionov provine dintr-o distinsd dinastie de muzicieni de cel putin trei generatii.
Bunelul sau pe linie materna — Alexandru Iacovlev, nascut la Moscova, a avut o pregatire muzicala
complexd, facand studii muzicale la gcoala sinodala din Moscova cu pedagogi renumiti, precum
Alexandr Arhanghelki, Stepan Smolenski, Vasili Orlov. In anul 1914 se stabileste in Basarabia,
activand in calitate de dirijor de cor si profesor la Seminarul teologic din Chisindu, mai apoi la
Ismail si Orhei. In perioada interbelica a sustinut cursuri de teoria muzicii si solfegiu la Colegiul de
muzicd, la Conservatorul ,,Unirea”, la Conservatorul de Stat din Chisindu. Mama lui Vladimir
Axionov — Lidia Axionov (ndscutd Iacovlev), muzicolog, doctor in studiul artelor, absolventd a
Academiei de Muzica si Artd Dramatica ,,George Enescu” din Iasi (1939), pedagog la Scoala medie
de muzica din Chiginau, sef de studii, decan, prorector si profesor la Conservatorul de Stat din
Chisinau pe parcursul a circa patru decenii si jumatate, autoare a catorva monografii si a multor stu-
dii de specialitate. Veaceslav Axionov — tatal sau — a fost si el atasat de arta, fiind regizor de teatru
dramatic, cu un palmares de peste 50 de spectacole montate in teatrele din republica. In asa fel, tra-
ditiile si aptitudinile artistice au fost transmise si insusite de catre Vladimir Axionov fie genetic, fie
prin traditie, fie prin ambele filiere. Consoarta domniei sale, Svetlana Tircunova, este, de asemenea,
un cunoscut muzicolog, doctor in studiul artelor, profesor universitar. A absolvit Academia de Muzi-
ca, Teatru si Arte Plastice si fiica omagiatului — Nadia (in prezent activeaza in cadrul Institutului
Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei), iar nepotul, Vladimir si el, este un tanar
si promitator violonist, care continua traditia artistica a familiei, avand deja prezentd in spatiul pu-
blic din tara si de peste hotarele ei.

Nascut la Chisindu acum saizeci si cinci de ani, Vladimir Axionov a facut studii la scoala spe-
ciald de muzica ,,Eugen Coca” (actualmente Liceul ,,Ciprian Porumbescu”™), la specialitatea pian, in
clasa cunoscutei profesoare Tatiana Voitehovschi, dupa absolvirea cireia urmeaza invatatura la Con-
servatorul ,,Piotr Ceaikovski” din Moscova, la specialitatea Muzicologie. Continuand studiile la
aceeasi institutie, isi sustine teza de doctorat in 1977, intitulata Simfonia vest-europeand din perioa-
da interbelica in lumina tendintelor stilistice ale timpului, avand-o ca indrumadtor stiintific pe distin-
sa profesoard Nadejda Nikolaeva. Intors la Chisinau, isi incepe activitatea la Institutul de Stat al
Artelor ,,Gavriil Musicescu”, parcurgand ierarhia didactica de la lector universitar superior pana la
profesor universitar. In anul 1993 isi sustine cu succes la Moscova teza de doctor habilitat cu tema
Simfonia in sistemul de genuri ale muzicii simfonice din Republica Moldova. Acest concentrat Curri-
culum Vitae nu este unul complet, lucru care vom Incerca si-1 intregim in continuare.

Dorim totusi sa precizam chiar de la bun inceput cd demersul nostru nu ambitioneaza sa fie o
schita sintetica de portret al profesorului universitar, doctorului habilitat VIadimir Axionov, ci doar
punctarea catorva repere privind contributiile sale pe terenul muzicii nationale din Republica Mol-
dova.

Personalitatea lui Vladimir Axionov s-a constituit din doud entitati, ales impletite si sustinute
reciproc: una didactica, a omului de catedra, pusa in folosul cunoasterii, intelegerii cat mai depline a
fenomenului muzical-sonor si care transmite studentilor, masteranzilor cunostinte, si alta de cerce-
tare, care produce cunostinte, le imbogiteste si le aprofundeaza.

Prin prisma primei entitdti, Vladimir Axionov ar putea fi caracterizat drept un profesor riguros
in aula de studii, prin cursurile elaborate si sustinute in fata studentilor: Istoria muzicii universale
(secolul al XX-lea), Teoria si istoria stilurilor muzicale, Istoriografia muzicala, fapt ce demonstrea-
za In mod elocvent valorificarea cunostintelor sale in slujba pregatirii si afirmarii specialistilor in do-
meniul artei muzicale. S-a impus imediat prin temeinicia pregatirii profesionale, prin arta de a atrage
simpatia studentilor, facilitaindu-le comprehensiunea artei sunetelor. La prelegeri, deopotriva cu
textele alese, impresiona personalitatea pedagogului, limbajul academic, consistenta argumentarii
(pigmentata cu ilustrarea muzicald la pian), conjugate intr-un captivant periplu prin traseul evolutiv
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al muzicii universale, al teoriei stilurilor, conceptiilor si scrierilor despre arta muzicald. Multi dintre
audientii sdi au devenit ulterior muzicieni in deplinul inteles al cuvantului: A. Arcea, A. Digore,
A. Gaju, V. Galaicu, I. Garnet, E. Gherman, S. Jar, A. Lapicus, A. Lozanciuc, Iu. Mahovici, V. Mir-
cos, O. Palymski, M. Nichiforov, L. Stirbu, V. Tcacenco s.a. Altii s-au afirmat 1n plan stiintific, de-
venind sub indrumarea sa doctori in stiintd — V. Andries, A. Cazacu, E. Nagacevschi, A. Pereteatco,
R. Roman, P. Rotaru. Prin aceasta activitate, Vladimir Axionov si-a Incrustat numele in galeria de
onoare a dascililor de vocatie muzicologica.

Conditia de pedagog a fost dublatd de cea de cercetator. Aceastd din urma constanta, care il
recomanda ca pe un doct si profund cercetator in cabinetul de lucru sau la masa de scris, este valofri-
ficata in numeroase studii privind istoricul §i perspectivele teoretice ale muzicii simfonice din stanga
Prutului din ultimii 90 de ani, asimiland in mod exemplar disciplina concentrarii pe obiectul de cer-
cetare. Ca si lucrarile publicate, statutul de autoritate nu este altceva decat dovada faptului unui om
de stiintd bine pregatit, documentat si informat, la curent cu cele mai noi orientari ale cercetarii mu-
zicologice moderne. Stapanirea sigurd a realitatilor muzical-artistice, cu care ramane intr-un contact
continuu prin numeroasele cercetari, s-au Imbinat in chip fericit cu cele mai noi orientari teoretice si
metodologice din muzicologia actuald. Numele sdu se gaseste pe frontispiciul a patru volume de
autor, a patru volume ca §i coautor si a peste 100 de studii de referinta pentru stiinta muzicala din
Republica Moldova.

Cercetarea creatiei componistice instrumentale, in spetd a muzicii simfonice, constituie, fara in-
doiald, una din liniile de forta ale creatiei muzicologice ale Iui Vladimir Axionov, cuprinzand stu-
diile sale materializate in cele doua teze de doctorat, la care se mai adaugd alte patru lucréri impor-
tante: Simfonia (in colaborare cu profesorii din Federatia Rusa Mark Aranovscki si Boris Iarustovski,
1980), Simfonia din Moldova: evolutia istorica si varietdtile ei genuistice (1987), Genurile muzicii
simfonice din Moldova (anii *30-’80 ai sec. al XX-lea, 1998), Studii muzicologice (2012). Din cele
relatate, putem observa ci imediat ce cucerea un spatiu al cunoasterii, facea pasul urmator spre iden-
tificarea si cercetarea noilor teritorii ale stiintei. Cu toate ca in literatura muzicologica de la noi au
mai existat studii care au incercat sd dea o privire de ansamblu asupra genului simfonic, s-a impus
nevoia elaborarii unor lucréri integre, de sintezd, de pe pozitii recente ale muzicologiei asupra crea-
tiei simfonice autohtone. Lucrarile amintite mai sus reprezinta studii de Tnalta probitate stiintifica si,
totodatd, ne intdresc convingerea ca autorul lor este cel mai prolific cercetator al muzicii simfonice
din Republica Moldova. Bunaoara, autorul acestora propune in lucrérile sale criteriile de periodizare
istoricd a muzicii simfonice din stdnga Prutului, caracterizeaza de pe pozitii exegetice principalele
etape ale evolutiei simfoniei, tendintele de dezvoltare a genului in ultimele decenii, locul creatiei
simfonice in peisajul creatiei componistice din Republica Moldova etc. O latura esentiala a activita-
tii de cercetare a lui Vladimir Axionov o constituie problema stilului si a genului muzical. Vasta eru-
ditie a autorului a permis patrunderea, pe baza analizei comparate, in esenta conceptiilor de stil mu-
Zical, argumentarea, in baza documentului muzical, a stilului operei sonore, care, trecute mai apoi
prin propria ratiune, se transforma in pareri, idei, sinteze in domeniul de referintd. Lucrarile mentio-
nate, dar nu numai acestea, fac parte din bibliografia esentiala a literaturii muzicologice de la noi.

Vladimir Axionov a abordat teme de importanta majora si atunci cand s-a ocupat de investigarea
altor subiecte. Cu diferite prilejuri, el a dedicat o serie de studii, articole unor personalitati notorii ale
culturii muzicale nationale precum Maria Biesu, Vlad Burlea, Ghenadie Ciobanu, Eugen Doga,
Mark Kopytman, Pavel Rivilis, Vasile Zagorschi, Teodor Zgureanu s.a.

Profesorul universitar Vladimir Axionov a demonstrat si calititi manageriale, motiv pentru
care a fost Tnvestit cu diferite functii de conducere (sef de sectie si director de institut la Academia
de Stiinte a Moldovei; prorector pentru activitatea didactica al Academiei de Muzica, Teatru si Arte
Plastice), de care s-a achitat in mod exemplar, fird a neglija vocatia sa prioritara de profesor si cer-
cetator.

Facand un scurt bilant, se poate afirma ca prin performanta profesionala, profunzimea demer-
sului stiintific, devotamentul fatd de acest domeniu al cunoasterii pentru cultura si spiritualitatea din
stanga Prutului, Vladimir Axionov a dus la bun sfarsit un impunator proiect al vietii, extins pe durata
a circa patru decenii.
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Desigur, am amintit numai cateva studii de amploare, dar profesorul si cercetitorul Vladimir
Axionov a raspandit cu generozitate numeroase articole, comunicari, conferinte, referate de doctorat,
de o remarcabila densitate de idei. Participand la mai multe Intruniri stiintifice internationale (Bucu-
resti, Cluj-Napoca, lasi, Kiev, Minsk, Moscova, Taskent), semnand si publicand numeroase studii in
afara hotarelor tarii, Vladimir Axionov a prezentat cu demnitate muzica noastrd academica, promo-
vand-o in alte spatii culturale (Bucuresti, Cluj-Napoca, Londra, Minsk, Moscova). in interventiile
sale la Intrunirile stiintifice din tara si de peste hotare a fost apreciat pentru ideile temerare, viziunea
complexd a fenomenului muzical, pentru extinderea ariei de abordare si coerenta discursului stiin-
tific. Si inca ceva, profesorul Vladimir Axionov a evitat principial sa scrie mai mult decat a studiat.

In cadrul Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Moldova, al carei membru a fost pana in
ultimele clipe ale vietii, si-a daruit mai mul{i ani priceperea in coordonarea si conducerea sectiei
Muzicologie, sintetizand cu abilitate §i profesionalism referate ale lucrarilor prezentate. De aseme-
nea, a activat in cadrul Consiliului National pentru Acreditare si Atestare, fiind presedinte al Comi-
siei de experti in domeniul artelor, presedinte al Seminarului stiintific de profil la specialitatea Arta
muzicald, referent oficial la cinci teze de doctorat.

Randamentul muncii didactice si stiintifice a lui Vladimir Axionov au fost recunoscute si apre-
ciate la nivel national, activitatea sa fiind incununata de o serie de distinctii prestigioase prin con-
ferirea titlului onorific ,,Om emerit” (1999), decorarea cu medalia ,,Meritul Civic” (2011), acordarca
numeroaselor premii ale Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Moldova la concursul lucrari-
lor muzicologice. A colaborat la redactarea studiului monografic colectiv Arta muzicala din Repu-
blica Moldova. Istorie si modernitate, volum distins cu ,,Premiul Academiei de Stiinte a Moldovei
pentru lucrari stiintifice” in domeniul socio-umanistic pentru anul 2009 s.a.

Ne bucura faptul ca l-am cunoscut pe Vladimir Axionov si I-am avut printre noi pe parcursul
atator ani. Este firesc sa-i cunoastem mai bine realizérile, fapt ce reprezintd un act de civilitate si cea
ce ar trebui sd devina o norma a convietuirii intr-o societate bazata pe cunoastere. Avem si trebuie sa
valorificam posibilitatea de a ne cunoaste personalitatile culturii nationale in ipostaza lor profesio-
nala si umana. Consideram ca aceasta este o axioma care, odatd constientizatd, confera sens §i va-
loare existentei noastre.

Mesajele transmise de profesorul Vladimir Axionov consuna in plan ideatic cu afirmatiile lui
Aristotel, expuse in lucrarea sa Politica: ,,credem ca se pot trage din muzicd mai multe feluri de
foloase; ea poate servi in acelasi timp sa instruiasca spiritul si sa purifice sufletul; (...) muzica se
poate intrebuinta ca recreare si poate servi sa destinda spiritul si sd-1 odihneascad in lucrarile sale.
Evident, va trebui sd ne servim deopotrivd de toate armoniile, insa in scopuri deosebite pentru fie-
care dintre ele. Pentru studiu, se vor alege cele mai etice; cele mai animate si cele mai entuziaste vor
fi alese pentru concerte, unde cineva poate auzi muzica fara ca sa faca el insusi” [1, p.172]. Deci, sa
cultivaim spiritul si intelectul prin MUZICA, asa cum s-a afirmat in viatd si profesorul Vladimir
Axionov, om de culturd pe deplin realizat.
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PROVOCARILE EDUCATIEI ARTISTICE DIN ROMANIA iNTR-O LUME GLOBALIZATA
CHALLENGES OF ROMANIAN ARTISTIC EDUCATION IN A GLOBALIZED WORLD

Felicia Ceausu, Researcher PhD, Romanian Academy,
Institute Gh. Zane from Iasi Branch of Romania

Rezumat. Educatia in tarile europene este supusd multor cerinte competitive, care au influenta asupra
organizarii i continutului educatiei artistice. Globalizarea in crestere a adus atat beneficii, cat si provocari,
incluzdndu-le pe acelea aparute din competitia internationala, migratie si multiculturalism, progresele in
tehnologie si dezvoltarea economiei cunoasterii. Sistemul educational poate fi privit ca un mijloc de pregitire a
copiilor pentru rolul lor intr-o lume in continuu nesigura. Scolile au un rol de jucat in ajutorul oferit tinerilor,
de a le dezvolta un sentiment de siguranta, att ca indivizi, cit si ca membri ai diverselor grupuri in societa-
te. Existd, de asemenea, o nevoie recunoscutd de a incuraja tinerii de a dezvolta o gama larga de abilitati si
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interese, de a-si identifica si hrani potentialul si de a incuraja creativitatea. Aceste dezvoltari supun educatia
artistica unui numar de provocari, asa cum au fost evidentiate de dezbateri prin politici si cercetare. in aceas-
ta lucrare imi propun sa evidentiez provocarile lumii globalizate la adresa educatiei artistice din Romania.

Cuvinte-cheie: educatie artistica, globalizare, curriculum, scoala.

Abstract. Education in European countries is subject to many competing demands which have influence
on the organization and content of arts education. Increasing globalization has brought both benefits and
challenges, including those arising from international competition, migration and multiculturalism,
advancements in technology and the knowledge economy. The education system may be viewed as a means of
preparing children for their role in a world constantly uncertain. Schools have a role to play in helping young
people to develop their sense of security, both as individuals and as members of various groups in society.
There is also a recognized need to encourage young people to develop a range of skills and interests, to identify
and nurture their potential and to encourage creativity. These developments are subject the artistic education to
a number of challenges, as highlighted by the political debate and research. In this paper | intend to highlight
the challenges of the globalized world to the artistic education in Romania.

Keywords: art education, globalization, curriculum, school.

Educatia prin definitie inseamna formarea psihologica si morala a individului uman si mai apoi
instruirea intelectuald prin transmiterea unei informatii brute sau neutre. Copilaria, experienta, jocul,
creativitatea, comunicarea, caracterul sunt elemente in serviciul libertatii noastre. In acest sens, viata
noastrd psihicé si morald poate evolua si progresa la infinit. Daca progresul intelectual obtinut prin
instruire reprezintd un proces de invatare, progresul moral obtinut prin formare si autocultivare,
reprezintd un proces de dezvatare. Din pacate, educatia in unele state s-a transformat intr-un ritual
mecanic si intr-un fel de indoctrinare, de limitari dogmatice, care nu duc la o constientizare a valorii,
utilitatii si semnificatiei ontologice a informatiei, a directiei activitatii personaliste de cunoastere.

»Educatia trebuie si incurajeze autoeducatia, educabilul fiind scos din starea de latenta, de inu-
tilitate si motivat nu numai teoretic, sau mintal pentru studiu, ci si emotiv, moral si, nu in ultimul
rand, social.” (J. DeCourcy, ‘Resources’). De ce un ritual mecanic? Deoarece se promoveaza invita-
rea mecanicd ca scop in sine. Nu se tine cont de efectul si finalitatea produse de transmiterea infor-
matiei teoretice statice in planul constiintei si perceptiei mentale a educabilului. De aceea trebuie So-
lutionata problema cunoasterii obiective a realitatii umane subiective, a inclinatiilor si capacitatilor
potentiale ale educabililor permitind adevarata libertate de afirmare, autodefinirea si constientizarea
proceselor de invatare in chip personalist. ,,Principiul educatiei individualizate si permanente semni-
fica faptul ca fiecare individ este unic avand propriile tendinte naturale de devenire, iar cunostintele
acumulate nu sunt definitive, ci permanente, relative, scopul principal fiind valorificarea la maxi-
mum a zestrei genetice sau spirituale a educabilului si modelarea social-culturala a personalititii sa-
le, a comportamentului subiectiv si conduitei obiective, reprezentative” [2]. Ratiunea educatiei consta
in formarea de personalitdti puternice cu constiintd de sine si de grup, avand unitate de caracter,
responsabilitate etico-sociala a libertatii individuale, spirit independent si activitate creatoare.

Studii efectuate in ultimii ani, care au analizat educatia si Invatamantul romanesc, fie pe toti
parametrii invatarii (a invata sa stii, a invata sa faci, a invata sa fii i a Invata sa tradim impreuna, cum
ar fi: ,,The ELLI Index — Europe 2010™) fie pe parametri independenti: ,,a invata sa stii” sau ,,a invata
s faci” au scos 1n evidentd cam aceleasi probleme: ca exista o stransa corelatie intre nivelul scazut
al ITnvatdmantului si problemele economice ale tarii. Ca sd nu mai vorbim de cele sociale. ,,Cum sa fa-
cem acum, cand harta etnica si chiar sociald a Europei unite se tot schimba, sd ne pastrim identitatea
si valorile nationale si sa le addugdm valorilor internationale? Sa ne gasim un loc si o directie” [3].

Se vorbeste (si Tn multe tari se si actioneazd) despre centrarea educatiei pe elev. Aceastd nu
este 0 vorba goala sau doar un sindrom al relativismului post-modern. Dimpotriva, punerea elevului
in centru este in perfectd concordantd cu ceea ce elitele societdtii romanesti, eminenti pedagogi de-
mocrati i progresisti au avut in prim plan in ultimii 150 de ani. Auto-eficacitatea se poate aplica la
orice domeniu specific: 1n sport, la matematica, chimie, desen sau muzica. Felul in care o persoana
isi percepe auto-eficacitatea poate prezice daca individul va incepe o sarcind de lucru, cat timp va
persista la realizarea ei, cat efort va investi in ea, daca va da inapoi in caz de dificultati si dacd o va
duce la bun sfarsit.

Auto-eficacitatea se poate aplica la orice domeniu specific: in sport, la matematica, chimie,
desen sau muzica. Felul in care o persoana isi percepe auto-eficacitatea poate prezice daca individul
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va incepe o sarcind de lucru, cat timp va persista la realizarea ei, cat efort va investi in ea, daca va da
inapoi in caz de dificultati si daca o va duce la bun sfarsit.

In teorie si practica, sistemul educational poate fi privit ca un mijloc de pregitire a copiilor
pentru rolul lor intr-o lume necontenit in miscare. Astfel, scolile au un rol esential in dezvoltarea in
randul elevilor a unui sentiment de siguranta, atat ca indivizi, cat si ca membri ai diverselor grupuri
in societate. De asemenea, existd o nevoie stringenta de a Incuraja tinerii sd dezvolte o gama larga de
abilitati si interese, sa-si identifice si cultive potentialul si sa le incurajeze creativitatea. Aceasta di-
namica supune educatia artisticad unui numar de provocari, asa cum au fost evidentiate de dezbateri
prin politica si cercetare.

Principalele scopuri ale educatiei artistice sunt aproape similare in toate tarile studiate. Aproa-
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pe toate tarile mentioneaza drept obiective ,,deprinderile, cunostintele si intelegerea artistica“, ,,apre-
Cierea critica”, ,,mostenirea culturald”, ,.exprimarea/identitatea individuald”, ,diversitatea culturala”
si ,,creativitatea”. Oricum ,artele si invitarea/interesul permanent” sunt mentionate doar in 15 pla-
nuri de invatamant. Exista legaturi crosscurriculare importante intre arte si alte arii ale curriculum-
ului. Pe de o parte, multe planuri de invatdmant artistice includ scopuri pentru dezvoltarea deprin-
derilor-cheie, cum ar fi ,,dezvoltarea abilitatilor sociale si a celor de comunicare” si citeva au un
scop specific de a Incuraja legaturile dintre disciplinele artistice si altele (nonartistice). Pe de alta
parte, achizitia de competente culturale si artistice este indicata 1n cateva tari ca obiectiv educational
complet al scolarizarii obligatorii. In toate trile evaluate — cu exceptia Olandei — deciziile referi-
toare la crearea planurilor de invatamant artistice si culturale sunt luate doar/in parte de autorititile
invatamantului central.

Formularea scopurilor/rezultatelor invatarii difera de la o tara la alta: in unele cazuri sunt expri-
mate global, in altele particular. Scopurile ce trebuie atinse sau deprinderile ce trebuie obtinute pot fi
definite pentru fiecare an de studiu sau pentru fiecare nivel ISCED. In unele tari, desi scopurile/re-
zultatele invatarii difera de la un nivel ISCED la altul, tipurile de scopuri la care ne referim sunt in
intregime similare pentru cele doua nivele in discutie.

Asemenea scopuri/rezultate ale Tnvatarii se gasesc in aproape toate planurile de Invatamant ale
educatiei artistice si culturale. Acestea sunt [5]: (1) deprinderi, cunostinte si intelegere artistica, (2)
apreciere critica (judecata estetica), (3) mostenire culturald (identitate nationald), (4) exprimare/iden-
titate/dezvoltare individuald, (5) diversitate culturald (identitate europeand/constientizare mondiald)
si (6) creativitate (imaginatie, rezolvare de probleme, asumarea riscului). Dintre acestea, ,,creativitatea”
este cea la care se referd cel mai putin: cinci tari nu o includ in curriculum-ul lor de educatie artistica
si culturala.

,,Un alt scop comun aproape tuturor tarilor este intelegerea unei mosteniri culturale. in unele
cazuri, acest scop e legat de crearea unei identitati culturale — invatarea formelor culturale cauta sa
dezvolte elevilor intelegerea de la sine a faptului ca sunt cetateni ai unei tari sau membri ai unui
grup” [4]. Intelegerea mostenirii culturale e promovata prin contactul cu operele de arta, precum si
prin invatarea caracteristicilor operelor de arta produse in perioade istorice diferite §i a operelor unor
anumiti artisti (uneori dintr-un repertoar predeterminat sau din ,,canoanele” artistice).

Educatia in tarile europene este supusd multor cerinte competitive, care au influenta asupra
organizarii si continutului educatiei artistice. Globalizarea 1n crestere a adus atat beneficii, cat si
provocari, incluzandu-le pe acelea aparute din competifia internationald, migratie si multicultura-
lism, progresele in tehnologie si dezvoltarea economiei cunoasterii. Sistemul educational poate fi
privit ca un mijloc de pregétire a copiilor pentru rolul lor intr-o lume In continuu nesigura. Scolile au
un rol de jucat in ajutorul oferit tinerilor, de a le dezvolta un sentiment de siguranta, atat ca indi-
vizi, cit si ca membri ai diverselor grupuri in societate. Existd, de asemenea, 0 nevoie recunoscu-
td de a incuraja tinerii de a dezvolta o gama larga de abilitati si interese, de a-si identifica si hrani
potentialul si de a incuraja creativitatea.
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NPUHIUITI UHTEPUOPU3AIIMU MY3bIKH U EI'O 3BHAUYEHUME B PA3BBUTUU
MY3bIKAJBHOI'O MBIIIIVIEHUS YYEHUKA IMII
THE PRINCIPLE OF INTERNALIZATION OF MUSIC AND ITS IMPORTANCE IN THE
DEVELOPMENT OF MUSICAL THINKING IN STUDENTS OF MUSIC SCHOOLS
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Abstract. The principle of internalization of music, developed by the scientist and musicologist I. Gagim,
may be considered as one of the most fundamental in the modern musical education, in particular, in the
development of musical thinking in students. In his works, 1. Gagim justifies its use from the philosophical,
musicological, psychological and pedagogical perspectives. This article examines various approaches and
methods of developing musical thinking in musical students. Additionally, it emphasizes some other principles,
developed by several prominent scientists. Based on these principles, we analyze certain methods of developing
musical thinking in students, attending the choral music course.

Keywords: musical thinking, internalization of music, principles, methods, pedagogy of hearing, choral
performance.

AnHoOTanus. [IpyHIMI HHTEPUOPHU3ALUH MY3bIKH, Pa3paboTaHHBIA y4EHBIM-MYy3biKoBe1oM . ["axumom,
MOKET OBITH PacCMOTPEH KaK OJAWH W3 OCHOBOIIOJATaKOIIHUX B COBPEMCHHOM MY3BIKAJIBHOM BOCIIMTAHHH, B
YaCTHOCTH B Pa3BUTHH MY3BIKaJbHOTO MBINUICHUS yueHHKa. M. ['axuM B cBOMX TpyZax 0OOCHOBBIBAET €ro C
¢unocodckoif, My3bIKOBEIIECKOH M TCHXOJOTO-TIEAarOrMYecKOd TOYKH 3peHUs. B IaHHOW cTaThe Hccie-
AYIOTCA Pa3JIMYHBIC NOAXOAbI U METOJAMNKHN PA3BUTUA MY3BIKAJIbHOTO MBINUICHHUSA YY€HUKA-MY3bIKaHTaA, a TaKXE
BBIABJIAOTCA U APYTA€ MPUHIMUIIBI, pa3pa60TaHHLIe pPAAOM YUYECHBIX. Ha ocHoBe 3THX NPUHLUIIOB IpEanoara-
€TCA ONpECACIICHHAaA METOJUKA PA3BUTHUA MY3bIKaJIbHOI'O MBIIIJICHUSA YUCHUKaA HMU_[ B XOpPOBOM KJ1acce.

KiioueBrle ciioBa: MY3bIKQJIbHOC€ MBINUICHUE, UHTECPUOPU3aLU MY3bIKU, IPUHIUIIBI, METObI, I€Aaro-
THUKa ClTyXa, XOpOBO€ UCIIOJTHCHUE.

[TpoGnema MHTEpHOPH3AIMHK CBsSI3aHa C TPAJUINOHHBIM BOIIPOCOM IICHXOJIOTO-TIeIarOrMYeCcKOi
HayKd — TIEPeXO0Jl BHEIIHHWX JAEHCTBHI (COBEpIIAEMBIX C MOMOIIBIO BHEIIHUX HPHUCIIOCOOJICHHH,
YCIIOBUI, IPOIIECCOB), B ICHCTBUS BHYTPEHHUE — NIPEJCTaBIIsieMble, MBICITUTEIbHBIE MEXaHU3MBI.

Cucrema MBICIIUTEIIBHBIX MEXaHN3MOB, HHTEPHOPH3AIIMN MY3BIKH, IPEJICTaBISIIOT COOOH BechMa
CJIOHOE HepapXUUECKH OPTaHU30BaHHOE IIEJ10€, BXOJAIIEE B CTPYKTYPY MY3bIKaIbHOTO MBIIUICHUS.

[ox TepMUHOM MY3BIKQIBHOTO MBIIIIEHHS] TOHUMAETCS MPOLECC, KOTOPBIN Peryaupyercs MHO-
MU MEXaHU3MaMHU: YCTAaHOBKAMH MAMSTH W MPEJICHbIIIAHNA, aKTyaJH3aliy HIEMEHTOB MPOIIIOro
OTIBITA U PSAAOM APYTUX — MEXaHU3MaMH CaMBIX Pa3HBIX YpoBHEW. OHHM 0OCITy>KUBAIOT BBHIITOTHEHHE
1 JIEMEHTapHBIX ONEpaIiid, TAKUX, KaK MMOMCK, OOHApyKEHHE, BBIJCICHHE TOTO MIIM MHOTO MY3BI-
KaJBHOTO MPH3HAKa, U 00Jee CIOXKHBIX JIEHCTBHUI My3BIKaJIbHOTO MBIIUICHHUA. K HIM, B 9acTHOCTH,
MOJKHO OTHECTH CHCTEMHBIH aHaIN3aTOp 3BYKOBBICOTHOT'O CITyXa, ONMCAaHHBIA B pabdote A. H. Jleon-
TheBa (A. H. Jleontses, 1972), a Taxxke anmapar puTMHYECKOTO 4yBCTBa. Bech X KOMIUIEKC B Iie-
JIOM SIBJISIETCSI MEXaHM3MOM BBICILIETO YPOBHS, MO0 cOpMHUpPOBaABIIEECS MY3bIKaJIbHOE MBIIIICHHUE,
oOnajaromiee yCTOHYMBOCTBIO CBOMX XapaKTEPUCTHK, PEANN3YET MPOLECC ICUXUYECKOTO OTpake-
HUSI B IBIOKEHUN OT 00BbEKTa K CyOBEKTY M JJOCTATOYHO JKECTKO JETEPMHUHUPYET 3TO JIBUKEHHE.

W3 sToro cnenyer, 4TO WHTEPHOPHU3ALUS SIBISETCS OJHUM M3 BHYTPEHHHUX MEXaHU3MOB
My3bIKaJbHOTO MBIINUICHHS, COEIUHSIOMASCS C BHEIIHUMH IpeAMETaMH M KOMIIOHEHTAMH, C
3JIEMEHTaMH MY3bIKaJIbHON JKU3HU U KYJIBTYPHI.

ITonnMaHMe MpUHINIA HHTEPHOPU3ALNN U €TO 3HAYCHHE B PA3BUTUH MEXaHU3MOB MY3bIKaJIb-
HOT'O MBIIIJIEHUSI TIOCIYXWIO OCHOBOM mccienoBanus E. B. Hazaiikunckoro. YueHslid paccmarpu-
BaJI MEXaHU3MBI ITOCPEICTBOM BOCTIPHATHS MY3bIKH. HO M momMuMmo mpoOGieMbl BOCHPUSITHS €CTb
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elme psAn APYrUX MEXaHW3MOB, IOAXOA K KOTOPBIM B HAa3BAHHOM AacIEKTe NpeacTaBIsAeTCs
0€3yCIIOBHO IUIOJOTBOPHEIM. JTO TpyAsl B. B. MenymeBckoro o Teopun My3bIKaIbHOW (GOPMEL, U
nHTOHanmu (mpomHTOHanwmsA); A. H. Coxop — MeXaHHW3M cOIHoJOorud McKyccTra; JI. A. Masenem
u B.A. [lykxkepMaHOM — MEXaHHU3M aHaJIN3a My3bIKanbHOU (popmer; M. K. Muxaiiinos, moHIMaeT 1oz
MEXaHW3MaMH - HHTOHAIIMOHHBIH 3arac ¥ BHYTPEHHECITyX0BOH ()OH.

B pesynpTare HaydHBIX HMOMCKOB B 00JACTH MEXaHH3MOB MY3BIKQJIBHOTO MBIIUICHHS CIIOXKH-
Jlach OMpeJieNeHHasl CUCTeMa MY3BIKaJIbHO-TEOPETUUECKUX MOHATHH, UCTOPUUECKU 3aKpEIUIEHHBIX
32 My3bIKaIbHBIM UCKYCCTBOM.

IIpocTedmmuMu CTPYKTypHBIMH MEXaHU3MaMH, IJle¢ MHTEpUOpHU3alMa MY3BIKU IepenaeTcs,
BOCIIPHHHMMAETCS MOCPEACTBOM MY3BIKAJIbHOI'O MBIIUICHUS SIBISIOTCS: BBICOTA 3BYKa, PUTM, TEMII,
T'POMKOCTB, TEMOp H J1a. My3bIKaJIbHOE MBILIJIEHUE HA 3TOM YPOBHE MPOTEKAET 0 3aKOHaM (u3uo-
JIOTHH, T. €. HA YPOBHE OLIYIIEHUH: OBICTPO-MEUICHHO, TPEBOXKHO-CIIOKOHHO, TPOMKO-THXO H T. JI.

OCHOBHBIMH MEXaHN3MaMU MBIIIICHUS B MY3bIKQJIBHON AEATEIBHOCTH SIBISIOTCS YyBCTBA U
SMOLUH, KOTOPBIE HAXOAAT CBOE OTPAKEHUE B MHTEpHOpH3anuu. My3blka — HCKYCCTBO «UHTOHH-
pyemoro cmeicna» (b. Acadbes, 1975), uTo u omnpenenseT 60raTCTBO CMBICIIOBOTO COJIEPKAHUSI MY -
3bIKaJIbHBIX MPOM3BeAeHUNH. braronapst My3bike B MBIIIICHHH peOeHKa IpoOyKaaeTcst IpeICcTaBiIe-
HHUE O BO3BBIIICHHOM, IPEKPACHOM HE TOJBKO B OKPYXKAIOIIEM MHpE, HO U B caMoM cebe. My3bika
MIOMOTaeT JETAM I03HATh MUP, Pa3BUBAET HE TOJNBKO UX XYyIOKECTBEHHBIH BKYyC U TBOPYECKOE BO-
oOpaxkeHHe, HO U JIO0OBb K XXHM3HH, NPHUPOJE, KO BCEMY OKpyKarouieMy. Bee ato momoraer ¢op-
MHUPOBaHHIO MPUHIINIIA HHTEPUOPH3ALMH JIMYHOCTH PEOCHKA, CIIOCOOHOTO YyBCTBOBATh, COCTPAAATh
U MIEPEKUBATE.

HOE)TOMy MPUOPUTECTHBIM HAIIPaBJICHUEM B MY3bIKaJIbHOM MBIIIJICHUU COBPEMCHHLIX HIKOJIb-
HHUKOB SABJIACTCA 060F31HCHI/IC AYXOBHOI'O MHpa 4€pe3 BHICOKOXYOOKECTBCHHBIC 06pa3u1>1 MY3bIKaJb-
HOTO HCKYCCTBa. 3HAKOMCTBO C HUMH BHOCHT 4EPTHI LIEIOCTHOCTH M TAPMOHUH B MUPOOILYIEHUE U
XapakTep JIeTel, onpeaenaseT HOPMbl IOBEACHUS U B3aUMOOTHOIIEHHH. Tak CKIIaJbIBA€TCS OCHOBO-
MOJIAraroIMi NPUHINI — IPUHIMI HHTepropu3anuu. Kak oH peanusyerca? Onupasch Ha 3HaMEHU-
Ty1o «rpuaay» b.B. AcadpeBa: KOMIIO3UTOP — UCIIOJIHUTEI — CIYIIATEIb, MOXXHO COPMYIHPOBATH
JAHHBIA MPUHIIUIL

Komrmo3urtop, koTopblii paboraeT Haj H300pa3sHTENLHOCTHIO MY3BIKAJILHOTO HPOW3BEACHHUS.
Takoro muenus npunepxusancst M. K. MuxaiinoB «My3bIkalbHOE MBIIUIEHHE — MOHATHE Oojee
IMUPOKOE, YEM MBIIIJICHUE MY3BIKAJIbHO-TBOPUYCCKOC, CBA3BIBAECMOC O6BI‘-IHO C IMOHATHEM KOMIIO3U-
Topckoii festenbHOCTHY [10, 272 ¢.]. Ha 3ToM ypoBHE IMPOUCXOAHUT CO3JaHUE 3BYKOMOJIpasKaHusl,
1/13o6pa>1<eHH51 I[BI/I)KeHI/Iﬁ C MOMOIIBIO MY3BIKHU, CO3AaHUA IMPOCTPAHCTBEHHBIX M CBETOIBETOBLIX
accollMalui, a TaKXKe MHTOHALUM, MOAPaXKarIIUX YeJ0BeuecKoil peur. Tak nepBeIM KTO 3aKJaJbl-
BacT OCHOBBI HpOCTefILHPIX MEXaHU3MOB MY3bLIKAJIbHOI'O0 MBIIUICHUS, ABJIACTCA — KOMIIO3UTODP.
B pesynbrate monroe BpeMsl CUMTANIOCh, YTO MY3bIKA — €CThb IIOJIHBIH CBOJ MY3BbIKaJbHBIX IIPO-
N3BE/ICHNUH, KOTOPBIE BO3HHUKIIN B BOOOPaKEHHH KOMIIO3UTOPOB U 3a(pUKCHPOBAHBI MU B HOTAIHH.

I'oToBOE COUMHEHNE HY)KHO «O3BYYHTB)» — ChIIPATh WM crieTh. OCHOBHAS 3a/1a4a UCTIOIHUTENS
niepesaTh Ha 0a3e CBOEro My3BIKAILHOTO MBIIUICHHUS, CITYIIATENsIM 3aMbICeN XyA0KHHKa. My3bIKaH-
TBI BHOCSIT B ITPOM3BEJICHUE JIMYHOE TOHUMAaHKE €ro COJIepKaHMs U CTAHOBSITCS Kak Obl COaBTOpaMH
KOMITO3UTOpa. BhInaronyecss apTUCThl Kak pa3 W OTJIMYAIOTCS TIIyOOKMM HHTEPHOPHU3NPOBAHHBIM
IIPOHUKHOBCHUEM B MY3BIKY, KOTOPYIO UT'PAIOT.

Cynanba My3bIKaTbHOTO TIPOU3BEIEHUSI B HEMAJION CTETIeHHW 3aBHCUT M OT ciymaTess. IMeHHO
€ro BOCIIPUATHUE B MY3BIKAJTbHOM MBINIJICHUN ONPEACTIAECT MECTO U POJIb TBOPCHUA KOMIIO3UTOpA B
KynbType. My3sika TpeOyeT cOCpeaOTOYCHHOCTH, BHIMAHUS, CONEPEXKUBAHUSI W WHTEPUOPH3ALNU
MY3BIKH.

OcCHOBHBIE BUJIBI MY3BIKAJILHOI JIESTEIEHOCTH TECHEHIITMM 00pa3oM B3aHMOCBSI3aHbI — BIUIOTh
JI0 B3aMMOIIPOHUKHOBEHH. OCOOEHHOCTh CHTYAIlMd COCTOHMT B TOM, YTO HU OJMH U3 YYaCTHHUKOB
«MY3bIKaJIbHOT'O IPOIIeCCa» HE BHICTYNAaeT B KaueCTBE HOCHUTENS TOJBKO cBoeil (yHkumu. [leno B
TOM, YTO KOMIIO3MTOP O0S3aTENIbHO — IYCTh JIMIIL B BOOOPa)KEHHH MY3BIKAJIILHOTO MBIIIJICHUS —
UCTIONHAET COUMHEHHOE U NPHU ATOM SBJISETCS MEPBBIM €ro CIIylIaTelIeM; HCIOIHUTEIb CTONb XK€
00513aTENBHO [OJDKEH YCHBIIIATh COYMHEHHE (OMATh-TAKH IIYCTh TOJBKO BHYTPEHHHUM CIIyXOM
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MY3bIKaJIbHOTO MBIIIJICHUS]) U OCBOUTH €r0 HACTOJIBKO, YTOOBI OHO CTaJd0 Kak Obl MM CaMUM
COYMHEHHOE, TO €CTh YTOOBI OH CTal «HCHONHSIOMUM OOS3aHHOCTH KOMIIO3UTOPa»; HaKOHEN, H
CIyIIATeNb JIMIIb TOTA CIyHIaTeNb, KOTAAa OH «COMCHOJIHHUTENB» U «COABTOP», KOTAA OH BMECTE C
UCTIOTHUTENIEM HAET TEM IIyTeM, KOTOPBI OMNpeneNeH Uil HUX OOOMX KOMIIO3UTOPOM, ITyTeM
OCMBICIIEHHSI MY3bIKAIbHOM MBICIIH.

OT mepBhIX KOMIIO3UTOPCKHUX MPEATION0KEHHH IO CIYMIATEIbCKOTO BOCHPHUSTHS B My3bIKallb-
HOM MBIIUICHUH MPOU3BEACHUE NMPOXOAUT JAONTUH IyTh, HA KOTOPOM MOXHO (YCJIOBHO) BBIAEIHUTH
YETBIPE BAYKHBIX 3Talla.

1. CnoXUBIIMICS y KOMIIO3UTOpPA BapUAHT B MBIIIJIEHUH YK€ €CTh NPOIYKT TBOPUYECKOI paboThI
U MIPEJICTaBISIET COO0M MEPBYIO CTAINIO PA3BUTHUS MY3BIKAJIILHOTO ITPOU3BEICHUS.

2. Mys3bIKaJbpHOE MBIIUIEHHE/3aMbIce (PUKCHPYETCsl B BUJE HOTHOTO TEKCTa MJIM B KakoM-JIMOO
WHOM BHUJI€, HO TaK, YTOOBI JaTh UCHOJIHUTENIO JOCTATOUYHO OIpEIeJICHHOE 3aJaHue.

3. Ha ocHOBaHMN MY3BIKaIbHOTO MBIIUICHHS W (PUKCHPOBAHHOTO TEKCTA MCIOIHUTENb IOET WIIH
UTpaeT, co3JaBas 3By4alliil BAPHAHT IPOU3BEACHUS.

4. Cnymarenb, 00dagaonMii CBOMM MY3BIKQIBHBIM MBIIUICHHEM, ONPEICICHHBIM BKYCOM H
MOJrOTOBKOH, B ONPEAEICHHBIX BHEIIHUX YCIOBHUAX U B ONPEAEICHHOM AYIIEBHOM COCTOSIHHU
BOCIIPUHUMAET MCHOJHACMOE U (POPMHUPYET CBOE MPECTABICHHIE O IIPON3BEICHHN.

JUIsl TaHHOTO HCCIIEAOBaHMS BaXKHO 3aTPOHYTh 9TH MEXAHU3MBI, UCCIEAYS UX B TPUEIUHOM
B3auMojieiicTBur. KoMIo3urop-ucnoiHuTe Ib-CIyIaTelNb.

b. B. AcadbeB noHMMaeT MeXaHU3M MY3bIKQILHOTO MBIIUICHHS B MPOILECCE MOHSATHS HHTOHA-
LIMOHHOTO ()OHJA, WM MHTOHALIMOHHOTO 3amaca. B 3ToM ciyyae HMHTEpHOpHU3alUsl BBICTYNAET
IIOCPEJACTBOM HHTOHALIUU.

Oty uzero B nanpHeiimem pasBuBaeT M. K. Muxaitnos, ucciaenys HEKOTOPBIE IICUXOJIOTHYeC-
KH€ MEXaHH3MbI, PACIIUPSCT U YTOYHSACT MOHATHS B HANIPABICHUH JOTIOJIHUTENBbHON TuddepeHnna-
LUU B ICTOPHYECKOM M COLIMANBHOM IUIaHaX. DTO 1Ba MEXaHU3Ma MY3bIKAIBHOTO MBIIUICHUS:

1. MHTOHAUMOHHBIH 3ar1ac;

2. BHYTpPEHHECIYXOBOH (OH.

Hox ummonayuonuvim 3anacom aBTOpP NMOHUMAET KOMILIEKC MY3bIKaJIbHO-MHTOHAI[MOHHBIX,
HEOCO3HAHHBIX IMPEJCTABICHHUMN, 3aKPEIUIEHHBII MHOTOKPATHBIM BOCIPHUATHEM B JIOJTOBPEMEHHON
BHYTPEHHECIyXoBoW mnaMsaTH. KoHkpeTHO ¢(yHKuuMs 3amaca HpOSBISETCS B MOMEHTHI PEabHOTO
BOCIIPUATHS MY3bIKH, BBIPAXKasChb B Y3HaBAHUU 3HAKOMBIX MHTOHALWM, KOTOPBHIE BBI3BIBAIOT COOT-
BETCTBYIOIIMI dMOIIMOHAIBHBIN OTKIUK. DTOT UCTOPHUECKUN TIOJX0, Kak cuuTaer M. Muxaiinos,
00yClIaBIMBaeTCsl COLMAIBHBIMY, HAIMOHAIBHBIMHM, 3THOKYJIbTYPHBIMH (haKTOpamu, a TaKxKe,
3arnacy CBOWCTBEHHA IIOJBUXHOCTb T.€. MCTOPUYECKAs W3MEHYMBOCTb. VIHTOHAllMOHHBIN 3amac
MIPEJCTaBIsIeT OTPaXKEHHE HHTOHAIMOHHO-CIYXOBOTO OIIBITA, a TaKXKe SBISIETCA HEOOXOAWMBIM
YCIIOBHEM BOCTIPHSITHSI MY3bIKH B €€ XYZ0)KECTBEHHO-00pa3HOM cozepkaHuu. byaydn ciencreuem
MY3bIKaJIbHO-WHTOHAIIMOHHOTO OIIBITA, 3alac OJHOBPEMEHHO SBISIETCS YCIOBHEM ero (opmu-
poBanus 1 oborammeHns. O0beM 3araca npsiMo MPOIIOPIMOHANIEH 00bEMY CITYXOBOTO OIIBITA.

Buympenneciyxosomy ¢pony cOOTBETCTBYET BHYTPEHHSISI peub, KOTOpasl MPEACTABISET COO0M
MBICIIEHHOE€ MHTOHHMpoBaHUE. OHO OCHOBBIBAETCS Ha 3alace M O3HAYaeT MEepexoj MOCIETHEro OT
JIATEHTHOTO (CKPBITOTO, BHEIIHE HE IPOSBIISIOIIETOCS), HEOCO3HAHHOTO COCTOSIHUSI K CYyOBEKTHB-
HOMY OCO3HaBaeMOMY, MPOSABIACH B BHAE IOCIEIOBAaTEIFHOCTH 0Ojiee WM MEHEee ILEIOCTHBIX
MY3BIKaIbHO-00pa3HBIX MpencTaBieHId. @OH NPUCYIT KaKJOMY, HO NPEXKIEC BCETO KOMIIO3HUTOPY.
BrytpennectyxoBoMy (hOHY COMYTCTBYET BHUMAHHE U OHO SIBJISIETCS IIEPBOCTEIICHHBIM.

B 1aHHOM KOHTEKCTE NPUHIUI UHTEPUOPU3ALIUU ONPEIEISAETCS HApsIAy CO CIIyXOBBIM OIIBITOM
U MHTOHALMOHHBIM 3aIlacoOM, KOTOPOE€ SIBJISIETCSI OCHOBOIIOJIATAIOIIMM YCIOBUSMHU — TBOPYECKOTO,
HCIOJIHUTENBCKOIO, CIIYLIATEIbCKOI0, MBIILICHUS.

[To muenuro B. B. Menymesckoro npobieMa MHTEPHOPU3ALNH, 3aKII0YAETCS B COSANHEHUH
MY3bIKaJIbHOTO MBIIUIEHUS C MY3BIKaJIbHOW H300pa3suTeNbHOCTEI0. «Omupasch Ha MeXaHU3MBbI
CHUHECTe3UH (B3aMMOAEHCTBHE DPa3HBIX OIIYLIEHHI), My3blka CIHOCOOHAa BOCHPOM3BOIUTH OOIIKE,
OTBJICYEHHBIC IIPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHbIE M (HU3NYECKUE XapaKTEPHCTHKH, LBETOCBETOBBIC
XapaKTEePUCTHUKH, C JISTKOCTHIO BOCIIPOM3BOIUT BCE ANIEMEHTHI ABIKCHUS» [9, ¢. 83-84].
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K sTomy MOXxHO 100aBUTh BhicKa3biBanue B. B. BaHcioBa, koTopblii nmumeT 06 WHTOHAITUOH-
HOW MHTEPHOPHU3AINHU KaK O BaXHEHIIIEM NPHHIUIIE MY3bIKaTbHONW M300pa3UTEIbHOCTH: «MEJIOAN-
YecKre MHTOHAINH (TIOTIEBKH, MOTHBBI, 000POTHI) MOTYT H300paxkaTh (BOCIIPOM3BOANTH) MHTOHA-
IIH YEJI0BEUECKOHN peUr, IepeJaBaTh UX XapaKTEPHOCTh U TAKKM 00pa3oM CO3/1aBaTh OTPAKAIOIIUH
JIEHCTBUTEIBHOCTD MY3bIKaJIbHEIN 00pa3» (B., Baucimor 1953). Mcmone3oBaHne WHIMBHIYATBHO-
XapaKTEPHBIX PEYEBBIX MHTOHALMN OCYILECTBIAETCA B MHTEPHUOPHU3ALMHA MY3BIKH BCEH COBOKYI-
HOCTBIO MY3bIKaJIbHO-XYA0)KECTBEHHBIX CpeicTB. OHO MOMOraeT KOHKPETH3HUPOBATh MY3bIKaIbHBIN
00pa3 B My3bIKQJIbHOM MBIIIJICHUH.

PackpeiTHe peueBbIX MHTOHAIMH SIBISIETCS OJJHAM W3 Haubosiee BaKHBIX METOJOB pabOTHI B
BOKaJIbHO-XOPOBOH JedaTeNbHOCTU. TeKCT nenaer 6ojiee KOHKPETHBIMU M ONPENEICHHBIMHI MBICIIH,
BBIPKEHHBIE B MY3bIKE, OHA K€, B CBOIO Ouepe/b CBOEH 00pa3HOl M 3MOLMOHAIBHOW CTOPOHOMN
ycuIMBaeT Bo3ielcTBUe cioB. Kak oTMmeuan M3BECTHBIN TUpMKep, HApOAHbIN apTucT B. MunuH!
«Mys3bIKa, CBS3aHHAS CO CJIIOBOM 3TO PasroBOp C JIOAbMH. XOp BBIXOAUT HAa KOHLEPTHYIO 3CTpamy
HE JUTA pa3BICUCHNUS, a IS CEPhE3HOT0, TITyOOKOTO pa3roBopay. I103ToMy OoCMBICIIEHHE [IEHHOCTH B
My3bIKaJbHOM MBILIIIEHHN XYJOXKECTBEHHOTO TEKCTA, 3aTPAruBacT CTENEHU B3aMMONPOHUKHOBEHHUS
MY3BIKH U CJI0Ba, OJHUM CIOBOM NPOSBICHUS IPUHIINIA HHTEPUOPU3ALIH.

Cnenyrommii MmexaHusM no MHeHuto B. B. MegymeBckoro, HaXoAuTcsi B 3BYKOCMBICIOBOM
oOpase MpON3BEAEHHsI, KOTOPBIH CIIOCOOEH CKUMAaThes U pa3kuMaThes. OH CKaT B HCXOTHOM KOM-
MTO3UTOPCKOM 3aMBbICI€ M B BOCIOMUHAHMHU CIYyIIATeNsd O MPOCIyIIaHHOM COYMHEHUH. braaromaps
MEXaHHU3MY CBEPTHIBAHUS MY3bIKAaHTBI M CIIyLIATENIM XPaHST B ceOe 00pa3bl LEJbIX CTUIICH, JKaHPOB,
My3BIKQJIBHBIX 3M0X. MEIYyIIeBCKUH ompenenseT 3TOT MEXaHU3M KaK «3apOoJIbIIl MYy3bIKaIbHOM
Mpiciu» [9, c. 121], T. e. cCOOCTBEHHO MY3BIKAJILHOTO MBIIUICHUS. MeXaHW3M pa3BepThIBaHHS
3aKJIF0YaeTCs B IPOSICHEHUH IPEIbIHTOHALUY TIPH BXKMBJICHUH B HEe aHATUTUYECKUX (GopM.

Eme omHuM MeXaHM3MOM MY3BIKAIBHOIO MBIIIJICHUS B paMKaX ONPENEIECHHOIO CTHIIA SIBIIA-
eTcsl NCUXO(MU3NOJIOTHUECKHH MEXaHM3M OIEpPAaTUBHOM IaMATH, CBSA3AaHHBIH C BEPOSTHOCTHBIM
MIPOTHO3UPOBAHUEM DPa3BUTHS MY3bIKAIBHOIO MaTepHana B MPOLECCe MHTEPUOPHU3ALHUU MY3BIKH.
310 Qenomen M. binrHOBa ONMUCHIBAET KaK «SBJICHHWE NPOTOPEHHOCTH» DPE(IICKTOPHBIX IyTeH B
KOPE MO3ra, HOPOXKJIEHHOE OIBITOM BOCHPUATHS ONPENENCHHON MY3BbIKH, CO3AAIOLIEE MEXAHU3M
MY3bIKaJIbHOT'O IPEJBOCXUIICHHUS], JEHCTBYIOLIEE B paMKaX KOHKPETHOTO CTHIIA [5, c. 62].

[MocnenHuM e MEXaHHU3MOM MY3BIKaJFHOTO MBIIUIEHUS, MOKHO Ha3BaTh MHIUBUAYaJIbHBIN
«CJIOBAapb» BOCIPHHUMAIOIIETO CyObeKTa, KOTOPBIA HENpepbhiBHO (GOPMHUPYETCS YYCHUKOM B
TEUEHUH BCEH ero *KU3HHU. B Hero BXOAAT Te CMBICIOBBIE CTPYKTYPHI, ySICHEHHE 3HaYCHUH, KOTOpPHIE
BO3HHUKAIOT ¥ YUEHHKA B MPOLIECCEe HHTEPHOPU3AIIUH MY3BIKH CITy4daifHo.

Wrak, no uccnegoanuto B. B. MeayieBckoro MoxHO BbIJIEIUTh TAKUE MEXaHU3MBI:
MYy3bIKaJlbHasi ©300Pa3uTeIbHOCTD;

MOJIpaXkKaHWE UHTOHALUSM YEIIOBEUECKON pedH;

3BYKOCMBICIIOBOH 00pa3 Mpon3BeICHNS;

onepaTUBHAs MaMSTh;

UHAUBUYaJIbHBIA «CI0Baphy.

C. Ilo1030B B CBOUX UCCIEI0BAHUAX YTBEPXKIAET, YTO OCHOBHBIM HCTOUHHUKOM MBIIIUIEHHSI KaK
BHYTPEHHET0 MEXaHM3Ma PAaCKpBITUS UHTEPHOPHU3ALUU MY3BIKH SIBISIOTCS — OIIyLieHUs. BosHu-
KalOT KaK OTPa)XCHHWE CBOWCTB IPEAMETOB W SIBICHWH NEHCTBUTENBFHOCTH B PE3yNIbTaTe MX BO3-
JIEUCTBHS HA OpraHbl UyBCTB. B3anMojelicTBHe ueioBeKa ¢ My3bIKOM ITPOUCXOAUT Yepe3 CIyXOBBIE,
3pUTETBbHBIE, OCA3aTENbHBIE ONTYIICHHUS.

C momomipio CiIyXa B CO3HAHMH OTpa)kaeTcs IeNblii KoMIulekc omymeHuil. Cioga BXOIST
TaKkne CBOICTBa 3ByKa, KaK BBICOTA, TPOMKOCTH, TEMOP | T.J. 3pUTEIbHBIC OLIYIICHUS 00pa3yroTcs
TIPY B3TJIs1JIE HA BU3YaJIbHbBIM OONMK MY3BIKH, 3a(MKCUPOBAHHBIH B HOTHOM TEKCTE. 3/1€Ch Ba)XKHBI HE
TOJBKO ()OPMa M PACIIOJIOKEHNE HOTHBIX 3HAKOB, BOCIPMHHUMAEMBIX B IIPOIIECCE YTEHHS HOTHOTO
TEKCTa, HO U BBI3BIBAEMOE UMU BHYTPEHHEE, HHTEPUOPU3UPOBAHHOE HHTOHHPOBAHUE.

C. ITono30B yTBEpKIAET, UTO MOCPEACTBOM ITUX OIYLICHUH MPOUCXOAUT HHTEPHUOPU3UPOBAH-
HOE B3aUMOJEHCTBUE YENIOBEKA C MY3bIKOM M OHM HAIMOJIHSIOT MBIIUIEHUE HEKOTOPBIM COJEepKa-
HHEM, IIPEACTABIISIONUM CO00M COBOKYIHOCTh TAKMX MEXaHH3MOB KaK:
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¢u3nIecKoe COMPUKOCHOBEHHUE;

aKycTHYecKas BUOpamus;

PE30HaHCHBIE CBOWCTBA;

HaKOIUICHHE OTIBITA;

TOYHOCTH M aJICKBATHOCTD OTPAXKCHHUS,;

TeMOpPOBBIE U APTUKYISIIUOHHBIE TPaJalliél BOCIIPOM3BOANMOTIO 3BYKa,;

KayeCTBEHHBIE XapaKTEPUCTUKU.

Kaxmoe U3 3TuX CBOMCTB MHTEPHOPU3ALUU SBISIETCS MCUXOIOTMYECKUM MEXaHU3MOM MY3bI-
KanbHOro MblnuieHus. ITockonbKy omymieHust o0pa3yroT 0a3y MBICIUTENBHBIX HPOLECCOB, OHH
JIal0T MEPBUYHBIC MY3bIKAIbHbIE HH()OPMAIMOHHBIE JIEMEHTBI, KOTOPBIMH OIIEPUPYET MY3bIKAIbHOE
MBIIIUIEHHE, KaK TJIaBHbBII MEXaHU3M.

CrenoBarenbHO, CIyXOBBIE, 3pUTENbHBIE U OCS3aTENIbHBIC OLIYIIEHUS, OTPAXKAIOIUE HHTEPUO-
pHU3aLHUI0 MY3BIKH, 00ECIIeUHBaIOT (HYHKIIMOHHPOBAHNE MY3BIKAJIBHOTO MBIIUICHHSA, KaK TJIABHOTO
MeXaHH3Ma.

B nanpHeiimem 3Ta TUHAS MOJIYYWIa Pa3BUTHE B MYy3BIKAJIBHOH MENaroruke y TaKUX aBTOPOB
kak J[. b. Kabanesckwmii (1983), O. A. Anpakcuna (1983), D. b. Aoxymmmn (1983), B. JI. Octpo-
MeHckui (1975), U. @. Taxxuma (2006) 1 psina Apyrax aBTOPOB.

Wnes wHTEpHOpM3annu mnpuoOpena B IEAarornveckoil HayKe NYXOBHYIO HAlpaBICHHOCT,
LIEHTPOM KOTOPOI! CTaJIl CIIOCOOHOCTH K COIEPE)KUBAHUIO, COUYBCTBUIO, TYMaHHOCTH.

OcHoBomoararomeil uaes UHTepUOPH3aALUK CTala B KOHLENIUH COBPEMEHHOI'O MY3bIKAIBHOTO
BocIUTaHus B MoJijioBe, OTHUM U3 aBTOPOB KOTOpoM siBisiercs yu€Hbid M. @. I'axxum. B cBoux
TpyAax OH pacCMaTpUBAaET MY3bIKY HE TOJIBKO B €€ ICTETUUECKOM MM XyJO0XKECTBEHHOM KadecTBe,
HO M KaK Croco0 MPOHUKHOBEHHs BIIIyOb MY3bIKH M BIUIyOb Camoi JIMYHOCTH ,,JJO0 €€ CIUSHUS C
OCHOBaMH BHYTpeHHero kocmoca” [3, ¢. 146]. B 3ToM KOHTEKCTe y4eHbIil pa3pabaThiBacT HOBYIO U
OPHUIMHAIBHYIO KOHIETIIHIO: Pa3BUTHS JyXOBHOCTH YUCHHUKA TIOCPEACTBOM UHMEPUOPU3AYUY MY3BIKH.

VYueHbli co3/1a1 METOAOJIOTHIO Pa3BUTHS MY3BIKAJIBHOI'O MBIIUICHUS U COPMYIMPOBAI TPH
9TOM HPUHYUN UHMEPUOPUIAYUU MY3bIKU, YTO O3HAYAET ,,[IEPEBOJ MY3BIKM M3 BHEIIHETO MHpa BO
BHYTPEHHHH, TIPEBPAILCHNE €€ U3 3BYKO-(DM3MIECKOl CyOCTaHIMM (SHEPIHH) B NYIIEBHO-TyXOBHYIO.
[Tpn naTepHOpN3aMK My3bIKH (MICHTH(UKAIIMN C HEH) BCe Hallle BHYTPEHHEE CO3HAHUE HMPUXOHUT
B cOCmMOsiHUe MY3bIKil, KOTOPOE €CTh HEe OpJIUHAPHOE, a npeobpasosanHoe cocmosHue (Co 3HAKOM
IUTIOC B CIIy4ae HACTOSIIEH My3BIKH M CO 3BYKOM MHHYC B Cllydae aHTH-TUCTPYKTUBHOW MY3bIKH)”
[3, c. 146]. Chopmynuposantoe Y. @. ['aKUMOM NCHXOJIOTHYECKOE TIOHITHE COCMOSIHUE MY3bIKU PE-
30HHUPYET C ICUX0-MY3BIKOBEIUECKIM MOHATHEM Mo0yc-cocmosinue E. Hazalikunckoro [11 c. 318].

[puntun unmepuopuzayuy My3bIKM YY9EHBIH IpeJiaraeT peaan30BaTh IOCPEACTBOM TaKHX
METOJIOB, KaK: 60yMUUBOE NeHue, NAACMU4eckoe UHMOHUPOGAHUE C OOHOBPEMEHHbIM MEHMANbHbIM
cediceHueM 38YKO80U TUHUU (VOX Mentis — MeHMANbHbIL 2010C); ,MeoumamusHoe” ciyuanue,
Hanesamue Meio0uu 6nOI20N0Cd, ¢ NOCMENEeHHbIM Nnepexo0om 6 ,Hemoe” nenue. Takum oOpazom
,»My3BbIKa, JTOXKUTCS Ha TITyOUHY/B OCHOBY ,,51”’, CTAHOBHTCS BHYTpEHHEH JKUBOHM SHEprueii, koropasd,
3a3By4aB MHOTOYHCIICHHBIMH JKUBYIIUMH Ha TIIyOWHE CO3HAHMS MEJOJMSIMH, HAIIOJHIET 4yBCTBa,
HAaIPaBIISIeT MBICIH, NEHCTBU, TocTynku” [3, c. 146]

[Ipu3HaBas MpaBUIIBHOCT BCEX UJAEH CBSI3aHHBIX C PA3BUTHUEM MY3BIKAJIbHOTIO MbIUIeHUs, .
@. ['akuM CUUTAET, YTO OTHAENBHBIC ITOCTYNIATHl CIEAYET aKTyaJlIM3UpOBaTh M pa3padaThIBaTh, TEM
CaMBIM INIPHUBJIEKasi B CBOMX HCCIEJOBAHUSAX HOBEHIINE JOCTIKEHHS PA3IMYHBIX HAYK, C KOTOPBIMHU
My3BIKa CBSI3aHA HAIIPSIMYIO CBOMMH KaTETOPHAMH 8UOpAyULL, 38VKd, O8UNMCEHUs, 8peMeHU, IHepIUll,
T. €. OCHOBHBIMH COCTAaBJISIOIIMMH MUpO3aanus. VX peannszanmio yu€HbIi npeniaraeT OCymecTBUTh
CHCTEMOH MY3BIKaIbHO-TIEarOTHYECKIX 3aKOHOMEPHOCTEH, CIIOCO00B, IPUHIIUIIOB U METO/IOB.

B »TOM KOHTEKCTE Impejuiaraercsi Mpekae BCEro NMpaBUIbHO MOCTABUTH AKLUEHT U YTOYHUTH
L, IIPEIMET” UCCIIeIOBaHUS, KOTOPBIN HE JOJDKECH OBITh ,,My3bIKa”, KaK TPaIUIMOHHO MIPUHSATO, a ,,51
n My3bIka”, 4TO SIBIIIETCS OTHOLIEHUEM MEXKAY JUYHOCTBIO U ,,3TUM BEIMKHM SIBICHHEM MHUpPA U
yenoBeueckoro ayxa” [3. c¢. 146]. Ilo MHEHHIO Y4EHOTO 3TO MPUHLHUIHATIBHO MEHSET TOJIOKEHUE
BEILEH, T. K. IPX U3yYEHUH MY3bIKH, CKOJIb ObI XOPOIIO U INTyOOKO 3TO HE OCYIIECTBISIIOCH, My3bIKa
ocTaéTcs BCe-TaKU BO BHE uesioBeka. Pa3BUTHE My3bIKaJIbHOTO MBILIUIEHHS Y€pe3 HAIpPaBIEHHOCTh
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MY3bIKaJIbHO-IICAATOTHUCCKON IEATEIBHOCTH TOJBKO Ha ,,My3bIKYy”, OTpaHHYMBACT MPOLECC JIUIIb
MTO3HAHHEM MY3BIKH (OH IMpHOOpeTaeT HHPOPMATUBHBIN, IKCTPABEPTHEIHN XapakTep; paboTa HIET 1o
,,BHEITHEH CTOpOHE”). A TpH peanu3alid OTHOIIEHHS ,,51 M My3pika”, IO MHEHHIO Y4EHOTO,
,JIeATETIBHOCTh CTAHOBHUTCSI HHTPABEPTHOMW, OHA 00s13aHa OCYIIECTBUTHCS ,,[10 BHYTPEHHEH cTOpoHe”
MY3BIKH U ,, 51”. B urore ,,5I” ciMBaeTcs/0TOXKIECTBISICTCSA ¢ My3bIKOi™” [3, ¢. 146].

Takum o0pazom, MBI KOHCTaTHpPyeM TOT ¢akT, uro M. ['axkum paccMarpuBaeT MHTEPHOPH3aA-

LU0, KaK aCHEKT MY3bIKaJbHOI'O MBIIUJICHUA, U KaK OJHO U3 Ba)KHEHUIIIHX CpCACTB OAYXOBHOTO
OGOFaIHeHI/IH/BOCHI/ITaHI/IH.

1.

O000111as1 BBIIIIECKA3aHHOE, BBIJICTMM OCHOBOIIOJIATAOIIHE TS HAIICH TOUKHU 3PEHHS ITOJIOKCHHUS.
WnaTepnopu3anns KakK TJIaBHBIA MEXaHW3M MY3BIKAJBHOTO MBIIUICHHUS, OCYIIECTBIISIETCS
MPEXK/IC BCEro, Yyepe3 TAKUE MEXaHU3Mbl KaK MHTOHAI[MOHHEBIN 3arac U BHYTPEHHECTyX0BOH (oH
(B. B. Acadppe, M. K. MuxaiinoB); My3sIKabHAS H300Pa3UTENbHOCTD, TIOApaKaHHEe HHTOHA-
UM YEJIOBEYCCKON pedr, 3BYKOCMBICIOBOW 00pa3 MPOW3BEACHUS, ONCPATHUBHAS NaMSTh,
WHAWBUIYANbHBIN «coBapby» (B. B. Menymesckuii);

HuTepropusanus Kak MEXaHH3M MY3BIKAJIBHOTO MBIIUICHUS, TPOSBISICTCS aKTUBHES B
WHAWBUIYATbHO-XapaKTEPHBIX PEUSBBIX HHTOHAIMIA BOKAIEHO-XOPOBOH AEATEIEHOCTH.
Hutepuopuzanus GOpMHUPYETCS B MY3bIKAJIbHOM MBIIIJICHAU TOCPESICTBOM PA3IMYHBIX BUIOB
MY3BIKaJIbHOH IeATeIbHOCTH-KOMIIO3UTOPA-UCTIOHUTEIIS-CITYIIIATEs.

HuTepropusanus Kak crocod JyXOBHOTO e¢ 00yuYeHHs/BOCIHTAHUS 00OramaeTcs MoCpecT-
BOM MPOHHUKHOBEHHS BrUIyOb MY3bIKU U MbIIIUIeHHS THYHOCTH (["akum). B 3TOM KOHTEKCTE 110
. Taxxumy pazpabaThiBacTCs HOBasi KOHIICTIIIUS: PA3BUTHSI TyXOBHOCTH YUCHUKA TIOCPEICTBOM
UHmMepUoOpU3aYyUYU MY3bIKH.

Takum o0pa3omM, 4YTOOBI OMPaBAATh HACI0 CBA3M NPUHIMIA HWHTEPHOPU3ALUU MY3BIKH C

mpouecCcoM MY3BIKaJIbHOTO MBIIUJICHUA, Mbl MOXEM 3asABUTb, YTO MWHTECpUpU3ALUA ABJIACTCA
TJIAaBHBIM MCXAaHHU3MOM MY3bIKaJIbHOT'O MBIIIJICHHUA.
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FORMAREA PROFESIONALA A DESIGNERILOR —
OBIECT AL CERCETARII PEDAGOGICE
VOCATIONAL TRAINING OF DESIGNERS - OBJECT OF PEDAGOGICAL RESEARCH
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Rezumat. Problema formarii profesionale a designerilor, indiferent de paradigma care o fundamenteaza,
consta in necesitatea imbinarii pregatirii teoretice cu cea practicd. Formarea profesionald este adesea privitd ca
o activitate organizata de crestere a cunostintelor si abilitatilor designerilor, cu un scop precis. Participantii do-

Cuvinte-cheie: formare profesionald, modele de pregatire socio-profesionala, calificare.

Abstract. The issue of vocational training of designers, regardless the underlying paradigm that consists,
is the need to combine theoretical with the practical education. Training is often regarded as an organized
activity to increase knowledge and skills of designers with a specific purpose. Participants gain technical
knowledge, skills and ability give solve problems.

Keywords: vocational training, models of socio-professional training, qualification.

Sistemul universitar din Republica Moldova a suferit modificéri importante in efortul de pre-
luare a principiilor Procesului Bologna. Astfel, reformele invatdmantului superior rezulta din refor-
mele Procesului Bologna si vizeaza educatia drept instrument principal in dezvoltarea economica,
sociald si culturald, in asigurarea sinergiei dintre invatamantul superior, cercetarea stiintifica si ra-
cordarea ofertei universitare la piata muncii.

Actualmente, invatamantul superior este marcat de anumite succese vizibile — organizarea in-
vatamantului superior pe cicluri, institutionalizarea creditelor de studiu, elaborarea/implementarea
Planului-cadru pentru ciclul I etc. Schimbarea cardinald produsa se axeazd pe ideea formarii nece-
sitatii de completare si actualizare permanenta a cunostintelor, perfectionarea continua a priceperilor
si deprinderilor, fixarea si convertirea lor in competente [4].

Sistemul de invatdmant este acela care, structurand informatiile, va pregéti generatiile viito-
rului pentru a da raspuns problemelor complexe. Dezvoltarea educatiei in domeniul pedagogiei si in
relatiile cu alte stiinte au condus la aparitia unui ansamblu de discipline pedagogice, anume sistemul
stiintelor pedagogice (Cretu, 1999, Ciot 2003). Intre aceste discipline pedagogice distingem unele
preponderent practice (didacticele speciale), iar altele avind un continut si mod de exprimare printr-un
discurs abstract (precum filozofia educatiei). in concluzie instruirea este actiunea intreprinsa in in-
tentia de a produce invatarea [1].

Predarea altora a modului de a utiliza un instrument pentru a efectua o sarcind a fost unul dintre
primele obiective de formare. ,,Cum omul a inventat uneltele, armele, imbracamintea, addposturile si
limbajul, nevoia de formare a devenit un ingredient esential in marsul catre civilizatie” (Steinmetz,
1976). Cum artefactele au devenit mai complexe, moduri diferite de formare au fost dezvoltate
pentru a fi mai eficiente si eficace [5, pp. 34-38].

,Formarea profesionala este definita ca pregatirea sistematica a persoanelor in vederea cresterii
capacitatilor de a-si asuma functii sociale pe piata muncii, ea inglobeaza orice gama de activitati de
educatie si dobandire de calificari [9, p. 384].” Conform Flippo, ,,Instruirea este actul de crestere a
cunostintelor si abilitatilor unui angajat pentru a ocupa un anumit loc de munca” [6, p. 34].

Formarea si dezvoltarea profesionala fac trimitere la diferite concepte si la definitii oarecum di-
ferite. Astfel, dupa R. Mathias si H. J. Jackson (1994), pregatirea profesionald este un proces de in-
struire pe parcursul caruia candidatii dobandesc cunostinte teoretice si practice necesare desfasurarii
activitatii lor curente, in timp de dezvoltarea profesionald ar fi un proces mai complex, care are ca
obiectiv Insusirea de cunostinte teoretice si practice necesare atat pozitiei actuale, cat si celei viitoare
(anticiparea profesionald). Prin formarea profesionald se urmareste dezvoltarea unor capacitati noi,
in timp ce prin perfectionare profesionald se urmareste imbunatatirea capacitatilor existente, aceasta
din urma fiind vazutad uneori ca un stadiu in formarea profesionald, cel al acumularii de cunostinte
profesionale suplimentare formarii de baza.

Unii autori definesc formarea ca fiind un ansamblu de actiuni care determind ca oamenii Si
grupurile sa-si realizeze cu competenta cerintele functiilor lor actuale, in acest caz conceptul central
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fiind cel de competentd (Boghaty, 2002). Din aceastd perspectiva competenta presupune existenta si
probarea urmatoarelor constituente:

un volum de cunostinte deja dobandite, in concordanta cu natura sarcinilor ce urmeaza a fi in-
deplinite in cadrul profesiei /postului respectiv;

experientd practicd de rezolvare a sarcinilor, prin activitate concretd realizatd in conditii de
munca reale;

un set de aptitudini de a realiza la un nivel corespunzator sarcinile solicitate in cadrul profesiei
/postului;

un ansamblu de atitudini conducand spre mobilizarea persoanei in sensul realizarii eficiente a
sarcinilor solicitate.

Din aceasta perspectiva, putem defini formarea profesionala ca fiind reprezentatd de actiuni

instructive, dirijate si concordante, care au ca obiective (a) asigurarea unui volum de cunostinte si a
unei experiente practice si (b) dezvoltarea unui set de aptitudini si a unui pattern atitudinal, toate
necesare pentru realizarea in conditii de eficienta a cerintelor unei profesii /post [8, p. 97].

Formare profesionala:

urmareste dezvoltarea unor capacitati noi;

include calificarea profesionala, perfectionarea, specializarea, formarea prin experienta si infor-
marea profesionala;

reprezinta un ansamblu logic si sistematic de cunostinte teoretice si deprinderi practice acumu-
late prin pregatire profesionald, supuse procesului de extindere si innoire permanenta prin per-
fectionarea pregatirii profesionale, cunostinte si deprinderi necesare pentru a exercita o anumita
profesiune (A. Fleseriu, 2003);

presupune ,,un proces sistematic de schimbare a comportamentului, cunostintelor si motivatiei
angajatilor existenti in scopul imbunatatirii echilibrului Intre caracteristicile angajatului si
cerintele locului de muncad” (I.O. Panisoara, G. Panisoara, 2005).

Astfel, Institutul Roman de Standardizare a elaborate Proiectul de Standard National in dome-

niul formarii profesionale, potrivit caruia:

Educatia profesionala este un concept potrivit caruia educatia este privitd ca un proces pe
termen lung, care incepe la nastere si continuad toata viata.

Formarea profesionald este componenta a educatiei permanente care vizeaza participarea unei
persoane la activitati de formare profesionala pe toatd durata vietii. Este alcatuita din formarea
initiald si continua.

Formarea initiala reprezinta formarea profesionala realizatd de o persoand in perioada scola-
ritdtii ca elev, ucenic sau student.

Formarea continud, este acea formare profesionala realizata de o persoana dupa inchiderea for-
marii initiale, deci dupa intrarea sa 1n viata activa. Are ca scop adaptarea persoanei la schim-
barile tehnologiilor si ale conditiilor de munca, favorizarea promovarii sociale prin accesul la
diferite niveluri de culturd si calificare profesionald si contribuie la dezvoltarea culturala, eco-
Nomica si sociala.

Cu alte cuvinte, participantii dobandesc cunostinte tehnice, aptitudini si capacitatea de rezol-

vare a problemelor.

Formarea la locul de munca este folosita si astazi. De fapt, aceasta este, probabil, cea mai po-

pulard metoda de formare pentru cé nivelul sdu minim necesita doar o persoand care stie cum sa faca
sarcina si instrumentele pe care persoana le foloseste. Compania nu trebuie sa asigure o pregatire
speciala, alta decat a atribui un muncitor cu experienta pentru a instrui unul neexperimentat. Aceasta
nu poate fi cea mai eficientda metoda sau dintre cele mai eficiente, dar este cu siguranta cea mai
usoara de pus in aplicare [7, p. 66].

Dimensiunile profesionalizarii in opinia unor autori (E. Paun, 2002) sunt urmatoarele:
profesionalizarea presupune descrierea sau elaborarea ,,identitatii profesionale”, astfel incat sa
se contureze un set de cunostinte si competente structurate Intr-un ,,model profesional” (stan-
darde profesionale), care poate fi asimilat sistematic, pe baze stiintifice;
profesionalizarea solicita si un efort corespunzator de legitimare a profesiei didactice in campul
activitatilor si profesiilor sociale, cu ajutorul acestui model al profesiei didactice.
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Activitatea de formare, conceputd in sensul evolutiei de la principiile pedagogiei moderniste
spre elemente postmoderniste, evidentiaza importanta situdrii pregétirii socio-profesionale la nivelul
unor modele strategice specifice:

1. modelul incitativ-personal (bazat pe stimularea motivatiei cursantilor si pe dezvoltarea poten-
tialului individual),

2. modelul achizitiei prin insertie sociali (bazat pe invatarea profesiunii in context profesional real),

3. modelul umanist (care urmareste dobandirea culturii generale, formarea intelectualilor),

4. modelul tehnicist (centrat pe dobandirea culturii profesionale, in vederea formarii profesio-
nistilor, a specialistilor).

In vederea pregitirii profesionale din perspectiva diferentierii si valorizarii aspectelor indivi-
duale, identificam doud modele ale caror contururi sunt usor detectabile in literatura de specialitate:
primul, cel umanist, pune accentul pe dezvoltarea integrald a personalitatii. Al doilea, cel tehnicist,
pragmatic, este centrat pe insusirea unor tehnici, algoritmi, reguli de actiune educationala cu rele-
vantd practica imediata [2, pp. 4-5].

Fortele care provoaca schimbarea si care fac presiuni asupra firmelor in directia formarii si
dezvoltarii profesionale sunt (Zorlentan, 1998):

» Globalizarea competitiei. Exista in lume mari blocuri regionale care lupta pentru suprematie
economica. In conditiile in care toate aceste forte au acces practic la oricare dintre piete, orice pro-
ducitor trebuie si fie capabil sa faca fata concurentei oricarui alt producator mondial. A avea succes
pe piatd cu produse de naltd calitate nu se poate realiza fara o tehnologie performanta (inclusiv per-
sonal calificat in acest sens), fard a cunoaste si respecta normele si standardele europene de calitate
(personal instruit in acest sens), fara a promova produsele /serviciile pe alte piete decat cele ,.tradi-
tionale” (personal capabil sa realizeze activitatii de marketing competitiv).

*» Schimbarile majore in tehnologie. Ritmul schimbarilor tehnologice s-a accelerat in ultimele
decenii. Practic, nu se mai pune problema de a gasi un produs vandabil, de a cuceri o piata si de a te
mentine pe aceasta piata, ci de a te adapta mereu tindnd cont de noile tehnologii si noile produse
care apar si de a inova permanent pentru a te regasi pe piatd in cadrul aceleiasi game de produse.
Vechiul tip de angajat — angajatul executant — nu-si mai are loc in firma moderna, daca tinem cont
de faptul ci schimbirile tehnologice antreneazi cresterea nivelului de calificare a personalului. in
plus, chiar si in cele mai mici firme unii angajati trebuie sa invete sa utilizeze computerul, acesta
devenind pe zi ce trece parte a activitatii profesionale.

» Uzura morala a cunogtintelor. Pana nu demult, o profesie se invata o data pentru intotdeauna,
pentru o viati. In societatea actuala si mai ales cea a urmitorilor ani, cunostintele profesionale asi-
milate in scoald pot fi deja depasite in momentul in care tdnarul ajunge sa se angajeze. Chiar in inva-
tamantul tehnic universitar se pune problema daca nu trebuie schimbata strategia de formare, uni-
versitatea oferind informatii deja depasite de realitatea tehnologica, si daca nu ar fi mult mai util a
invata noua generatie cum sa invete, cum sa caute noile informatii, sa le filtreze si sa le asimileze pe
masura ce acestea apar intr-un anumit domeniu de specializare.

= Schimbari majore ale fortei de muncd. Unele dintre schimbarile cele mai importante care
afecteaza forta de munca sunt cele referitoare la cresterea gradului de educare a salariatilor si la ne-
voia tot mai puternica a acestora de a participa la luarea deciziilor care privesc viata firmei. Aceste
schimbari au un impact direct asupra activitatii de formare si perfectionare profesionala.

in conceptia lui Z. Bogathy (2002), un program echilibrat si eficient de formare si pregatire
profesionald are urmatoarele etape:
definirea strategiei de formare,
evaluarea nevoilor de pregétire,
identificarea obiectivelor pregatirii,
elaborarea/proiectarea programului de pregatire,
implementarea programului de formare,
evaluarea programului.

Existd, cu sigurantd, un punct comun, identificabil in cadrul tuturor conceptiilor de formare,
indiferent de paradigma care le fundamenteaza, si anume necesitatea imbinarii pregatirii teoretice
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cu cea practica. Aspectele prin care programele de formare se diferentiaza privesc: raportul dintre
pregatirea teoretica §i cea practicd, durata programului de formare, elementele cu specific national,
politicile educationale si institutionale, raporturile dintre organismele centrale si institutiile din teri-
toriu in derularea programelor de formare initiala si continua s.a. [8, p. 100].

Clasificatorul ocupatiilor din Republica Moldova (CORM) este armonizat cu Clasificarea In-
ternationald Standard a Ocupatiilor ISCO-08 si este compatibil cu Clasificarea ocupatiilor din Ro-
mania si din unele tari ale Comunitatii Statelor Independente (Rusia, Belarusi), asigurandu-se
transparenta informatiei economico-sociale in domeniul resurselor si utilizarii fortei de munca.

In prezentul Clasificator se aplicd urmitorii termeni:

Ocupatia este activitatea utild, aducatoare de venit (in bani sau naturd), pe care o desfagoara o
persoana in mod obisnuit, intr-0 unitate economico-sociala sau in gospodaria proprie si care consti-
tuie, pentru aceasta, sursa principald de existentd. Ocupatia unei persoane poate fi exprimatd prin
functia sau profesia exercitatd de aceasta la locul de munca.

Profesia — reprezintd complexul de cunostinte obtinute prin studii si/sau prin practica, necesare
pentru executarea anumitor operatii de transformare si prelucrare a obiectelor muncii, sau pentru
prestarea anumitor servicii.

Nivelul de calificare. Notiunea nivel de calificare se determina ca indice de complexitate si am-
ploarea sarcinilor si atributiilor exercitate in limitele ocupatiei. Nivelul de calificare se determina
tindnd cont de unu sau cativa din factorii urmatori:

e caracterul muncii indeplinite n cadrul unei ocupatii conform sarcinilor si atributiilor tipice
stabilite pentru fiecare nivel de calificare in ISCO-08;

e nivelul instruirii formale in conformitate cu definitiile Clasificarii internationale standard a
educatiei (ISCED), necesar pentru indeplinirea calificatd a sarcinilor si atributiilor;

e volumul instruirii neformale si/sau a experientei anterioare de munca pentru o ocupatie simi-
lard, necesar pentru indeplinirea calificata a sarcinilor si atributiilor.

Referitor la Designerii de produse si imbricaminte in Clasificatorul ocupatiilor din Republi-
ca Moldova acestia — proiecteaza si dezvolta produse pentru fabricatie si pregdtesc desene §i spe-
cificatii ale produselor pentru productia de masa si de serie [3].

Inceputul secolului XXI este un moment bine ales, pentru a arunca o privire de ansamblu
asupra statutului actual al designului si pentru a gandi asupra rolului tehnologiilor informationale in
viitor, dar si 1n secolul care a trecut.

Formarea profesionala a designerilor este un domeniu relativ nou a teoriei si practicii pedago-
gice. Ea a evoluat sub influenta ideilor filosofice si pedagogice, care au fost formulate in secolele
IXX-XX de Gropius, G. Zemperom, W. Crane, N. Ladovskii, D. Morris si alti teoreticieni si practi-
cieni in design si au constituit baza teoriei ,,clasice” de formare profesionald a designerilor.

A. Orlov (2001) prin instruirea profesionala a studentilor intelege procesul si rezultatul asimilarii
cunostintelor profesionale, gradul de constientizare a sensului acestor cunostinte, formarea abilitatilor
de bazi, dezvoltarea calitatilor profesionale si personale, formarea pe baza lor a unui credo profesional.

Cercetatorii E. V. Berejnova (2007), V. V. Craevschii determina formarea profesionala ca asi-
milarea de cunostinte, abilitati si competente profesionale, principala conditie fiind orientarea spre o
anumitd activitate practica. S. M. Cojuhovscaia trateaza formarea profesionala a designerilor ca un
ansamblu de cunostinte, abilitati si competente necesare pentru exercitarea activitatii profesionale in
domeniul de proiectare, in conformitate cu noile tendinte in educatie. Componentele continutului
instruirii sunt: sfera cognitiva, sfera practica, sfera motivationala bazatd pe valori si creativitate, afir-
ma Slasteonin (2000).

Cunostintele, aptitudinile si abilitatile, subliniaza V. A. Slasteonin, in pregatirea profesionala,
predetermina formarea sferei motivationale, atitudinea fata de profesie, obiectivele si mijloacele de
activitate profesionala.

In urma examinarii lucrarilor stiintifice au fost identificate etapele de dezvoltare a formirii
profesionale a designerilor:

— Prima etapa — de la mijlocul secolului al XIX-lea — inceputul secolului al XX-lea — inceputurile
aparitiei formarii profesionale a designerilor;
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— Etapa a doua — anii 1920-1930 — formarea profesionala a designerilor intr-o abordare functio-
nala de instruire;

— A treia etapd — 1950-1990, — dezvoltarea pregétirii profesionale a designerilor in conditiile
abordarii umanitare, conceptuale si sistemice a procesului de instruire;

— FEtapa a patra — 2000-prezent — etapa de pregatire profesionald a designerilor in conditiile
instruirii axiologice, culturale, instruirii bazata pe competente si centrarea pe student.

Se evidentiaza trei directii principale in pregatirea viitorilor designeri: sociale (pregatirea absol-
ventilor capabili sa se adapteze la piata modernda a muncii); axiologice (formarea pozitiei civice,
responsabilitate, creativitate, autonomie, gandire criticd); spirit de initiativa, creativitate si toleranta.

Astfel, bazandu-se pe abordarea prin competente C. V. Frolova (2003) examineaza competenta
(tehnicd) de proiectare si evidentiaza conditiile pedagogice de formare a acesteia: coordonarea
obiectivelor-tinta, cooperarea activa a profesorilor; orientarea motivatd in procesul de invatare a spe-
cialitatii; evaluarea neformala a rezultatelor performantelor profesionale, capacitatea de autoevalua-
re, gradul de adecvare a evaluarii.

O. Prudovscaia (2007) defineste o conditie necesara de formare profesionala a designerilor. Ea
considerd cd aplicarea si integrarea tehnologiilor informationale in pregatirea profesionald a
designerilor va asigura dezvoltarea gandirii creative a studentilor, va contribui la proiectarea, mode-
larea produselor activitatii de design. Conditia de pregatire profesionala a designerilor, potrivit,
O. Prudovscaia este de a crea un mediu de instruire cu utilizarea calculatorului. Se are in vedere po-
sibilitatea aplicarii tehnologiilor informationale numai ca mijloc de formare profesionald a abilitati-
lor de proiectare si artistice.

Prin pregatire profesionala se intelege procesul de instruire, care vizeaza insusirea de cunostin-
te profesionale, abilitdti si competente, principala conditie este orientarea spre activitatea practica.
Pregiatirea profesionala este determinata de continutul de Invétare — sistemul de cunostinte, abilitati
si competente pe care trebuie sa le stapaneasca studentul care isi face studiile intr-un domeniu de
formare profesionala.

Una dintre cerintele angajatorilor fata de designer este abilitatea de a rezolva sarcini profesio-
nale. in plus, dezvoltarea rapida si punerea in aplicare a noilor tehnologii informationale in toate do-
meniile de activitate umana, inclusiv in domeniul designului, a determinat o alta cerintd a comenzii
sociale — capacitatea de a aplica mijloace TIC in rezolvarea sarcinilor profesionale in activitatea de
design (elaborarea grafica a produselor, proiectarea mediului, vestimentatiei, etc.), cerintd impusa de
dezvoltarea rapidd a TIC si implementarea acestora in toate sferele de activitate umand, inclusiv in
domeniul designului (Guruleov (2005), Demidova (2006), Elocichin, Zaharova).

In ultimii ani, designul isi largeste cercul de sarcini profesionale. Un designer trebuie sa posede
nu numai metode de proiectare, dar si metode stiintifice de analizd, pentru a identifica tendinte pro-
mitatoare, proiecte de perspectiva (Cazarin, 2002). La nivel teoretico-metodologic, subliniaza
N. A. Covesnicova, a existat o profunda redefinire a sarcinilor profesionale ale designerului, care au
specificul sau, indisolubil legat de notiunea de activitate profesionala.

In studiul nostru ne vom baza pe domeniile de activitate profesionald ale designerului: de
productie, de proiectare, de creatie, organizational-manageriala, stiintifica, didactica.

Care sunt etapele activitatile profesionale ale designerului? Dupa cum aratd analiza surselof,
existd mai multe puncte de vedere pe aceastd tema (K. J. Jones (1986), A. G. Kulikova, F. T. Tosen-
co (1982) etc.).

in opinia noastr, cele mai relevante sunt clasificarea etapelor activititii profesionale a designe-
rilor (I. S. Carimova (2006), M. N. Marcenco (2002), T. V. Usataia (2004)). Astfel, M. N. Mar-
cenco, subliniaza urmatoarele etape:

e studiu de pre-proiect (formularea problemei; analiza situatiei de pre-proiect; colectarea de in-
formatii, cercetarea a ceea ce exista deja);
o elaborarea conceptiei generale a proiectului (ipoteza de lucru si elaborarea unui formular de
entitate; schema de proiectare);
o precizarea formei (formarea ipotezei de lucru; precizarea scopului; transformarea exemplelor
initiale);
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o elaborarea proiectului, proiectul final (aprobarea proiectului; verificarea calculelor;

e compararea, corelarea cu asteptarile, conditiile de proiectare;

e corectarea formei obiectului, in conformitate cu functionalitatea, ergonomia, cerintele econo-
mice, constructive si tehnologice), prezentarea proiectului (verificarea ipotezei; prezentarea
grafica si maceta design-proiectului).

I. S. Carimova, la etapele de proiectare in design atribuie studiul de pre-proiect (cercetare pro-
blemei de proiect; elaborarea scopului), cautarea artistica (schita/cochiul ideii), elaborarea creativa a
ideii (elaborarea unei schite de proiect), etapa finala (de incheiere, de protectie, discutarea proiectului).

Mai detaliat examineaza etapele activitatii de design T. V. Usataia. Ea noteaza cé activitatea
artistica consta in analiza situatiei de proiectare, definirea obiectului de proiectare, identificarea pro-
blemelor si a sarcinilor, definirea cerintelor consumatorului (varsta, natura, model de comportament
in situatia de proiect si alte caracteristici), de a dezvolta conceptul de proiect (decizie de proiect), de
evaluare a caracteristicilor structurale a obiectului de proiectare, stabilirea schemei functionale a
obiectului de proiectare, pentru a determina cerintele de proiectare (functionale, ergonomice, estetice
etc.), analiza analogiilor (conform cerintelor), etape de design, elaborarea variantelor (decizii com-
pozitionale), corespunzatoare cerintelor printr-0 imaginea de proiect (crochiu, proiectare in volum),
alegerea variantei optime de proiect si prezentarea lui (alegerea unghiului, a numarului de imagini),
justificarea alegerii variantei optime de proiect si ideilor de prezentare a proiectului, machetei, cri-
tica si evaluarea proiectului.

In epoca noastra, un mijloc eficient de a rezolva sarcinile profesionale de design sunt tehnolo-
giile informationale. Una dintre cerintele moderne fatd de un specialist In designul vestimentar este
competenta profesionald a absolventilor in rezolvarea sarcinilor profesionale cu mijloace TIC.

I. A. Rozenson (2008) subliniaza ca designerii indiferent de domeniul lor de activitate, in afara
de cunostinte aprofundate intr-o anumitd sferd, trebuie sa cunoasca la un nivel inalt tehnologiile
informationale si software-ul pentru a rezolva sarcinile profesionale si de creatie.

O. G. Eatiuc (2004) mentioneaza ca tehnologia graficii de calculator permit rapid de a transforma
geometria obiectului, de a alege culoarea, executa constructii complexe, pentru a simula o varietate
de efecte vizuale, pentru a anima o imagine. Dar, din pacate, simplitatea aparenta genereaza o canti-
selor. Prin urmare, designerul, care foloseste grafica computerizata ca un mijloc de a rezolva sarcini
profesionale, trebuie sd cunoascd si sa aplice principiile si limbajul artei plastice, care s-au format
timp de secole si nu-si pierd valoarea.

In urma unui studiu minutios autoarea O. Schili [11] considera ci aplicare si integrarea tehno-
logiilor informationale in procesul de formare profesionald a designerilor nu numai ca mijloc de
formare, dar si ca un mijloc in activitatea profesionald contribuie la imbundtatirea calitatii procesului
de instruire, perceptiei, intelegerii obiectului de studiu, de insusire a cunostintelor teoretice, forma-
rea si dezvoltarea anumitor tipuri de gandire, memorie, atentie, spirit de observatie si, ceea ce este
deosebit de important, formarea competentei profesionale in rezolvarea sarcinilor de design (pro-
iective) prin mijloace TIC la un nivel inalt.

Potrivit Cadrului National al Calificarilor din Invatamantul Superior (CNCIS) care este si parte
integrantd a Cadrului National al Calificarilor (CNC), calificarile obtinute prin absolvirea studiilor
universitare sunt structurate astfel:

= studiile universitare de licentd corespund nivelului 6 de calificare din Cadrul European al
Calificarilor (EQF);

= studiile universitare de masterat corespund nivelului 7 de calificare din EQF;

= studiile universitare de doctorat corespund nivelului 8 de calificare din EQF.

Fiecare calificare este definitd prin rezultatele invatarii, exprimate in termeni de cunostinte,
abilitati si competente aferente nivelului respectiv de studii universitare. in descrierea calificarilor,
se tine seama de faptul ca activitatea profesionalad presupune existenta mai multor competente, de di-
ferite grade de complexitate: competente profesionale si competente transversale. Conceptele-cheie
cu care se opereaza in definirea CNCIS sunt: calificare, rezultate ale invatarii, cunostinte, abilitati,
competenta.
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In concluzie, mentiondm ca instruirea in societatea de astizi este influentata de mai multi factori:
globalizarea competitiei, schimbarile majore in tehnologie, uzura morala a cunostintelor, schimbari
majore ale fortei de munca, care sunt interdependenti unul de latul si au un rol important reformele
invatamantului superior. Toate acestea au influentat continutul unor documente (Cadrul National al
Calificarilor din Invatamantul Superior, Clasificatorul ocupatiilor din Republica Moldova) ce regle-
menteaza formarea profesionala, profesia, ocupatia, calificarea, insertia pe piata muncii a cetatenilor.

Din sursele studiate/cercetate, rezulta, ca un licentiat in design (dupa inchiderea formarii initia-
le) va poseda un set de cunostinte si competente structurate intr-un ,,model profesional” (standarde
profesionale), cunostinte tehnice, aptitudini si capacitatea de rezolvare a problemelor. Acest specia-
list dupa intrarea sa 1n viata activa in societatea actuald gi mai ales cea a urmatorilor ani va continua
instruirea prin participarea la activitati de formare profesionala pe toata durata vietii.
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SONATA ROMANTICA PENTRU VIOARA SI PIAN -
DIMENSIUNE DISTINCTA A PREVEDERILOR CURRICULARE iN CADRUL
PROCESULUI DE FORMARE A TANARULUI MUZICIAN
ROMANTIC SONATA FOR VIOLIN AND PIANO -

DISTINCT DIMENSIONS OF THE CURRICULAR PRECOGNITION
WITHIN THE PROCESS OF FORMING YOUNG VIOLINIST MUSICIAN

Augustina Florea, University Lecturer, PhD student,
Academy of Music, Theatre and Fine Arts from Moldova

Rezumat. O treaptad de semnificatie majora in instruirea si evoluarea profesionistd a tanarului interpret-
violonist, un compartiment indispensabil al programelor de studii preuniversitare, universitare si postuniversi-
tare 1l prezinta sonata romantica pentru vioara si pian. Regasindu-se printre cele mai complexe genuri ale muzi-
cii instrumentale academice, fiind o provocare deosebita pentru orice violonist-solist, sonata romantica acorda
interpretului o posibilitate unicd de a-gi manifesta in modul cel mai pregnant maturitatea si rafinamentul gandi-
rii muzicale, inteligenta si temperamentul artistic, capacitatile si maiestria interpretativd. in lucrarea de fata in
baza analizei stilistice a interpretarii sonatelor romantice de cétre unii violonisti cu renume, se urmareste scopul
de a elucida dificultatile tehnice, a elabora unele recomandari in scopul solutionarii problemelor ce tin de inter-
pretarea artistica a sonatei romantice pentru vioara si pian.

Cuvinte-cheie: sonata, vioara, interpretare, instruire, evoluare, maiestrie, artistism.

Abstract. A significance step in the training and professional performance of a young violinist performer,
an indispensable division of undergraduate, graduate and postgraduate degree programs, is the romantic sonata
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for violin and piano. Spreading out among the most complex genres of academic instrumental music, being a

particular challenge for any violinist soloist, the romantic sonata gives the performer a unique opportunity to

assert his or maturity and refinement of musical thinking, intelligence and artistic temperament, and the

interpretative skills and capacities. In the present study, which is based on analysis of stylistic interpretation of

romantic sonatas by some well-known violinists, it aims to elucidate the technical difficulties, to develop some

recommendations for solving issues related to artistic interpretation of romantic sonata for violin and piano.
Keywords: sonata, violin, performance, training, progress, mastery, artistry.

Arta romantismului muzical se manifestd nu doar in constituirea unui nou tip de géndire
muzical-componistica, dar si in formarea unui nou tip de interpretare instrumentald — acestea alca-
tuind doud aspecte interdependente ale unui proces unic de evolutie a stilului romantic. ,, ...Problema
interpretarii cu o mare amploare §i acuitate pentru prima data apare in epoca romantica” [10, p. 24].

Notiunea Interpretare instrumentald (de la fr. interpretation ) — a intrat in circulatie europeana
de abia doar in anii 70-80 ai secolului al XIX-lea, in opozitie cu notiunea executie (fr. execution,
it. esecuzione, germ. vortrag), ce consemna doar redarea recitirea tehnica a textului muzical.

Unul din primii autori care a tratat notiunea Interpretare instrumentald in sensul ei contempo-
ran a fost Leon Escudier (1819-1880), critic muzical, scriitor si ziarist francez, coeditorul ziarului
"La France musicale” (pe care l-a editat intre anii 1837-1870 impreuna cu fratele Mari Escudier).
Acesta a accentuat ca ,,interpretarea — este cuvantul cel mai potrivit pentru a semnifica reproducerea
creatiei muzicale, deoarece anume artistului ii revine misiunea de a intelege gandul compozitorului
si a-1 transmite ascultatorului: anume el trebuie sa exprime cu vocea sau instrumentul gandul in-
SCris,... cu un cuvant, sé fie interpret al intentiilor compozitorului” [13, p. 22; 29].

Muzicologul L. Ghinzburg lucrarea sa ,,Referitor la unele probleme estetice ale interpretarii
muzicale” o incepe citdnd maxima latind «Executio anima compositionis» [7, p. 209], preluata de pe
foaia de titlu al unuia din vechile tratate despre muzica din secolul al XVIII-lea: [J.J. Quanz.
Versuch einer Anveisung die Flote traversiere zu spielen. — Berlin,1752]. Muzicologul sus-numit in
aceasta lucrare, facand referinta la opiniile lui B. Asafiev, V. Stasov, L. Stokovski, P. Hindemith etc.
promoveaza conceptia despre interpretarea muzicala ca proces afluent procesului creativ compo-
nistic: ” ,,Esenta creatiei interpretului (n.n.) consta in constientizarea si patrunderea in profunzimea
lucrarii, in realizarea ei veritabild, creativa si inspirata” [7, p. 213].

O tratare similard a notiunii interpretare muzicald a expus-o incd in secolul XIX-lea Anton
Rubinstein, care a accentuat: ,,pentru interpretarea reusita a creatiei muzicale e necesar de a intelege,
a retrdi, a patrunde in creatie si a o reproduce in fata ascultdtorului. Reproducerea este o a doua
creatie” [13, p. 22].

Serghei Taneev, referindu-se la libertatea creativa a interpretului, mentiona precum ca aceasta
se termina acolo unde incepe denaturarea lucrarii: ,,Eu nu cer, ca virtuozul sa urmeze servil fiecare
nuanti indicata de autor (...) Insa libertatea trebuie si nu depaseasca anumite hotare, si interpretul
trebuie sa descifreze adevératele intentii ale autorului si apoi sa le realizeze in modul cel mai perfect
si nici Intr-un caz sd nu meargd In sens contrar acestor intentii” [7, p. 216]. Atitudinea creativa a
interpretului fatd de opera interpretatd a fost apreciatd si de catre Alexandr Serov: ,,Marele mister al
marilor interpreti consta intr-aceea ca acestia prin forta talentului sdu ilumineaza creatia din interior,
inserand in ea o noua lume de sentimente din sufletul sdu propriu” [7, p. 24].

Interpretarea muzicala in epoca romantismului are anumite particularitati caracteristice, incat
se formeaza un asa-numit tip de interpretare romanticé — ,,acesta era un tip de interpretare deosebit —
indltator, inflacarat” [10, p. 24].

N. Corahalova in monografia sa ,,Interpretarea muzicald” [13] mentioneaza ca ,,estetica roman-
tismului cu specificu-i cult al geniului (...), accentudnd importanta factorului emotiv in artd, permite
a califica si interpretul drept personalitate creatoare, care de asemenea este o personalitate artistica,
are dreptul la libera exprimare al eul-ui sau, al universului sdu de sentimente si triiri, la manifestarea
propriei initiative creative” [13, p. 15].

Romantismul creeaza contextul necesar, ,stimuleazd in arta interpretativd iegirea spre noi
structuri ale metodei de creatie bazat pe legitatile specifice ale gandirii romantice, fapt ce si-a gasit
expresia n subiectivizarea extrema a interpretarii intr-o «disputa romantica» cu autorul, in autoiden-
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tificarea cu imaginile lucrarii, majorarea aspectului teatralizat al interpretdrii, interventia interpre-
tativa in textul lucrarii...” [10, p. 24].

Trasaturile caracteristice ale interpretdrii romantice se accentueaza si mai mult in perioada
romantismului tardiv. N. Koréhalova il caracterizeaza ca un tip interpretativ extrem de subiectivist,
exprimarea — extrem de personalizatd, cu intensificarea caracteristicilor temporali, cu excesul de
episoade in caracter «rubatoy», cu acutizarea contrastelor dinamice, cu sporirea interesului pentru
coloristica sonora» [13, p. 21]. Fiind in mod organic caracteristice stilului de interpretare romantica,
lucrarile muzicale abunda de indicatii de tempou si alte numeroase remarce ale autorilor incluse in
exces pe tot parcursul textului muzical.

Important e de mentionat ca in aspectul caracteristicelor coloristici, dupa constatarea muzicolo-
gului Grigoriev, ,, ... n arta romantismului... pentru prima data se creeazd imaginea instrumentului mu-
zical ca expresie a personalitatii artistului, este vocea instrumentald a lumii sale spirituale” [10, p. 24].

in acest context, este foarte semnificativd recenzia publicatd in 1883 in unul din ziarele din
Rusia dupa turneele lui Eugene Ysaye (1858-1931), un reprezentant de exceptie al scolii interpretati-
ve romantice, idol muzical al multor interpreti de virtuozitate al timpului sau si al generatiilor viitoa-
re, discipol al lui H. Wieniawski si H. Vieuxtemps, care a mostenit cele mai bune calitati ale scolilor
violonistice belgiana si franceza. _in ména lui vioara se transforma Intr-un instrument viu, insufletit,
ea cantd melodios, plange si suspind emotionant, sopteste cu dragoste, ofteaza adanc, triumfa cu
bucurie, cu un cuvant, transmite toate cele mai fine nuante u metamorfoze ale sentimentelor” [33].

Interpretarea creatiilor romantice este in mod organic determinatd de potentialul artistic al in-
terpretului, de calitatile sale individuale, atat de calitatile intelectuale, volitive, psiho-emotive cat si
cele muzical-tehnice. Fara un temperament efervescent, fara inalta maiestrie a manuirii instrumentu-
lui, fara o intuitie bine dezvoltata, culturd generald, rezistenta fizica, etc. este imposibild o intelegere
si o reproducere rafinatd a continutului ideatic al lucrarii. Personalitatea interpretului, individualita-
tea, muzicalitatea si aptitudinile lui tehnice — sunt atributele indispensabile ale unui veritabil
interpret-artist, interpret-creator al muzicii romantice.

insusi procesul de lucru al interpretului asupra creatiei muzicale este bazat pe contopirea armo-
nioasa a sentimentului, intuitiei, gustului estetic, incét ele sa nu fie substituite prin falsa emotivitate,
sentimentalism, lacramare. Dupa justa opinie a lui L. Stokovschi, un muzician-interpret ideal este
artistul care insumeaza intelectul, sentimentul si inspiratia [7, p. 223].

Muzicologul francez R. Jardillier in monografia sa La musique de chambre de C. Franck.
Etude et analise.[Jardillier R. La musique de chambre de C. Franck. Etude et analise. — Paris,1929. —
228 p.], facand analiza comparativa a interpretérii Sonatei pentru vioara si pian A-dur de C. Franck
de citre doi violonisti celebri: Jacques Thibaud (1880-1953) si George Enescu (1881-1955), eviden-
tiazd doud stiluri individuale diferite promovate la interpretarea aceleiasi creatii romantice.
R. Jardillier mentioneaza cd J. Thibaud, recunoscut ca un iscusit interpret al muzicii romantice
franceze, a preluat si unele trasaturi din stilul muzicii de salon, in care conform modei de atunci se
aplicau 1n excesglissando-urile, ceea ce de fapt il indeparta de conceptia franckiana. Contrar acestui
fapt, autorul face remarca la interpretarea Sonatei de catre George Enescu, care a cucerit publicul
parizian incd 1n 1899, pe cand se invrednicise de Premiul I la absolvirea conservatorului din Paris (in
clasa lui M. P. Marsick, la care studiase si Jacques Thibaud), iar din anul 1920 a colaborat la acelasi
conservator 1n postul de profesor in clasa de vioard. R. Jardillier accentueaza ca Enescu ,,acorda so-
natei profunzimea si nobletea caracteristice interpretarii sale”. Anume aceste calitdti enesciene avea
in vedere Yehudi Menuhin afirmand: «Gandirea lui Enescu depaseste secolex» [2, p. 9].

Consemnand caracteristicile manierei de interpretare violonistica estimate n cadrul romantismu-
lui muzical, este necesar a eticheta obiectivele interpretative esentiale ale procesului de lucrul prece-
dent interpretarii creatiilor in genul de sonatd romantica pentru vioara si pian. In linii generale aceste
obiective pot fi formulate in modul urmator — la interpretarea creatiilor romantice este necesar:

1. a constientiza creativ mesajul estetic al lucrarii, a identifica conceptia ideaticd a creatiei, in-
disolubil legatd de contextul istoric si orientarea stilisticd muzical-romantica, pe care lucrarea data o
reprezinta;

2. a estima principalul ,,nod al conflictului, cele doud poluri extreme (...) — «mecanismul de
resort» al conflictului romantic” [10, p. 24].
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3. a defini logica compozitionald, dramaturgia creatiei, realizata In structura ei, in multitudinea
de legaturi, modificari si transfigurari tematice;

4. a specifica problemele complexe ale tehnicii violonistice prezente in creatia interpretata.

in contextul celor expuse, poate fi mentionat c¢a G. Enescu, indrumandu-1 pe discipolul siu
ilustrul violonist Yehudi Menuhin (1916 - 1999) il sfatuia ca in scopul constientizdrii conceptiei
componistice, a mesajului estetic al lucrarii interpretate, ,,sa studieze epoca si biografia compozito-
rului si creatia sa in general” [8, p. 28], deoarece aceasta acorda interpretului posibilitatea de a se
apropia catre intentiile componistice ale autorului.

Etapa urmatoare a procesului de lucru asupra creatiei constd in studierea dramaturgiei, structu-
rii compozitionale a lucrarii, a formei de sonatd, a principiilor de dezvoltare a gandirii muzicale.
Pentru dezvaluirea conceptiei componistice a sonatei interpretate este necesar a initia o analiza muzi-
cologica a lucrarii, tinAndu-se cont de caracteristicile estetice ale genului de sonata romantica pentru
vioara si pian, precum si a stilului muzical individual al compozitorului dat in ceea ce priveste tra-
tarea principiilor romanice de constituire a genului respectiv de sonate, aplicarea limbajului muzical.
Toate acestea trebuie sa contribuie credrii unei anumite atmosfere sonore, adecvate mesajului artistic
respectiv. Elucidarea principalelor obiective muzical-tehnice se concentreaza pe mai mule filiere:

= definitivarea mijloacelor utilizate pentru crearea unui stil intonativ, unui fondal sonor adecvat

»  Jucrarii muzicale;

= racordarea acestui stil intonativ, fondal sonor la exprimarea spectrului divers de imagini muzi-
cale ale lucrarii;

= gpecificarea fiecarui ,,element” al fondalului sonor cu imagini muzicale concrete in contextul

similitudinii lor intonative sau a multitudinii lor maxime in aspect ideatic [26, p. 22-23].

Libera intonare sonora, ,insdilarea” flexibila si dinamicd a unui contur melodic complex, in-
cadrat intr-o continud si intensiva dezvoltare (miscare) modala — se subordoneaza tendintei catre
transmiterea veritabila a continutului emotiv al lucrarii, spre crearea unei maniere expresive de inter-
pretare romantica.

Etalarea maiestriei interpretative romantice de o profunda si sensibila gandire muzicald, dar si
de o inegalabila virtuozitate, o eclatanta tehnica violonistica este bazatd pe tehnica mainii stAngi — cu
vibrato trepidant in melodii cantilene, cu pasaje de cele mai complexe, cu siruri de game si arpegii
frante, cu duble coarde, octave, acorduri, alaturi de o abundentd de ornamente, cu apogiaturi, triluri
continue, flageolete, staccato volant, pizzicato de mana stdnga — totul cu o dexteritate fascinanta,
velocitate, dinamism si stralucire, creandu-se iluzia de o fantastica dantelarie sonora.

Totusi, una din cele mai prioritare directii in procesul de lucru al violonistului asupra sonatei
romantice se orienteaza la avansarea nivelului calitativ al parametrilor de emitere a sunetului, fiind
concentratd pe tehnica mainii drepte: repartizarea bine chibzuitd a arcusului, argumentata prin logica
frazarii, nuantarea rafinata si diversificata a sunetului, in special, in fragmentele lente, cantabile, me-
ditative. Tensiunea emotionala este transmisa in totalitate arcusului, care modeland intensitatea so-
nora genereaza un sunet de o mare sensibilitate artistica si scoate din torentul muzical ecouri vibran-
te. Tehnica arcusului este extrem de importantd in acele momente cand este necesar a transmite
caracterul patetic plin de tristete al unui discurs melodic al eroului romantic, in care este necesar a
releva expresivitatea fiecarui motiv in parte si a frazei in intregime, care trebuie sd fie nu doar
intonate, dar si declamate, relevandu-le aspectul recitativ. in acest context A. Ilampolski afirma ci
,.declamarea are loc nu doar in intonarea melodiei interpretarea temei cu arcusuri separate, dar si in
momente de legato” [26, p. 27-32].

O problemad interpretativa distinctd In tratarea artisticd a sonatei romantice este concentratd
asupra aspectului tempo-ritmic al lucrarii. Este cunoscut ca ,,in schimbdrile de tempose regaseste di-
namismul intern al evolutiei muzicale” [22, p. 112]. Stilistica interpretarii sonatei romantice in
aspectul temporal este ghidatd de indicatiile respective ale compozitorului perindate frecvent pe par-
cursul lucrarii. Spre exemplu, pe parcursul partii a I[II-a in Sonata de Franck se manifesta o astfel de
alternantd frecventd a tempourilor insotitd de perindarea numeroaselor remarce: rall., poco rit., poco
piu lento, poco a poco rall., di nuovo presto, a tempo, quasi lento etc., prin care autorul, ghidand
interpretarea violonistului, acordd concomitent si o mare libertate artisticd interpretului. Tratarea
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tempourilor in sonata romanticd rezultd si din particularitatile interpretative personale ale vio-
lonistului, ,.caracterizand stilul individual al fiecarui violonist” [22, p. 104-105]. in randurile ce ur-
meaza citdm un fragment despre atitudinea compozitorului vizavi de libera tratare a tempourilor din
sonata romantica de catre interpret. Celebrul violonist Eugéne Ysayenu respecta intocmai indicatiile
tempourilor intilnite in textul Sonatei pentru vioard si A-dur de C. Franck. Unul din contemporani
marturiseste ca odatd un admirator al lui C. Franck i-a soptit compozitorului in timpul interpretarii
Sonatei de catre Ysaye: ,,Este minunat, dar de ce el nu urmeaza indicatiilor dumneavoastra de tem-
po?” Franck insa la aceastd remarca raspunsese foarte calm: ,,Posibil, dar nu va faceti griji, eu cred
ca are dreptate anume el” [21, p. 78].

Concomitent cu obiectivele interpretarii violonistice, in sonata romanticd o problema de reper
ce determind punctul de pornire al procesului de devenire a versiunii interpretative a creatiei
muzicale este problema ce tine de ansamblul vioara-pian.

Cercetatoarea 1. Polscaia, In contextul diverselor probleme ce tin de istoria, teoria si estetica
ansamblului cameral [17, 18, 19] mentioneaza ca acest fenomen muzical (atat in aspect creativ, cat si cel
interpretativ) ocupa o pozitie intermediara intre genurile muzicale solistice si cele colective. Astfel,
in cadrul ansamblului cameral se imbind armonios libera autoexprimare si autodefinire a fiecarui
individ — ,,homo ludens”, cu senzatia sa de apartenenta unui organism muzical inchegat si indivizibil.

Indiviziunea ansamblului cameral provine din simultaneitatea trairilor emotionale si a congtien-
tizarii intelectuale a creatiei interpretate. Interactiunea comunicativ-psihologica a partenerilor for-
meaza conform aprecierii lui E. Nazaikinski un ,,climat comunicational distinct” [16, p. 23]. Aceasta
interactiune presupune comunitatea proceselor psihologice, comunitatea activitatii intelectuale, a
gandirii si emotiilor, precum si spiritul de Intelegere si sustinere reciproca.

Lucrul directionat spre realizarea unui ansamblu perfect in interpretarea sonatei romantice este
concentrat pe atingerea unui echilibru sonor, sincronizat, bazat pe complementarea interpretativa
reciproca a partenerilor.

Despre necesitatea crearii unui ansamblu bine inchegat — conditie obligatorie a interpretarii
sonatei romantice, a mentionat intr-un mod original incd Eugéne Ysaye. Odatd, dupd interpretarea
sonatei franckiene la o repetitie cu o pianistd destul de cunoscuta, dar care a fost una nu prea reusita,
Ysaye a exclamat cu regret: ,,E atat de greu sa canti sonata lui Franck... singur” [21, p. 76]. Aceasta
remarca, desi putin ironica dar plind de semnificatie, exprima perfect atitudinea sa privitor la ansam-
blul vioara-pian necesar pentru interpretarea sonatei romantice. Acest ansamblu trebuie nu doar sa
fie alcatuit din doi muzicieni excelenti, dar trebuie sa intruneasca doi interpreti apropiati dupa viziu-
nile sale estetice, dupa calitdtile sale personale, intelectuale si spirituale.

Acelasi mesaj este transmis in expresia elocventd a pianistei Hephzibah Menuhin, sora si
partenera de scend a lui Yehudi Menuhin, precum c¢a membrii ansamblului trebuie sa fie cu adevarat
niste ,,suflete siameze” [34].

Intr-adevir, in cadrul sonatei romantice partitiile ambilor parteneri sunt in masura egald com-
plicate si responsabile, deoarece fiecare din ei trebuie sa releve potentialul emotional al tuturor for-
matiunilor tematice, iar concomitent — sa scoata in evidenta integritatea intonativa a compozitiei in
intregime. Ambele partitii ale ansamblului abunda de desfasurate episoade solo, ample dialoguri cu
participare ,,echivalenta”, competitiva sau imitativa.

O finalta maiestrie de interpretare in duet se cere in special in acele fragmente in care predomi-
na libertatea sau iregularitatea ritmica, alternanta tempourilor sau a masurilor, sau expunerea mate-
rialului muzical are caracter rubato. Aceasta se referd in special si la episoadele cu o melodica
declamativa, cu intonatii de geneza verbala. In astfel de conditii ambii muzicieni in mod deosebit
trebuie sa tinda spre o sincronizare perfecta.

Asadar, partenerii ansamblului ce interpreteaza o sonatd romantica urméaresc in evoluarea sa un
dublu scop: pe de o parte — sa-si promoveze calitatile artistice individuale, nivelul de maiestrie si
virtuozitate, iar pe de alta — sa constituie o unitate interpretativa organica si integra. Pianistul trebuie
sa fie un alter ego al violonistului, in sensul participarii afective perfect simetrice in gandire si in
realizare. Totul trebuie sa fie foarte bine cizelat: dinamica, frazare, sincronizare, dozaj, atac, filaj,
timbralitate, arhitectura.
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Astfel, putem concluziona ci interpretarea sonatei romantice pentru vioard si pian prezinta o

treaptd de semnificatie majora in cadrul procesului de formare a tinarului muzician constituind un
compartiment indispensabil al programelor de studii preuniversitare, universitare si postuniversitare
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®OPMYBAHHS TOTOBHOCTI MAMBYTHIX YUUTEJIIB MY3UKH 10 POGOTH
C JUTAYNMHU XOPOBUMU KOJIEKTUBAMHU
THE FORMATION OF FUTURE MUSIC TEACHERS TO WORK
WITH CHILDREN'S CHOIRS

Larisa Chyncheva, Senior Lecturer, of National
Pedagogical Dragomanov University, Kiev, Ukraine

Abstract. The article reveals peculiarities of formation of future music teachers to work with children's
choirs. The features of the head organization of creative interaction with participants choir. Singling out the
main artistic features of formation of future music teachers to work with student choirs.

Keywords: formation of future music teachers, work with children's choirs, features artistic training.

AHoTanisi. Y cTaTTi pOo3KpHUTI 0COOIMBOCTI (OPMYBaHHS TOTOBHOCTI MaHOYTHIX YYHTENiB MY3HUKH 10O
po0OTH ¢ TUTSYNMH XOPOBHMH KOJEKTHBaMH. PO3TIIsiHyTI 0COOIMBOCTI oprasizalii TBopuoi B3aeMopii kepiB-
HUKa 3 yYaCHHKaMH XOPOBOTO KOJICKTHBY. BHOKpeMIICHHI OCHOBHI MHCTEUbKI (QYHKIII HOpMyBaHHS T'OTOB-
HOCTi MalOyTHIX YYHUTEIIB My3UKH 10 POOOTH 3 YUHIBCEKUMU XOPOBUMH KOJIEKTHBAMH.

KorouoBi cioBa: hopmyBaHHSI TOTOBHOCTI MaiiOyTHIX YYUTEINIB My3UKH, poOOTa 3 JUTIYMMHI XOPOBHMHU
KOJICKTUBAaMH, (PYHKIIT MUCTELILKOTO HaBYaHHS.

B coBpeMeHHBIX yCIOBHAX BBICIIAS IIKOJIA IOJDKHA 0OECHEUUTh TaKoil mporecc mpodeccro-
HAJIBHOW TTOATOTOBKH, B KOTOPOM OYAYIIUH yYUTEIh MOCTOSHHO YyBCTBOBAJ OBl Ce0sI IPUIACTHBHIM
K IEJIIOCTHOMY OKpYKAaIoIIeMy MHpY, K OOIIEYeIOBEYECKHM IIEHHOCTSM W TOTPEOHOCTSAM, CIIO-
COOHBIM 00€CIIeUYNTh TBOPUECKOE MO3UTUBHOE MPEBPAIICHUE KU3HEHHON CpeIbl, TAPMOHHU3HP OBATh
MEXITMYHOCTHBIE OTHOIICHUS, ONMHPasCh IPH O3TOM HAa JOCTIDKEHHS W3BECTHBIX IIEIaroroB
MPOILIIOTO M COBPEMEHHOCTH. YPOBEHb NpPO(eccCHOHANbHON IMOJArOTOBKH YYHTENeH-My3bIKAHTOB
IIpeIoJaraeT OBJaieHHe CIEIMaIbHBIMY 3HAHUSIMH U HaBBIKAMH B OIPEAEICHHOW OTpaciy Ineia-
TOTHKH, KOTOPBIE COCTOAT M3 INEpeJadd uepe3 MOKOIEHHUS BCel COBOKYITHOCTH ONbITa M OIpejie-
JISIFOTCSL KaK Ipoliecc NpoecCHOHAIbHOM MOATOTOBKH. B 3TOM mpoliecce BaKHOE 3HAYCHUE IIPH-
oOpeTaeT roOTOBHOCTh OyIyLIMX yYUTeNeil My3bIKH K pad0Te C JETCKUMU XOPOBBIMH KOJUIEKTHBAMH.

C oSToll MO3WIMK B KOHTEKCT OOIIEH TEOPHH «TOTOBHOCTHY», COBPEMEHHBIC HCCIICAOBATEIH
paccMaTpUBAIOT «TOTOBHOCTh K JESITEIBHOCTH» KaK BHIOBOE SBICHHE OTHOCHUTEIHHO POIOBOTO,
ompeneNsisi TOTOBHOCTh Kak ycTaHoBKY ([1.Y3Ham3e), coBokymHOCTh cnocoOHocTel (b. AHaHbeB,
C. PyOuHIITEliH), COCTOSTHIE MOOWIM3AINN IICUXO(PU3NISCKUX CHCTEM YeJIOBeKa, 4TO oOecrednBa-
eT ¢ (eKkTUBHOE BBHITOTHEHHE OTNpeneNieHHbIX neiictuil (P. ['eHOB), HHTETPUPOBAHHYIO Ka4eCTBO
muanoctd (K. ITmaronoB), cunrte3 cBoiictB jmuHocTH (C. JImbuk, B. Kpyremnkwii), crioxHOe
muaHocTHOe oOpaszoBanue (0. I'mib0yx, JI. Konmpamosa, A. Mopo3). Llensiii psig uccienoBareneit
(A. Acmonos, E. boiiko, @. Bacun, M. Jlpsuenko, JI. Kangubosuu, U. Jlesutos, A. Jlypus, C.
PyOunmreitn, [[. Y3namze, A. SpaHramBmiu u Ip.) pacCMaTpUBAIOT TOTOBHOCTH K BBITIOJHEHHUIO
Mpo(eCCHOHATIBHON NIeATeNFHOCTH KaK ()YHIAMEHTAIbHOE YCIOBHE YCIICIIHOTO BBITOJIHEHUS
Ipo(heCCHOHATBHOH JesITETbHOCTH.

B My3bIKaIbHO-TIEIaTOTHYECKHUX UCCIICAOBAHISX MTPEACTABICHBI PA3INYHbIE ACTIEKTHI IMpoodIIe-
MBI TOTOBHOCTH: JI.BOYKapbhoB - TOTOBHOCTE MY3bIKAHTOB-HCIIOJIHUTEIEH K MyOJUYHOMY BBICTYILIE-
Huto; M. Becenorckas, H. Kawmsrmosas, T.Jlepmenko, P. MowuceeHko - TpodeccHOHAITBHO-
9CTETHYECKass TOTOBHOCTh YYMTeNleH K paboTe cO IIKOJHUKaMu. Yd4eHsle B.AHpromeHko,
I'.Acraxosa, T.3oteeBa, I'.Uepymesa pacMaTpuBaioT OOIIYI0 TOTOBHOCTh YUHTEINS K MY3bIKaJIbHO-
3CTETHYECKOMY BOCIMTAHMIO IIKOJLHUKOB, JI.I'yceifHOBa nmpoaHaiu3upoBajia rOTOBHOCTH Oyy1ie-
IO YYHTEJNsI My3bIKM K HHCTPYMEHTAJIbHO-UCIIOIHUTENBCKON esTebHOCTH. [IpobiieMy roToBHOCTH
Oyaymux yguTened My3bIKH K PyKOBOACTBY HIKOJBHBIME KOJUIEKTHBAMH aHanm3npoBanmn M.Mapu-
HUHa (TOTOBHOCTh K PYKOBOJICTBY IIKOJBHBIM HWHCTPYMEHTAJIBHBIM KOJUIEKTHBOM), S.PomaHuyk
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(TOTOBHOCTH OYAYIIMX YyUHUTENIEH MYy3bIKH K PYKOBOJCTBY KOJUIEKTUBHBIM MY3HIIHPOBAHHEM IIKOJIb-
HukoB.). Uccnenosaremn O.Temnosa, I1.XapueHKko pa3paboTaiy METOAWKY TOTOBHOCTH OYAyIEro
YUHATENST MY3BIKH K TBOPYECKOH caMopealn3allid W caMopa3BUTHIO. YueHsd B.CMmupeHCHKHi
HCCIEI0BAJI MPOOJIEMY TOTOBHOCTH OYAYIIMX YYHTENCH MY3BIKH K IEAaroTHYECKON MMIIPOBH3a-
mun), a T.CMupHOBa NpoaHANIM3MpPOBada BONPOCH TOTOBHOCTH OYAYIIMX YUIHTENEH MY3BIKH K
JUPHKEPCKO-XOPOBOH JEATEIBHOCTH.

BakHBIM acIeKTOM IIOATOTOBKM OYAYLIETO YYMTENs MY3bIKM K paboTe ¢ JETCKUM XOpOM
SIBJISIETCSL OpPTaHHM3aLUsl TBOPUYECKOTO B3aUMOJEHCTBUSI PYKOBOAUTENSI C YYaCTHUKAMU XOPOBOTO
KoyutekTHBa. ClielyeT OTMETHTh, YTO B YCJIOBHSIX BBICIIMX YYEOHBIX 3aBEJCHHU XyJ0KECTBEHHOTO
00pazoBaHUsi NPOBOAUTCS KPOIMOTIHBas paboTa, KOTOpas HampasjieHa Ha (OpPMHPOBAHHE TBOP-
YECKUX YUEOHBIX KOJJIEKTHBOB: OJHOPOAHBIX M CMEIIAHHBIX XOPOB, KAMEPHBIX OPKECTPOB, pa3iiny-
HBIX aHcaMOJell 1 ToMy MoJJo0HOe. DTa paboTa OYeHb Ba)KHA, BEJb OT TOT0, HACKOJIBKO MpodeccHo-
HallbHO OHA OYyAET OpPraHM30BaHHOW, 3aBUCHT KadeCTBO OPTaHM3ALUM IIKOJBHBIX TBOPUYECKHUX
KOJUIEKTHBOB. HeoOXoauMele 3HaHMS, YMEHUS M HABBIKU OyIyIINe yYUTENsl MY3bIKH KaK pyKOBO-
JUTENTN TBOPUECKUX KOJJIGKTHBOB, HECOMHEHHO, UEPIAIOT U3 OIBITa CBOMX Iexaroros. Mcnomnb3oBa-
HHE 3TOTO OIBITa SIBISIETCSI HE MPOCTO TOJPaKaHHEM, ITOCKOJIBKY €ro TBOPUECKOE HCIOIb30BAHUE
3HAQUUTEIBHO BIMSCT HE TOJBKO HAa KAaYECTBO MY3BIKaJIbHOWH IOATOTOBKM CIICIIHAINCTOB, HO H
o0mmuii ypoBeHb MY3BIKaJIbHO-3CTETHIECKOTO BOCIIMTAHMS IIKOJHHUKOB. B mporecce 3Toi paboTs
B)XHYIO POJIb UTPaeT XapakTep OOLICHUS MEXIY PYKOBOAWTEIEM U YYaCTHUKAMH TBOPUYECKOIO
KOJUIEKTHBA, TO €CTh THI MEJarornieckoro B3aumoeiicteus. [IpoBeeHHbIe HCClIeIOBaHUs TOKA3a-
JH, 9T0 (OpPMUpPOBaHKE MPO(ECCHOHATEHOIO MacTepCTBa OYAYILIETO CHENHATNCTa BO3ZMOXKHO TOJIb-
KO B YCIIOBHSIX COBMECTHOW JEATEIBHOCTH BBICOKONPO(ECCHOHANBHBIX TBOPUECKHX Y4EOHBIX
KOJUIEKTHBOB, KOTOpBIE IPONOJDKAIOT TPAIUIMHU 3aJ0KEHHbIE YKPaWHCKOH mNpodeccHoHaIbHOM
mKoyod. Benp XxapakTep B3aMMOICHCTBHA MEXIy pPYKOBOIHUTENEM YYeOHOTO KOJUIEKTHBA U
UCTIOJTHUTEIISIMH CO3HATENIFHO MM Jake OECCO3HATENBHO B Ipoliecce TpaHchopMaIu GOpMUpPYyET
OyIymuid T PYKOBOAUTEINS IIKOJIHLHOTO TBOPYECKOTO KOJUICKTHBA.

IMoaroroBka Oymymux yauTeneidl My3bIKHM K paboTe C AETCKMMH XOPOBBIMH KOJJIEKTHBaMHU
0cOoOEHHO BakKHa Ha ypoBHe OakasiaBparta, KOT/ia CTYJICHTBI HE TOJBKO MPOXOAAT aKTHBHYIO MeJlaro-
TMYECKYIO MPAKTHKY B YCIOBHUAX 001e00pa30BaTeNIbHBIX IKOJI, HO U CAAIOT K3aMEeH NPAaKTHIECKOH
paboThl ¢ y4eOHBIM CTYJJEHYECKUM XOpoM. PaccmarpuBast ¢ 3TOH MO3UIMU CHeUU(HUKY TOATOTOBKU
Oynylmux y4uTeledl My3blKM KaK DPYKOBOIUTENEH HIKOJBHBIX XOPOBBIX KOJUIEKTHBOB, IIEJIECO-
00pa3HO OTMETHUTH, YTO TOJILKO B TAKOM Yy4eOHOM KOJUIEKTHBE MOXKeET ObITh 3((eKkTHBHOM MOAro-
TOBKa MAacCTCPOB XOpPOBOI'0 ME€HUA, TAC €0 PYKOBOAUTECIIb UCKIIIOYUTCIIBHO BHUMATEIBHO, C YYETOM
TBOp‘IeCKOﬁ WHAUBUAYAJTBHOCTH, MOJAXOJUT K OpraHnu3anun COBMECTHOM JACATCIBbHOCTHU, B3BCIICHHO
KOHTPOJIUPYET CBOE BIIMSIHUE HA UCTIOJIHUTEINEH.

Ocoboe 3HaueHUE ISl H3YUCHHUS TPOOIIEMBI TIEJATOTMIECKOTO B3aMMOJICHCTBHS, HIMEIOT HCCIe-
noBanus yuenslx H.bepesoBuna, JI.Beirorckoro, B.Kan-Kanuka, M.Hukannposa, A.JleonTheBa u
Jp., KOTOpble 0OHAPYXWIH, YTO 3P QeKTHBHBIE CIIOCOOBI B3aMMOJECHCTBUS CO3/AIOT ONTHMAIIbHBIE
YCJIOBHSL JUIsL CTAaHOBJICHHS CIIElMAINCTA. B3auMoseiicTBre SIBISIETCSl OJJHAM N3 OCHOBHBIX BHJIOB
JIeATEIbHOCTH B IIPOIIECCE MOJITOTOBKHM OyIyIIEero y4urTelssi My3bIKH KaK PYKOBOJUTENS XOPOBOTO
KoJulekTHBa. Ho HeCMOTpsl Ha BCIO 3HAYMMOCTh POJIM B3aUMOJAEHCTBUS B (POPMHPOBAHHMH CIIeLNa-
JILCTA, Ha MOJrOTOBKY K OPraHU3aluyi STOr0 Ba)KHOTO MpOIecca elle HeJOCTATOYHO 00paIlleHO BHH-
MaHust. OCOOEHHO 3TO KacaeTcss MpoOJIEeMBbI HCIIONB30BAHUS MEXaHH3MOB TBOPYECKOTO OOIICHHS
PYKOBOJUTEIA C XOPOBBIM KOJUICKTHUBOM, ITOCKOJIBKY IIOABIIACTCA pcalibHass BO3MOXKHOCTH yCTa-
HOBJICHUA FJ'Iy6OKI/IX TICUXOJIOTUYECKNUX KOHTAKTOB MECXKAY HUM M CTyJACHTaMH, YTO NpEayCcMaTpu-
BaeT aKTHBHU3ALMIO MPOIECcCa COBMECTHOW TBOPUYECKOM JIESITEbHOCTH.

AHanu3 MOHATHUS «B3aNMOAEHCTBHEY MO3BOJIII BBISCHUTB, YTO OHO 3a4acTyl0 O3HA4aeT BIIUS-
HHE CyOBEKTOB COBMECTHOTO JEHCTBHS APYT Ha JIpyra, TO €CTh B3aUMHYIO UTPY, HEIIOCPEICTBEHHOE
MEXJINYHOCTHOE KOMMYHHKAIIUIO, BaKHOM OCOOEHHOCTBIO KOTOPOH SIBIISIETCSl CIIOCOOHOCTH YeJlo-
BEKa «IIPUHUMATh POJIb APYrOro», NPEJCTABIATh BOCIPUSATHS MTApTHEPA 110 OOIIEHUIO U KOHCTPYH-
pOBaTh CBOM JEUCTBHS. YUaCTHHKH B3aUMOJICHCTBHS, CBOMM BHEIIHMM BHJIOM M ITIOBEJICHUEM OKa-
3bIBAIOT BIIMSIHUE HAa HAMEPEHMUS, COCTOSIHUE W YYBCTBa JpYT Jpyra. [loaToMy KaTteropus «B3aumo-
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NEHCTBUE» SBISETCS OMHOW W3 OCHOBHBIX B T'yMaHHCTHYECKOW 0Opa3oBaTeNLHOW MapajurMe
paccMaTtpuBaeTcs Kak OOIIEHHE pPaBHONPABHBIX YYaCTHHKOB 3Toro mpormecca (O.bomamsos,
W.3umuss, B.Tpodumos u ap).

Hambonee pempedHO mpodeccrHoHaTbHOE MAacTepCTBO YUHTENS MY3BIKH KaK PYKOBOIUTEILI
JIETCKOTO XOpPOBOTO KOJUICKTHBA MHPOSBISIETCS B yMEHHM HAXOJUTh OOIIMI SI3BIK C YYEHHKAMH,
JOCTUTATh IMOJHOTO B3aMMOIIOHMMAHHUS C KOJUICKTHMBOM. PyKoBOAfINAs IMO3MLHUS YYUTEIs B IPO-
1iecce B3aUMOJICHCTBUS C TBOPUECKUM KOJUIEKTUBOM, TECHO CBA3aHA C HENPEPBIBHBIM TBOPUYECKUM
MIOMCKOM U HalleJIeHa Ha JeITelIbHOCTh B MOCTOSHHO M3MeEHsmomeiica cpene. KoMMyHUKaTHBHOCTD
PYKOBOAUTEISI XOPOBOTO KOJJIGKTUBA JIOJDKHA IpEeycCMaTpuBaTh 'MOKOCTh, MOOMIBHOCTD, YMEHHE
yCTaHaBJIMBATh KOHTAKThl C YYEHHKaMH, B ueM OoJjblIoe 3HaYeHUe mnpuobperaeT oOuuid ypoBeHb
€ro KyJnbTypHl, ICUXOJIOTO-TIeAaroruyeckie 3HaHus u spyaunus. C 1enblo onpeneneHus Haubosee
3¢ QEKTUBHBIX CPEICTB BO3ACHCTBHUS JAUPHIKEPa Ha XOPOBOM KOJUICKTHB W OCBEIIEHHUS Pa3IMYHBIX
aCIIEKTOB TBOPYECKOTO B3aMMOJCHCTBHSA IeJarora M CTyJEHTa B XOpOBOM KJacce M B Kiacce
XOPOBOTO JMPYXKUPOBAHUS, LIEIECO00pPa3HO HCIIOIb30BaTh TEOPETHUECKUH M MPAKTHIECKUI OMBIT
BBIJAIOIINXCS. PYKOBOAMUTENEH XOPOBBIX KOJIEKTUBOB: A.ABnueBckoro, I'./ImutpeBckoro, B.
Kpacnomekosa, K.Onbxoa, K.ITurposa, K.ITtumsl, B.Cokonosa, I'.Ctpyse u ap.

JleATenbHOCTh PYKOBOJHTEINSI XOPOBOTO KOJUIEKTHBA IPEATIONAracT MOCTOSHHBIH KOHTAKT C
XopucTaMH. XOpMEHCTEep HE TONBKO IepelaeT HyXHYI0 HH(OPMAIMIO KOJUIEKTHBY, HO M OCY-
LIECTBISIET KOHTPONb 3a €€ BBIIOJIHEHHEM. PyKOBOAMTENIO A YCHEUIHOH paboTel C XOpoM
HeoOxoanMa oOpaTHasi CBsI3b: PEaKLUsl YYaCTHHKOB XOpa Ha €ro JEATENbHOCTh (I ONpeeseHUs
ee 3 PEeKTUBHOCTH), B3aMMHOC TIOHMMAaHUE U B3aUMHOE 00OTalleHHE. Y YaCTHUKU X0Opa B IPOIIECCEe
B3aUMO/ICHCTBUS HCIIBITHIBAIOT HA ce0e HENOCPEICTBEHHOE BIMSHUAE PYKOBOJHUTEIS, BBIPAKEHHOE B
ero yOeXIeHMAX, B3IJIAaX M IOCTYIKax. XapakTepusys IJIOAOTBOPHYIO palboTy AMprKepa-
xopmetictepa ['.JIMuTpeBckuii Tak ompenmenun ee cymHOcTb: "Kakoit Ob1 Hm Obmia ydeOHO-
BOCITTATENbHAS U PENETUINOHHAs paboTa AuprKepa-xopMelcTepa ¢ KOJUIEKTHBOM, KOTOPBIM OH
PYKOBOIIUT, B KOHEYHOM HTOTE - 3TO OTPOMHAs U TsDKeJas pabota ¢ moapmm» [1, 29].

[MocTosiHHOE O0IIEHNE C KOJNJIEKTUBOM SBILSIETCS CHEU(PHIECKO 0COOCHHOCTBI0 TBOPYECKON
JEeATeIbHOCTH XOPOBOTO IMpHXKepa. Pe3ynbTaTMBHOW MOXET OBITh TOJNBKO Takas AEATEIHHOCTHh
XopMeicTepa, KOTOpasi OCHOBBIBAETCSl HA KOMMYHHKATHBHBIX CBS3AX C YYaCTHUKaMU PyKOBOJHMOTO
UM KojulekTuBa. OT yMeHHs OOIIAaThCS B MPOIECCe PENETHIMOHHBIX 3aHATHH, 3aBUCUT BO MHOTOM
3¢ PEKTUBHOCTh Tpolecca TBOPYECKOTO B3aMMOJICHCTBHS C XOPOBBIM KOJUIEKTHBOM. Jluprkep-
XOpMEHCTep B Mpollecce PEeNeTUIOHHON palboThl JOMKEH NPEKPACHO BIAAETH CBOMM TOJIOCOM,
KOTOPBII1 ABIISETCA €r0 OCHOBHBIM OPYAMEM TPyJa, TO €CTh CPEACTBOM Nepeadl HCKYCCTBA MEHHUS.

AJIEeKBaTHOCTH NPOLIECCa TBOPUECKOTO B3aMMOAEHCTBHS C KONJIEKTUBOM obecrieunBaeTcs Ona-
rojiaps B3aMMOCBSI3U TaKHX MCHXOJIOTHUECKUX (PEHOMEHOB, KaK pedIeKCHs, IMIATHI 1 UIEeHTU(DH-
Kaus. B rmcuxonornyeckux mporeccax MASHTH(UKAINS paccMaTpUBACTCsl Kak caMOOTOXKAECTBIIE-
HUSI IMYHOCTH TI0 OTIPEJIeNICHHOMY 00pa3iy (OTAEeIbHOM JMYHOCTH WIIM KOJUICKTHBA) U KakK (pOpMHU-
poBaHHEe COOCTBEHHOH HMIICHTHYHOCTH, WHIMBHYaJIbHOCTH, Onarojapsi OOIIHOCTH OIPEAEIEeHHbIX
npu3HaKoB. MneHTuduKkanys sSBIseTcss MEXaHM3MOM He TOJILKO KOTHUTHBHOMW, HO U addekTHBHON 1
peryiaTHBHOM cdep ncuxuku JuuHoctH [3, 117]. PaccmarpuBas BimsiHME HAEHTH(UKAIHMK HA
IIPOLIECC B3aUMOJAEHCTBHUS PYKOBOAUTENS C KOJUICKTHBOM 1€J1€CO00pa3HO BBIICINTH HECKOJIBKO ee
9TanoB, a IMEHHO: UMHTAIINIO, OIICHKY, IOHUMaHue. MIMuTannus BO3MOXKHA TOJIFKO HAa HAYaJbHOM
sTare OOydYeHUs, Belb AaKTHBHOCTh CTYJICHTOB pErJIAMEHTHUPYETCS Y3KMMH paMKaMH JIeHCTBHI
IperoiaBaTess, MoApakaHUeM IpeaaraeMbiM obOpasnam. [loxpaskaHue sBiIseTcs HEOOXOIMMBIM
MOMEHTOM OOYYEHHS, HO CTaHOBACH €IWHCTBEHHOW (POpMON OpraHW3aIMU ITOTO IMpoIllecca, OHO
PE3KO Cy’KaeT BO3MOKHOCTH BOZHUKHOBEHUS M PA3BUTHS MOTHBOB y4eOHOW AEATEIBHOCTH.

B mpouecce TBOpuecKoro B3aMMOJCHCTBHSA OynylieMy Y4YHTENI0 HEOOXOIUMO IEpeBOILIO-
IIaThCs M BXOJWTh B MUpP WHTEPECOB IIKOJHHHUKOB, TOHKO BBIBIATH TaMMy HX Pa3sHOOOPa3HBIX
YyBCTB, KOTOpBIE CIIOKMINCH B KaKIOH KOHKPETHOH cuTyaruu. bynymum crnenuanucraM B Ipo-
Liecce MpakTUKyMa paboThl ¢ XOPOM IIeJeco00pa3HO MOCTOSHHO YYUTHCS MEJarornieckd TOYHO U
BBIBEPEHO KOHTPOJIMPOBATH CBOM JICHCTBUS, 3(P(QEKTUBHO HCIONB3Yys DIIEMEHTH TeaTPaIbHOMN
NeIarOTMKH, OBITH NP 5TOM UCKPEHHUM M €CTECTBEHHBIM. BaskHyI0 poJib B 3TOM Ipoliecce Urpaet
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BHYIIEHHE (CYTTECTHS) - KaK OCOOBIM BHJ NCHXUIECKOTO BO3ACHCTBHUS HA YEIIOBEKA, YTO IPUBOAUT
K HEKpUTHYECKOMY BOCHPHSITHE BHYIICHHH.

VYuureiBasg 10, yto yuyenole H.Ky3pmuna, JL.HoBukoBa, A.®OMHH B CBOMX HCCIIEIOBAHMSIX
MaKCHMAaJIFHO TPHOIIKAIOT MOHATHE «B3aMMOJCHCTBHA» K HMOHATHIO "oOmeHune" M "KOMMYHHKA-
TUBHOCTB" W AKCTpanonupys onpexaeicHasie O.bonanboBUM QYHKINHN IEJarorHIecKOro OOIICHUS
Ha IIPOLECC MY3bIKaJIBHO-TIEArOTNUECKOM NEeATEIbHOCTH YUUTEISI MY3bIKH, HAMH BBIJCICHUH CJIE-
JYIOIIME OCHOBHBIE (DYHKIIMH MpOLECca B3aUMOACHCTBUS PYKOBOIUTENS CO IIKOJIHHBIM XOPOBBIM
KOJUIEKTHBOM, a MIMEHHO: OpraHM3alllOHHAs; NeplenTuBHas; ad(eKTUBHAS; CYITECTHBHAS; KOMMY-
HUKaTtuBHAs1. OT B3aMMOCBSI3U BBIIICHA3BAaHHBIX (DYHKLMIL, 1O HAIlEeMy MHEHHIO, BO MHOT'OM 3aBH-
cUT 3(GQPEKTUBHOCTE TBOPUYECKOTO B3aMMOJCHUCTBHS PYKOBOJAUTENS C XOPOBBIM KOJJICKTUBOM,
MOpaJIbHO-TICUXOJIOTHYECKUH KJIMMAaT B XOpe M pe3yibTaT ero XyA0XKeCTBEHHO-MY3bIKaJbHOW
JeATEIILHOCTH.

OpranmzanuoHHas (yHKIUS Kak AWHAMUYECKas XapaKTEpPHCTHKAa PYKOBOAWTEISI XOpa CIIO-
coOCTByeT KBaIN(PHUKAIIMOHHOW OpraHU3aIiy PaboThl B KOJJIEKTUBE, 0OecrieunBast IIaHNPOBAaHUE U
KOOPJMHAIMIO COBMECTHOM JEATENbHOCTH; OIpENENIIeT HalpaBICHHOCTh Mpolecca B3aHMO-
JCHUCTBHS, IIPEAINOaracT CO3HATENbHBIM KOHEUHBIH pe3ynpTar. OOycnaBiuBas KOOPAWHALUIO
COBMECTHOH AEATEIHHOCTH OpraHU3allMOHHas (PYHKINSA CIIOCOOCTBYET HAJIQXKUBAHUIO SMOIHOHAIb-
HOTO M JIEIOBOTO KOHTAaKTa B MpoOILEcce MeAarornieckoro p3ammopedcTBus. s 3¢ dexTuBHOTO
OCYIIECTBJICHHSI JTOM JEATEIBHOCTH PYKOBOAMTENIO XOPOBOI'O KOJJIGKTUBA HYKEH KOMILIEKC
Pa3BHUTBIX NPOEKTUPOBOYHBIX CHOCOOHOCTEH, KOTOPHIE XapaKTEepU3yIOTCs OBICTPHIM M TBOPYECKUM
OBIIAJICHHEM METOJaMH O0Yy4eHUsl, M300peTaTeIbHOCThIO CIOCOOOB YCBOGHHUSI 3HAHMM, BEIb OTH
CHOCOOHOCTH 00€eCIeurBaOT HAKOIUIEHHE HH(OpMALIUK YUHUTEIsl O CBOMX yYCHHKaX, O CaMOM cede.
B nponecce nenarornueckoro B3auMoAEHCTBUS, OPraHU30BAaHHOM YUUTEIEM HAa XOPOBBIX 3aHATHSX,
IIKOJIFHUKH y4aTcsl HE TOJNBKO NMPABMIIFHO M SMOIMOHAIBHO MIETh, HO M MOJHOIIEHHO BOCIIPUHUMATH
MY3bIKY, SMOIMOHAIBHO CO31aBaTh SPKHE XYZ0)KECTBEHHO-MY3bIKIbHBIE 00pa3bl. Uepes addek-
TUBHOE OOIICHHWE HA MY3BIKUIBHBIX 3aHATHAX JETH NMPHUOOPETAIOT 3MOIMOHAIBHO-UyBCTBEHHBIN
OTIBIT, KOTOPBIH BO BpeMs IEpEeHOCa €ro B pealbHble XM3HEHHbIE CUTYalllH CO3JaeT 3THYECKHUN
STAJIOH UX OOLICHUS C IPYTUMH JIIOJbMHU.

[NepnenTuBHas QyHKIUS OXBAaTHIBACT YMEHHE PYKOBOAUTENS XOPOBOTO KOJUIEKTHBA aHAIM3H-
POBATH COCTOSAHUE ):[eTeﬁ C IOMOLIBIO OPTAaHOB YYBCTB, YTO IMOMOTracT €My BOCIPpUHHUMATh MUD TJia-
3aMU IIKOJNBHUKOB. [lepuentuBHas (yHKIMS CrnocoOCTByeT B mpolecce NpodeccHoHaIbHOM
ACATCIIBHOCTU YUUTEISA MY3bIKH IPAaBUJIBHO OPUEHTHUPOBATHCA B Pa3JIMYHBIX CUTYyAIIUAX pa6OTI)I C
XOpOM, OMpeaciidsd BHYTPEHHEEC COCTOAHUC YUYCHUKOB 10 BHCITHUM MMPU3HAKAM. I/I3yquHe IICUXO0JIO-
TMYECKOT0 COCTOSIHHSI XOPOBOTO KOJUISKTHBA I10 BHEIIHUM IPH3HAKaM CIIOCOOCTBYET CO3JaHHUIO
JIMAJIOTUYECKOT0 OOIIEHHs, KOTOPOE MPelyCMaTPUBAET BO3MOKHOCTD JJIsl KAXKJIOTO YYaCTHUKA KOM-
MYHHUKalM{ M3JaraTb CBOIO IIO3MIMIO B IIPOIECCE COBMECTHOTO II03HABATEILHOTO IIOHCKA.
[NeprienTuBHO-pedIIEKCUBHBIE CIHOCOOHOCTH YYWTEINs BKIIOYAIOT CIIOCOOHOCTh AHAIM3HPOBATH,
OLIEHMBATh, HOHUMATh Ce0sl, PETryIMPOBaTh COOCTBEHHOE IOBE/ICHNE, KaK MO3HUIUI0 PYKOBOAUTENS
XOpPOBOTO KOJUIEKTHBA, B YaCTHOCTH, M KakK HpOlecC MeJarornieckoro B3auMOJICHCTBYSA, B LIEJIOM;
CHOCOOHOCTh K NPOHMKHOBEHHIO B HHAWBUAYaJbHOE CBOeoOpazue YYeHHKa; CIOCOOHOCTh
MBICJICHHO TIPMHUMATh MO3UIMIO YUE€HHKA U C €r0 TOYKH 3PEHHUS YBHIETh, IIOHATh U OLIEHUTH CeO0s;
CcrocoOHOCTh K KOHCTPYKTUBHOMY PEUICHHIO JIMYHOCTHBIX NMPOTHBOPEYUA M KOHQIIUKTOB U TOMY
moo0Hoe. DTa Trpymmna CocoOHOCTEH SABISAETCS BEAYIICH, Beb OHA TECHO CBs3aHAa C CaMOCO3Ha-
HUEM YUYUTEJIS - OCHOBHBIM TICUXOJIOTHUECKOH YCIOBHEM ero Mpo(hecCHOHATLHOTO Pa3BUTHSA.

AddextuBHas QYHKIMS COIEPXKUT WHTCHCUBHBIH apCceHal CPEJCTB SMOLMOHAIBHOTO BO3-
HeﬁCTBHﬂ PYKOBOAUTEA XOpa, a UMEHHO: MUMHUYECKHUEC TTOKa3hbI, BBIpa3HTeIIBHBIﬁ B3I, SMOIINO-
HaJlbHbIE JIBIDKEHUS, TO €CTh BCE TO, YTO BHIPA)KAET BCEOOLIYIO BBIPA3UTEIBHOCTH JIMYHOCTH Y4H-
tesisi. Baknocts addexTrBHON QyHKIMM B Ipolecce My3BIKaIbHO-3CTETHYECKON JesITeNIbHOCTH
SIBIISIETCSI HEOCIIOPUMBIM, BEIb MY3BIKAIBHBIE IEPEXHUBAHMS MO CBOCH CYTH - 3MOLMOHAJbHBIE
NepeKUBAHUS, BEJb MHA4e, YeM OMOLMOHAIBHBIM ITyTEM HEBO3MOXKHO PAaCKpBITh COAEp)KaHUE
XY/I0’)KECTBEHHOI'0 00pa3a My3bIKaJILHOTO ITPpOMU3BeeHus. Peakuuns Ha My3bIKy CBsi3aHa C pa3BUTHEM
SMOLMOHAIBLHOHN c(ephl JINYHOCTH - ¢ POPMUPOBAHUEM TaKMX KayecTB, KaK J0OpPOTa, COUYBCTBHE,
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conepexxuBanue. [lo muennto M.Karana, pa3suBas B mpoliecce negarornaeckoro B3auMo1eucTBus,
B MY3BIKQJIBHOM IIPOCTPAHCTBE, YyBCTBEHHYIO Cpepy IMIKOIHHUKOB M TaKHE BAXKHBIE KauyecTBa, Kak
YMEHHE YCIBIIIATh APYTOr0 U COMEPEKHUBATH €My, YUUTEIh IIOMOTAeT PAcKpPHITh CHOCOOHOCTH pe-
OCHKa CO3HATENIFHO MPOKUBATH BCE, YTO OKPYKACT €€ B KI3HH - IPUPOLY, IBICHHUA KYIbTYPHI, IPY-
THX JIIOJIeH 1 cBoe coOCTBEHHOE NoBezieHne. [IepeskuBaHs, BOHUKAIOIINE B MIPOIECCE BOCTIPUATHS
MY3BIKH, U COCTABIIIOT €€ HPAaBCTBEHHOE COJIEpKaHNe B 0COOYI0 IEHHOCTH [2, 154]. B3anmonewcT-
BHC YUYHUTEISI M YYAIIMXCS B MY3bIKAJIbHOM MPOCTPAHCTBE obecrneunBaeT 3P PEeKTHBHOE BO3ICHCTBIE
Ha Pa3BUTHC SMOLMOHAIBHON MHIUBHUIYaTIbHON Cephl IMKOJIEHUKOB U CIIOCOOCTBYET e¢ (hopMHUPO-
BaHUI0. AQPEKTUBHOCTD CYIIECTBCHHO BJIHMSCT HA SMOLMOHAIBHBIA TOHYC KaK YYUTENs, TaK U y4e-
HUKOB, MO3BOJISICT ONPECIIUTh BOCIIPUUMYHUBOCTD, CIOCOOCTBYET BOCITUTAHUIO CaMOO0OIIaTaHusl.

CyrrectuBHas QyHKIHS 00yCIaBIMBACT OOJBIIOC BIMSHUEC PYKOBOIUTEIS XOpa Ha MCIIOJIHU-
TeJe’ U 3aKJIF0YAeTCs B CIIOCOOHOCTH K BHYIICHHUIO. Y YUTHIBAHUEC BAXKHOTO 3HAYCHUS CYTTECCTHBHOM
(GYHKIWN UTS AUPIDKEPCKO-XOPOBOH NESITETBHOCTH AaeT BO3MOXKHOCTh PYKOBOIHTENIO HIKOJIHHOTO
XOPOBOTO KOJUICKTHBA, BCTYTIasi BO B3aUMOJICHCTBHE C IETHMH, 00JIee YBEpPEHHO «IIpPEIIaraTby ceOs
B KadecTBE MapTHepa 1o o0meHno. Ho Takoro poia «IpemioskeHne» co CTOPOHBI YUUTEIS PEIIo-
JIaraeT ero ONpe/IeIICHHYI0 aKTUBHOCTB, TO €CTh: pa3pabOTKy CPEICTB BHYIICHHS IS BO3ICHCTBUS
Ha XOPHCTOB, C IENBI0 CO3MAHUSA SPKOTO XYJOKECTBEHHO-MY3BIKAIEHOTO 00pa3a HCIOIHIEMOTO
MIPOU3BENEHHUS; OATOTOBKY AJISI CO3JAaHUSI HEKOTOPOTO, JKEJATEIbHO MOJIOKUTENBHOIO, BlIeYaTIie-
HUs O cebe B IIKOJIHHOM XOPOBOM KOJUIEKTHBE, CAMOIIPE3EHTAIMIO B MPOLECCE MEJarornyeckoro
B3aMMO/JICHCTBHS.

KomMyHuKkaTuBHas (yHKIUs BKIIIOYAET yMEHHE PYKOBOJMTEIS IIKOJBHOTO XOpa YCTaHaBIIHU-
BaTh U NOAACPIKUBATH JE€EMOKPATUUCCKHUEC OTHOIICHUA CO IKOJIbHUKaMH, CO3/1aBaTh 6HaFOHpHHTHLIﬁ
MICUXOJIOTHYECKUN KIMMaT B KOJUIEKTUBE. B3aumonelicTBue B mpolecce MY3bIKajlbHO-3CTETHYEC-
KOI'0 BOCTIUTAHUS LIKOJIbHUKOB BBICTYIAET B KAUE€CTBE MOCPEAHUKA MEXKIY MY3BIKOW U YUEHUKAMU,
KaK MEXaHU3M, OJarogapst KOTOpOMY BO3MOXKHO pelIeHHE Pa3HOOOPa3HBIX JINYHOCTHBIX, YICOHBIX U
KOMMYHHUKATHBHEIX TpoOiieM neteid. [loaToMy coznanne OIaronpusaTHOTO MCHXOJIOTHYECKOTO KITH-
Mara B IpolLecce MeJarormyeckoro B3auMOJCHCTBUS PYKOBOAMTENS C XOPOBBIM KOJUIEKTHBOM,
nMeeT (YHKIHOHAIBHBIA XapakTep, CIOCOOCTBYET PEIICHHIO Pa3IMYHBIX CIIOKHBIX CHTYAIlH,
BO3HUKAIOIIMX B PELICHUH 3a7a4, CBA3AHHbBIX C ICUXUYECKUM Pa3BUTUEM U HEKOTOPOU KOppeKuueit
MOBEACHNUS IKOIbHUKOB. OpraHu30BaHHOE MEAArOTHYECKOE B3aUMOJICHCTBUE PYKOBOAMTENS C
XOpPOBBIM KOJIJICKTUBOM CHOCO6CTByeT MOPAJIBbHO-3TUYECKOMY M HUHTCIIICKTYaJIbHOMY pPa3BUTHIO
INKOJIbHUKOB, UX TBOPYECKOMY CaMOBBIPAXKCHUIO.
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MY3bIKA B UHTETPATUBHOM NPOIECCE B3AUMOJIEMCTBUS UICKYCCTB
MUSIC IN THE INTEGRATIVE PROCESS OF INTERACTION OF ARTS
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Abstract. The article reflects the role of interdisciplinary link of the objects in the modern pedagogical
process, characteristic interaction of arts in the educational process. It describes the directions of the
relationship and interaction of music and visual arts in the school curriculum. The interaction of music and
visual arts exposes on the examples of practical activities at the lessons of the musical education.

Keywords: interdisciplinary connection, the interaction of the arts, music in the integrative process, the
relationship and interaction of music and visual arts.

AHHOTaIII/Iﬂ. Cratbs OCBCHIACT pOJIb ME)KHpeHMeTHOﬁ CBA3U NPEAMETOB B COBPEMECHHOM II€Aarornviec-
KOM IIPOLECCE, XapaKTECPpUCTHUKA B3aPIMOIIeI71CTBPISI HCKYCCTB B y‘le6HOM rpomnecce. OnuckIBaIOTCA HanpaBJICHUSA
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B3aHMOCBSI3M ¥ B3aUMOBIIUSHUS MY3BIKH U HW300pa3HTEIBHOTO HCKYCCTBa B IIKOJNBHOM KYPPHKYIyMe.
B3aumoneiicTBie My3bIKM U H300pa3UTENBHBIX UCKYCCTB PACKpBIBAETCS HAa MPHUMEPAX NMPAKTHIECKON AESTENb-
HOCTHU Ha YPOKE MY3bIKaIbHOTO BOCTIUTAHHS.

KnroueBble ci10Ba: MeXIIpeAMETHas CBA3b, B3aHMMOAEIHCTBHE HCKYCCTB, My3blka B HHTETPaTUBHOM
Ipolecce, B3aUMOCBA3b M B3aHMOBIIHSHUE MY3bIKH U H300pa3UTENbHOTO UCKYCCTBA.

B acTeTMueckoM BOCHHMTaHMHU HIKOJILHUKOB B IOCJIENHEE BpeMsi 0003HAYMIICS WHTETpalvoH-
HBII TpoliecC KOMIUIEKCHOTO B3aMMOJICUCTBHSI UCKYCCTB. MIHTErpauus aureparypsl, H300pa3uTeb-
HBIX UCKYCCTB M MY3BIKH B MHPOBO33PEHUECKO-METOAOJIOTHYECKOM acCIeKTe OIpesenseTcs MOHU-
MaHHEM TOTO, YTO Pa3HbIe BUABI HCKYCCTB PE(IEKTUPYIOT 110 TOBOAY OJHOIO U TOTO K€ IpeaMeTa,
KOUM siByIseTCs 4enoBeK. CTpeMIIeHUe CHITh OTUYKACHHOCTh APYT OT Apyra NpeaMeToB ICTeTHYeC-
KOTO IHKJIa HaOmomaercs Bo MHOrux paborax B. B. Buaroda, M.C. Karana, 1.B. KonmuHoi,
A. A. Memuxk-Tlamaesa, b. M. Hemernckoro u ap. OTH aBTOpHI pacCMAaTPHBAIOT WHTETPAIIMOHHBIN
noaxon ¢ AByX mo3unumid. OnHON W3 HUX SBIAETCA NMOHUMAHHE WHTETPAIIMOHHOTO IOAXOMAa Kak
cpenctBa o0ydeHHs. MEXaHH3MOM B JIJaHHOM CIIydae SIBIISIETCS HaXOXKAEHHE oO0mel miardopmbl
COMMKEeHUs IPEIMETHBIX 3HaHUH. [Ipyroil — MOHUMaHNe WHTETPALMOHHOTO MOIX0/1a KaK IeiaH 00y-
yeHus. B atoit cBsa3u M. C. KaraH, B 4aCTHOCTH, MOJIaraeT, YTO «B IIKOJBHBIX MPOTpaMMax HE00XO0-
JUMO OCO3HAaHHO, IIEJICHANpPAaBICHHO U IIOCJIEJOBAaTEIbHO IPOBECTH CKBO3HYIO MBICIB: BCE TpPU
npeaMeTa SIBISIOTCS TpaHsAMHM €IUHOTO ITpolecca NMPUOOIIEHHsT YY€HHKa K MHpPY HCKYCCTBa, K
LEJIOCTHOM (TIpH BCE ero pa3HOIMKOCTH) chepe XyHA0)KECTBEHHOTO OCBOCHHS YEJIOBEKOM MHUPay.

C no3uLyK MOHUMaHMsI MHTETPALIOHHOTO MOAX0/1a KaK CpeJICTBA 00y4eHHsT MHTErpalus 0J13Kka
MEXIPEIMETHBIM CBs3siM. OOyc/IOBIEHHbIE 001l JIOrMKON MOCTPOSHUS UCIUIUIMH XyI0>KECTBEHHO-
TYMaHUTapHOTO UKJIa Ha OCHOBE €IUHBIX dTHYECKUX M 3CTETHUECKHX OLEHOK, HOPM M KPUTEPHEB
SMOIMOHAIFHOTO OTHOIICHUS YENIOBEKA K MHUPY, MEKIPEIMETHBIC CBA3M SIBIIINCH BaKHBIMH CO-
CTaBJISIIOIIMMH ITPOrpaMMBI TI0 My3bIKadbHOMY Bocriutanuio J. b. Kabanesckoro. Tak, B coneprxanue
KyppHKYJIyMa BKITIOYEHBI CHHTETHYECKUE ()OPMBI M )KaHPHI MY3bIKaIbHOTO UCKYCCTBA — IIECHS, OIIepa,
B OCHOBE KOTOPBIX JIEKHT CBSI3b MY3BIKH M TIOATHUECKOTO CJI0BA. TakXke B MPOIECCe MY3BIKAIEHOTO
o0ydeHust AeTell mpeaycMaTpuBaeTCs CBsI3b MY3bIKH M M300pa3uTeNIbHOTO MCKyccTBa. JlanpHelnee
yriiyOnieHre WHTerpanuu ydeOHoro npenmera « Mys3bikay ¢ ApyruMu nucuuiuiniaamu O. b. A0ayn-
JIMH KakK OJIMH U3 coaBTopoB nporpammel J{.b. KabaneBckoro onpeenu HanpaBIeHHOCTBIO Ha:

* YCTaHOBJIEHHE OOIIHOCTH yYEOHBIX MPEIMETOB C MO3ULIMH 111, OCHOBHBIX IIPHHIIUIIOB 00Y4EHHS;
e BKJIIOYEHHE OTIBITa SMOLIMOHAIBHO-HPABCTBEHHOI'O OTHOIIEHHS YICHHUKA K JeHCTBUTEIHHOCTH,
3aKJIIOYEHHOTO B MTPOU3BEICHUAX UCKYCCTBA, B COJEPKaHHUE JII0O0T0 MpeaMeTa XyI10KEeCTBEeH-

HOTO IMKJIa B KAYECTBE €0 BEAYIETO 3JIEMEHTA;

e pPa3paboOTKy M MPUMEHEHHE METOOB, BEAYIINX K OPraHU3alluH [IEJTOCTHOTO YPOKa UCKyCCTBa 1

YCIIEITHOMY YCBOGHHMIO IIKOJILHUKAMH €r0 cofepskanus [2].

MexXnpeaMeTHble CBSA3W SIBUJINMCH CIICIMAIBHBIM pa3/ielioM KyppuKyiIyMa My3bIKaabHOTO
Bocrutanusa B Pecnybinke MonoBa. ABTOpaMu KyppHKyJIyMa MPEAIosarajoch, 4T0 XOpOBOe Te-
HHE, PUTMUYECKHE YIPaKHEHUs, a TAKKe CIYIIaHHE MY3bIKaJbHBIX IIPOU3BEACHHUH C UX MOCIIEAYIO-
LIMM pa300pOM JIOSDKHBI OBITH CONPSHKEHBI CO 3HAHUSAMH U YMEHHSAMH, GOPMHUPYEMBIMH Y YUaIIHXCSI
Ha JIpYrux ypokax. Tak, HampuMmep, MEXIPEIMETHBIE CBSI3U MY3BIKH M YPOKOB PYCCKOTO S3BIKA
(4TeHMs W Pa3BHUTHS PEUH), COTIIACHO aBTOPaM IPOTPaMMBI, MOTYT HPOSIBIIATECS MPH paboTe Haf
TeKcTaMH. B 3TOM cMBIcie ydnTens My3bIKH MOTYT ONHMpAaThCcsd HA IMOJYYCHHBIC YUYAIIMMHUCS Ha
ypokax 4TeHusi 00OOIIeHHBIE MPEACTABICHUS O CKa3Ke, MPOM3BEICHHUAX HAPOJHOTO TBOPYECTBA,
YMEHHE BBIPa3UTEIBHO JIEKIaMHUPOBATh TEKCT.

Hpyroit Monenpio (QyHKIIMOHUPOBAHUS MEXKIIPEAMETHBIX CBA3EH CETOIHS SIBISETCS MOJEINb,
OCHOBaHHAs Ha «BEPTHKAJIbHOM TEMaTH3Me» HECKOJIBKMX y4eOHBIX npeameToB. Tak, k mpumepy Te-
Ma «BplpasurensHble U N300pa3uTENIbHBIE BO3MOKHOCTH MY3BIKHY» (2 Kilacc, BTOpasi 4eTBEPTH) MO-
xeT ObITh pa3paboTaHa cpeICTBAMH NCKYCCTBA CJI0BA, MY3bIKH U XXMBOIIMCH CJICAYIOLNIMM 00pa3oM.

Yrenne: K. Ilaycmosckuii. «IlepBblii cHer» (OT XyIO0)KECTBEHHOTO BOCHPHUSTHS TEKCTa
MEPEKHHYTh MOCTHUK K «[IOKpOBY» — OKPBIBAIY, XpaHALIEMY «MaTyIIKYy-3E€MJII0» OT CTYXKH).

Mysbika: A. Apenckuu. «Mapm namsata CyBopoBa» (s Oepery mamsaTbh O MOUX TNpeaKax,
00eBOIi cllaBe pyCCKUX BOMHOB).
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H30: pucoBanme dckm3a BowHCKoro Imema. [lokpos Ilpecestoii Boropomuiel obeperaer
Poccuto ot 6en n Hanacteii. [llimem GepexeT roJoBy BomHa — BOWH OepexeT cBoro Ponuny. Penpo-
nyknuu kKaptuH B. BacHenoBa «borateipmy», «Butsass Ha pacmyTbey». [IpocmymmBanue ¢parmenra
«boratsipckoit cumpornm» bopoauHa. UTeHre OTPHIBKOB U3 PYyCCKUX OBUIHH .

Tema: «S1 ciiblly roJioca HBETOB M 1epeBbeB»

YreHue: cpaBHEHHE OMMCAHUN IBETOB M AEPEBHEB B MH(ax, CKa3Kax M CTUXaX PYCCKUX MOITOB.

My3sbika: pycckue HapoaHble ecHu «Bo mosne 6epesa crosunay, «MBymikay, «ToHkas psOuHay;
«CocHa» C. U. Taneesa Ha cioBa M. IO. JlepmoHTOBa (OOpalieHHe K pacTeHUsIM KaK K >KUBBIM
CyIIeCTBaM: PacTEeHHUs, KaK U JIOIHU, TPYCTAT, CTPAJarOT, PaSyIOTCs).

H30: npotanuHky U NepBbIe IBETH KaK IPUMETHI BECHBI (PUCYHOK).

Tpyx: anmmukanus u3 Tkaau «L{BeTs».

Kaxk BuAHO M3 BBIIIEYKAa3aHHOW KOHIEMIMH, B COBPEMEHHOM I€JaroruueckoM Ipolecce
MEXXIPEIMETHBIE CBSA3U BCE OYEBUAHEE TATOTEIOT K HHTETPALMH. XOTS P 3TOM CIIEAyET OTMETHTH,
YTO B NEJArOrMYECKOM IUIaHE CJIO0XKHO OJHO3HAYHO OINPENEIHTh CYIIECTBYIOUIYIO B3aHMOCBS3b
Pa3INYHBIX BHJOB MCKyccTB. [loaToMy psin mccienoBaTenell mpeyiaracT OJHOBPEMEHHO IT0JIb30-
BaThCs CICIYIONIMMHI TEPMUHAMH: B3aUMOACHCTBHE, UHTETPALS, CHHTE3, CHHKPETU3M, B Ka)KIbIi
13 KOTOPBIX BKJaAbIBaeTCsl cBOW cmbicia. Tak, cornacHo T. O. FOcoBy, «B3auMOAECTBIE UCKYCCTB
OTJIIMYaeTCs OT MX MHTETpaluy. B3anMoneiicTBie MOKET CTPOUTHCS HA Pa3HOM YPOBHE M B Pa3HBIX
¢dopmax, HanpuMmep, Kak B3aMMHOE WUIIOCTPUPOBaHHE MCKYCCTB MpH OOLIeH Teme 3aHsATus. JTO
MOXET OBITh TaKXKe COeIMHEHUE O0IIEAOCTYMHBIX 3aHATUI HCKYCCTBOM C YIIIYOJICHHBIM H3YUeHHEM
oHOTO M3 HUX. MHTerpamus npeamnoyiaraeT B3auMHOE NIPOHHKHOBEHHE Pa3HBIX BHUIOB XYJOXKECT-
BEHHON JAEATENbHOCTH B CAMHOM 3aHATHM HAa OCHOBE HX B3aMMOIIOMOIIM U JOMOJHIEMOCTH...
WuTterpanus 01M3Ka MOHATHIO CHHTE3a — CHHECTE3UH (B3aMMOBIIUSHHUIO OPraHOB YyBCTB), CHHKpe-
tuzmy» [8, c. 6-7].

b. M. HemeHckuil ompenenseT B3aUMOACHCTBUE HCKYCCTB B ACTETHUECKOM BOCHHUTAHUU
IIKOJIFHUKOB KaK IIEJIOCTHBIH Kypc OOIIE3ICTETHYECKOTO pa3BUTHs. JlOCTaTOUHBIMM M HEoOXoau-
MBIMH YCJIOBUSIMH II€JIOCTHOTO Kypca OOIIeICTETHIECKOr0 PA3BUTHS MIIa JIINX IIKOJHHUKOB, IO €T0
YTBEPKIAEHUIO, SBISIIOTCH [6, . 57]:

® OSCTETHYECKOE OTHOIICHWE Pa3JIMYHBIX BHJOB HMCKYCCTB K JKM3HM Kak oOIlas OCHOBAa BCEX
BHJIOB XYIOXECTBEHHOTO TBOPHYECTBA, €JUHBIN KOPEHb, U3 KOTOPOTO MPOU3PACTAET MHOTO-
CTBOJIBHOE JIPEBO MCKYCCTB;

e ¢IMHOE MOHMMAaHUE Pa3NUIHBIMHU BUJAMH UCKYCCTBA €TI0 3CTETHUECKOH CYIITHOCTH;

® HaJIW4YMe B sI3bIKE MCKYCCTB, Hapsay C 30HAMH CHEUU(PHUYECKH MM, OOLIMX 30H, TaKHUX, KaK
n300pa3UTENBHOCTh, ACCOLMATUBHOCTh 00pasza, puTM, Metadopa, 4TO OOYCIOBJICHO HACSMH

KOMIUIEKCHOCTH HCKYCCTBA, BOCXOAIIEH K TPaJAUIUsIM JPEBHOCTH;

® WJCHTUYHOCTh NMOHUMAaHHS B MPENOAABAHMN PA3IMYHBIX JUCHHUIUIMH 3CTETHYECKOro OloKa

3a7a4 HayaJbHOW 0011e00pa3oBaTeNbHOI IIKOJBI B 00JACTH HCKyCCTBa Kak BBEJCHUS B

XYI0XKECTBEHHYIO KyIbTYpY.

OcHoBaHMeM i1 OOBEAWHEHUS PA3IMYHBIX BHJIOB MCKYCCTB B 3CTETHYECKOM BOCIIUTAHUH
MJIAJIINX IIKOJIBHUKOB SIBISIETCS TaKXKe CKIOHHOCTH JETeH JaHHON BO3PACTHOM IPyMIbI K CHHKpE-
TUYHOCTH BOCTIPHUATHA. MBI Ioj1araeM, 9To JOJDKHBI CYIIECTBOBATH MOAXOIBI, «KOT/Ia pa3HbIe BHIBI
HCKYCCTB, KOTOpBIE MpPEICTaBICHB! (JIM, BO3MOXXHO, OYyIyT MpPEICTABICHBI) B UYEIOBEUECKOU
MIPAKTHKE U B IIKOJBHBIX KyPPHUKYIyMax, BRICTYIAIN ObI KaK ITOOETH OT OZHOTO OOIIETro KOPHS, KaK
pasHble (OPMBI €IMHOTO XYHA0XKECTBEHHO-TBOPYECKOT'O OCBOSHHS MHpa 4elloBeKoM. JlaHHas ycra-
HOBKA JIOTHYHO ONpEAETAeT 3a/1a4y 3aJ0KUTh OCHOBBI BOCIIPHATHS POACTBA MCKYCCTB, OOIIHOCTH
SMOLIMOHAIb HO-3CTETUYECKOTO BO3JCHCTBUS MPOM3BEACHUI pa3HBIX BHJOB HCKyCCTBa Ha
MJIAJILIETO MIKOJIbHUKA. KoMIIeKCHOe OCBOEHHE HCKYCCTBa NMpOOYyKaaeT aHTa3hio BOOOpakeHue,
apTUCTHYHOCTb, WHTEIUIEKT, T.€. (POPMHUPYET yHUBEpCalbHbIE CIIOCOOHOCTH, BaXKHBIE JUIS JIOOBIX
coep nesrensHOCTH. CKBO3HBIE U 3TAITHBIE KYPPUKYJIyMa MOTYT HMETh HPAaBCTBEHHO-ICTETHYECKYIO
HalNpaBJIeHHOCTb: «MbI ciymaem Mup», «Jodpo u 31mo», «Cemp uynec pagyrn», «baOylIKHUHEI
ckaskn», «Hecer ynbpiokn HoBblid rogy» 1 T.1. B 9T0#t ¢BsI3M MBI oj1araeM, 4To HO3HAHUE MOJOOHBIX
TeM MOMOXET AETAM IOHATh UCKYCCTBO KaK «3CTETHUECKOE SIBICHHE NEHCTBUTENBHOCTU». Tak,
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Hanpumep, coriacHo Teme «[loeT 3uMa, aykaeT» mpeamnosnaraercs oopamenne k Myssike K.JleGroccu
«TanHmyromue CHeXHHKI» (U3 CIOUTHI «JleTckuii yromnox») u cruxotBoperuto E. TpyTaeBoit «3umay.
Peanusyst menmb TeMbl — pacUIMpeHHE M YIIyOJICHHE HPAaBCTBEHHO-ICTETHUYECKUX BIICYATICHHH OT
BO3/IECTBUS PA3IMYHBIX BHIOB HCKYCCTB (B TOM YHCIIE MOITHYECKOTO CIOBA M MY3BIKH), — JETAM
TIpeyIaraeTcs MpoCIymaTh meecy Jlebrocen, a 3ateM ctuxorBopenue TpyraeBoil. [locie wero mmaz-
IIMM MIKOJBHUKAM 3aJal0TCs CIEAYIOIINE BOMPOCHI:

o Kaxkoli 00pa3 BO3HHMK Iepes BaMH MOCJE MPOCITYIIMBAHUS MY3BIKaJHHOTO U MO3THYECKOTO
IIPOU3BEACHUIT?

e Uro sBIsCTCSA OTIMYUTEIBHOM YePTOU Xy M0KECTBEHHOTO 00pasa?

e Yro oOmmero Mexxay odpa3zamu, BOILIOIEHHBIMU B nbece [leOtoccu u B cTUXOTBOpeHHn TpyT-
HEBOH?

e B uewm pasnuuue mexay HUMHU?
3areM AeTsIM IpeayaraeTcs HapHcOBaTh B Kpackax CBOM BIeHaTIeHHWs. Hapsamy ¢ MeTomom

CPaBHUTEIHHOM OLICHKU MPEITI0KEHHOTO CIOXKETa B Pa3JIMUHbBIX 00Pa3HBIX MHTEPIIPETAIMAX KypPPHKY-
JyMa MpeiaraeM MeToJl aCCOLMATHBHOIO MOUCKA MOCPEACTBOM, K IPUMEPY, TAKHX BONMpocoB: «Ka-
KH€ W3 MY3bIKaJbHBIX IPOU3BEICHUI MOKHO OBIIIO OBl OOBEAMHHUTH (10 COACPIKaHMIO, 0Opa3HOMY
cMblcity) ¢ moatndeckuMu TBopeHusiMu C. EcernHa?y, «Kaknmy My3bIKaJbHBIMH KPacKaMH MOTJIa OBl
OBITH HaIMCcaHa MY3bIKa, PACCKa3BIBAIOMIAS O BOWHE?». IHTEerpanus MOKHO IOHUMATh Ha YPOBHAX [8]:

* MHOTOIPaHHOTO PACCMOTPEHUSI XyJ0’KECTBEHHOTO SIBJICHUS 110 CPEACTBOM HAXOK/ICHHUSI OOLIHOCTH
00pa3HO-CMBICIIOBOI, THTOHAIIMOHHOM, SI3bIKOBOM 00JacTel pa3IM4HBIX BUIOB UCKYCCTB;

e ©IMHCTBA Pa3JIMYHBIX BUAOB XyI0KECTBEHHO-TBOPUYECKOI! NEATETHLHOCTH.

He cormamasich ¢ NpUHIMIOM WUIIOCTPaTUBHOCTH, T.€. NPHUBJICYEHHEM Ha ypOKEe MY3BIKU
MIPOU3BEACHUI NPYrMX MCKYCCTB KaK HAaIJIAHOTO MaTepuana, Mbl IOJaraeM, 4TO OCHOBHBIM
METOJOM MY3bIKaJIbHO-3CTETHYECKOTO BOCIUTAHUS B YCIOBUSIX B3aUMOACHCTBUS UCKYCCTB TOJDKEH
SIBUThCS. METOJI COIIOCTABIICHHUS MHTOHAIIMN-00pa3a PasauIHbIX MPOU3BEICHUN MY3BIKH, )KUBOIIUCH
n smreparypsl. Hampumep, B Teme «Pas3Burme nHTOHamuu. OOpa3 THIIMHBI B IPOW3BENEHUIX
UCKycCTBa» (2 Kilacc, BTOPOE IMOJYTOJHUE) YUUTEINIO MpEeAiaraeTcesl MOCpeACTBOM NPOOIeMHON CH-
Tyaru «MO>HO JIM B HCKYCCTBE CO3JaTh 00pa3 THIIHWHBI?» HHULIUHUPOBATH MTOCIE NMPOCIYIINBAHNS
«Boxanmza» PaxMaHHHOBa MOMCK MO3THYECKNX 00pa3oB THIIMHBI B ctuxax Ecenmna, HuknruHa,
IIymkuna, TroTyeBa, a 3aTeM BMeCTE C JIETbMU BCMOTpeThcs B KapTuHbl B.Bachueunosa «Ponunay,
A Kynnmxu «Y1po», «Ha Jlaempe».

Takum o6pa3oM, onmHCcaHHBIE MOAETH OPTaHU3AIMH 3CTETHUYECKOTO0 BOCIIUTAHHS IOCPEICTBOM
B3aMMOJIEHICTBHS HCKYCCTB COOTHOCSTCS CO CIEIYIOUMMH YCTAHOBIEHHBIMHU B II€JIJarOTUKE TUIIAMH
B3aMMOJICHCTBUSI HCKYCCTBA:

e MEXIpeIMETHbIE CBA3H B Ipeeax TPaJAUIIMOHHOTO y4eOHOTO TUIaHa;

e KOMIUIEKCHBII MOAXO0] K MOJIMXYA0KECTBEHHOMY BOCIIUTAHUIO NIKOJIBHHKA;

e IIPENojaBaHKe OTJEIbHBIX BUJOB UCKYCCTB Ha MOIHUXY0KECTBEHHON OCHOBE C MPUBIEUECHUEM
aHAJIOrOB U CTUMYJIOB U3 APYTHX BUJOB UCKYCCTB.

MexaHu3M B3aMMOJAEUCTBHS UCKYCCTB Ha ypoke My3bIKaIbHOIO BOCIUTAHUS NPOSBISIETCS B
CHEIYIOUINX TO3UIUSX:

e 00IE3CTETHUECKHE TEPMHHBI, HEOOXOUMBIE ISl XapaKTEPUCTHKU XYyJIOKECTBEHHON KYJIbTY-
PHI B TIETIOM;

e TIOHATHS, PACKPBIBAIOIINE S3BIK HMCKYCCTBA (CPEICTBA XyAOKECTBEHHOW BBIPA3HUTEIHHOCTH,
JKaHp, CIOXKET, XyI0’)KeCTBeHHas (popma, XyI0KEeCTBEHHBII 00pa3);

e TIOHATHS, XapaKTePHU3YIOIINE XYA0KECTBEHHBIN MPOIleCcC (CTUIIb, METO/I, HampaBjeHue, o0pas).
IIpumepsr:

1. Ha ypoke MOXHO NpOaHAIM3MPOBAaTh B3aUMOCBS3b HCKYCCTB Ha NPUMEpE TeMaTHYECKOH
paspaborkn «Kpacku u 3Byku oceHm». UreHue: cruxorBopenue «Jluctbsa» @.U.TroTuesa,
«OceHHue TUCThA O BeTpy kpyxkaT» A.I'.MaiikoBa. Mysbika: «OcenHsis necHs» I1.Yaiikosc-
koro (ciymanue), «Ocenb» A.KpaceBa (pasyuuBanue). U30: «3omnotas ocenb» U.JIeBuraHa,
(3HaKOMCTBO C KapTHHOH), «OCeHHUWH Jiec» (M3roTtoBiieHHE MakeTa), «OCEHHsI IECHBY
YaiikoBckoro u3 «Bpemer rogay (ciyiiaHue).
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2. Ha omHOM M3 YpOKOB MOKHO PACCMOTPETH CBSI3b MY3BIKM M JKHBOIHMCH, M3yYHTbh Pa3BUTHE

XYI0KECTBEHHO-00Pa3HOTO MBIIIJICHHUS] MJIAALINX MIKOJIEHUKOB.

«3agaHue Ha CO3JAaHHUE XMBOIHCHOTO 00pas3a B 3aBUCHMOCTH OT BOCIPHUATHS OJHOTO M TOTO
K€ MY3BIKQIBHOTO IPOM3BEICHUS, HCIOJIHEHHOTO HA Pa3HBIX MY3BIKAIBHBIX HHCTPYMEHTaX —
aKKOpJICOHEe W TUTape. 3Bydamu mbechl berxoBena. ['ycroil, GapxaTHBIH, O0oraTelii B TEMOPOBOM
OTHOIIEHHUH TOJIOC aKKOPJICOHA ACCOIMUPOBANICS Y yJalUXCS C COYHBIMH, OTKPBITBIMH LBeTaMu [ 0-
JIOC TUTaphl — KaMEepHBIN, HTHTUMHBIH, CAepaKAHHO-HEXKHBIM — POXK/al B BOCIPUATUH AeTel Npuriy-
LIEHHBIE I[BETOBBIE OTTEHKH, IIEPEIUBBI IOJIYTOHOB

3. 3ajgaHue Ha BOCIPUSTHE «MY3BIKAIBHOCTH» LIBETAa MOCPEICTBOM OOpAIIEHUS] K «TOTOBBIM)
oOpasuam 1Bera: SIpKoCcTh pa3IMYHBIX IBETOB OyMaru M ee BCEBO3MOXKHBIX OTTEHKOB B IIpejie-

JlaX OJHOTO I[BETa BOCXMIIAET IIKOJHHUKOB. VX 3MOIMOHANIBHEIC EPEKUBAHUS YCUIUBAIOTCS

OT BO3MOXXHOCTH OLIYTHTh pyKamu ee (aktypy. Llenblii Beep 00pasoB «rOTOBOrO» IBETa

YIIyOJIeT 3CTeTHIeCKOe HACTIaXKACHUE JIETeH, CIOCOOCTBYET TBOpUYECKOI akTuBHOCTH. HaBep-

HO€, TaK kK€ Hy’KHO NPUydaTh JEeTeH CIBIIAaTh KPacoTy TOM MM HHOW TOHAJIbHOCTH. [loyemy B 10

MuHOpe HanmcaHbl [lsatas cumdonus JI. berxosena u «PeBomonuonnsiit 3tion» @ omnena?

A B 11 maxxope — [lpemronus Ne 7 @. llorena u Conata Ne 11 gnst poprenmano B. Momapra.

4. MOoXHO NpOaHAIN3UPOBATh B3aUMOCBA3b MCKYCCTB Ha IpUMEpE 3HAKOMCTBa ¢ Oanerom. [la-
eTcsl 3alaHie PAcCCMOTPETh TeaTpadbHBINA dckn3 XynoxkHuka B.M.[lopepa k moctaHoBKe OaneTa

«lenkyH4YHK», TUTEPaTypHO-MY3bIKalIbHOM KoMIo3uin «Ckpumnad, nin Menoust JloOpay»

[To xakuM >xe HampaBJICHHSM paccMaTpUBAeTCAd B3aHMMOCBS3b_H B3aUMOBIHMSIHHE MY3BIKH U
n300pa3suTenbHOr0 HcKyccTBa? Bo-TepBhIX, yyaliuecs CpaBHUBAIOT IPOU3BEICHHUS MY3bIKaIbHOIO
1 HU300pa3UTENIFHOIO HCKYCCTB, MOSABJICHHE KOTOPBHIX BBI3BAHO €AKMMM M TEMH e SBICHUAMU
KHM3HHU: 9TO MOTYT OBITh UCTOpUUECKHE COOBITHS (HanmpuMmep, IpaXkIaHCKasi BOIHA), KapTHHBI IPH-
pompl (OKMBOMHMCHOCTB» MY3BIKH H «MY3BIKAJIBHOCTBY» PYCCKOTO MeH3axa), KU3HEHHBIC THUIIbI,
XapakTepsl (OT OBUIMHHBIX OOraThIpeil 10 COBPEMEHHBIX I'€pPOEB — «OpiAT»). Bo-BTOpHIX, B3au-
MOBJIMSTHIE N300pa3UTEIEHOI0 UCKYCCTBA M MY3BIKH PAacCMaTpPHUBAETCS! HA MIPUMEPAX MY3BIKAIBHBIX
MIPOM3BEACHUH, CO3/IaHHBIX IO/ BIIEYATICHHEM O0pa30B XHMBOMMWCH, CKYJBNTYPbI, WIH TeX, IIE
ycuieHa poib H300pa3sHTENbHOCTH, a TakXke depe3 oOpamleHne K My3BIKQIFHOMY Hadaly B
XKHBOIIMCH, K «3BydalliM» KapTuHaM. Hy>KHO 00paTUTh BHUMaHHE YIEHNKOB HA TAKHE BBIPAXKEHHUS,
KaK (OKUBOIMCHAs MY3bIKa» U «MY3bIKAIbHASL JiCUBOnucy». «Tak 0ObIYHO MBI Ha3blBaEM MY3bBIKY,
KOTOpasi HAaCTOJIBKO SIPKO M YOETUTENhHO NepefaeT BIEeYaTJICHHs KOMIIO3UTOpa OT KapTHH NpH-
POJIBI, YTO MBI HAaYMHAEM CIOBHO ObI CaMH BHAETh 3TH KapTHHBL. Tak Ha3plBaéM MBI >KHBOIIUCH,
HATIOEHHYIO CTOJIb TOHKUM TO3THYECKUM YYyBCTBOM, UTO €20 TPYIHO CJIOBAaMM IEepeiaTh, a TOIBKO
TaKOM ke MOITUIHOU MENOUE MOXKHO BBIPa3HThy, [5, ¢.145].

Hakorer, Ha 3aHATHAX y4HuTenb oOpaliaeT BHUMAaHHME y4allUXCs Ha CPEJCTBA BBIPA3HUTEINb-
HOCTH MY3bIKH U )KUBOITHCH, Ha UX OOIIHOCTh M HA UX crieu(uiecKrue 0cOOCHHOCTH, Ha UCIIOJIb30-
BaHME PANa TEPMHUHOB B NIEPEHOCHOM cMbIcie. Harpumep, roBopsi o mpon3BeieHUsIX H300pa3nuTelib-
HOT'O UCKYCCTBA, YHOTPEOJISIOT BRIPAKEHUE «I[BETOBASI raMMay, a B NMIPOU3BEACHHUSIX MY3bIKaJIbHOTO
HCKYCCTBA — «3BYKOBas manutpay. Cuia 3ByKa MEPeKINKAeTCsl C HACHIIIEHHOCTBIO BeTa («SIpKUit
3BYK» WM «3BYYHBIA 1IBET»). MOXXKHO NOAYEPKHYTHh OOIIHOCTH TAKHX MOHATHH, KaK, Halpumep,
«PUTM», «KOMIO3ULUsA». M3yueHne 3TUX acleKTOB TEMbI HMO3BOMSET 3a0CTPUTh BHUMAHUE LIKOJIb-
HUKOB Ha XaHpax OIephl U OaJeTa, TJe MPeICTaBIeH CHHTE3 BCEX TPEX BUIOB HCKYCCTBA — MY3bIKH,
n300pa3sUTEIBHOTO MCKYCCTBA M JINTepaTyphl. [Ipu 3TOM yuuTeno cieayeT MOCTOSHHO OMHHUTD O
TOM, YTO OH HPOBOJHUT YPOKH MY3biKU, A JUTEpaTypa M M300pa3HTEIbHOE MCKYCCTBO 00OTaIaroT
MY3bIKaAIbHOE 8ocnpuamue NeTei, OTKPHIBAIOT Iepel HUMH HOBBIE, 00jIee MUPOKNUE TOPU30HTEI.

B teme «My3bIka 1 n300pa3uTeIbHOE UCKYCCTBOY» BBIACICHBI ABE BEAYIIHE JTHHUN — «MoKeM
JIM MBI YBUZIETh MY3bIKY» (IIEPBBII aclIeKT TeMbl) H «MOXeM JIM MBI yCIIBIILIATh )KUBOIIUCHY (BTOPOH
acriekT TeMsbl). [lenenue — 3T0, KOHEYHO, YCIIOBHO, HO OHO JIa€T OPUEHTHPHI NP U3YUECHHH.

BenymMn ymenusiMu, Ha (opMUpoBaHHE KOTOPBIX HalpaBlieHa paboTa BO BTOPOM acHeKTe,
SIBJISIETCSI YMEHUE, BCIYIINBAsCh B MY3bIKY, MBICJIEHHO IIPEJICTABUTD €€ 3PUTENbHBIN (KHBOIMCHBIN)
o0pas, a BcMaTpuBasich B IIPOM3BEICHUE H300pa3UTEIBHOIO HCKYCCTBA, YCJIBIIIATh B CBOEM BOOOpa-
XKEHHUU Ty WIU UHYIO MY3BIKY; YMEHHE BBISBJIATh CXOJACTBO U pa3lW4Me UX KU3HEHHOIO COIepikKa-
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HUSI X CTIOCOO0B, MPHEMOB €r0 BOILUIOLICHUS (CXOJHBIE U OTJIMYUTEIBHBIC YEPTHI B CPEICTBAX BbIPa-
3UTENBHOCTH 000MX HcKyccTB). Hapsiny ¢ aTum mpomomkaeTcst nmporecc OpPMUPOBAHHS UCIIOTHH-
TENbCKUX HABBIKOB: COBEPIIEHCTBOBAHNE BBIPA3UTEILHOCTH 3BY4aHUs, OBIAJCHAE IIPUEMaMH NEHHS
Bce Ooee pa3sHOOOPa3HBIX U OoJiee CIIOKHBIX ABYXT'OJOCHBIX IPOU3BEICHNN, OCO3HAHHOE TIEHHUE 110
HOTHOM 3aI¥cH JUIsl BOIUIOLICHUS XyA0’KECTBEHHOW 00Pa3HOCTH, UCTIONHIEMON MY3BIKH.

Menoaus rnaBHoi Temsl | yactu «borarbipckoii» cum@onnu A. bopoauna BBOOUT ydeHU-
KOB B MUP MY3bIKM, HAIIOJIHEHHOH MOTyYel, UCIIOJIMHCKOM cuiod. PazyuuBaHue 3TOH MeNnoguu
XKeJaTeIbHO MPOBOJUTH M0 HOTHOM 3alMCH, IOCIE TOTro KakK ydalluecs yCIbIIIaT ee B 3ByYaHUHU Ha
(dopTenuaHo ¥ MOMBITAIOTCS ONPEAEIUTh XapakTep MYy3bIKH. [IJI1 BOCIHMTAaHUS OCTPOTHI CIlyXa
YYEHUKOB I0JIE3HO 3aIMCcaTh INIaBHYIO TeMy cuM(oHNN 0e3 3HaKOB ajbTepaluy, U YK€ B Ipolecce
MIeHUs 110 HOTaM YUYEHHMKU C TIOMOINBIO yyuTens OyayT (PUKCHPOBATh «HETOYHOCTH» B 3allUCH U
BBICTaBIAITH HENOCTAIONIME Jue3bl u Oemonu. HoTHas 3ammch MOMOXKET OCO3HATh XapaKTEepHYIO
0COOCHHOCTh MHTOHALIMOHHOTO CTPOEHUS 3TOH TEMBI — KaK Obl «BTANTHIBAHME» OCHOBHOTO 3BYyKa
(ToHHMKM), cBOeoOpa3me JaJoBOTO HaKJIOHEHUsS (MoHWkeHHas Il cTymeHsp), coderaHwe B OJHOU
HMHTOHALIMM Ma)XOpa C MHHOPOM, Y€peI0BAHNE KOPOTKUX JUINTENBHOCTEN C OCTAHOBKOM Ha JOITOM
3ByKe. VIcnomHeHne Mmenoauu MoTpedyeT KOMIAKTHOTO 3BYYAaHUs, MHTOHAMOHHON TOYHOCTH H
PUTMHYECKOH YETKOCTH (TeMa MOKET OBITh CIIeTa ¢ Ha3BaHHEM HOT WM Ha KaKOH-MuOo cIior), mpu
9TOM HYKHO CTPEMHUTHCS H30eTaTh (hOPCHPOBAHHOTO 3BYKa.

MyXeCTBEHHO, CypOBO, MOIIHO 3BYYHUT B HU3KOM PETHCTpE y CTPYHHBIX (B YHHCOH) IJIaBHas
TeMa, BBI3bIBas NIPECTABICHUS O HEOAOIMMOM, «BETMKAHCKON) CUIIe JereHIapHbIX repoeB. Bropas
— JIUpUYecKas TeMa — IIUPOKasi, CBeTIIasl, MaKOpHasl, IPOHUKHYTAs PYCCKUMHU I€CEHHO-PACIEeBHbI-
MU MHTOHALMSIMU, — OTTEHSET PELINTEIbHBIA XapakTep TI1aBHOW TeMbl, Kak Obl BBOJHT CIIyLIaTelNe
B «MECTO AEWCTBUs». Msarko 3Bydat BHonoHdenu. [loctenenHo tema npuoOpeTaeT Gosiee Harps-
JKEHHBIH XapaKTep, U BHOBb 3By4aT MOILHBIE AKKOPABI BCETO OPKECTpa.

[lemaror MoOXeT NPEUIOKHUTh YYCHHKAM IOAyMaTb, MOTYT JH OHH )Guoemd 3Ty MY3BIKY.
OOBIYHO OHM HAJEISIOT FEPOEB CBOMX BOOOPa)KAEMBIX ITOJIOTEH TAKUMH YEPTaMH, KaK MYKECTBEH-
HOCTb, CHJIa, CMENOCTh. Ha MX «KapTHHaX» MOSBISIOTCS HMEPCOHAXH CKa30K W OBUIMHHOTO 3I10Ca,
3HaKOMCTBO C KOTOPBIMH ITPOUCXOAUT HA YPOKax JINTEPATYphl, a TAK)KE peabHbIE T€POH, HAIIH CO-
BpeMeHHUKH. Tak, yOequBIINCh B TOM, YTO My3bIKa MepenaeT o0pa3 MOTY4YHH, CHIIBHBIH, yBEpEH-
HBIH, U y3HaB, 4TO cMM(OHNUS ObljIa Ha3BaHa coBpeMeHHUKaMH A. bopoanHa «boratsipckoit», pedsTa
HalIyT MOMTBEPXK/ICHHE CBOMM MBICISIM. JlanibHeIIIee COMIOCTABICHHE MY3bIKU C KAPTHHAMHU MTOMOJKET /
IIKOJIbHUKAM MOHATH U OOIIYI0 M0 Pa3HBIX MPOU3BEICHUI UCKYCCTBA, OTIIMYAIONIUXCS CIOKETOM.

CooTBeTcTBYeT 1M 00pa3HOM XapaKTEpUCTHKE, JTAaHHOW yuyeHHKaMmH, kapTuHa B. BacHenosa
«Tpu GoraTeipsa»? DTO 3aMedaTesIbHOE MPOM3BEIEHHE KMBOIKMCH 3HAKOMO MHOTHM. IlycTh OHH
MOTBITAIOTCS. Pa300paThCss B TOM, YTO, M300pakas Ha KapTHHE TEePOEB PyCcCKUX ObLIMH — WIbiO
Mypomra, Ho6psiaio Hukuruda, Anemry [lomoBrya, XyJOKHHK BOTUIOTHII UICI0 BEIUYHS U MOTY-
IIIECTBA PYCCKOr0 Hapoja. B meHTpe KapTHHBI — TpU (QUTypHl BCaAHUKOB. HemoABMXHO 3aCTHIIN B
J030pe pycCKHEe BOUHBI. boraTelpy BHNEYATISIIOT CBOMM €JUHCTBOM. BenmuuaBoe CIOKOMCTBHE H
YBEPEHHOCTb B CBOMX CHJIaX OIIYLIAIOTCS B UX 033X U (Urypax. HeoObsATHBIE nayn Pycckoit 3emin
pacKuHyNMCh 3a ciHamu OoraTeipeil. CypoBble, HEOPOCKHE KpacKH NpeobiasaroT B KapTuHe. YTto
xKe obmiero Mexay Mysbikod [ yactu cumponun» boponuna n kapruHoit Bacuenosa? Urto pogHut
9TH J1Ba pou3BeeHNsA? BOT kakoe BHeYaTiIeHNE CI0KHUIOCh ¥ OJHOTO U3 COBETCKHUX XYIOKHHUKOB:
«[IpaBna u mecHs, OKHUBIIAs OBUIMHA, JEHCTBUTEIHHOCTh M CKa3Ka — BCE B ITOH KapTHHE COCTUHH-
JIOCh B SCHBIE, HETIOKOJIEONMMO yOeIauTenbHbIe 00pa3bl JTIOOMMBIX HAapOJHBIX I'€POEB: CBEPX MEPEHI
Morydero u myaporo Wimen, GmaropomHoro u xymeBHOTo JloOpBIHE M JTyKaBOTO M HaXOIIMBOTO
Anemu [TonoBuya. A Kakvue KOHHU IO CTaTh OOTATHIPSIM, KAaKOH TNei3ax — U JPEBHHUI W BEYHO PyC-
ckuit!». A BoT uTo nucan o Bropoii cumdonnu boponuna b. B. Acadnes: «S ¢ kaxapM pa3om Bce
CUJIbHEE MOCTHUTal0 €€ BEJIMYME: CIIOBHO KaXJIBIH pa3 3aHOBO OTKPBIBACIlb B ceOe YYBCTBO POJIHOM
CTpaHbl — XU3HEYTBepxkJeHne Ponunbl oT Hammx aHei Briayos k Mropesoit Pycu...» [9, c. 150). B
000uX NPOM3BEACHHAX BOIUIOLIEHBI TE YEPThl HAPOAHOIO XapakTepa, KOTOpBIE Bcerna ObuIn
IPUCYLIU PyCCKOMY Hapoay. BoT mouemy 3TH npousBeaeHUs HE TEPSIOT CUIBI CBOETO BO3JEUCTBUS
u B Hamy AHU. YToOBI M30€XaTh WILTIOCTPATHBHOCTH NMPU COIOCTABJIECHUM KapTHHBI BacHenosa n
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My3blku bopoauHa, Ha OIHOM M3 YPOKOB MOYHO MPUBJIEYb U APYro€ KUBOIHUCHOE IPOU3BEIECHUE —
PEenpOYKIMIO KAPTUHBI COBETCKOI0 XyAokHuKa W. I'nazyHoBa «/[Ba KHs35», B )KUBOIIUCU KOTOPOTO
TaKXKe HallIa OTPaKeHHE TeMa TepOrdecKoro mpouuioro Hameil Poguasr. Ha mepeqnem mrane —du-
TYpHl BCAJHUKOB-BOMHOB. PyKka crapmiero u3 HHX oOpalieHa Ha 3apeBO MOXKAPHUII HA MPOTHBOIIO-
JIO)KHOM Oepery pekd. Tyna ycTpeMiieH B3I MOJIOJIOTO KHI35, HE IMO-IETCKH PEIINTENFHO U YBe-
PEHHO OH CMOTpPHT BIaib. 3a CHMHAMH BCAITHUKOB B MOHOJIUTHOM €IMHCTBE 3aCTHUIO BOOPY)KEHHOE
BOIickO YTIpioM M MpaueH Mei3ak KapTUHBI: I'pO30BbIe 00]aKa, cepas Tiajgb 3acThIBIIEH pPEKH.
Cnpaga — Bparu. CMOTpsl Ha KapTHHY, Mbl IOHMMaeM, KTO MOOEINUT, XOTs odeaa He n3o0paxeHa...
MOHO TakXe COIOCTaBHTh MY3BIKY CUM(OHHM C KapTHHOW coBerckoro xynoxkuuka I1. Kopuna
«Anekcannp Herckuii», HaJl KOTOPOI XyIOXKHHUK paboTan B rojbl Benmnkoit OTedecTBeHHOM BOWHEI,
TOBOPs, YTO XOYET BOILUIOTUTH B HEH «HEMOKOPHBIM JyX pycCKOTO Hapojaa». B LeHTpe KapTUHBI —
Anexcannp Hesckuii Ha ¢oHe pexn BoaxoB. OH onmpaercss Ha Me4, TOTOBBIH B J00yI0 MUHYTY
HAHECTH yJap TOMY, KTO HamaJeT Ha ero poAHYI 3eMII0. A 3eMJis 3Ta — CypoBas, HO KpacuBas,
nostuyHas. M aroau Ha 3TOM 3eMJie MpeKpacHble B CBOEH pelmmMocTy 3amuiate Poauny. Ha tom
Oepery peku BuneH Hosropox co 3HamennTsiM Coduiickum cobopom. Eme naneme — meca. COoky,
100JaNb, — BOMCKO, TOTOBOE K moxony. Tak M B My3blke bopoauHa. Y auBUTENbHAs MY>KECTBEH-
HOCTB, CO-| CPEIOTOUYEHHOCTD, PEIIUTEIHLHOCTh TIEPBOM TEMBI M YIAWBHUTEIBHOE Pa3[oibe, pyccKas
pacneBHOCTh BTOpo# TeMbl. «IIpupona Bolia B pycckoe HCKYCCTBO TaK K€, KaK BXOJIUT OHA B HaIlly
XKHM3Hb. be3 mpHupoabl UCKYCCTBO 3a/JI0XHYJIOCH OBbI, KaK MBI CaMU 3aJbIXaeMcCsi, KOT/a HaJo0JIro
ObIBaeM OT MPHUPOIBI OTOpBaHbI. [[ys mo3Ta, KOMINO3UTOpa, XYJOXKHUKA, KaK U JUI Ka)JI0ro U3 Hac,
HET MPHUPOJBI Oe3 uejoBekay, [5, c. 144]. tak, 00pa3bl reponvecKoro MpoIuIoro spue U riyoxe
PacKpoOIOTCS MIKOJIBHHMKAM 4Yepe3 COINOCTAaBICHHE MPOM3BEACHHUN MY3BIKM M KHBOINHCH. MOXKHO
CIPOCHUTh YYEHUKOB, CIy4alHO HJIH 3aKOHOMEPHO TO, YTO TaK MHOTO MPOW3BEICHUN pa3IMYHBIX
BHIOB HCKYCCTBA IOCBSAIICHO TepOMUYECKON, OoraTripckoit Teme. OueBUAHO, He ciydaitHo. Benp
HCKYCCTBY HMHTEPECEH XapaKTep 4YeNOBEKa, KOTOPBIA sIpYe BCErO pacKphIBa€TCd HMEHHO B
KputHdeckoil cutyaruu. OTcroma OONBIIOW YIENBHBIH BEC B HCKYCCTBE TEMBI BOMHBI, 3aIUTHI
Ponunbl, nonsura. 3ToT pa3sroBop MOCIYKUT TOIYKOM K Pa3MBILUICHUAM YYalllUXCsl O MY>KECTBE, O
[IO/IBUrEe, KOTOPOMY «BCEI'/la ECTh MECTO B KU3HM.
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METODE DE DEZVOLTARE A APTITUDINILOR MUZICALE iN CADRUL FORMARII
COMPETENTEI DE INTERPRETARE A PROFESORULUI DE MUZICA
METHODES DE DEVELOPPEMENT DES APTITUDES MUSICALES
DANS LE PROCESSUS DE FORMATION DE LA COMPETENCE D'INTERPRETATION
DU PROFESSEUR DE MUSIQUE

Lilia Granetkaia, Associate Professor, PhD,
Alecu Russo Balti State University, Moldova

Rezumat. in articol sunt analizate aptitudinile muzicale necesare in manifestarea competentelor de inter-
pretare instrumentald a profesorului de muzica. In special, autorul se referd la auzul muzical si manifestirile
specifice ale lui, astfel ca auzul melodic, auzul armonic, polifonic, timbro-dinamic si auzul interior. Metodele
sunt selectate din pedagogia pianisticd mondiald si adaptate specific de cétre autor.
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Cuvinte-cheie: aptitudini muzicale, metode specifice, arta pianisticd, profesor de pian.

Résumé. Dans cet article, nous analysons les aptitudes musicales nécessaires dans la manifestation des
compétences d'interprétation instrumentale du professeur de musique. L'auteur se référe spécialement a l'oreille
musicale et ses manifestations spécifiques, telle que 'ouie mélodique, harmonique, polyphonique, timbro-
dynamique et l'audition intérieure. Les méthodes sont sélectées de la pédagogie mondiale du piano et adaptées
de fagon spécifique par l'auteur.

Mots-clés: aptitudes musicales, des méthodes spécifiques, art pianistique, matresse de piano.

In structura competentei s-a evidentiat structura complexi constituitd din capacitdti, cunostinte
si atitudini. Dar, reiesind din specificul cunoasterii muzical-artistice, ea fiind de natura intuitiva, ira-
tionala etc., consideram important de a demonstra ce fel de aptitudini sunt necesare in interpretarea
imaginii muzicale. H. Neuhaus mentiona urmatoarele ,,cu cit este mai slab nivelul muzical-artistic —
inteligenta muzicala, auzul muzical, imaginatia, sensibilitatea — al elevului, cu atat mai greu de solu-
tionat, pentru elev si profesor, devine problema realizarii interpretative a imaginii muzicale” [7, p. 26].

Interpretarea creatiei muzicale este un dialog, care prevede o egalitate in modul de a gindi, de
a auzi si a trdi muzica. Pentru a decoda imaginea muzicald a lucrarii este necesar de a patrunde pro-
fund in lumea imaginara a autorului, care este intruchipata in textul muzical al lucrarii. JI. O6opuH,
pianist, interpretdnd creatia lui F. Chopin mentiona ca fidelitatea si autenticitatea interpretarii presu-
pune, in mod obligatoriu, o simtire si o gandire in stilul chopinian, astfel demonstrand un nivel de
culturd muzicala inalta [7, p. 117].

Procesul de cunoastere a mesajului muzical, transmis de compozitor prin intermediul simbolic
al notelor, este un proces dificil, complex, care solicita de la interpret o gama largd de aptitudini,
abilitati si atitudini. Aptitudinile muzicale, in plan larg, se clasificd in generale si speciale.

H. Pumckuii-Kopcaxos clasifica aptitudinile muzicale in doua grupe: 1) tehnice (necesare in in-
terpretarea la instrument, in cantul vocal etc.) si 2) auditive (auzul muzical propriu-zis). in cazul
aptitudinilor auditive delimita doua nivele: aptitudini superioare si elementare [apud: 6].

H. Bernyruna clasifica aptitudinile muzicale in 1) muzical-estetice si 2) speciale [apud: 6].
B. Octpomenckuii propune de a diviza aptitudinile muzical-estetice In doua grupe: emotionale si
cognitiv-rationale, astfel remarcand aspectul emotional al muzicalitatii.

Aptitudinile muzicale speciale, in imbinarea lor specifica, b. Temnos le-a definit prin termenul
de ,,muzicalitate”. Exponentul (indicele) de baza al muzicalitatii constituie, dupa b. Temuos, ,,5ensi-
bilitatea emotionala” (receptivitatea, rezonanta, ecoul emotional) la muzica. Prin sensibilitate muzi-
cala se subintelege atitudinea afectiva interesata a subiectului pentru o muzica pe care o aude. Din
ea se dezvoltd muzicalitatea, care consta in intelegerea initial ,,pasiva”, apoi si ,,activd” a muzicii
[8]. In calitate de aptitudini muzicale principale b. Temmos releva auzul muzical melodic, simtul
ritmului, auzul muzical intern (reprezentarile auditive).

K. Spinor [apud: 3] concepea muzicalitatea ca o imbinare a mai multor capacitati: perceptia
muzicald, senzatiile muzicale; actiunea muzicald; memoria muzicala si imaginatia; inteligenta muzi-
cald; triirea muzicala. In grupa aptitudinilor secundare el a inclus: auzul timbral, auzul dinamic,
auzul armonic, auzul absolut.

I. Gagim considera primare si fundamentale urmatoarele trei aptitudini: simtul ritmic, auzul
melodic, sensibilitatea emotionald la muzicd, argumentandu-si alegerea in felul urmator: ritmul si me-
lodia sunt primele elemente ale muzicii, celelalte venind suplimentar la fazele ulterioare pentru a imbo-
gati si a dezvolta limbajul muzical. Muzica nu poate exista fard om (fara interiorul lui), de aceea,
sensibilitatea muzicala este al treilea element prim, fundamental si indispensabil al muzicii [2].

Aptitudinile muzicale se mai clasifica si dupa tipul de activitate muzicala: compunere, (im-
provizare, muziciere), interpretare (instrumentald, vocala, dirijorald), audiere (pasiva, activa s.a.).

Aptitudinile muzicale se afla in legatura cu alte calitati psihice ale personalititii, cu care conlu-
creaza: imaginatia, gradul de inteligenta, artistismul, modul de gandire.

I. Gagim propune diferentierea aptitudinilor muzicale sub doua aspecte: 1) tehnic si 2) artistic.
Prin aspect ,tehnic” se subinteleg capacitatile auditive ce tin de orientarea in substratul acustic, pur
sonor al muzicii, ce tin de latura formativ-constructiva a ei, adicd de organizarea materiald a feno-
menului sonor-muzical. Aspectul ,.artistic” tine de orientarea in latura de confinut, in sfera emotio-
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nalului muzical, adicd tine de receptarea liniei poetice a discursului sonor, prinderea imaginii
artistice a lucrarii [2].

B. PaxxankoB considerd necesare aptitudinile artistice, creative, indeosebi remarcand rolul ima-
ginatiei si al gandirii muzical-imagistice a interpretului.

0. Iarapemnmn, fiind preocupat de clasificarea aptitudinilor interpretative, propune urmatoarea
structurd [9]: aptitudini muzicale generale, aptitudini artistico-interpretative, aptitudini interpretative
propriu-zise, aptitudini muzical-interpretative.

Acceptand, in fond, clasificarile propuse de autorii citati (ele neexcluzandu-se una pe alta, dar
prezentand diferite clasificari in functie de diferiti factori), subliniem in mod deosebit (in confor-
mitate cu problema de cercetare) necesitatea dezvoltarii si includerii active in procesul de inter-
pretare a imaginii muzicale a urmatoarelor aptitudini muzicale:

e auzul muzical (in diversele sale manifestari),

e imaginafia,

e gdndirea muzicald, ca apogeu al aptitudinilor muzicale, care inglobeaza in sine aptitudinile
necesare muzicianului In procesul de interpretare a imaginii muzicale.

Una dintre conditiile prealabile ale interpretarii artistice adecvate este imaginea auditivd, con-
stituitd in constiinta interpretului. Aceasta imagine interioara precede interpretarea reala, devenind
idealul sonor, spre care tinde interpretul.

Consideram ca auzul muzical sub formele sale de manifestare (auzul melodic, armonic, polifonic,
modal, timbral, interior etc.), precum si imaginatia si gandirea muzicald joaca un rol esential in formarea
competentei de interpretare a imaginii muzicale. Cu cit aceste aptitudini vor fi mai bine dezvoltate
la studenti, cu atat mai eficient va decurge procesul de creare a imaginii artistice si interpretative.

Metode de dezvoltare a auzului muzical in clasa de instrument muzical (pian)

Auzul muzical (intr-o formulare generald) consta in capacitatea de a recunoaste sunetele
muzicale dupa indltimea si timbrul lor, iar intr-o formad dezvoltata, aptitudinea de a percepe Sensul
succesiunii notelor intr-o lucrare muzicald [I'. Lipimun, 1. Gagim, B. IlerpymuHa]. Compozitorii i
profesorii-pianisti renumiti (R. Schumann, F. Chopin, F. Liszt, H. Neuhaus, K. UrymHoB etc.)
recomandau dezvoltarea si educarea la discipolii sdi a auzului fin, rafinat, expresiv.

in pedagogia pianistica s-au cristalizat unele metode de dezvoltare a auzului muzical, la care au
contribuit in special pianistii J. O6opun, H. Metrep, H. Neuhaus, K. UrymHoB, A. T'oxbaenseiizep,
JI. Hukonaes etc. Prezentam unele din ele care, in masurd deosebitd, influenteaza asupra compe-
tentei de interpretare a imaginii muzicale:

e intonarea melodiei cu vocea concomitent dublatd la pian; interpretarea la pian a desenului
melodic separat de acompaniament, intonand expresiv cu vocea linia melodic;

e reproducerea melodiei pe fundalul unui acompaniament de facturd mai simpla (melodia insotita
de figuratii, interpretarea pe un acompaniament armonic mai simplu pentru reprezentarea co-
recta a sonoritatii);

e interpretarea la pian a acompaniamentului, melodia cantata fiind cu vocea (sau in gand); inter-
pretarea melodiei pe o nuanta dinamica mai evidentiatd decat acompaniamentul;

¢ lucrul detaliat asupra frazarii muzicale.

Prin intermediul auzului polifonic se impune perceperea panzei sonore atit pe orizontala, cat
si pe verticald, in totalitatea (ansamblul) vocilor/melodiilor ei. Auzul polifonic este capacitatea mu-
Zicianului de a percepe (urmari) concomitent, citeva linii sonore independente (relativ) in impletirea
lor semantica [I". Lpmun, 1. Gagim, B. Ilerpymma]. Auzul polifonic inainteaza exigente avansate fa-
td de volumul atentiei auditive, de capacitatea de diferentiere si, In acelasi timp, de sintezd sonora
(orizontald — verticald). Fiecare linie a lucrdrii isi ghideaza discursul in mod autonom. Ea trebuie
auzitd si redatd in modul cel mai clar, reliefat. Ca reguld, muzica pentru pian are la baza elemente
polifonice. Studierea de catre elev a unei asemenea muzici presupune un grad superior de percepere
a muzicii polifonice, un auz dezvoltat perfect, o inteligentd muzicala. Expunerea polifonica poate fi
de mai multe tipuri (in evolutia artisticd si istoricd): polifonia contrastantd, polifonia melodiei
spontane, polifonia imitativa.

Auzul polifonic necesita cultivare dirijatd si indelungatd in procesul instruirii muzicale prin
metode eficace. Cele mai raspandite n studiul pianului sunt urmatoarele:
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e Interpretarea la pian a fiecdrei voci in mod separat, insotitd de caracterizarea ei din punctul de
vedere textual, semantic, sintactic. Dupa ce studentul va auzi si va constientiza sensul artistic al
unei teme (voci), studiate separat, va fi mai usor de a trece la perceperea/auzirea/simtirea voci-
lor (temelor) executate Tn ansamblu;

e Interpretarea unor perechi de voci (soprano-bas, soprano-tenor, bas-tenor s.a.m.d.), evidentiind
individualitatea caracterului melodico-tematic. Dupa ce studentul va fi capabil sd emita artistic
o voce din panza muzicala, va trece la interpretarea a doua, trei voci. Combinarea diversa a vo-
cilor contribuie la diferentierea caracteristicilor lor artistice.

o Interpretarea lucrarii polifonice in ansamblu (elev-profesor) la un instrument sau la doua, di-
vizand lucrarea pe perechi de voci;

o Intonarea in gand sau in glas a unei voci, celelalte fiind cantate concomitent la pian. Intonatia
corecta gasitd prin intermediul intondrii vocale va permite studentului s-o transfere mai usor in
sonoritatile pianului;

e Interpretarea lucrarii polifonice in ansamblu vocal (duet, trio, cvartet...) alcatuit din studentii-
pianisti.

Auzul armonic mai poate fi numit auz ,,acordic” — auzirea sonoritatilor muzicale in constructii
verticale (sincronice). Auzul armonic, ca si cel polifonic, este considerat ca aptitudine muzicala de
grad superior al evolutiei muzical-auditive. Conform unor conceptii larg raspandite, perceperea
armoniei muzicale tine de doud momente: sesizarea functiei modale a acordurilor; receptarea
caracterului (,, dispozitiei ) verticalitatii muzicale in derularea sa, a expresiei acordurilor. Cand ne
referim la capacitatea interpretului de a sesiza functia modala a acordurilor, putem defini aceasta
aptitudine ca auz sau simt modal. E vorba de capacitatea de a percepe sunetele muzicii (melodiei) pe
planul tensiunii lor gravitationale (tendinta sunetelor /acordurilor unul spre altul: cele instabile spre
cele stabile). Muzica o fac nu sunetele (acordurile) luate in parte, dar relatiile dintre ele — relatia de
incordare — destindere, acumulare — dizolvare de energie etc.

B. Ilerpymmn observa cd ,,este foarte greu de a explica prin cuvinte distinctia intre acordurile
unei grupe (spre exemplu, prin ce diferd un acord al dominantei de cel al subdominantei). Unica cale
de obtinere a acestei deprinderi constituie sesizarea/simtirea particularitatilor calitative ale acordu-
rilor” [6, p. 112]. Astfel, dezvoltarea auzului armonic se datoreaza unei auditii si analize/simtiri se-
mantice continue a acordurilor. ,,Cu cat interpretul se va apropia mai profund de substratul artistic al
armoniei, cu atdt mai usor va atinge in interpretare un sens psihologic veritabil” — specifica
pedagogul-pianist JI. O6opus [4, p. 55].

De reguld, auzul armonic se dezvolta mai tarziu decat cel melodic. Drept exemplu al auzului
armonic slab dezvoltat poate servi incapacitatea de a deosebi intervalele consonante de cele disonan-
te, acordurile majore de cele minore, notele intonate fals de cele intonate corect.

Pentru dezvoltarea auzului armonic am determinat un complex de procedee si metode, a caror
aplicare conduce la dezvoltarea maiestriei interpretative, activizeaza gdndirea armonica a elevului —
aptitudini strict necesare in redarea imaginii muzicale. Aceste procedee si metode sunt:

e Executarea creatiei muzicale in tempoul rar, Insotita de o ascultare activa a modificarilor armo-
nice. Aici este oportund analiza armonica a creatiei muzicale.

e Sustragerea secventelor armonice din panza muzicala si interpretarea lor consecutiva.

e Interpretarea pe arpegiato a acordurilor relativ dificile pentru student. Aceastd metoda se re-
comanda pentru o Insusire treptata a structurilor armonice complicate.

e Varierea facturii muzicale prin pastrarea armoniei piesei.

e Alegerea la auz a acompaniamentului pentru melodii diferite.

Auzul timbro-dinamic. Timbrul si dinamica sunt mijloace de prima importanta, prin care inter-
pretul creeaza imaginea artistica (b. Teruos, B. Ilerpymn). Manifestarea auzului muzical fata de
caracteristicile timbrale si dinamice ale sonoritatii muzicale este definit ca auz timbro-dinamic. Este
vorba de sesizarea coloristicii, a paletei cromatice a discursului sonor. Prin interpretare, sunetul poa-
te varia la nesfarsit: ,,cald”, ,,rece”, ,,lJuminos”, ,,deschis”, ,,sumbru”, ,,viu”, ,,aprins”, ,,mat”, ,,aspru”,
,,moale” etc. Culoarea sonora este unul din cei mai puternici factori de actiune asupra auzului si unul
din cele mai eficace mijloace de expresivitate muzicald. Auzul timbro-dinamic se considerd una din
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manifestdrile superioare ale auzului muzical, deoarece natura lui presupune operarea, in special, cu
categorii de ordin artistico-estetic, muzical-poetic, si nu doar tehnico-sonor [1].

In practica pedagogica, pentru dezvoltarea auzului timbral se apeleaza la compararea sunetului
pianului cu diferite timbruri ale instrumentelor din orchestra simfonica. in cazul unei bune dezvoltari
a imaginatiei, pianistul transpune caracteristica timbrald a unor instrumente in sonoritatea pianului.
La astfel de metode apela frecvent JI. O6opun. Legile sinesteziei explicd acest fenomen, cand prin
intermediul altor senzatii (tactile, gustative, coloristice, vizuale, psihologice etc.) se contureaza sen-
zatii de ordin auditiv. Calitdtile timbrale ale sunetului sunt in raport cu calititile dinamice, care
variaza in dependenta de calitatea touché-ului pianistic. Pianistii opereaza cu urmatoarele modalitati
de atac al sunetului la pian: marcato — clar, evidentiat, portamento — apasat, pronuntat, legato — le-
gat, non legato — divizat, intrerupt, staccato — sacadat, acut, ,,intepat”, sforzando — accentuat etc.
Este evident faptul cd, in interpretarea imaginii muzicale, interpretul va apela mereu la aceasta insu-
sire a auzului muzical 1n redarea cat mai fidela a ideii artistice.

in cazul cand la studenti auzul timbral este insuficient dezvoltat, se recomandi de efectuat
urmatoarele actiuni didactice:

e Interpretarea creatiei muzicale (sau a unui fragment) cu nuante exagerate, accentuand in special
cele mai detaliate nuante dinamice: de la fff pana la ppp. Ascultarea atenta a gradatiilor timbro-
dinamice, trairea emotionala a lor, constituie calea dezvoltarii auzului timbro-dinamic.

e Activizarea imaginatiei in timpul interpretarii. Crearea subtextelor artistice, literare, ,,acolo-
rarea” discursului muzical etc.;

o Interpretarea muzicii insotita de caracterizarea ei verbala, asocierea discursului muzical cu di-
ferite instrumente (,,orchestrarea” muzicii);

e Studierea muzicii de diferit stil, gen, caracter, cu scopul imbogatirii memoriei auditive, a
,,vocabularului intonational”, a inteligentei muzical-artistice.

Toate aspectele auzului muzical (auzul melodic, polifonic, armonic, timbral) se manifesta
numai in cazul dezvoltarii la interpret a auzului interior. Auzul interior poate fi prezentat ca facul-
tate de reprezentare a imaginilor sonore si ca auz-sim¢ (1. Gagim). Auzul interior sau imaginatia
muzical-auditiva este tratat ca o capacitate specifica de imaginare si trdire a muzicii fara sprijin pe
sunarea ei acustica exterioara (I'. I{prmun).

b. Temsos, in caracterizarea auzului intern, evidentiaza capacitatea de operare libera cu repre-
zentdrile auditive: ,,Auzul intern trebuie determinat nu numai ca o aptitudine de auzire interioard a
sunetelor, ci si ca aptitudine de a opera liber cu reprezentarile muzical-auditive” [237, p. 162].
H. l'ony6oBckast, pedagog si pianistd, mentioneaza: ,,A citi un text muzical inseamna a-l auzi in inte-
riorul nostru” [5, p. 154].

Generalizand experienta maestrilor de pian, comparand conceptiile lor muzical-didactice, con-
statam cd, In majoritatea cazurilor, recomandarile marilor muzicieni sunt orientate spre directionarea
tanarului interpret spre metoda ,,gandirii interioare”, constientizarea detaliatd si multilaterald a muzi-
cii pana la momentul realizarii ei sonore. Anume sub acest aspect capitd argumentare pedagogica
procedeul de creare a imaginii sonore in imaginatie (fara apelare la instrument). La fel ca si in vor-
bire sau citire in glas, oricare fraza rostitd este precedatda de gand, de o faza de ,,pre-auzire” (auzire
interioard, imaginard) care intuieste sonoritatea reald. Acelasi mecanism se respectd si in cazul
muzicii. Pre-auzirea se efectueaza prin intermediul auzului intern si constituie un rezultat al trairii
interioare a muzicii, 0 manifestare a vointei creative si, in sfarsit, devine baza elaborarii conceptiei
interpretative. Apeland maximal la imaginatia interpretului (gdndire artistica-imaginara, interioa-
ra), procedeul de pre-auzire conditioneaza formarea activa a auzului interior.

Orice interpretare presupune o tratare personald, o interpretare interioara, o atitudine creativa, o
prelucrare proprie a muzicianului. Aici In ajutor vine auzul intern. Dezvoltarea acestei aptitudini
constituie una din cele mai dificile probleme ale pedagogiei muzical-pianistice. Reprezentarea audi-
tiva interioara este si rezultatul interactiunii complexe a factorilor multipli, este dependenta de ta-
lent, culturd si gust artistic, de simt §i temperament, de nivelul de dezvoltare al intelectului i, in
sfarsit, de o bogata imaginatie.
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Psihologul C. Py6enmreiin considera auzul muzical (in sensul larg al cuvantului) aptitudine de

a percepe si a prezenta imagini muzicale, indisolubil legate de imaginile memoriei i imaginatiei
[apud: 6, p. 114].

in planul dezvoltarii auzului interior, sunt considerate ca deosebit de eficiente urmatoarele

procedee:

Interpretarea la auz si transpozitia melodiilor pieselor muzicale deja cunoscute.

Interpretarea piesei muzicale in tempoul rar, pre-ascultand anticipat dezvoltarea muzicii.
Interpretarea creatiei muzicale prin intonarea unei fraze cu voce tare, iar a alteia — in gand
(imaginar), pastrand perceperea continuitatii fluxului sonor.

Interpretarea creatiei muzicale ,,mut” (fara sunet), degetele doar atingand clapele.

Insusirea ,,imaginara” a piesei muzicale, patrunderea in continutul ei prin intermediul auzului
interior dupa principiul ,,vad-aud” (R. Schumann afirma: ,,muzica trebuie auzita/ inteleasa fiind
citita cu ochii”).

Audierea compozitiilor putin cunoscute, urmarind paralel textul muzical.

Memorizarea piesei muzicale (sau a unui fragment al ei) in gand, dupa partiturd, fara apelare la
pian. Este consideratd ca cea mai efectiva, dar, totodata, dificila forma de dezvoltare a auzului
interior.

Concluzie: Orice aspect al auzului muzical (melodic, polifonic, armonic, timbral) se manifesta

pe deplin si se formeaza doar in cazul dezvoltarii paralele a auzului interior. Auzul interior este defi-
nit ca facultate de reprezentare a imaginilor sonore si, totodata, ca auz-simy¢. In studiul pianistic este
important ca pe primul plan al congstiintei sa se afle idealul sonoritétii prezent in sfera auditiva, core-
lat cu controlul sever al realizarii sonore. Astfel, sfera vizuala (citirea textului muzical) este realizata

=9

prin intermediul auzului interior, care ,,sugereaza” sferei motrice solutii interpretative adecvate.
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DIMENSIUNEA SPIRITUALA A ELEVULUI
CA FINALITATE A iNVATAMANTULUI MUZICAL-ARTISTIC CONTEMPORAN
THE DEVELOPMENT OF PUPIL’S SPIRITUAL DIMENSION
THROUGH CONTEMPORARY MUSIC AND ART EDUCATION

Marina Cosumov, PhD, University Lecturer,
Alecu Russo Balti State University, Moldova

Rezumat. Scopul general al invatamantului muzical-artistic este valorificarea potentialului creativ, dez-

voltarea individualizatd a competentelor muzical-artistice si, nu in ultimul rand, formarea culturii muzical-
interpretative ca parte componenta a culturii spirituale a elevului.

Articolul in cauzd, vizeaza unele aspecte de abordare complexa a fenomenului muzical, in care dimensiu-

nea spirituald va constitui directia strategica a organizarii invatamantului muzical-artistic contemporan.
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Cuvinte-cheie: invatamant muzical-artistic, competenta muzicald, cultura muzicala, cultura spirituala.

Abstract. Contemporary music and art education has a series of purposes: (1) the development of pupil’s
creative potential; (2) the individualized development of music and art skills; (3) the development of
interpretative music education as part of the pupil’s spiritual education.

The present article touches upon some approaches related to music phenomenon, the spiritual dimension being
regarded and analyzed as an important policy in the organization of the contemporary art and music education.

Keywords: music and art education, musical competence, music education, spiritual education.

Din moment ce societatea este in continud schimbare, generand solicitari noi fata de educatie,
inseamna ca omul, la randul sau, trebuie sa se afle continuu in calitate de receptor al actiunii edu-
cative, mai cu seama in raport cu fenomenul muzical, care este ,,educativ prin sine” (I. Gagim), iar
sfera lui de cuprindere se extinde asupra intregii vieti.

Pedagogii, psihologii, oamenii de arta, specialistii In domeniul educatiei artistice au atras aten-
tia asupra interdependentei dintre factorul social si criza spirituala. Nu ne putem permite indiferenta
la criza lumii moderne — care este, in primul rand, o criza spirituala. in aceastd ordine de idei, . for-
marea si fortificarea omului in méasura valorii sale umane” reprezintd o cerintd de prim ordin a edu-
catiei contemporane. Trebuie cunoscut si rostit adevarul referitor la importanta intelegerii depline a
spiritualitatii si a actiunii in aceasta directie. Este, in esentd, adevarul importantei pastrarii unitatii
sufletului, a cresterii vitalitatii spirituale, a insufletirii de cele mai inalte sentimente si a dezvoltarii
capacititii de a chibzui cu intelepciune 1n orice conditii ale vietii.

Psihologia sec. XX insista asupra necesitatii dezvoltarii spirituale a omului, dand preponderen-
td artelor. Psihologul P. Popescu-Neveanu defineste spiritul drept un fenomen ce implica sfera su-
biectiva, mintala si are intotdeauna un continut reproductiv si proiectiv; viata spirituala — evolutie
mintala, trdire subiectivd a unui continut ideal dar pregnant; spiritualitatea — ansamblul disponibilita-
tilor culturale considerate sub raportul stilului, continutului si tendintelor [apud 4]. Astfel, putem
conchide ca spiritul este o calitate specificd a psihicului uman caracterizatd printr-un sistem de
necesitati sublime a individului, autorealizarea sa pe baza valorilor superioare sociale.

in acest context, prezinta interes si ideile psihologului B. Teplov, care considera ca arta cuprin-
de pe o arie larga si profunda cele mai diverse laturi ale psihicului uman — nu numai imaginatia si
emotia, dar si gandul, vointa. De aici vine si colosala ei importantd in dezvoltarea constiintei si a
constiintei de sine in cultivarea simtului moral-spiritual, in formarea conceptiei despre lume. De
aceea, educatia prin artd constituie unul din cele mai puternice mijloace de dezvoltare spirituala a
personalitatii [2].

In literatura ce reprezinta domeniul dat, remarcim doui directii ale educatiei artistice:

- educatia prin artd, care vizeaza dezvoltarea spirituala pentru o activitate artistica cu efecte for-
mative si educative, si

- educatia pentru artd, care-si propune pregatirea consumatorului pentru receptarea marilor valori
artistice i pentru integrarea lor in viata spirituala a acestuia, att ca receptor, cat si ca producator.

Educatia prin arta, ca parte a educatiei estetice, urmareste cultivarea capacitatilor copiilor de a
aprecia frumosul din artd, ambianta, naturd, viata social si de a contribui la crearea frumosului prin
forme de manifestare specific varstei, contribuind astfel la formarea si desavarsirea personalitatii.
Prin forme si directii de lucru specifice, aceasta forma specificd de educatie a constituit una din pre-
ocupdrile centrale ale scolii din toate timpurile.

Educatia prin si/sau pentru arta, este acea dimensiune a formarii care urmareste pregatirea per-
soanei pentru a recepta, interpreta, interioriza si crea valori, concretizate in diferite suporturi sau
situatii (arta, natura, conduitd umand, comunitate etc.), in perspectiva sporirii implinirii spirituale si
a imprimarii unui sens superior existentei persoanei.

Viziunea actuald de educatie europeana trateaza notiunea educatiei artistice (muzicale) ca un
proces individual continuu de autodesavarsire spirituald a personalitatii prin multiplele forme de
contactare cu artele frumoase, acestea fiind modalitati de reflectare a universului in care individul se
regaseste ca element component, cultura muzicald constituind nucleul culturii personalitatii in gene-
ral. Astfel, educatia muzicald/prin muzicd, ca forma suprema de educatie morala, estetica, spirituala
etc. se extinde in mod expres, peste ariile scolare, avind valoare primordiala in realizarea unei edu-
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catii muzicale continue. Un rol important, in acest registru de resurse educationale, il au familia,
institutiile religioase, culturale si artistice, muzeele, mass-media, casele de culturi etc. in acest con-
text, remarcdm scopul general al cadrului invatamantului muzical-artistic, care urmareste: valorifica-
rea potentialului muzical-artistic al elevului, dezvoltarea individualizatd a capacitatilor, formarea
culturii muzical-interpretative ca parte componentd a culturii spirituale a elevului.

Ideea reconstituirii esentei umane poate fi facutd prin muzica, deoarece muzica este materiali-
zarea sonora a celor mai nobile sentimente si idei ale umanitatii, pe care le poate transmite si pe care
le zideste in eternitate. Relatia generald om-sunet constituie in sine un univers aparte. Puterea de
actiune a sunetului asupra fiintei umane este de neimaginat. Intre aceste doud fenomene s-au stabilit
raporturi atat de stranse, incat omul in afara sunetului nu-si poate duce existenta in sensul cel mai di-
rect. Asadar, notiunea de spirit in afara fenomenului muzical nu poate fi conceputa si tratata. Trairea
adevarata a muzicii este mai mult decét o trdire obignuitd a unor stari sufletesti. Ea este (si trebuie sa
fie) o traire spirituald. Altfel, muzica nu-si indeplineste suprema ei misiune de cultivare, innobilare,
indltare a sufletului uman — lucru, pe care si I-au dorit toate geniile muzicii universale.

Analizand factorii distinctivi ai personalitatii umane, muzicologia si psihologia contureaza aria
de extindere a perceptiei muzicale, care, ,,sprijinindu-se la un capat pe nivelul psihofiziologic/prepsi-
hologic (Figura 1), iar la celalalt capat pe nivelul psihofilosofic/postpsihologic (Figura 2)”, conform
lui lon Gagim [5], care clasifica perceptia muzicala pe trei niveluri:

1. Nivelul fiziologic — actiunea muzicii are loc la nivel de corp, a simturilor elementare, la nivel
senzorial imediat, direct;

2. Nivelul psihologic — actionarea altor procese psihice: emotivitatea, gandirea, memoria, imagi-
natia artistica etc.;

3. Nivelul spiritual — inaintarea muzicii spre sfera subconstientului si supraconstientului.

T \‘\\

— / Muzica \
} PR Qm/-: (Univers) :

Om |

Figura 1. Relatia psihologica ,,Om — Muzica” Figura 2. Relatia filosofica ,,Om — Muzica”

Ion Gagim remarca in studiile sale ca ,,Omul si Sunetul (Muzica) sunt componentele fundamen-
tale ale Universului, iar Viata e valoarea suprema ce se construieste pe relatia dintre cei doi. .. ” [ibidem].

in acelasi context, A. Iorgulescu scrie: ,,Sunetul (Muzica) este o componenta indispensabila
echilibrului uman, fie el biologic, psihologic, spiritual” [apud 4].

Spiritualitatea semnifica creatia, presupune patrunderea si comunicarea cu un univers invizibil,
inaudibil, prin simturile directe, iar aceasta necesita capacitati aparte, care urmeaza a fi cultivate in
mod special. Spiritualul — ,,impaca, uneste, armonizeaza, tolereaza, cultiva dragostea...” [5]. Educa-
tia spirituala este procesul, actiunea si rezultatul dobandirii unui nivel elevat de existenta. Ea repre-
zinta procesul de transmitere i asimilare a experientei de viatd spirituald/culturald/religioasa, de co-
municare cu Dumnezeu, este spiritualizarea fiintei somato-psihice, spiritualizarea corpului, muncii,
vointei, sentimentelor, atitudinilor si facultatilor morale. Deschiderea omului spre cunoasterea spiri-
tuala, cucerirea si valorificarea fortelor spirituale, realizarea divinului, parte a carui este Omul, tre-
buie sa devina esenta viitorului educatiei.

Formarea/dezvoltarea spirituala a elevilor, ca obiectiv al aspectului instructiv-educativ al inva-
tamantului muzical-artistic, rezultd din orientarea functionala a acestuia la nivel cognitiv, estetic si
social-educativ. Astfel, functia cognitiva se realizeaza prin intermediul imaginilor sonore concret-
senzoriale, receptate/interpretate in mod individual si traite la nivel psihic de catre elevi. Functia
estetica rezulta din valoarea si continutul creatiilor muzicale ce alcatuiesc materia de studiu. Functia
social-educativa stipuleaza un anumit continut, in ceea ce priveste valorificarea mesajelor sonore si
a formelor de prezentare/receptare estetica a lor.
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Educatia muzical-artistica constd, in prim plan, in centrarea ei pe dezvoltarea personalitatii
creatoare a elevilor. Din punct de vedere pedagogic, aceasta nu inseamna a-1 forta pe copil sa devina un
»Mic geniu”, ci de a-i forma personalitatea creativa in contextul integrarii lui in viata sociala. Initierea
elevului in sensurile muzicii universale solicita efort. Fiind condus sub aspect educational, efortul se
transfigureaza in placere, in experienta pozitiva, care pledeazd pentru o modalitate de autoeducare a
elevului 1n sensul participarii lui vii, active, originale la propria formare. Spre deosebire de lectie,
unde intdlnirea cu muzica este ,dirijata”, situatiile de educatie esteticd prin actiunea independenta,
individuala (studiul individual, efectuarea temelor pe acasa etc.) penetreaza in profunzime interiorul
fiecarui elev nu doar la nivel de insotitoare a vietii, Ci ca 0 componenta indispensabild a vietii.

Cultura spirituald, in contextul invatamantului muzical-artistic se raporteaza nivelului de dez-
voltare al competentelor muzical-interpretative, vizand prezenta:

- gustului estetic-muzical;

- dorintei de audiere/interpretare a fenomenului muzical;

- orientarii catre muzica valoroasa;

- receptivitatii spre mediul muzical existent;

- capacitatii de decodificare creativa a mesajelor sonore;

- autodirijarii/autoafirmarii in contextul activitatilor de: auditie, interpretare, analizd/caracteriza-
re si creatie muzicala.

Compozitorul, savantul, pedagogul-academician D. Kabalevsky a fost profund preocupat de
problema educatiei muzicale a copiilor. Cautarile lui de multi ani s-au soldat cu elaborarea si transpu-
nerea in viata a unei originale conceptii de educatic muzicala. El a pledat de a face marea muzica
accesibila tuturor, cautand cdi adecvate care ar reiesi din insasi natura muzicii. Meditand asupra idei-
lor lui B. Asafiev, idei pe care le-a aprofundat, dezvoltat si intruchipat intr-un sistem practic de edu-
catie muzicald a copiilor, D. Kabalevsky spune: ,, Eu am tins sa gasesc astfel de principii, metode si
procedee care sa contribuie la pasionarea copiilor de arta muzicii, la apropierea acestei sublime

Dupa Iu. Aliev, scopul principal al educatiei muzicale consta in trezirea la elevi a interesului
pentru arta muzicald, dezvoltarea competentelor de simtire, intelegere si valorificare a tezaurului
muzical, crearea necesitatii de comunicare sistematicd cu muzica [apud 5].

B. Asafiev remarca: ,,daca e sd examinam muzica din perspectiva educatiei muzicale, atunci ea
va fi inteleasa mai intdi ca fenomen al lumii creat de catre om si, mai apoi, ca disciplina stiintifica/
educativa cu rol de formare/dezvoltare a culturii muzicale” [ibidem]. Autorul defineste cultura muzi-
cala drept sistem complex ce include:

— valorile muzicii;

— toate formele activitatilor de creare, transmitere si receptare a valorilor muzicii;

— toti subiectii implicati in activitatile sus-numite;

— toate institutiile muzicale de studiere a muzicii/de educatie muzicala, generala si speciala.

in aceasta directie, procesul instructiv-educativ al invatamantului muzical-artistic va urmari
formarea atitudinilor, care constituie rolul educativ de prim ordin si, totodata, factorul operational
indispensabil in manifestarea spiritualitdtii elevilor. latd de ce conditia primordiald in dezvoltarea
spiritual-artistica a elevilor va conditiona prezenta unor astfel de componente cum sunt cele compor-
tamentale, motivationale, cognitive si operationale (toate avind la bazd factorul atitudional). De
aici i multitudinea dimensiunilor spirituale percepute prin prisma atitudinilor:

Multifunctionalitatea;

Evaluabilitatea la nivel de proces si produs;

Mobilizarea unui ansamblu de resurse ale mediului muzical;

Caracterul de finalizare si integrare;

Manifestarea in cadrul unui ansamblu de situatii.

Influenta continud a muzicii genereaza elevului/omului o serie de reactii psihospirituale la care
acesta reactioneaza prin traire individuala, intr-un mod sau altul, la muzica care vine din exterior —
se Intristeazd, se bucurd, se relaxeaza sau se agita prin dialogare cu fenomenul sonor. Cultura muzi-
cala (CM), in acest sens, reprezinta factorul de mijlocire si de interactiune a tuturor componentelor
spirituale (sub aspectul estetic, artistic, psihologic al acesteia), care se prezinta astfel, (Figura 3):
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CM experentiala
(trairea valorilor muzicale)

-—

CM contextuala < > CM academica
(urmdrirea valorilor muzicale) (selectarea valorilor muzicale)

Figura 3. Componentele culturii muzicale

CM contextuala vizeaza ansamblul actiunilor muzical-artistice, prin care elevul interactioneaza
permanent cu mediul muzical care il Inconjoara pe tot parcursul vietii sale. Mediul muzical prin di-

Elevul, asimiland selectiv influentele sonore ale mediului — diversifica, percepe si traieste si
interpreteaza valorile muzicale in functie de nivelul competentelor muzicale proprii, adica in functie
de CM academica a sa.

Existenta acestor doud laturi este monitorizatd prin initiativa proprie a elevului de a selecta
valorile muzicale, de a le analiza, a le percepe, a le trai prin intermediul CM experientiale, aceasta
din urma fiind direct proportionala si reflectand nivel/gradul de dezvoltare al culturii spirituale.

Centrarea pe ,,subiect”, in procesul instructiv-educativ, exprima considerarea elevului ca su-
biect al propriului proces de dezvoltare, de asimilare a celor transmise si de formare a personalitatii
sale. In consecintd, procesul instructiv-educativ urmeazi sa asigure conditiile necesare unei partici-
pari active din partea acestuia. ,,A instrui pe cineva intr-o disciplind nu Inseamna a-1 face sa inmaga-
zineze in minte asemenea rezultate, ci a-1 invata sd participe la procesul care face posibilad crearea de
cunostinte” — afirma 1.S. Bruner (4). Arta, in acest sens, are o fortd educativa determinanta.

Educatia artistica inglobeaza valori pe care elevii le asimileaza permanent, prin metode si mijloa-
ce mai putin sistematizate decat cele didactice, din afara scolii. Un rol important, in acest registru de re-
surse educationale 1l au familia, institutiile religioase, culturale si artistice, muzeele, mass-media etc.

Dezvoltarea spirituala prin /pentru arta se realizeaza sub influenta unui grup de factori interni i
externi. Factorii interni fiind:

- autocunoasterea, prin care elevul devine constient de propriile sale cunostinte/capacitati/atitu-
dini artistice;

- capacitatea elevului de a se reflecta pe sine in mod critic, observandu-si neimplinirile la nivelul
propriului nivel spiritual;

- nivelul de aspiratie spre o cultura artistica elevata;

- responsabilitatea fatd de devenirea propriei personalititi cu o cultura spirituald dezvoltata;

- modul propriu de apreciere a valorilor cultural-artistice, morale, religioase, etc.;

- dorinta de o autoperfectionare artisticd permanenta.
Factorii externi care determina autoeducatia spirituala fiind:

- diversitatea contextelor spiritual-artistice;

- contactul spiritual permanent cu valori artistice.
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Rezumat. Ideea care sta la baza procesului pregatirii profesorului de Educatie muzicala consta in faptul
ca studentul de la facultate la finalizarea ciclului universitar trebuie sa detind competente asemanatoare §i com-
parabile cu absolventii la specialitatea Instruire muzicala a altor universitati. Pentru ca acest deziderat sa devina
o realitate e necesar de a parcurge o serie de pasi inclusive pentru proiectarea continuturilor evaluarii la discipli-
nele Armonie si Solfegiu in viziune curricular. La baza cercetarii noastre au stat investigatiile teoretice ce se re-
ferd la fundamentele psihopedagogice si muzicologice ale educatiei muzicale, care constituie fondalul metodo-
logic si teoretic al lucrarii.

Cuvinte-cheie: discipline muzicale, evaluare a continutului, evaluare a competentelor, cauzai-efect-
realitate, generalizare si sinteza.

Abstract. The establishment of the school evaluation principles of musical culture pf students detrmined
by the specific musical — artistic knowledge. The level of musical culture (musical experience: qualitative-
formative aspect and musical competence: quantitative-informative aspect) of the students may be appreciated
comparing with the degree of covering the (tems’subject) with the students experience and musical com-
petence. Qualitative evaluation criteria of students’ musical culture are the basic indices for detrmining and
getting (obtaining) musical experience: students’ activity, the presence of emotional experience during the
musical act positive attitudes about the music.

Keywords: rating musical disciplines, content development assessment, competence assessment, cause-
effect relationship, generalization and synthesis. Initial evaluation tests, current and final.

Sarcinile noi, inaintate in fata scolii contemporane se refera si la educatia muzicald a copiilor
CU capacitati deosebite fata de arta muzicala. Disciplinei solfegiu in scolile cu profil artistic ii revine
un loc important in educatie, deoarece tocmai in acest domeniu manifestarea inclinatiilor cu grad ri-
dicat deasupra nivelului mediu se poate produce in mod deosebit de pronuntat, vadit, dacd sunt
respectate conditiile pedagogice necesare. Incepand cu clasa I, copiii dotati si supradotati au nevoie
in procesul educational de o atentie speciald in scopul valorificarii educative a potentialului talentu-
lui fiecarui elev atat in lucrul instructiv in grup, cit si cel diferentiat dupa niveluri individualizate.

in aceasti ordine de idei, este actual de stabilit programe de instruire muzicali la nivel national
de depistare, instruire, promovare sociala si culturald a acestei categorii de copii si necesita in acelasi
timp pregatirea cadrelor didactice in probleme ,,specifice” (I. Gagim): educatia muzical-artistica a
copiilor dotati si supradotati, care necesitd cerinte si procedee educationale speciale. Practica edu-
cationald, dupa cum relateaza cercetarile (I. Gagim, Iu. Aliev, W. J. Dowling etc.) arata, ca in cazuri
foarte frecvente acesti copii raman ne identificafi si se ,topesc” in masa generala a copiilor dintr-0
institutie de invatamant general sau dintr-o0 localitate intreagd. Dupa cum demonstreaza cercetarile,
intr-o clasd de 32 elevi circa 7-9 din ei manifesta aptitudini muzicale ce depasesc linia medie, iar co-
piii supradotati, conform datelor statistice alcdtuiesc din 220 elevi examinati — 0,4%-0,9%
(A. Popov). Analiza practicii pedagogice a invatamantului muzical arata, ca profesorii actuali de sol-
fegiu nu au formarea necesard pentru diagnosticarea si includerea acestei categorii de copii intr-un
regim special de activitati (instruirea colectivd diferentiata si individualizatia) conform unei con-
ceptii metodico-stiintifice, accesibila pentru profesorul de educatie muzicala de rand (obignuit). Se-
lectarea unor copii cu aptitudini muzicale avansate pentru studii in clasele scolilor cu profil muzical
sau in clasele rarisime cu studiere aprofundatd a muzicii in scoala de culturd generala (in special
scolile rurale) nu solutioneaza problema vizata.

in primul rand (conform datelor obtinute de I. Gagim si colaboratorii si), in urma institutio-
nalizarii speciale rimine un numar mare de copii cu necesitati muzicale speciale (dotati mediu, supe-
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rior si supradotati), cirora, la fel, urmeaza a li se acorda o atentie didacticd cuvenita: acest fenomen
este caracteristic 1n special 1n scolile rurale situate mai indepartat de orase si centre raionale.

in al doilea rand, profesorii din insesi liceele de profil si scolile cu profil artistic nu urmeaza in
mod directionat cursuri speciale de formare profesionald in vederea instruirii diferentiate a elevilor
CU cerinte educationale speciale (CES) 1n arta muzicala.

in al treilea rand, scolile cu profil artistic si-au pierdut actualmente in careva misurd menire
de institutii, ce sunt predestinate sa se ocupe de instruire a copiilor dotati si supradotati muzical, ele
transformandu-se (conform regulamentului lor actual) in institutii de Invatimant complementar,
auxiliar si secundar in formarea culturii viitorului cetatean.

In ultimii ani literatura nationala si universald acorda atentia cuveniti educatiei muzicale gene-
rale a elevilor 1n aspectul sau important — iluminist. Din pacate in acest domeniu conceptele nu sunt
prea bine clarificate; se vorbeste despre inteligentd muzicala, performanta muzicald. Evident toate
aceste expresii implicad diferente si in interpretarile sau abordarile autorilor, de aceea am preferat sa
utilizdm Intotdeauna cea mai apropiatd traducere a expresiei originale, fara sd incercdm o unificare
sau uniformizare exagerata prin care s-ar fi pierdut eventual aspecte importante.

Problema abordata, cu referinta la orele muzicale de grup (inclusiv disciplina fundamentala —
Solfegiu), se va cerceta sub aspectul lucrului didactic colectiv diferentiat si individualizat. in cerceta-
rile fundamentale psihologice si didactice adresate procesului pedagogic (L. Vigotski, L. Zankov,
D. Elkonin, V. Davidov, I. Gagim, H. Gardner, B. Teplov etc.) se argumenteaza necesitatea de a tine
cont de nivelul aptitudinilor elevilor in procesul de studii (aptitudine individuald). O conditie nece-
sard in realizarea principiului general didactic — principiul atitudinii individuale in cadrul efectuarii
instruirii colective in sistemul de invatamant scolar pe clase este instruirea diferentiata in baza
activitatii la lectie cu grupe de elevi omogene dupa aptitudini (la ora de solfegiu si la alte discipline
muzicale colective diferentierea se efectueaza in baza nivelelor aptitudinilor muzicale si vocale). Idei
pretioase cu referintd la individualizarea si importanta instruirii diferentiate la ora de educatie muzi-
cald in arealul pedagogic national intidlnim in cercetdrile muzicienilor G. Breazul, S. Dragoi,
D. Kiriak, A. Motora Ionescu, A. Sefrezi etc.

in procesul de invatimant muzical problema muzicalitatii si a aptitudinilor muzicale este una
din pozitiile centrale ale cercetarilor muzical-psihologice si muzical-didactice. Cercetatorii in dome-
niu (I. Gagim, B. Teplov, St. Zuzulescu) demonstreaza ci aptitudinile muzicale nu sunt insusiri in-
nascute, dar se formeaza in timpul vietii in conditiile respective: invatdmant, interpretare si auditie
mUZicalé etc. La baza aptitudinilor se afla predispozi}iile care sunt de naturé nativa si, care contin
liefeaza in diverse inclinatii: memorie muzicalda agera, moblhtate vocald, simt ritmic si intervalic
inndscut, care developeaza sensibilitatea auzului muzical si reactia emotionala la muzica.

in ceea ce priveste dezvoltarea talentului muzical, Sosniak (5) descrie trei stadii. intr-o prima
faza predomina inca joaca, copilul descopera placerea activitatilor muzicale, acompaniat de incurajarea
parintilor si eventual a profesorului de muzica. Lipseste deocamdata perseverenta, explorarea domeniu-
lui, dobandirea cunostintelor specifice nefiind sistematica. in acelasi timp, deocamdati nu se cauta
criterii obiective pentru masurarea performantei, aparitia preocuparilor in acest sens, indicand deja
urmatoarea faza. A doua faza — ce se instaleaza in jurul varstei de 10-13 ani — se caracterizeaza prin
precizie si disciplind crescdnda. Scopul este perfectionarea continua a tehnicii interpretative, imbogati-
rea deprinderilor, ceea ce permite obtinerea unei precizii tot mai mari in prestaia muzicala. Se acorda
tot mai multd atentie detaliilor tehnice, copilul petrece din ce In ce mai mult timp exersand, invata sa ,,to-
lereze” repetitiile. Ultima fazi este cea a individualizarii, personalizarii performantei — este perioada
angajamentului intr-o carierd muzicald, a descoperirii vocatiei de muzician. Acesta se reflectd in creste-
rea i mai accentuatd a timpului alocat domeniului, printr-0 atitudine critica fata de propria prestatie.

Procesul instructiv-educational scolar, in care sunt caracteristice prezenta ,,diferentelor” indivi-
duale a elevilor in stiinta pedagogica universald este depistat cu termenul ,,instruire diferentiato-indi-
viduala” si este efectuat in sistemul de invatamant de grup (clasa scolard). Instruirea diferentiata are
in esenta sa: modificarea particulara si temporard a unor obiective de continut instructiv-educationale,
esalonate spre dezvoltarea personalitatii. In argumentarea teoretico-stiintifica a problemei abordate,
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cercetarile cu referinta la importanta atitudinii diferentiate fata de elevi in procesul instructiv-educativ
muzical indica la faptul insemnatatii specificului individual a nivelului aptitudinilor muzicale diver-
se ale fiecdrui elev.

Procesul instructiv-educational bazat pe calitatile tipice individuale a elevilor in literatura peda-
gogica poartd numele de proces de instruire diferentiatd. In cercetrile la tema datd nu exista o notiune
unitard a termenului ,,instruire diferentiatd”, dar e cert continutul acestui proces — invatamantul bazat
pe unitatea sumata a diferentelor de aptitudini muzicale ale elevilor, care si tin cont in evolutia rezul-
tatelor obtinute in procesul de instruire si educatie pentru a asigura o omogenitate finald de dezvoltare
muzicala a elevilor. In literatura didactica termenul instruire diferentiatd este utilizat in doua sensuri:
diferentiere externd si diferentiere internd. Daci elevii insusesc materialul in baza programelor mo-
dificate (studierea aprofundatd a matematicii, a limbilor straine, a artelor etc.) se are in vedere dife-
rentia invatamantul pe cale externd. Daca continutul invatamantului este axat integral fatd de toti
elevii clasei, insa prevede atitudine individualad, organizatd didactic spre fiecare elev cu atitudinile
(In problema noastra de studiere — aptitudinile muzicale) initiale proprii, acest proces instructiv alca-
tuieste instruirea diferentiatd internd. in invatimantul muzical atat la disciplinele de grupa (solfegiu,
cor, literatura muzicala etc.) si cele individuale (instrument muzical, canto, compozitie) instruirea di-
ferentiatd se considerd internd. Studiul se va desfasura in legatura cu instruirea diferentiata interna.

Determinarea si elaborarea metodelor de diagnosticare a aptitudinilor muzicale individualizate
ale copiilor de varstd gcolard mica, stabilirea elementelor principale de instruire diferentiati a ele-
vilor la ora de solfegiu revine continutului invatamantului muzical axat pe: practica muzicala — can-
tarea vocald si instrumentald vocald; elementele de limbaj muzical; elementele de culturd muzicala;
pe sugestii referitoare la repertoriul vocal si pe sugestii despre operele pentru auditie.

Observatiile pedagogice multiple, analiza practicii formarii auzului muzical si dezvoltarea de-
prinderilor de intonatie vocala a copiilor la ora de solfegiu in clasele primare, permit de a tipologia
elevii din clasa I dupd zona primara (diapazonului vocii) si a calitatii intonatiei (mobilitatea auzu-
lui). Divizarea elevilor dupd aceste criterii accesibile face posibil i orienteaza profesorul disciplinei
de a impdrti clasa in grupe intonationale mici, care vor permite aplicarea lucrului diferentiat cu ele
si dirijarea cu succes a procesului de omogenizare in instruire si educatie. Reiesind din tipologia
prezentata, fiecare cadru didactic, cu experientd didactica suficientd, fara eforturi deosebite va dife-
rentia contingentul de elevi in grupe intonationale:

Grupa intonationald A — elevii cu zona primari ,, re* —si'”,care intoneaza corect fard sustinere
vocald sau instrumentald doua fraze contrastante modal, audiate dupa 1-2 prezentari fiecare.

Grupa intonationald B — elevii cu zona primari ,,re' — sol”, care intoneazi corect cu sustinere
partiald vocala sau instrumentald doud fraze contrastante modal, audiate dupa 1-3 prezentari fiecare.

Grupa intonationald C — elevii cu zona primari ,la, si — re"”, care intoneaza cu unele inexacti-
tati, fiind sustinuti vocal sau instrumental, doud fraze contrastante modal, audiate dupa 1-4 prezentari.

Nota: Pentru testarea calitatii intonatiei pot fi recomandate primele fraze din cantecele populare
de la pagina 30 la tema ,,Modul” din manualul M. Antoshina, N. Nadejdina, Solfedjio dlea 1 klassa
DMSH. - M: Muzyka, 1970.

Divizarea clasei in grupe intonationale (nivel modest, mediu si superior) este prerogativa acti-
vitatilor didactice libere cu clasa a profesorului si nici intr-un caz nu va diminua demnitatea elevului
(etichetarea elevilor de catre pedagog intentionat la evaludri, desigur, a fi un act antipedagogic). Ati-
tudinea diferentiata a pedagogului in procesul instructiv la ora de solfegiu presupune crearea con-
duale de insusire a materialului de catre fiecare copil si necesita de a fi utilizate un sir de procedee
metodice contemporane, actuale in invatamantul muzical contemporan. In organizarea procesului
instructiv-educational la ore de solfegiu in conditii diferentiate se vor potrivi anumite recomandari si
procedee metodice:

a) Aplicarea largd in formarea auzului modal a metodei de so/mizatie relativa (E. Mamot), care
dupa esenta sa nu limiteaza pedagogul la aceasta etapa in tonalitatea C dur, incomoda pentru aceasta
varsta, si permite de efectua intuirea intonatiilor modului concomitent prin solmizare concomitent a
treptelor modului in céteva tonalitdti potrivite zonei primare a vocii fiecarui elev. Astfel pedagogul
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poate usor planifica in proiectele de lectii activitati diferentiate cu grupele intonationale a limbajului
modal (treptele modului la aceasta etapa vor purta in insusirea dozata silabele modale | - io; Il - le; 1l -
mi; IV - na; V - so (se pronuntd ,,s” sonor); VI — la; VII — ti. Aici e cazul si avertizam tinerii peda-
gogi — in loc de a solmiza treptele modului cu cifre ,,un”, ,,doi”, ,trei” etc. Este mai comod de a sol-
miza cu silabele modului. apropiate de silabele Gvidoniene ,,do”, ,,re”, ,,mi” etc. A se consulta ma-
terialul din recomandarea bibl.). in procesul de solmizatie a intonatiilor melodico-ritmice modale din
repertoriul de teme din folklorul national paralel cu intuirea intonatiilor treptelor modului se va in-
susi limbajul duratelor (termin si procedeu metodic elaborat de marele iluminist francez Jean
Jaques Ruseau: cuvintele formulelor ritmice — ,,pas”, ,,iu-te”, ,,si-mai-iu-te”, ,ra-ar”, ,,sin-c0+0-pa”, pre-
cum mai tarziu i a silabelor grupelor ritmice ,,ta”, ,ti-ti” etc.

b) Interpretarea (solmizatia) concomitentd de catre toate grupele intonationale a diverselor sar-
cini_didactice: grupa intonationald A — activeaza ca ,,solisti”, grupa intonationalda B — executa
fragmentele comode lor ,,coral”, iar grupa C ,,acompaniazd” un ritm ostinato si intoneaza treptele
functionale (la inceput isonul pe tonica si dominanta).

¢) Datoritd lucrului didactic diferentiat cu clasa, profesorul poate usor selecta si programa la
tema lectiei modele de solmizare melodice i ritmice precum si melodico-ritmice cu continut artistic
de valoare: Spre exemplu, ritmo-intonatii din folclorul muzical de copii, cAntece pentru copii etc., in
conformitate cu ordinea Insusirii treptelor modului si a limbajului duratelor.

d) Activitatea didactica cu grupele intonationale in comparatie cu cel traditional creeaza condi-
tii didactice majore de a utiliza in activitatile muzicale diverse jocuri didactice muzicale.

Rezumand tezele tratate anterior, putem constata faptul actualititii cercetirilor profesorilor
de muzica in studierea tipologizarii aptitudinilor muzicale ale elevilor in procesul instructiv educa-
tional la ora de solfegiu. Anume aici este cea mai evidenta diferenta a nivelurilor aptitudinilor muzi-
cale, si care prin variabilitatea lor creeaza unele probleme cu eficacitate scazuta a avansarii dezvolta-
tive a elevilor in aspect individual. Evident in astfel de conditii a lucrului cu clasa intreaga (frontal)
elevii supradotati, in conditiile predarii materialului cu orientare la elevii mai slabi, pierd ritmul per-
sonal de avansare ascendentd. Din aceastd cauzi si este necesar de practicat in invatdmant tehno-
logii noi de instruire diferentiata.
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REPERE TEORETICE ALE INVATARII DIFERENTIATE SI INDIVIDUALIZATE
A LIMBII FRANCEZE iN INVATAMANTUL SUPERIOR
THEORETICAL DIFFERENTIATED AND INDIVIDUALIZED LEARNING FRENCH
LANGUAGE IN HIGHER EDUCATION

Lidia Ciolacu, PHD, Theoretical Lyceum
»Vasile Alecsandri”, Balti, Republic of Moldova

Rezumat. E deosebit de important faptul cd obiectivul major al educatiei si instructiei trebuie sa fie
transformarea individualitatilor in personalitti care sa corespunda idealului educativ al societatii noastre. Tra-
tarea diferentiatd inseamna, in esentd, adaptarea invatimantului la particularitatile psihofizice ale studentului,
influenta instructiv-educativa a acestuia in conformitate cu individualitatea sa, inlesnindu-i pregatirea la nivelul
marea personalitatii in ansamblu.

Cuvinte-cheie: instruire diferentiata, invitare individualizata, invatare diferentiatd, tehnologia de invatare
diferentiata, strategii de invatare diferentiata a limbii franceze.
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Abstract. It is particularly important that the major objective of education and instruction should be for
individuality personalities to match the educational ideal of our society. Differential treatment means essentially
adapting education to the specific medical fitness student influence instructive - educative it in accordance with
individuality or help them prepare local possibilities and interests, creating and, ultimately, an environment
favorable to the highest grade for the overall development of the personality.

Keywords: differentiated training, individualized learning, differentiated learning, technological model
teaching, differentiated learning ways, differentiated learning foreign language curriculum, technology training
model of professional competence of differentiated learning, professional language.

O preocupare majora a profesorilor este cunoasterea particularitatilor individuale ale studenti-
lor, care permite individualizarea actiunilor pedagogice prin abordarea diferentiatd a studentilor in
functie de potentialul intelectual individual.

invitarea diferentiati constituie una dintre problemele fundamentale ale stiintelor educatiei,
deoarece invatarea, in general, este un fenomen complex, dinamic, cu un continut bogat si o larga sfera
de cuprindere, orientatd spre formarea personalitatii umane. Literatura de specialitate evidentiaza
multitudinea intentiilor de definire a invatirii. Intr-o formuld concisi, invétarea este activitatea psi-
hica fundamentala prin care se realizeaza adaptarea la mediu, dezvoltarea personalitatii [21, p. 18].

O. Dandara pledeaza pentru elaborarea unei strategii didactice orientate spre diferentiere si
individualizare, care porneste de la cunoagterea studentului [8, p. 42].

Din punct de vedere metodologic, strategia diferentierii, ca strategie globald de instruire,
implica utilizarea unui ansamblu diversificat de metode aplicate complementar: conversatia, in special
cea euristica, demonstratia, explicatia, exercitiul, tehnica utilizarii fiselor de muncd independenta
(fise de dezvoltare, de recuperare, de exersare, de creatie), utilizarea figelor individuale de progres sau
a diagramelor de progres, a fiselor de evidentd, a greselilor tipice la nivelul unei grupe academice
(fise de caracterizare). Organizarea se poate realiza individual si in grup diadic, grup mic, grupul omo-
gen fiind constituit pe baza aplicarii unor teste de plasament sau a unor teste de succes educational.

E. Claparede afirma ca procesul de invatare vizeaza ameliorarea la o noud insusire a compor-
tamentelor si performantelor, sub aspectul lor formal si de continut, fiind rezultatul confruntarii
active a individului cu mediul, in procesul de interiorizare [18, p. 128].

I. Nicola considera ca invitarea reprezinti un proces de cunoastere complex ce inglobeaza
totalitatea actiunilor pe care le intreprinde receptorul pentru a raspunde adecvat obiectivelor urmarite
prin predare [12, p. 280]. Invitarea include doua dimensiuni importante: informarea, ca transmitere
a unui sistem de cunostinte si formarea, care presupune dezvoltarea biopsihosociald a personalitatii
celui educat [Ibidem, p. 343].

Teoriile invatarii examinate de I. Neacsu ne-au permis sa stabilim ca cercetarile includ sau pre-
supun aspectul invatarii individuale [11, p. 181]. Analizind teoriile si viziunile cu privire la invaita-
re, conchidem ca invatarea este procesul de achizitionare a experientei cognitive noi si de formare a
competentelor individului, pentru a obtine performante. Prin urmare, cel ce invata individual trebuie
sa fie constient de planificarea rationald a timpului, sa gaseasca solutii adecvate, prin folosirea stra-
tegiilor si tehnicilor de individualizare, pentru a atinge scopul fixat.

Din aceste considerente, putem mentiona faptul ca orice invatare presupune o doza de indivi-
dualizare. Problema individualizarii in invatare este interpretata diferit de cercetatorii din domeniul
stiintelor educatiei.

Este evident faptul ca conceptul de individualizare a studentului in procesul de studii s-a defini-
tivat in conformitate cu principiile de dezvoltare a invatamantului individual orientativ, in functie de
umanizarea §i democratizarea invagamantului, in baza exigentelor promovate de psihologia cogniti-
va. Problema 1nvatarii individualizate a devenit obiectul de cercetare 1n invatdmantul continuu (pe
tot parcursul vietii), fiind abordata si in programele Consiliului Europei. La baza principiilor demo-
cratizarii societatii si, prin urmare, a democratizarii Invatamantului se afla conceptul personalitatii
libere, independente, autonome. Dezvoltarea interculturala si cea culturald are un rol important in
societate si, deci, in dezvoltarea orala si intelectuald a tineretului, in dezvoltarea capacitatilor si abi-
litatilor acestuia de integrare in societate, in profesie. Evident, devin extrem de importante compe-
tentele de studiere diferentiatd a limbilor straine. Dezvoltarea indivizilor si formarea competentelor
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de acest tip, privind insusirea unei limbi straine, ar deveni o premisa pentru obtinerea unui loc de
munca si, in sfarsit, o premisa pentru a supravietui.

Stabilirea contactelor cu Intreaga lume a devenit o parte importanta a vietii si activitatii profe-
sionale a personalitatii, care trebuie si fie in stare sd comunice lejer cu partenerii din alte tari. Orice
personalitate trebuie sd fie in stare sd-si consolideze atdt competentele profesionale, cat si cele de
cunoagstere si invatare a unei limbi straine.

La momentul actual, cand progresul tehnic si cel stiintific provoacd schimbari rapide in socie-
tate, importantd devine capacitatea de a-si perfectiona cunostintele si, mai ales, de a se autoper-
fectiona — ca dominanta in structura personalitatii individului.

Formarea si dezvoltarea capacitatii de invitare diferentiata nu este doar o exigentd profesionala,
ci si una sociala. Psihologia cognitiva si constructivista considera ca individualizarea studentului se
exprima printr-o invatare eficienta. Cel ce reugeste sa invete si e constient de responsabilitatea sa ar
putea obtine succese stabile si mari in procesul de invatare [19, p. 70-72].

Teoriile relevante ale psihologiei cognitive pot fi rezumate astfel: omul este conceput ca un
sistem ce prelucreaza individualizat informatiile si le transforma in cunostinte proprii. Acest sistem
contine elemente stiintifice complexe, in care cunostintele sunt deja structurate, memorate si pot fi
reactualizate in orice moment potrivit. Cunostintele noi sunt construite prin interactiunea cunostintelor
asimilate anterior si a stimulilor care provoacd operatii mintale de reorganizare, dirijare si reactuali-
zare a cunostintelor.

In acest context, notiunea de diferentiere in invitare trebuie conceputi mai intai de toate ca un
scop general al educatiei.

Tinand cont de cele expuse mai sus, ne vom referi mai explicit la doi termeni-cheie de o mare
valoare pentru abordarea perspectivei didactice — componentii stiintifici si operatiunea mintala. Psi-
hologia cognitiva insistd asupra faptului: cunostintele noastre sunt acumulate in mod organizat. Ele
rezultd din schema lansata drept structura organizatorie. Schemele date au drept continut cunostinte-
le declarative si schemele cunoasterii procedurale. E important sa diferentiem aici cunostintele sche-
matice, cele despre lume si cunostintele lingvistice. Cunostintele declarative lingvistice reprezinta
inregistrarea in lexiconul mintal. Cunostintele lingvistice procedurale sunt reguli de formare a pro-
pozitiilor, dar si strategii de lecturare a unui text. Componentii stiintifici se dezvolta la fiecare om
diferit, in functie de cultura si specificul omului [22, p. 29].

Abordarea invatarii presupune si analiza conceptului de cultura prin care se intelege totalitatea
valorilor materiale si spirituale create de omenire si a institutiilor necesare pentru comunicarea
acestor valori; faptul de a poseda cunostinte variate in diverse domenii; totalitatea acestor cunostin-
te; nivelul (ridicat) de dezvoltare intelectuala la care ajunge cineva, persoana cu un nivel intelectual
ridicat, care posedad cunostinte universale multe si temeinice.

in filozofie, cuvantul culturii inseamni ceea ce este diferit de tip, care este dobandit, nu innas-
cut. Cultura a fost consideratd mult timp un semn distinctiv al umanitatii, care 1l deosebeste de animale.

in sociologie, cultura este definit ca ,,ceea ce este comun unui grup de indivizi . Astfel, pentru
o institutie internationald cum ar fi UNESCO: "In sens mai larg, cultura poate fi considerati de acum
un set de elemente distincte spirituale si materiale, de factori intelectuali si emotionali, care caracte-
rizeaza o societate sau un grup de societate. Cultura include nu numai artele si stiintele, ci si stilurile
de viata, drepturile fundamentale ale omului, sistemele de valori, traditiile si credintele, implicit,
modurile existentiale distincte, gandirea, calitatea vietii $i comunicarea.

UE promoveaza invatarea limbilor striine pentru a facilita integrarea sociald si integrarea
european si pentru a favoriza o mai buni intelegere a altor culturi. Invatarea limbilor striine este o
foarte bund modalitate de a Intelege valorile, cultura si comportamentul altor popoare.

Cultura invétarii semnificd ,,0 reprezentare pozitiva despre invatare asociata cu sistemul de
formare profesionala, aflatd in interrelatie cu fenomenele sociale” (Directoratul pentru Educatie si
Cultura, Bruxelles, 2003). Astfel, inviitarea apare ca un produs cantitativ si calitativ al cunoas-
terii sistematice, formale si nonformale; un proces de achizitie de fapte, abilitati si metode care
pot fi utilizate potrivit necesitatilor si contextelor; activitate de realizare a unor seturi noi de semnifi-
catii si sensuri; capacitate superioara de intelegere, interpretare si reinterpretare a realitatii percepute
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si procesate in moduri care variaza cu personalitatea actorului care invatd; comportament produs si/
Sau proces.

in baza conceptelor si argumentelor elaborate de cercetitorii din domeniul stiintelor educatiei,
se precizeaza conceptul de invdtare diferentiati sau individualizata.

Teoreticienii Invatirii cognitive i constructiviste pun accentul in masurd egala pe individuali-
tate si responsabilitate In procesul de prelucrare a informatiilor in invatare. De aici, coordonatele de
baza ale Invatarii individualizate sunt determinate de capacitatea individului de a lua personal decizii
cu referintd la planificarea, dirijarea si reflectarea asupra invatirii proprii intru a activa independent
si in mod constient, efectudnd evaluarea altor indivizi, dar si autoevaluarea. Am stabilit ca invatarea
autonoma reprezintd un proces de planificare, organizare, desfagurare §i monitorizare a insusirii
cunostintelor si formarii abilitatilor si a competentelor intr-un anumit domeniu.

Conform viziunii lui J. Caroll, nivelul invatarii atins de un anumit individ este intotdeauna
determinat de raportul dintre timpul real de care el dispune si timpul necesar pentru realizarea unei
sarcini de invatare [24, p. 13].

Caroll considera ca invatarea este o evolutie de la nestapdnirea la stapdnirea materiei de inva-
fat; un progres care se realizeaza prin pasi intermediari intre ceea ce se sconteazd §i ceea ce se
obgine. Desigur, individul parcurge mai rapid sau mai lent acest drum, conform ritmului individual
de invatare. Particularitatile psihologice individuale, dar mai ales conditiile reale de instruire ale
fiecdrui individ, influenteaza viteza invatarii [Apud 24, p. 3].

Cercetatorul roman V. Bunescu subliniazi importanta factorilor invatirii, respectand mode-
lul de analiza propus de J. Caroll, dupa cum urmeaza:

a) factorii interni, care tin de individ: aptitudinea de invatare, capacitatea de a intelege instruirea,
perseverenta in instruire;
b) factorii externi, conditiile care tin de comunitatea educativa, in sens larg, timpul obiectiv si

subiectiv, disponibilizat de societate, de familie etc. [3, p.13-16].

Conform acestor teorii, existd asa numitul impuls declansat de catre profesor, la care urmeaza o
reactic a studentului. Reactia se consolideaza si se automatizeaza, invatarea are loc exclusiv prin
imitare (copiere). Conform teoriilor cognitive, individul, ca detinitor al procesului de invitare, se
afla in centrul atentiei, el percepe informatia necesara, o structureaza si o prelucreaza constient. Co-
respunzator acesteia, individul este un sistem care prelucreaza informatiile, participa activ la dezba-
teri, incluzdnd deja cunostintele acumulate, restructurandu-le si automatizandu-le [15, p. 12-38].

In ceea ce priveste raporturile invitare-dezvoltare, J. Piaget sustine ideea ca invitarea este subor-
donata dezvoltarii. In sensul cel mai larg, invatarea sau cunoasterea lumii exterioare incepe intr-0 uti-
lizare imediata a cunostintelor. Pe masura insa ce asimilarea si acomodarea acestora se diferentiaza si
coordoneaza activitatea experimentald si de acomodare, cunostintele se transforma, patrund in inte-
riorul fenomenelor studiate, iar activitatea de asimilare se imbogateste si se organizeaza [13, p. 102].

Activitatea intelectuald, cognitiva in esentd, progreseaza si, pe masura ce se creeaza un echili-
bru intre organizarea interioara §i experienta subiectului, capata forme noi de realizare §i manifestare
in constiinta subiectului.

Dezvoltarea intelectuald este abordata intr-o succesiune stadiald a evolutiei gandirii. Fiecare
stadiu are o anumita structurd in care nivelul superior il inglobeaza pe cel inferior. Progresul, ca o
calitate intrinseca a stadiilor gandirii logice, constituie progresul structurilor mintale, a cunoasterii
perceptive si simbolice si al invatarii operative, toate acestea analizate intr-un continuu proces de
diferentiere calitativa.

Conform viziunii lui J. Piaget, invatarea are semnificatia unei aplicari a operatiilor dobandite la
o mare varietate de fenomene si evenimente. Structura intelectuald traseaza limitele pentru posibilele
interactiuni dintre subiect si mediu, limite care afecteaza ritmul invéatarii si implicit pe cel al dez-
voltarii individului.

Consideratiile lui J. Piaget depasesc teoria behaviorismului, concentrandu-se preponderent asu-
pra variabilelor interne, ignorate de acesta. Cercetatorul sustine ca pentru a se produce anumite
efecte psihice In procesul cunoasterii subiectului, al intelegerii, nu sunt suficiente stimuldrile me-
diului, ci sunt necesare echilibrarile complexe, progresive, intre asimilare, acomodare, mijlocite de
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reversibilitatea operatorie. Aceasta inseamna ca acceptdm existenta unor legi interne ale activitatii
mintale, de ordin implicativ, care justifica formarea notiunilor, contribuie la integrarea dinamica si
definirea sistemului conceptual.

Este bine cunoscut conceptul lui J. S. Bruner cu privire la dezvoltarea si instruirea personali-
tatii umane. Savantul sustine ca invatatul este atdt de addnc inraddcinat in om, incdt a devenit apro-
ape involuntar. Specializarea noastrd ca specie este specializarea in invatare, iar educatia, ca
inventie a omului, il face pe cel ce invata sa depdseasca simpla invagare [2, p. 45].

Omul nu poate conta pe un proces intdmplator de invatare. El trebuie condus, dirijat si educat
intr-un anumit mod. Tocmai aceste functii le are teoria instruirii, conceputa ca teorie asupra modului
in care dezvoltarea este ajutatd pentru a putea controla, prin strategii sistematice de comportament,
mediul sdu si pe cel inconjuritor. Acordandu-i semnificatii mai largi, I. Bruner opineazi cd dezvol-
tarea intelectuald ar putea explica sensul invatarii umane in diferite trepte ale ontogenezei sale.

Fiecare persoand e o individualitate irepetabild care pretinde un tratament individualizat in
scopul exploatarii iIn mod diferentiat a calitatilor psiho-individuale. Drept urmare, este necesara di-

In procesul dezvoltarii stiintei si practicii didactice se remarca tendinta de a concorda obiecti-
vele instruirii cu potentialitatile, necesitatile i preferintele studentilor. Aceasta tendinta 1si gaseste
reflectare in teoriile legate de conceptul pedagogic — diferentiere. Actualmente, diferentierea incad-
rata in procesul de invatdmant reprezinta unul din factorii determinanti ai democratizarii si umaniza-
rii acestui proces. Ideile cu privire la diferentiere (din latina ,differentia” — diferentd) ca tratare indi-
viduala a studentilor in cadrul colectivului grupei le gasim si in lucrarea lui [an Amos Comenius Di-
dactica magna. Marele pedagog vorbea despre necesitatea de a-i invata pe toti totul, aplicind me-
tode de instruire diferentiatd, adaptate la specificul personalitatii fiecarui student [5, p. 32].

R. Gardner, prin ,,teoria inteligentelor multiple”, a justificat de ce nu toate persoanele invata in
acelasi mod, de ce sunt stiluri de invatare diferite, de ce este nevoie de tratamente instructionale
diferentiate si individualizate [10, p. 31].

Chiar daca diferentierea a constituit obiectivul numeroaselor cercetari pedagogice, totusi, se re-
marca o diversitate a semnificatiilor acordate terminologiei aferente. Unii autori atribuie semnifica-
tie identica termenilor invagamdnt diferentiat, abordare diferentiata, diferentierea invagarii, pe cand
altii fac deosebire Intre acesti termeni.

Invagarea diferentiati se referi la aspectele de organizare si dirijare a invatarii, presupune
formarea unor grupe de studenti, impune o diferentiere de timp, de complexitate a sarcinii, de forma
a Invatarii. Pe cand abordarea diferentiatdi se refera la tehnologia de abordare individuala a studen-
tilor prin care se determind nivelul capacitatilor si potentialitatilor studentilor cu orientare spre dez-
voltarea maxima a personalitatii studentului la diferite etape de invatare, invatarea diferentiata si
abordarea diferentiata se completeaza si conditioneaza reciproc, deoarece organizarea procesului de
predare-invatare la nivelul fiecdrei componente se afla in dependenta reciproca cu efectul tehnolo-
giei de abordare diferentiata.

S. Stanciu semnaleaza unele deosebiri intre diferentierea instruirii si instruire diferentiata.
Acest cuplu de notiuni traduce doua orientari nicidecum opuse, c¢i complementare, care guverneaza
conceptia si proiectarea activitatii de predare-invatare. Diferentierea instruirii este o sarcina a insti-
tutiei de Invatamant, in general a conceptorilor de programe, manuale etc. Instruirea diferentiatd este
insd de competenta profesorului practician. Cele doud demersuri trebuie sa se desfasoare simultan,
aflandu-se intr-un raport de interferenta [16, p.116].

Diferentierea instruirii valorifici doua perspective de abordare a activitatii didactice
dezvoltate la nivelul evaluarii formative:

- perspectiva comportamentald centratd asupra performantelor studentilor, evidente pana la sfar-
situl unei activitdti concrete, perspectiva care asigura reugita scolard a majoritatii studentilor
(aproximativ 91-95%), daca sunt respectate integral cerintele de proiectare pedagogica proprii
modelului de ,,invatare deplind”;

- perspectiva cognitivd, orientatd asupra competentelor studentilor stimulate pe termen scurt,
mediu si lung, prin strategii de instruire, prin descoperire, demonstratie (rezolvare de proble-
me) si problematizare (rezolvare de situatii-problema) proprii modelelor teoretice de invétare
activa [7, p. 216].
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In pedagogie, fiind vorba de o influenta direct individuala de educatie, S-a inteles de catva vre-
me cd aceeasi metoda nu se potriveste pentru toti, ca fiecare student are stilul, natura sa particulara,
unicd, deosebitd de a tuturor semenilor si cd numai o metoda adecvatd cunoasterii naturii proprii da
rezultate mai bune.

Emil Planchard atribuie conceptului de diferentiere (individualizare) o dubla interpretare: una
vocationald, ,intemeiata, in primul rand, pe functia pe care fiecare fiintd omeneasca poate, doreste
sau trebuie sd o exercite in viatd”; a doua, didacticd, care ,nu are in vedere direct viitorul si profe-
siunea, ci prezentul si studentul” [14, p. 101, 216].

Conform Dictionarului de pedagogie contemporand, diferentierea in instruire trebuie corelatd
cu particularitatile indivizilor, conditie sine qua non pentru ca ,,prin educatie si instructie fiecare in-
dividualitate sa poata fi transformata intr-o personalitate umana, capabild sa creeze valori materiale
si spirituale” [6, p. 135].

Diferentierea studiilor este, deci, un concept complex, a carui transpunere in practica presupu-
ne o interventie asupra tuturor componentelor sistemului de Invatdmant: continut, obiective, mijloa-
ce, forme de organizare §i evaluare.

In acest context, am constatat ca: diferentierea activitatii de invatare a limbii franceze presupune:

e Organizarea adecvati a activitatii didactice;

o adaptarea metodologiei aplicate si a mijloacelor de invatamant la particularitatile individuale
ale studentilor;

e individualizarea partiala a continuturilor notionale prezentate si solicitate studentului;

e ftratarea adecvata a unor studenti in desfasurarea orelor.

Mai constatdm, implicit, ca procesul de diferentiere este strans corelat cu procesul de diversifi-
care a studiilor, care constd in procesul de orientare a studentilor catre domenii corespunzitoare in-
clinatiilor si aptitudinilor lor, domenii in care pot obtine maximum randament.

Diversificarea studiilor este, deci, un aspect corelat cu modul de structurare a sistemului invata-
mantului precum si cu o anumita strategie in ordonarea continutului invatimantului. De asemenea,
pentru intelegerea activitatii de tratare diferentiatd a studentilor in procesul de predare-invatare se
impune o distinctie neta intre ,,individualizarea” invatdmantului si instruirea ,,individuald”, in care
fiecare student invata izolat de ceilali.

Spre deosebire de aceasta din urma, instruirea ,,individualizata@” este o actiune de adaptare a
invatamantul individualizat.

lIdeea predarii individualizate este la fel de veche, ca si predarea in sine, si este inridaci-
nati in practicile traditionale de perceptorat. Aceasta include o terminologie variata, care cuprin-
de intreaga istorie a invatamantului: individualizare, autonomie, care desfasoardi activititi indepen-
dente, pedagogia de descoperire, autoinstruire, invitare de comun acord, sfaturi metodologice,
instruire diferentiatd, mediere. Aceastd diversitate de termeni demonstreaza interesul constant al
unor personalititi pentru acest domeniu, care se axeaza preponderent pe interesul si motivatiile
fiecdrui student, acordand o deosebita atentie dezvoltarii personale, din motive de eficienta.

Analiza teoriilor invitarii realizatd de I. Neacsu ne-a permis sa stabilim ca acestea toate includ
sau presupun aspectul invatarii diferentiate [11, p. 281]. Conceptia stiintifica referitoare la trata-
rea individuala a studentilor presupune cunoasterea gradului de evolutie a diferitelor procese psihice,
a gradului de dezvoltare, a tipului de inteligenta caracteristica fiecarui student, pentru a putea folosi
mijloacele adecvate, In scopul dezvoltarii acesteia, la nivelul standardelor de performanta.

Penny Ur sustine ideea prin care ,,conceptul de individualizare in educatie este deseori identi-
ficat cu autoinvitarea. Materialele didactice sunt disponibile si studentii aleg cu care sa lucreze, or-
ganizarea acestor alegeri poate fi monitorizata de profesori sau de studenti, si ei pot lucra singuri sau
in grupuri”. Autorul defineste acest termen ca o situatie in care studentilor le este oferitd libertatea
de a alege cum si cdt trebuie sd invete intr-un anumit timp, implicdnd o supraveghere mai mica din
partea profesorului §i mai multd responsabilitate, autonomie din partea studentului. Ca forme de
organizare putem distinge individualizarea In grupuri omogene §i grupuri eterogene, fiecare cu
avantajele si dezavantajele lor. Specificitatea acestei categorii de actiuni constd in adoptarea confi-
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mularea dezvoltarii tuturor [23, p. 367].

Cunoagsterea individualitatii studentului prin intermediul procesului de Invatdmant reprezinta o
actiune curenta, care poate fi indeplinitd cu succes in pofida complexitatii pe care o exprima. Ca urmare a
contactului zilnic, profesorul se géseste la un moment dat in posesia unor imagini sintetice despre stu-
dentii sai. In momentul in care se pune problema alcituirii unei fise pentru studiul individualitatii, pro-
fesorul trebuie sa treacd de la aceste imagini conturate empiric la un studiu sistematic al personalita-
tii studentilor, prin actiunea de verificare metodica si completare a informatiei obtinuta intdmplator.

G. Mialaret afirma ca, pe fondul unor particularitati de varsta, se manifestd diferite particulari-
tati specifice fiecarui individ: ,,Fiecare student constituie un caz avand conditiile sale specifice de
viatd, experientele proprii, caracteristicele sale, originalitatea sa”. Orientarea procesului de invata-
mant in functie de aceste particularitati individuale se exprima pe plan didactic prin ,tratarea indivi-
duali a studentilor” [20, p. 86].

Procesul educational din cadrul Programului European, planificat si realizat in perspectiva
multiplelor inteligente, conditioneaza centrarea pe student si individualizarea invatarii lui; faciliteaza
interactiunea cu lumea; asigura si sustine succesul in autoafirmare; intireste imaginea de sine §i
sentimentul de competenta.

in cadrul acestui program se realizeaza 3 aspecte de ordin:

- democratic si uman (se asigura sanse egale pentru fiecare student normal dezvoltat in acord cu
potentialul sau intelectual, fizic si social);

- psihopedagogic (se identifica diferentele individuale si se cauta metode de tratare diferentiata a
studentului);

- metodic (profesorii din program, beneficiind de multiple seminare, in cadrul carora achizitioneaza
noi tehnologii didactice, asigura o adaptare a studentilor la procesul educational) [8, p. 40-45].
Necesitatea tratarii diferentiate nu este o inovatie. Acum mai bine de un secol, in 1888, la Sor-

bona, s-a realizat o pledoarie in favoarea educatiei centrate pe student.

Fiecare om se naste si se dezvoltd astfel incat ajunge sa aiba unele particularitati psihofizice,
mai ales psihice, deosebite, particulare, care alcatuiesc individualitatea fiecaruia. Pedagogia contem-
porana admite atat existenta unor particularitati psihologice individuale, ce deosebesc, in mod evi-
dent, persoanele de altele, cat si existenta unor particularitati individuale relativ comune unor grupe
de persoane. Din aceastd perspectiva a aparut tratarea diferentiata a elevilor in raport cu particulari-
tatile lor de varsta si individuale.

Ce presupune insi tratarea diferentiatd? in lucririle de pedagogie generala tratarea diferen-
tiatd este consideratd componenta esentiald a unor principii didactice sau conditie a realizarii lor sau
este chiar ridicata la rang de principiu distinct.

Astfel, dupa Ioan Bontas, ,,principiul individualizarii §i diferentierii Tnvatarii exprima necesi-
tatea adaptarii dinamice a incarcaturii cognitive si actionale a continuturilor si strategiilor instructiv
— educative atat la particularitatile psihofizice ale fiecarui student, cat si la particularitatile diferen-
tiate, relativ comune unor grupuri de studenti, in vederea dezvoltarii lor integrale ca personalitate si
profesionalitate” [1].

F. Stoica numeste acest principiu, ,,al diferentierii procesului de instruire”. Acesta presupune ca
procesul de predare — invitare sa se desfasoare in ritmul de munci al elevilor printr-o tratare diferen-
tiatd, urmarind dezvoltarea la elevi atét a aptitudinilor scolare, cét si a aptitudinilor specifice (tehni-
ce, matematice, sportive, literar-artistice, organizationale etc.) [17].

in Dictionarul de termeni pedagogici tratarea diferentiati este integrata principiului individua-
lizarii invatamantului [6].

Sporirea eficientei invatamantului vizeaza, in ultima instanta, integrarea rapida, usoara in viata
si activitatea sociala. O asemenea integrare este rezultatul Imbinarii organice si echilibrate a intere-
selor generale ale societdtii cu cele personale, astfel incat fiecare individ sa se realizeze in activitatea
ce in ce mai mult nu numai strict din punctul de vedere al necesitatilor economice, ci din perspectiva
ampla a dezvoltarii personalitatii fiecarui student.
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E deosebit de important faptul ca obiectivul major al educatiei si instructiei trebuie sa fie trans-
formarea individualitatilor in personalitati care sa corespunda idealului educativ al societatii noastre.
Tratarea diferentiatd inseamna, in esentd, adaptarea invatdmantului la particularitatile psihofizice ale
studentului, influenta instructiv-educativa a acestuia in conformitate cu individualitatea sa, inlesnindu-i
cel mai inalt grad pentru formarea personalitatii in ansamblu. in acest sens ignorarea trasiturilor in-
dividuale, datoritd unei atitudini nivelatoare pedagogice, echivaleaza cu un ,,act de miopie educativa”,
afirma V. Filipescu si, dimpotriva, intelegerea caracteristicilor individului, a reactiei lui intr-0 anu-
mitd imprejurare este extrem de importanti pentru a putea prevedea si influenta comportarea sa. in
viziunea didacticii moderne, tratarea diferentiatd este inclusd intre modalitatile principale de per-
fectionare a orei [9].

in acest sens, A. Chircev considera ci teza fundamentala care deschide camp larg de afirmare a
tendintelor novatoare ale teoriei pedagogice si practicii educationale este aceea de a centra Intreg sis-
temul de invatdmant pe studentul insusi. Schimbarea amintitd include si tratarea diferentiata alaturi
de celelalte modalitati (trecerea de la educativ la formativ, reevaluarea relatiei profesor-student si
predare-invatare etc.) [4].

Tratarea diferentiata este pusa in relatie de complementaritate cu diversificarea si individuali-
zarea. Aceasta pentru cd tratarea diferentiatd a studentilor reclama atat grupuri de nivel apropiat,
diferite forme si strategii de lucru, cét si adaptarea procesului instructiv-educativ chiar la individua-
litatea fiecarui student.

Bibliografie:

1. BONTAS 1., 1994, Pedagogie, Bucuresti, ALL, Educational SA.

BRUNER J. S., 1970, Pentru o teorie a instruirii, Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogica.

BUNESCU V., 1997, fnvd[area deplina. Conceptele constitutive: Modelul teoretic al lui J. Carrol —

Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogica.

CHIRCEV A., 1967, Psihologie pedagogica. Manual, Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogica.

COMENIUS J. A., 1970, Didactica magna, Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogica, 1970. 200 p.

CRISTEA S. Dictionar de pedagogie contemporana. Bucuresti: Editura Enciclopedica romana.

CRISTEAS,, 2002, Pedagogia generald, Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogica, R.A.

DANDARA O., 2008, Premise psihopedagogice ale diferentierii si individualizarii demersului educatio-

nal. Materialele Conf. st. Int. Schimbarea Paradigmei in Teoria si Practica Educationala. Vol. 2, p. 40-45.

9. FILIPESCU I. P., 1998, Adoptia si protectia copilului aflat in dificultate, Bucuresti: Editura All Beck,.

10. GARDNER H., 2004, Mintea disciplinata, Bucuresti: Editura Sigma.

11. NEACSU 1., 1978, Motivatie si invagare, Editura Didactica si Pedagogica.

12. NICOLA I., 1996, Tratat de pedagogie scolara, Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogica.

13. PIAGET J., 1972, Psihologie si pedagogie, Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogica, 1972. 162 p.

14. PLANCHARD E., 1076, Introducere in pedagogie, Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogica.

15. PREDA V., 1991, Afectiv si motivational in optimizarea activitdtii didactice, Revista de pedagogie, nr. 9,
1991. p. 12-16, 93.

16. STANCIU S., 1969, Cercetarea pedagogica, Bucuresti: Editura pedagogica.

17. STOICA F., 2008, Diferentiere si individualizare in procesul didactic. In: Revista invatimantului presco-
lar, nr. 3-4, p. 99-101.

18. CLAPAREDE ED., 1931, L'éducation fonctionnele, Genéve, Delachaux & Niestlé Edition.

19. DECROLY 0., 1929, La fonction de globalisation et I'enseignement, Bruxelles, Edition Fabert.

20. MIALARET G., DEBESSE M., 1964, Traité des sciences pédagogiques(t. II).Paris/ Milano.

21. PERRENOUD PH., 1991, Ambiguités et paradoxes de la communication en classe. Toute interaction ne contri-
bue pas a la régulation des apprentissages. In: WEISS, J.L’évaluation: probléme de communication. Cousset.

w

o N oA

EDUCATIA ARTISTICA iN PRESCOLARITATE: ABORDARI CONCEPTUALE
ARTISTIC TENDENCIES IN PRESCHOOL EDUCATION: APPROACHES OF CONCEPT

Viorica Crisciuc, PhD, University lecturer,
Alecu Russo Balti State University, Moldova

Adnotare. Acest articol releva aspecte conceptuale cu referire la predispozitiile artistice in prescolaritate
la copii. Se prezinta realizarea acestui proces operand cu conceptele renumitilor savanti occidentali, rusi si
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autohtoni. Una dintre ideile caracteristice gandirii pedagogice a savantilor este aceea, ca in procesul forma-
rii/dezvoltarii copilului prin intermediul artei, copilul supune obiectele si fenomenele schemelor sale de asimila-
re achizitionate anterior. Pentru integritate in asigurarea realizarii la modul practic al unei educatii timpurii, me-
todologia pe care 0 vom propune se bazeaza pe o cercetare, o retea teoretica impunatoare de practici pedagogice
incununate de succes ale unor savanti remarcabili din intreaga lume.

Cuvinte-cheie: predispozitii artistice, domeniile artei, competente muzicale, educatie timpurie, mecanis-
mul cunoasterii.

Annotation. The article describes conceptual aspects related to the artistic tendencies in preschool educa-
tion. The realization of this process is presented by operating with the concepts of the famous occidental,
Russian and local scientists. One of the ideas characteristic to the scientists’ pedagogical thinking is that in the
process of formation/development of the child through arts, the child is submitting the objects and phenomena
to his/her previously acquired assimilation schemes. To insure integrity in the practical way of the early educa-
tion, the methodology we are proposing is based on a research, a significant theoretical network of successful
pedagogical practices of word known scientists.

Keywords: artistic tendencies, fields of art, musical skills, early education, the mechanism of knowledge.

Nu existd o singura teorie care sa cuprinda in totalitate psihopedagogia dezvoltarii predispozi-
tiilor artistice la copii In prescolaritate. Pentru integritate in asigurarea realizarii la modul practic al
unei educatii in prescolaritate, metodologia pe care o vom propune se bazeaza pe o cercetare, o retea
teoretica impunatoare de practici pedagogice incununate de succes ale unor savanti remarcabili din
intreaga lume.

Dupa adoptarea Conventiei Internationale privind Drepturile Copilului in 1989 de catre 128 de
state, in martie 1990 la Jomtien in Thailanda, a avut loc Conferinta mondiala ,,Educatie pentru toti”.
Declaratia de la Jomtien a marcat un moment important pentru educatia timpurie intrucét a subliniat
ideea ci: ,,Invatarea incepe de la nastere. Acest fapt atrage nevoia de educatie si ingrijire timpurie,
ce pot fi asigurate prin implicarea corespunzitoare a familiilor, a comunitatilor si a programelor
institutionale” [3, p. 56].

Dezvoltarea copilului in prescolaritate reprezintd cea mai importanta perioada din viata unui
individ prin consecintele durabile pe care le are asupra dezvoltarii ulterioare a acestuia. Fiecare copil
este unic, iar unicitatea lui reprezintd punctul de plecare in luarea deciziilor privind dezvoltarea de-
plind. Recunoasterea si cunoasterea indeaproape a unicitatii lui ne vor ajuta sd stim cum sa-1 ajutdm.

Teoria stadiala a dezvoltarii copilului in prescolaritate (J. Piaget), privind impactul invatarii
prin descoperirea si explorare, constituie baza educatiei in copildria timpurie. Remarcam urmaétoa-
rele trasaturi specifice educatiei copilului in pregcolaritate [4, p. 233]:

Dezvoltarea intelectuald a copilului trece prin mai multe faze si etape succesive;

Consecutivitatea acestora este universald, generald, iar gradul de dezvoltare a copilului poate
varia de la un domeniu la altul, precum si in functie de cultura si mediu;

Stadiile semnificative 1n procesul de invitare si formare a personalitatii copilul sunt:

a) stadiul inteligentei senzomotorii, cuprins intre 0 si 2 ani;
b) stadiul gandirii preoperationale, cuprins intre 2 si 6 ani;
c) stadiul operatiilor concrete, cuprins intre 6 si 11 ani;

d) dela 11 ani intervine stadiul operatiilor formale.

in procesul evolutiei fazelor/etapelor/stadiilor de dezvoltare prin intermediul artelor, copilul su-
pune obiectele si fenomenele schemelor sale de asimilare: ,,a aplica” (inteligenta senzomotorie); a
clasifica (operatii logice), a tacta, topai (operatii numerice); a relationa fenomenele (explicatii cauza-
te). Dobandind aceste operatii in mod stadial, copilul este capabil sa le aplice la o mai mare varietate
de fenomene, obiecte, cu mentiunea ca ele pot fi cucerite doar printr-0 activitate de joc [1, p. 91].

Tinand cont de evolutia intereselor, identificaim stadiul de achizitie si experimentare (etapa for-
marii intereselor perceptive, etapa intereselor glosice, etapa intereselor care activizeaza intelectul,
etapa intereselor speciale), stadiul de productie unde diferite interese se subordoneaza unui interes
superior determinat de idealul de viata si trebuintd a copilului.

Copilul interactioneaza cu fortele externe mai degraba activ, decat pasiv: el desfasoara o activi-
tate extrem de intensd, in timp ce se straduieste sd gaseasca explicatie evenimentelor si lumii din
jurul lor. Organizarea mediului educational-artistic al copilului parcurge niste etape [6, p. 34]:
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1) Formarea copilului are loc pe etape, care diferd prin calitatea judecatii copiilor, modul in care
actioneaza si invata acestia despre lumea din jurul lor;

2) Formarea este primordial senzoriald si apoi de explorare, bazdndu-se pe aici i acum;

3) Structurile mintale, inclusiv cea interpersonala, se formeaza prin interactiunea copilului cu mediul.

Sunt semnificative unele idei (Erik Erikson) din teoria dezvoltarii psihosociale si complete de
teoria dezvoltarii cognitive din care enumeram urmatoarele exigente:

1) Dezvoltarea este un proces de integrare a factorilor biologici individuali cu factorii de educatie
si cel socio-cultural;

2) Pe parcursul vietii se traverseaza opt stadii polare, reflectate prin teza: potentialul de dezvoltate
al individului capata implinire pe tot parcursul existentei;

3) Fiecare stadiu este sensibil pentru acumularea unor anumite calitati [2, p. 67].

Stadiile/fazele formarii copilului in prescolaritate urmeaza intr-o anumita consecutivitate si au
0 anumitd structura. Fiecare stadiu poate decurge pozitiv sau negativ, ce marcheaza dezvoltarea ulte-
rioard a personalitatii: In primul an de viata exista relatia bipolara de caracteristici: incredere — nein-
credere, ce genereaza increderea in adulti; De la 1 la 3 ani se manifestd dihotomia: autonomie/eman-
cipare — dependenti/indoiald, ce genereaza autocontrolul; Intre 4 si 5 ani — dihotomia constituirea
dorintei de a afla ce fel de persoana va fi — sentimentul vinovétiei, ce genereaza sentimentul de res-
ponsabilitate; intre 6 si 11 ani — dihotomia: constituirea initiativei — sentimentul de inferioritate ge-
nereaza sentimentul competentei; intre 12 si 18 ani actioneaza dihotomia: constientizarea identitatii
Eu-lui — confuzia rolurilor, iar ca produs pozitiv — fidelitate si loialitate [5, p. 90].

Dezvoltarea armonioasa a predispozitiilor native ale copiilor, poate fi asigurata de ideea ca la
baza formarii copilului in prescolaritate sta natura specifica a individului formata din patru categorii
de forte (1.H. Pestalozi): Intelectuale; Morale; Artistice; Fizice [2, p. 122].

Predispozitiile artistice sunt stari al sufletului sau corpului care ne predispun la ceva: copilul
deseneazd, canta, danseaza, recita etc. Deci sunt un complex de particularitati anatono-fiziologice in-
nascute, care formate/dezvoltate/educate pot da nastere unei aptitudini, chiar a unui talent. Toti copii
au sensibilitate deosebita sau receptivitate fatd de un domeniu sau altul. Fiecare copil are Innascut
inclinatii pentru ceva, sau premise favorabile, inclinatii, sensibilitate fatd de anumite domenii [4, p.
65]. Este greu de stabilit cu precizie ce datoram ereditarii si ce datoram dezvoltarii/formarii. Este cu-
noscut faptul ca aptitudinile artistice depind, in buna masura, de predispozitiile copilului, deci de
factorul nativ, ereditar, dar si aici performanta se obtine prin antrenament asiduu — de la usor la greu
si la mai greu, prin efort. La dezvoltarea aptitudinilor contribuie si inteligenta care poate fi definita
ca principala aptitudine generald, manifestandu-se cu pregnanta in cazul copiilor dotati, indiferent de
domeniul artistic la care are predispozitii [9, p. 74].

De o reala insemnatate este implicarea parintilor, a educatorilor, buneilor in dezvoltarea aptitu-
dinilor copiilor. In general, parintii manifesta bunavointi si interes in sprijinirea copiilor, si le dezvolte
aptitudinile de la varste mai mici — perioadele anteprescolara, prescolara si scolard mica. Le ofera ju-
carii diverse (muzicale, de dezvoltare, de creativitate), observa care dintre acestea 1i atrag mai mult
pe copii si vin in continuare in intimpinarea dorintelor lor. {i iau pe copii la spectacole adecvate, la
expozitii, la alte manifestdri culturale si sportive, ii inscriu la diferite activitati. Pana la varsta sco-
lara, multe jucarii, jocuri si activitati diverse vor fi, rAnd pe rand, abandonate, copiii ramanand inte-
resati numai de acelea pentru care au o atractie deosebita si simt predispozitii. Unii copii incep sa se
afirme intr-unul din domeniile artei. Nu intdmplator, astfel de inclinatii se datoreaza acelor educatori
de la gradinite si din primele clase primare care pun mult suflet in dezvoltarea/formarea la copii a
elementelor din domeniile de referintd. Odata aptitudinile copiilor descoperite si formate, se va mer-
ge, in mod firesc, spre dezvoltarea lor prin mijloacele pe care gradinita/scoala si societatea le pun la
dispozitie [1, p. 211].

Este cert faptul cd multi dintre parinti/bunei/educatori care, la etapa prescolaritatii fac conside-
rabile eforturi pentru descoperirea si educarea predispozitiilor artistice la copii, contureaza cai de
alegere in viitor a unei profesii, optiuni spre deschideri vocationale, dar si spre cdi de autocunoastere.

Care sunt predispozitiile unui copil? In linii mari putem deosebi predispozitii spre un anumit
domeniu. Predispozitiile pot fi categorisite in cinci domenii fundamentale:
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e Predispozitii specifice domeniul Literar-artistic;

e Predispozitii specifice Domeniul Coregrafic (miscari muzical-ritmice, dansul);

e Predispozitii specifice Domeniul Muzical;

e Predispozitii specific Domeniul Teatral;

e Predispozitii specific Domeniul plastic (desen, picturd, educatie tehnologica).

Predispozitiile artistice se manifesta si se formeaza doar in activitatile corespunzatoare. Predispo-
zitiile sunt inndscute, pe baza carora se formeazad/dezvolta aptitudinile. Este necesar de a descoperi
de timpuriu predisporzitiile copilului pentru a-i forma directionat aptitudinile respective [8, p. 34].

Predispozitiile artistice in dezvoltarea/formarea copilului in prescolaritate.

o Predispozitii ,, tehnice” care tin de orientarea formala a artisticului (in muzica — diferentierea
timbrului, ritmului etc.; in pictura — diferentierea culorilor, in dans — depistarea caracterului);

e Predisporzitii ,,specifice” care tin de orientarea in sfera de continut, sfera interioara (reactia
emotionald la sunarea unei lucrari, imaginatie specifica la privirea unui desen, miscari muzical-
ritmice, de dans 1n timpul activitatilor ce tin de domeniul coregrafic).

Predispozitiile artistice pot fi corelate cu anumite stari comportamentale, cercetdnd tipuri de
comportamente 1n care copiii prelucreaza si asimileaza informatia, psihologul Howard Gardner a
identificat cateva moduri de asimilare/invatare, numite inteligente multiple: sociald (interpersona-
13), spatiala, lingvistica, logico-matematica, muzicala, corporal-chinestezica, naturalistd si existen-
tiala. Fiecare tip are la baza o structurd neurologica care isi are propriul curs de dezvoltare [4, p. 49].

Fiecare copil este diferit, de aceea nu orice situatie educativa produce un impact favorabil, de
aceea pentru organizarea procesului educational planificat trebuie si ne raportam la perspectiva mul-
tiplelor inteligente (H. Gardner) care: conditioneaza centrarea pe copil si individualizarea; faciliteaza
interactiunea cu lumea; asigura si sustine succesul in autoexprimare; intdreste imaginea de sine si
sentimentul de competenta [9, p. 66].

Relatia predispozitiilor artistice cu inteligentele multiple este una de reciprocitate. Fiecare co-
pil are o inteligentd predominantd. Conform teoriei inteligentelor multiple existd o diversitate de
abordari intrinseci si talente pe care un copil le foloseste pentru a percepe, intelege si a-si forma o
imagine asupra lumi, respectiv are nevoie de mai multe tipuri diferite de inteligentd. Asadar, fiecare
copil are o inteligenta diferitd sau diferite combinatii ale acestora, care i influenteazd modul de a
invita. Exista opt categorii de baza ale inteligentei, fiecare persoand dobandind noi informatii si
deprinderi ce au la baza o combinatie unica formata din: talentul lingvistic cu deprinderile verbale,
cum ar fi vorbirea si scrierea; talentul logico-matematic, cu numere si modele logice; talentul spatial
cu deprinderi vizuale, cum ar fi desenatul sau artele vizuale; talentul cinestetic corporal cu deprin-
deri corporale, cum ar fi atletismul sau dansul; talentul muzical cu deprinderi muzicale; talentul
naturalist ce vizeaza animalele si mediul inconjurator, inclusiv plantele si gradinaritul; intelegerea
unic-interpersonald si empatia cétre ceilalti; cunoasterea sinelui unic-intrapersonala [6, p. 211].
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OCOBJMBOCTI METOAWYHOI MIATOTOBKA MAMBYTHIX YYUTEJIIB MY3UKH
JIO CIIIBAITBKOT'O HABYAHHSA YUHIB Y KATAI
FEATURES METHODICAL PREPARATION OF FUTURE TEACHERS
OF MUSIC FOR THE SINGERS STUDENT LEARNING IN CHINA

Tang Zeming, PhD student of the Art institute of National
Pedagogical Dragomanov University, Kiev, Ukraine

Abstract. The article reveals specific features of methodical preparation of future teachers of music for
the singers student learning in China. Disclosed various forms of vocal and choral music in China, which allow
future music teachers work effectively with students. Outlined methods to enhance student interest in this type
of activity, singled means creative work with the students.

Keywords: methodical training, future teachers of music, singers teaching students in China, forms of
vocal and choral music.

AHoTauisi. Y cTaTTi po3KpHTi crenr@iyHi 0COOIMBOCTI METOIUYHOI MiATOTOBKH MaiOYTHIX YYHTEIIB
MY3HKH JI0 CIiBallbKOro HaBYaHHS y4uHIiB y Kutai. Po3kpuTi pi3HOMaHITHI ()OPMHU BOKaJIBHO-XOPOBOTO MY3HKY-
BaHHs B KuTai, sKi Z03BOJISIOTE Maiil0yTHEOMY BUMTEIIO MY3HKH IUTITHO MPAIfoBaTH 3 yIHAMH. OKpecieHo Me-
TOJM aKTUBI3aLil iHTEpeCy YYHiB J0 [[OTO THILY HisTIBHOCTI, BAOKPEMIICHO 3aCOOU TBOPYOI pOOOTH 3 YUHSIMHU.

KorodoBi ciioBa: MeroquyHa MiArOTOBKA, MaWOyTHI BUMTENI MY3WKH, CIIiBallbKe HABYAaHHS YUYHIB Y
Kurai, hopMu BOKaIbHO-XOPOBOTO My3HKYBaHHSI.

HoBoe ThIcAadeneTie 03HaMEHOBANO OO0 rI00aIn3ayio KyJIbTypHO-00pa30BaTEIbHBIX MPO-
LIECCOB M CO3[AHHE CTPATETHMH AWHAMUYHOTO PAa3BHTHsI MHPOBOTO COOOIIECTBA HAIPABJICHHOE Ha
BOCCTAaHOBJICHHE, OOMEH 1 TpaHC(HOPMAIHIO HAMOHAIBHBIX 00pa30BaTENbHBIX KOHICIIUH, CHCTEM-
HOTO B3aMMOOOMEHa MEXIY ONPEEICHHBIMH KyJIbTypaMH, a TAaK)Ke 3aMMCTBOBAHUS OTIBITA MO0~
TOBKH OyIyHmIMX y4YHWTeNIeHl B BBICIICH IEIarormdecKOd IIKOJE XYIOXKECTBEHHOTO OOpa3oBaHUS K
MIpONaraHIuPOBAHMIO JIyYIINX HAMOHANBHBIX TPAIULNN, IPUCYIIUX ONPEAEICHHOMY 3THOCY U €T0
WHTCpHAIUOHAJIN3AIIUN. C ol MO3UIMN BOKAJIBHO-XOPOBOC MY3UIIMUPOBAHUE B Kurtae nmeer unre-
pecHbie GOPMBI, OTIIMYHBIC OT IPYTUX [UBHIM3AIMN TPATUIIMU, TO3TOMY CETOIHS YACIAETCS 00JIb-
1I10€ BHUMaHHUE Pa3HbIM NEBYECKUM (opMaM, aKTHBH3HPOBAJICS HHTEPEC K TAKOMY THITy TBOPYECKOH
nesTenbHOCTH. [109TOMy BOKanmbHas MOATOTOBKA OymyIIMX YYUTeNed My3bIKH TpeOyeT 0co0oro
BHUMAaHHUA U pa3pabOTKU MyTe ONTUMH3AIMK 3TOTO BUJA NTEAArOTHYECKON IS TEIHOCTH.

Boxkanbnas Bocriutanue B Kurae sBisiercst 0JJHOM M3 OCHOBOIOJAraiomux (HOpM My3bIKalb-
HOTO Pa3BUTHUS, HAUMHAS OT JOIIKOJIBHOTO 00pa30BaHMs, IIKOJIBHBIX MY3BIKAIBHBIX 3aHATHH, 3aKaH-
4yKBasi Npo(eccHoHaNBHOI MTOATOTOBKON CHEHAINCTOB. Mrpa Ha MHCTpYMEHTE HE BCET/ia SIBISETCS
JOCTYITHOH, a BJaZieHUE TOJIOCOM, IIEHHE B XOpE YUUTEIb MOXKET OpraHW30BaTh 0€3 0COOBIX opra-
HU3aIMOHHBIX 3aTpaT. OJMHAKO IIENbI0 JOIDKHO CTaThb HE TOJIBKO OOy4YeHHE YYEHHKOB IIEHHIO,
MIPaBUIBHOIN MHTOHAINH, U KaK CJIEJICTBHE, — 3ay4YHBAaHHUIO MPOU3BEICHUNA. DCTeTHYeCKas CTOPOHA
npotecca 00y4eHHs NODKHA ObITh BCEr/a Ha MepBOM IUIaHe, TaK KaK YUYEeHHKH JOJDKHBI 3HATh 00
HNCTHHHOW e — XYyIOKECTBEHHOM pe3yJbTaTe CBOEH BOKAJBFHOW (XOpOBOH WIIM aHCaMOJIEBOM)
ACATCIIBHOCTH, O TOM, YTO OHHU ABJIAIOTCA YaCTbIO KYJIbTYPbI CBOETO 06LI_IGCTBa. MHoroBekoBas
UCTOPUS KUTANUCKOHW KyJIbTYpPhl XPaHUT TPAJAULUU B CBOEM IEPBO3IaHHOM BUJE, U HA COBPEMEHHOM
9Tane Ba)KHO, YTOOBI MOJIOZOE ITOKOJIEHHE CTAJO0 HPOJODKEHHWEM W YacTbl0 CBOEH JApeBHeimien
KyJIbTyphl. BokansHoe My3unupoBanne B Kurae nmeer uHTepecHsle (POPMBI, OTIIMYHBIE OT JIPYTHX
LIUBHJIM3ALMHA TPaJULUK, TTO3TOMY CEroJIHsS yJenseTcss OONbIIoe BHAMAaHUE Pa3HBIM IEBUECKUM
(opmam, aKTUBH3HPOBAJICSI HHTEPEC K TAKOMY THUITY TBOPYECKOH S TeTbHOCTH.

B mocnenHee necatuineTHe rocyaapcTBeHHas oOpaszoBarenbHas nporpamMma KHP yuautwiBaeT
pacTyyro NoTpeOHOCTh B EPBOKIACCHBIX CIEIHUAINCTAX, KUTAHCKasi MOJIOJAEKb TI0JIydaeT 00pa3o-
BaHNWE BO MHOI'UX CTpaHax EBpOHH, B TOM YHCJIC U B YKpaI/IHe, nepeHnuMas B MU3BECCTHOM o0beMe
MECTHBIE TPAJULMHU C LENBI0 B JAIBHEHIIIEM HHTEIPUPOBATh CBOM 3HAHUS U YMEHMUS, IOJTyUEHHBIE B
JpYroii cTpaHe B CUCTEMe KHTalCKOro My3bIKalbHOTO 0Opa3oBanus. HyHO cka3aTb, 4TO 3aMMCTBO-
BaHHBIH ONBIT JaeT MHTEPECHBIC PE3YJIbTAaThl HEIOCPEICTBEHHO B padoTe CHEUaIMCTOB, BO3Bpa-
matomuxcs B cebe Ha poauny. Iloatomy negueckas nodzomoeka yuureneir My3blku TpeOyeT 0co-
00ro BHIMaHHMS 1 MPEAEIBHO CEPHE3HOTO OTHOIICHNUS, KaK CTYI€HTOB, TaK U MPEHoAaBaTeIcH.
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ITpoGnema MeTOOMYECKOH MOATOTOBKH OYAYIIETO YYHTEIsl MY3bIKH B IIPOILECCE IIEBYECKOTO
00ydeHusI MpHOOpPETaeT OCOOCHHYIO aKTyalbHOCTh HA COBPEMEHHOM 3Tale BXOXKAeHHs Kwuras B
€BpoIIeiickoe 00pa30BaTEIbHOE MPOCTPAHCTBO MO BCEM HampasieHUsIM boioHckoro mporecca. OTa
npo0iieMa aKTyaJIM3upyeTcs B CBSI3H C PEabHBIM COCTOSHHEM KYJIbTYPHOTO Pa3BUTHS MOJOMIEXKH,
KOTOPasi HAXOAUTCS B CIIOKHOW COLHUOKYJIBTYPHOM CHTYallMH, MOCKOJBbKY IOCTOSTHHO HCIBITBIBAET
BIIISTHAE HOBBIX IIEHHOCTEH, pa3HOOOPa3HBIX KyNbTYypHBIX (opM, CTHIICH 1 HampaBiieHHHA. B cBs3u ¢
9THM CUCTeMa 00pa30BaHMs HE MOXKET OTPaHUYUBATHCS TOJIBKO TPAHCISALUEH KYJIbTYpHBIX HOPM M
TOTOBOTO HAay4yHOro 3HaHHsi. Ee Ha3HaueHWe 3aKioyaeTcsi B BOCIIMTAHWM JIMYHOCTH, CIIOCOOHOM
OpUEHTHUPOBATHCS B CI0XKHOM COIMOKYJIBTYPHOM IPOCTPAHCTBE, OTJIMYATh KyJIbTYpY OT ICEBJO-
KyJIbTYpbl W Ha OCHOBE JTOro INPHOOpETaTh COOCTBEHHYIO CHUCTEMY OOIIEYEIOBEYECKUX U
XYI0KECTBEHHO-3CTETUYECKHX [IEHHOCTEH.

Bonpocs! HHTErpaTUBHON CUCTEMbI B3aUMOJICHCTBYIOIUX M B3aUMOJIONOIHSAONINX MIaCTOB U
YPOBHEW, ONEPHUPYIOMIMX AYXOBHBIM COAEPKAHHEM W MOpPAJIbHBIMH JINYHOCTHBIMHU IIEHHOCTSIMH
paccmotpuBanu B. bubnep, M. Karan, M. Kusmenko, O. Cemamko, A. ®@muep u ap.), KyJIbTypoIo-
TMYECKUE aCHEKTHI MOJrOTOBKH OYAYIINX YUUTENEeH B IIUKIIE XyJ0)KECTBEHHO-3CTETHUECKHUX TUCIIU-
wmH packpeiBamu [ .BacsHoBmu, B.Bynpdos, B.[psmuxa, J{.Kabanesckuii, JI.Konaparmxas,
JI.Macon, H.Mupononsckas, O.Onekciok, B.Opnos, I'.Ilaganka, O.Pocrosckuii, O.Pyauuukas,
O.IlleBHtok, I'.IlleBuenko, O.lllomokoBa u mp.). MeTtonndyeckne OCHOBHI MEBYESCKOTO BOCIHTAHUS
Oyaymux yuuTeneit My3biku ucciemoanu: A.bonrapckuii, I1.Kosamuk, A.Koseips, JI.KyHeHko,
T.JIeBmenko, I1.Hukonaenko, U.IlapdentreBa u apyrue.

s ocMbiciienus ocoOeHHOCTe! meBueckoi moaArotroBku B Kutae Heo6xoaumMo 0000IHTh pa-
00TbI KuTaiickux yueHHbIX (Ban 1[3aubmry, Ban Jle#t, Beit Jlumun, Jlune E, Jluas Xait, Ma L[3toHb,
Wxait Xyans, [[3uap Hanp, SIH XyH Haub u 1p.) ¥ 03HAKOMHTBCS € KyIbTypHBIMH 0COOEHHOCTSIMU
9TOM cTpansl. CleqyeT NoAYepKHYTh, 4To KuTail — cTpaHa ApeBHEN HUBUIIN3ALUN: HAa €0 TEPPUTO-
pun oOHapyXeHBI OCTaTKH INEepBOOBITHOM KyJbTYyphl BPEMEH PaHHETO MaleoiuTa M OpOH30BOTO
Beka. [1epBOOBITHOOOIIMHHEII CTPOH CYIIECTBOBAN 37ech Joiro — korna B XIV B. 1o H.3. chopMmu-
poBasiock nepBoe padboianenbueckoe rocynapcTBo VMHb. VIMEHHO B MHBCKYIO 3IIOXY 3apOJHiIach
KyJIbTypa, KOTOpasi Jajia Hadajlo KUTalHCKOW IUBHIIM3AIMN BO BCell ee crenuduke n 3HaunMocty. B
9TO BpeMsl OBbIII COCTABJICH B OCHOBHBIX YEPTaxX MECSUHBIN KaJleHIaph M M300pETeHO MHChMO — Mpa-
00pa3 coBpeMeHHOW Hepornpudeckoit kawmurpaduu. [locnemyromiee pa3BUTHE KYJIBTYpPhI IPO-
HCXOAMJIO B MEPBBIX LIEHTPAIN30BAaHHBIX UMIEpHUax — nquHacTuu Lluas (221-207 rr. 1o H. 3.) U 1u-
Hactuu XaHb (206 r. 10 H.3. — 220 T. H. 3.).

B nyxoHoii kynbType [IpeBHero Kutas BaxxHoe MecTo 3aHMMal ()eHOMEH OyTHUYHOTO CO3HA-
HUsI, U3BECTHBIH B MCTOPHU KaK «KUTAHCKHE LIEPEMOHHM». DTO CYpOBO (DMKCHPOBAHHBIE CTEPEOTH-
Bl 3TUKO-PUTYAJIBHBIX HOPM TOBEICHHS WM MBIIIICHHUSA, KOTOPBIE CKJIAIbIBAJIICh Ha OCHOBAHHUHU
coOIoieHNs KyJIbTa JIPEeBHOCTU. [ UIepTpodus 3TUX 3TUKO-PUTYAJBHBIX IPHHIUIIOB B KOHEYHOM
UTOTE NpHUBENa K TOMY, YTO OHH 3aMEHWIN PEIUTHO3HO-MH(OJIOTHIECKOe BOCIPUATHE MHpa. A Je-
MHU(OJIOTH3aLMsl U B W3BECTHOW CTENEHH AecaKpalin3alysl STHKH M PHUTyana IOBIEKIN 3a COOO0M
(opMupoBaHUE YHUKAJIILHOCTH KHUTaiilla KaK MpeJCTaBUTENs KyJbTYphl. B mepBylo odepeap mecto
KyJIbTa OOTOB 3aHsUT KYJIBT peajbHBIX KIAHOBBIX M CEMEHHBIX npe/KoB. C Ipyroil cTOpoHsl, Te 60ry,
KOTOpBIE OCTAJIMCh B TI0YETE, N30aBMINCh OT HAaMMEHBIIETO OYEJIOBEUHBAHMS U CTAlI XOJIOJHBIMH,
a0CTpakTHBIMH 00KECTBaMHU-CUMBOJIaMH, Kak, Hampumep, He6o, Ilomnebecnas, /Jao m Tomy mo-
n00HOE. DTH NOHATHS HE MMEIOT aHAJIOTHUH B APYTHX JPEBHUX KyJIbTYypax, IIOTOMY YTO, HallpUMep,
kuTtalickoe He6o — He kakoi-To OoT, a BBICIIas BCEOOIIHOCTh, XOJIOAHASI, CypOBas, a0COIIOTHO Oe3-
pasnudHas K 4enoBeky. bonbmoi /lao — 3To BceoObemittonuii, Bceobuuii 3akoH u AbcomroT, Oec-
(opMeHHBIH 1 OE3bIMSIHHBIN, HEBUIAHHBIN W HECIBIXaHHBIA, HEJOCTYITHBIH OpraHaM 4yBCTB YeJIO-
BEKa, HO BceMOorynuii TBopel Mupa. IlozHats J1ao, HOHATH €ro CBOMM YMOM, IOIIPOOOBAThH CIUTHCS
C HUM — BOT TJIaBHbIE IPUHIUIBI U KOHEUHas LeNIb IPEBHEro Kuraina. Spdye Bcero 3Ta KOHLEMIUA
00BSICHEHHUS] MUPa BOILIOIIEHa B GUIOCOPCKHUX cucTeMax KoHdynuaHcTBa 1 faocu3ma [2, 111].

Kuraiickast npeBHss KyJabTypa CBOMMU HCTOKaMHU gocTuraet cepeaunsl Il Teic. 1o H.3. Ee cBoe-
oOpasue, HEOOBIKHOBEHHOCTh 3aKJII0YAeTCsl B ypOBHE OyTHUYHOIO CO3HAHHsS, KOTOPOE yXe JaBHO
MOJYyYHJIO HAa3BaHME «KUTAMCKHUE LIEPEMOHUM» — ITHKO-PUTYaIbHbIe MPUHIMUIILI C COOTBETCTBYIO-
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IIMMHU UM HOPMaMH MOBEICHUs. DTHKA U PUTYyall ObLIN JTHIIEHB MU(OJIOTHIECKOTO U, B H3BECTHOM
Mepe, CaKpanbHOro (TOTAHOTO) M CBAUNICHHOTO cojepxaHus. CIoBoM, MH(OIOTHS M PETUTHS
yCTyNaJu 3THKO-PUTYaJIbHBIM HOpMaM. DTOT MPOLECC HAIIET CBOE CAMOE IOJIHOE OTOOpaKeHUE U
3aBepiueHne B yaeHun Kongymus (551-479 rr. mo H.3.), kotopoe B Il cT. 10 H.3. OBUTO KAHOHU3UPO-
BaHO M 3QJI0’KCHO B OCHOBaHME OQHUINATIBHON Heonorun ¢peomansHoro Kurast.

B kwuTaiickoM HCKyCCTBE OCOOCHHOE MECTO 3aHHMMAIOT KaUTHrpadus, 1mo33us U 0coOEHHO
KHMBOIIUCh — TOXya — POCIHCH BOJSHBIMU KPAacKaMH Ha IIEJKe MM OyMaKHBIX CBUTKax. Meporim-
(uueckas KoJ10Basi CHCTEMa JlaBajla BO3MOXHOCTh C ITOMOIIBIO 3THX TPEX BUIOB HCKYCCTBa 0TOOpa-
KAaTh J)KU3Hb YEJIOBEKa B CAMbIX COKPOBEHHBIX JIBIKEHHSAX €ro JyIIH, HanboJiee MOJIHO BOCIIPOU3BO-
JIMTh €€ CTPEMIICHHE K CIIMSHHIO HCKYCCTBA C HCKYCCTBOM JKH3HH. My3bIKanbHOE UCKyccTBO Kuras
MIPE/ICTAaBIICHO OJHOM M3 CaMbIX JIPEeBHHUX B Mupe KHHT (cOopHUK «KHura mecen» matupyercs XI —
VI BB. 10 H. 3.).

[Tecennoe TBOpuecTBO KnTas caMbIM TECHBIM O0pa3oM CBS3aHO C TAaHI[AMH, MUMHKOHU, TPH-
POIHBIMH SBICHUSAMHU. Tak B KUTaliCKOM JTyHHOM KaJleHIape Mecal (eBpaiab — 3TO W BpeMs Mpo-
Oy’>XKIeHHsI TPHUPOIBI, M HAadajlo HOBOTO TONOBOTO IMKJIA, M, OJHOBPEMEHHO, UYepela HapOIHBIX
MIPA3HAKOB, IOCBSIIICHHBIX BKIIOUCHHIO YENIOBEKA B OOLIC3HAUMMBIN PUTM COLMAIBHOM KHU3HU.
Koneuno, nmogobHoe coBnaseHne 00IIerocy1apCTBEHHBIX MEPOIIPHATHI ¢ €CTECTBEHHBIMHE IIPOIIEC-
caMHM HE MOIJI0 MNPOXOAWTh B 0OE3MONBHM, 0€3 COOTBETCTBYIOIIETO 3BYKOBOTO, MY3BIKAJIIBHOTO
COIPOBOXKICHUS, 0€3 PUTYAIbHBIX NIECEH U TUIICOK, 03 MCIIONHEHUS TPaJULIMOHHBIX MEJIOANH. YiKe
TECHOE NEPEeIIETEHNE B OJTHOM CMBICIIOBOM Y3JI€ HJICH 3By4YaHUs roj0ca NPUPOBI M €ro OTPayKEHUS
B PUTYaJIbHOM IE€HHMH, TOKAa3bIBa€T HEOTIACIUMOCTh MY3bIKM (103) B Kutae oT puryana ().
IToaTomy My3bIKanbHas KynbTypa KuTas Hepa3phrIBHO CBs3aHa ¢ 00pa30BaHHOH cpenoil KUTaHIeB,
ux muBuam3anuu [1, 205].

CoryacHO KOH(YIMAHCKUM B3IJsI1aM, OMHOM pUTYyal-My3bIKa (JIN-I03) BBICTYNAET B KA4ECTBE
Ba)KHEHIIIETO CPECTBA, C IOMOINBI0 KOTOPOTO yAAeTcs YTBEPAUTh W COXPAHUTh MEPAPXHUCCKUI
CTpOH B OOIIECTBE, YETKO PA3IMYAIOIIEM ITO3HWIUH TOCIOJCTBA M IOJYMHEHUS, MPEACTaBICHHbIC
¢durypamu npaBuTess U MOJJIAHHOTO, OTIA U ChIHA, MYXKa U KEHBI, CTapIIero ¥ MIIaANIero OpaThes,
Jpy3ell pasHOro Bo3pacta. Mysblka TaKKe CUUTACTCA CPEICTBOM BOCIHUTAHHS OJIArOPOTHBIX
HpPaBOB: KOH(YIIMAHIBI CYMTAIHM, YTO B HJealie BBHICOKass My3bIKAJIbHAs KyJIbTypa Morja Obl OBITH
JOCTaTOYHON JJIS TIOAJIepKAaHUA B OOIIECTBE JOJDKHOTO MOpPsiAKa (Ha ’TOM OCHOBAaHHH B TEOPUH OHU
ObUTH NMPOTHBHUKAMHU NMHCAHBIX 3aKOHOB — YrOJIOBHOTO KOJEKCAa, KOTOPBIH, BO BCAKOM cCily4yae, He
JIOJDKEH OBbLJI PacHpOCTPaHATHCS Ha BBICHIME KJIacChl). Takoe BHUMaHUE K MY3bIKE KaK K CPEICTBY
BO3/IeiiCTBUS Ha OOIIECTBEHHBIE HPaBbl, HECOMHEHHO, BEJIO U K PAHHEMY Pa3BUTHIO MY3bIKaJIbHOU
TEOPMM W TPAKTHKUA. B mepBoM ciyyae pedb IIa O MOCTPOCHHU «IIPABUILHOTO» (TEMIEPHPO-
BaHHOT'0) 3BYKOpPS/ia WM TEOPUH 3BYKOBBICOTHOH CHCTeMBI (JIfOi), BO BTOPOM — O HMPaKTHUYECKOM
CO3JIaHUH MY3bIKAJILHBIX OPYIUH, HHCTPYMEHTOB (F031IM) JUIsl HCIIOJHEHHMS «IPaBHIIBHBIX» (JAPEBHUX
PHUTYalbHBIX, Ty 103) MEJIO/ANH, B IIEPBYIO OYepelb BO BPEMs IBOPIIOBBIX OOPSIIOB.

[MoymnHHBIE 00pas31bl IPEBHUX MY3bIKaJIbHBIX MPOU3BEICHNIH, BBUIY OTCYTCTBUS OOLIETIPHHS-
TOW CHCTEMBI HOTHOM 3aIlicu, HE COXPaHMIHMChH (XOTS MOINBITKM M3 PEKOHCTPYKIMH Ha OCHOBaHWH
COXPaHUBIINXCS HOT MPEANPUHUMAIOTCS TOCTOSIHHO), OJHAKO M3BECTHBI Ha3BaHMS M TEKCTHI MHO-
KECTBA MECEHHBIX ()parMeHTOB, KPyIMHEHIINM coOpaHueM KOTophIx cuntaercs «Kuura necen» (Lu
13uH). COXpaHWIIMCh TaKkKe MOJJIMHHBIE JPEBHUE MY3bIKAIbHBIE MHCTPYMEHTBI, CPEIH KOTOPBIX
0C0o0YI0 IIEHHOCTH MPEICTABIIAIOT TOAOOPHEI OPOH30BBIX KOJOKOJIOB (OSIHb WKYH).

B Gonee mo3aHIO0 310Xy, 0COOCHHO HaYWHAsS C 3MOXW XaHb, B KuTae mosBHIOCH, HAPSIAY C
TPAIUIIMOHHBIMH TYCISIMH (IIMHB), IIUIKOBBIE WHCTPYMEHTHI THIA JIOTHH (Tnma). YTo Kacaercs
COCTaBa OpPKECTPa, KOTOPBIH U3BECTEH, B YACTHOCTH, 110 MHOTOYHUCIICHHBIM TJIMHSHBIM H300paske-
HUSIM MY3BIKAHTOB M TAaHIIOPOB B XaHBCKUX MOTPEOCHMSX, a TAK)KE MO HAMJICHHBIM TaM K€ HHCTPY-
MEHTaM, TO OH OCTaBaJICsI Ha MIPOTSHKEHHH BEKOB B OCHOBHOM HEM3MEHHBIM. B ero cocras Bxonuinu
KoJloKkoJia (WKyH), O6apabaHbl (Ty), TMTOGOHBI (IIMH), CTPYyHHBIE (LIWMHB, C3) U JyXOBbIE (II3H, AN)
WHCTPYMEHTHL. B XaHBCKYI0 310Xy, 0 NpENaHHIO, NPHU HMMIEPATOPCKOM JBOpE JeiCTBOBAIIO
yupexxnenue, HaspiBaeMoe «MysbikanbHast nanata» (O3 ¢y), B QyHKumMM KOTOpPOro BXOIMIN
coOupaHue U XpaHeHHe 00pa3loB HAPOHOTO NECEHHOI'0 TBOPUECTBA.
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My3bIKaIbHBIN TEATP BO3HUK HECKOJIBKO ITO3KE, €0 MPOTOTUIIOM MOKHO CUHTATh CO3AAHHYIO
TaHCKUM umIiepatopoM Croanp-13yHOM (mpaB.713-755) mpodeccroHampHy0 TPYINY IEBIOB H
TaH1opoB «I 'pymmeBsrii can» (JIu roanp). UTo ke KacaeTcss eAMHCTBEHHOTO PEryJIsTOpa OTHOIICHUH
B OOIIECTBE — JH-PUTyasa, TO €Tr0 3TUMOJIOTHUECKOE 3HAYCHHUE HEMOCPEICTBECHHO CBS3aHO C
KEPTBOIPHHOIICHUSIMH, OCOOEHHO C MaHMITYJSIIUSIMH C PUTyalbHbIMU cocynamu. [lon BiustHEEM
KOH(ynmMaHCTBa JIH-PUTya] HAYMHACT IIOHMMAThCS KaK OCBSINCHHAs Tpaaunued (opma CHMBO-
JIMYECKOTO MOBEACHHS, KaK MPU3HAK COCITIOBUS CIIY>KUBBIX (3KY) B II€JIOM M Ka)XKJIOTO €ro 4ieHa (1K)
B OTAEIBHOCTH. B KNTalCKON KyJbType 0JaropoaHbIi YesioBeK (I3IOHBL3bI) HAYMHAET BOCHPHHU-
MaThCsl KaK HOCHTEIb TAKUX KauecTB, KAaK «4EJIOBEYHOCTH» (JK3Hb), «BEPHOCTb JOJLKHOMY» (M),
«Pa3yMHOCTh-PAIlHOHAIBHOCTEY (WKHU), «HAIEKHOCTh-IIPABAUBOCTbY (CHHB) U «yYTHBOCTH-BOCIIH-
TAHHOCTB» (JIM), TO €CTh CHOCOOHOCTh BO BCEM CIICIOBATh PUTYyally, IPUYEM Ha MPAKTHKE aKICHT
MHOTHMH JeJIaeTCs IMEHHO Ha 3TOM IOCJIEIHEM KauecTBe.

YHHBepCcaTbHOCTh TPUMEHIMOCTH PUTYaIbHBIX (DOPM MOBEICHUS IPUBOIUT K PETTIAMEHTAINN
BCEX CTOPOH XW3HHU, U 0OCOOEHHO «0OPSII0B *KU3HEHHOTO IIMKJIa», CBSI3aHHBIX C POXKICHUEM, Hapeue-
HHEM MMEHH, COBEPIICHHOJIETHEM, OpakoM B cMepThio. Bee 3To (ukcupyercs B COOTBETCTBYOIINX
TEKCTax, Hanbosee M3BECTHBIMH M3 KOTOPBIX cTaHOBsATCA «Kuura obpsnos» (JIu m3m), «Pxoyckue
00psney (Pxoy mu) u «O0pa3noBeIe EPEMOHNH U MpaBwia Omaronpucroinoctny» (M mu). B 1750
roxy 6su10 M3maHo «IloMHOE HccIeIoBaHNe TI0 MATH KaTeTOpPHsM JIM-pUTyana» (Y 1M TyH Kao) B cTa
TOMax, MOCBALICHHBIX >KCPTBONPUHOIICHUSIM, MPUABOPHBIM IIpa3IHECTBaM M IpHEMaM, BOCHHBIM
ycTaBaM W TpaypHbIM oOpsiiaaM. Bo MHoroMm Oiaromaps 3TOMYy JHMTEpaTypHOMY BBIPAXKECHHIO
HOPMAaTHBHBIX PETyJSITOPOB IIOBEJCHUS, KOTOpbIE B JPYrHX OOIIECTBaX CTOJb THIATENBHO HE
(MKCHPOBAIINCH, YTBEPUIICS U3BECTHBII €BPONEHCKUN CTEPEOTHIT KKUTAUCKUX LIEPEMOHHI.

Kuralickuii My3bIKanbHbIi TeaTp (orepa) oObeuHsIeT B ceOe DIIeMEHThl MY3bIKH, IICHUS, 11a-
JIoTa, TaHIA, aKPOOATHKH U YIPaKHEHUH BOGHHOTO NCKYCCTBA C MAaCTEPCKH HAIIMCAaHHBIM TEKCTOM U
TeXHUKOH Boromenus [3, 192]. McmomHuTenN JOIHKHBI CTPOTO CIEJ0BATh TPATUIIMOHHBIM Tpebo-
BaHMAM. JleiicTBHE B KMTACKOH oniepe HEe OrpaHUYEHO HU BO BPEMEHH, HU B IIPOCTPAHCTBE; IIIHPO-
KO HCIIOJIB3YIOTCS YCIOBHOCTH, aKTHBHO IPHUMEHSETCS CUMBOJIMKA. Eciim kakue-mmbo moBceHeB-
HBIE peajiii He MOTYT OBITh NPEJICTABICHBI HA CIIEHE MPSIMO, OHN BOCIIPOU3BOJISTCS] CHMBOJIMYECKH.
Tak, criennagbHBIMA ABMXECHUSIMH N300pa)KaeTcsl BXOJ WM BBIXOJ M3 JIOMa, ITOJIbEM HIIH CITyCK I10
JIECTHUIE, NIeperpaBa yepe3 pexky u Apyrue. Kpyru mo cueHe ¢ mieTbio B pyKe 03HAYalOT CKAuKy
BEPXOM; €3/1a B IKUIIaXKE MPEACTABISIETCS] CTATUCTaMH, KOTOPBIE JIEPXKAT 10 00€ CTOPOHBI OT aKTepa
(yaxxku ¢ U300paKEHUSIMU KOJIEC; XOKACHHE MO KPYTY CUMBOJIM3UPYET JOJroe MyTELIeCTBHE; €CIIH
Ha CIieHe, JMIICHHOW AEKOpaluil, akTep AEPKUT BECIO WM JIOMATKy K IpPUCENAeT, UMHTUDPYS
00JIbIlIOE HANPSIKEHHE, 9TO 03HAYAET, YTO OH IUIBIBET B JojKe. OOCTaHOBKA, B KOTOPOW MPOXOJHUT
JICUCTBHE CHEKTaKiIsl, M300pa)kaeTcss MCKIIOYMTENILHO JBIDKeHUsIMH aktepa. [lpuuem sddekr
JOCTUTaeTCs Jake 0oJiee CHIIbHBIHN, YeM NPH HAJTMYHUHU IEKOPALUi U PeKBU3HTA.

OmepHoe mckycctBo Kwurast pa3BuBaioch Ha OCHOBE TPaJWIIMOHHOTO TeaTpa M 3arajHoMN
omepsl, HOITOMY OHO OTIMYAIOCh HE TOJBKO OT TPAAMLUOHHOTO KMTAHCKOTO TeaTpa, HO U OT 3a-
naHo# orepbl. B Hauane 20-ro Beka B Kurae HaOupano cuily M BIMSHHE HOBOE KyJIbTypHOE IBH-
KEHHE 3a 3aMaJHyI0 JIEMOKPATHI0 U Hay4YHOE MHUPOBO33peHHE. FIMEHHO B 3TOT MOMEHT KUTAWCKUN
My3bIKaHT 10 UMeHH JIu L{3UHB-1349H MONbITANCS NPEATIOKHUTE Ul BOCIUTAHU AeTel B HAUaIbHOU
MU CpemHEel MIKOJaxX IeCeHHO-TaHIeBaNbHBIE crekTakid. OH HadyMHAaeT OTOMpaTh MOMYJISpHBIE
OTE4YeCTBEHHBIE U 3apyOeKHbBIE IIECHHU, ICATh CTUXH, IIOApaKkasi JPEeBHEMY MOITHUECKOMY KaHPY C
I[BI, © B UTOT€ CO3[aeT HOBYIO MY3BIKAaJIbHO-TEATPAIN30BAaHHYIO (popMy, Hen3BecTHYIO paHee B Ku-
Tae, KOTOpOe M CTAHOBHUTCS IEepPBOOOpa3oM KHTaHCKOW omepsl. [locie 3Toro mpeanpuHHMAIHCh
MHOTOYHCJICHHBIE TIOTBITKM B KHTAlCKOM MY3BIKQIBHOM MHpPE COICWCTBOBATH DPA3BUTHIO H
CYIIECTBOBAHUIO ONEPbI: KHUTaWCKHUE MY3BIKaHTHI JHOO CJENOo MOApaXaiH 3alaHou omepe, Jmbo
CJIeIOBaJIM IyTH CHHTE3a €€ C HalMOHAJbHBIM TeaTpoM. boiee Toro, comocraBisisi Mexay co0Ooii
3anajHylo0 ONepy W HapOJHbIE NECHU OHM CO3[aIH HEKOe CHUHTETHUECKOE JpaMaTHUeCKOe MPOU3Be-
JeHue. B 3ToT mepuon kuralickas My3bIKalbHas JIpaMa I0Jb30Banach IIMpOYaiiiel MOomyssp-
HOCTBIO KaK B Topojie, Tak U B aepeBHe. OquH 3apyOexHbli Ipamarypr, nodbBaBmuii B Kurae,
CKa3aJl CBOMM KUTaHCKHM KOJIJIEraM, YTO OH HE 3HaeT ApYrou crpassl, kpome Kuras, rae tak Obuia
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HIMPOKO MOIyJIApHA ornepa. UToOb! osIHEE yI0BIETBOPUTH TOTPEOHOCTH HOBOTO MOKOJICHUS JIFOOH -
TeJeil oneprl, KATaiicKue KOMIO3UTOPBI, IOMUMO TPOAOJDKECHUS TPAAUIMN CO3AaHMS YHCTO KUTaiic-
KHX OTICPHBIX CIIEKTAKIICH, IMEBIINX MECTO B Hadane 60-X roJoB, cTaly, IpuIarast TBOPUYECKHUE YCH-
TS, CO3/1aBaTh XyH0)KECTBEHHbIC MPOU3BEICHHUS, UCTIONB3YS JUI 3TOTO MOIMYJISIPHBIE MY3BIKaIbHO-
pa3BIICKaTENbHBIC TIECCHHBIE KOMIIO3MIMH W MY3bIKaJbHO-CIICHHYECKHE IIOCTAaHOBKH. B wnTore
OKa3aJoCh, YTO 3TH OIEPHBIC CIEKTAKJIM HE OKazanu OONBIIETO BIMSHHUA Ha OOIIECCTBEHHOCTH
CTpaHbl, a HAo0OpPOT, KOJMYECTBO JIOOUTENEH OIEPHOrO0 HCKYCCTBA, CMOTPEBIIMX KHTaHCKue
My3bIKaJbHbIE JpaMbl, CTAHOBUJIOCh MEHBINE YMCIA JIOJEH, CMOTPEBLINX E€BPONEHCKUE OIEpHbIC
npamel. TeM He MeHee, Te KUTalickue My3BIKaHTBI, KOTOPbIE MPOJOJIKANIM 3aHUMAThC KUTallCKUM
OTEPHBIM UCKYCCTBOM, MO-TIPEXKHEMY IIPUIATAIOT BCE CUJIBI BO UMS €T0 JaJbHEHIIEro MpOoIBEeTaHHs.

[TpoBeneHHbII UCTOPUYECKUI HKCKYPC MTO3BOJIMII BBLICIUTH OCHOBHBIE ()OPMBI TIEBYECKON pa-
00THI yunTeneld My3bIKH ¢ ydamumucs. OHU 3aKITI0YAI0TCsI, TIPEXkK/IE BCETO B ITyOOKUM O3HAKOMIIE-
HHEM yYalUXCsl C HAPOAHBIM INIEBUECKUM HCKycCTBOM Kurtas (B OCHOBHOM, 3TO OZHOTOJIOCHBIC Ha-
POZHBIC TIECHU), HApOIHBIC MY3BbIKAJIbHBIC WTPHI, TeATpaTU3anus HEKOTOPBHIX CIIEH M3 JOCTYIHBIX
YYEHHKaM MY3BIKAIBHBIX ONEPHBIX CHEKTaknedl (4To TpeOyeT OT HHX HalIW4us MY3BIKaJIbHOTO
OTIBITa M PA3BHUTHIX TBOPUECKUX CIMOCOOHOCTEH), CONBHOE U X0poBoe neHue. [lonroroska Oymymmx
yauTenel My3bIKH K TAKUM CJIOXHBIM M MHOTOOOpa3HBIM BHAAaM paboThI TpeOyeT OT HUX TITyOOKHX
3HAHWH HAIMOHAJIBHBIX IIEBYECKUX TPAIUINH, PA3BHTHIX BOKAJILHO-TBOPUECKHX APTUCTHUECKUX
CHOCOOHOCTEH, YMEHUSI TBOPUYECKH OPraHU30BaTh MY3bIKaJIbHYIO JEATEIbHOCTh YUaIIUXCsl.

B 3axniouenuu cnegyer oTMETUTH, YTO OCOOCHHOCTSIMU TOATOTOBKU OyIyNIMX yYUTENEH My-
3BIKM K Pa3BUTHIO TIECEHHOTO HCKycCTBa ydamuxcs Kuras sBiaseTcs MacTepcKoe BiaJeHHE MeB-
YEeCKHM T0JIOCOM, MEearorndeckoil UMIpPOBU3aIMEH, CYIIIHOCTh KOTOPOH 3aK/II0YaeTcss B UCKyCHOM
COUCTAHMHU PA3HBIX BUIOB BOKAJIbHOHN HCIIOJHHUTEIHCKONH pabOThl, MOOMIBHOCTH U IKCIPOMTA,
YMEHHE peluaTh KOHKPETHBIE 3a/JaHMs, HE BBITYCKas M3 IIOJI 3PEHUS BECh KOMIUIEKC y4eOHO-
METOIUYECKHUX MPOOIIEeM, TIOCTOSIHHOE CaMOYCOBEPIIEHCTBOBAHUE B IIpoIiecce MPo(dhecCHOHATBHOTO
BOKAJIBHOTO U IeJIarOTHYeCKOT0 00pa30BaHMs.
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ETNO-JAZZ IN ROMANIA
ROMANIAN ETHNO-JAZZ

Mihaela Gérlea, PhD of Art, George Enescu
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Rezumat. Lucrarea prezinta unul dintre cele mai importante stiluri din jazzul romanesc si anume etno-
jazzul pe care l-am numit componenta definitorie a jazzului vocal si instrumental, deoarece este forma de gan-
dire muzicala prin care multi muzicieni romani au ales sa se exprime in curentul numit jazz. Trasaturile stilisti-
ce ale acestei forme de prelucrare a materialului sonor au fost subliniate cu exemple si reprezentanti marcand
inovatiile si sursele de inspiratie in diferite prelucrari. Analiza structurald si interpretativa a unor creatii reper in
istoria jazzului roménesc a scos la lumina caracteristici de limbaj, mijloace de expresie muzicald, modalitati de
prelucrare a unor teme, dar mai ales trasaturi ce tin de vocalitate prin prisma acestor puncte de interes.

Cuvinte-cheie: etno-jazz, jaz vocal, jazz instrumental, gandire muzicala, trasaturi stilistice, material so-
nor, limbaj, mijloace de expresie muzicala, vocalitate.

Abstract. This research presents one of the most important romanian jazz styles namely ethno-jazz which we
called a defining component of the vocal and instrumental jazz because it is the musical thinking shape by means
of which many Romanian musicians chose to express themselves in the trend called jazz. The stylistic traits of this
shape to process the sonorous material were emphasised by examples and representatives marking the innovations
and the inspiration sources in different processings. The structural and interpretative analysis of the reference crea-
tions in the history of the Romanian jazz brought to light language characteristics, musical expression means, mo-
dalities to process some themes but especially features that are related to vocality by the prism of these interest points.

Keywords: ethno-jazz, vocal jazz, jazz, musical thinking, stylistic traits, sonorous material, language
characteristics, musical expression means, vocality.

in timp ce pe continentul american isi ficea loc tot mai mult bluesul clasic (forma muzicala de
tipul AAB, 12 masuri in patru timpi, cu armonii alcdtuite din acorduri fundamentale de tonica, sub-
dominanta si dominanta, vezi Mihai Berindei, Dicfionar de jazz, pag. 37, reprezentat in special de
muzicieni apartinind stilului Chicago al anilor ’20 prin cantaretele Bessie Smith, Ethel Waters, Ma
Rainey, cornetistul Bix Beiderbecke, trompetistul Louis Armstrong, bateristul Gene Krupa etc. si
catre anii *40 in stilurile swing si be-bop reprezentate de Billie Holiday, Sarah Vaughan sau Ella
Fitzgerald, pianistul Teddy Wilson, saxofonistul Lester Young, saxofonistul Charlie Parker, trompe-
tistul Fats Navaro si altii), perioada in care rolul solistului improvizator devine din ce in ce mai im-
portant, in Europa, fenomenul jazz se manifesta in special in Franta prin maniera componistica §i
improvizatorica a muzicienilor americani de jazz care vin la Paris s cante in nou infiintatele cluburi
sau localuri de jazz (Giuseppe Venuti, vioara, Edie Lang, chitard, Adrian Francis Rollini, multi-
instrumentist si altii), aducand cu ei un limbaj muzical nou, caracterizat fie de improvizatii colective
si aranjamente in forma primara (Mihai Berindei, op.cit., pag. 55), fie de improvizatii individuale,
orchestratii scrise, piese de lungd durata (uneori pana la o ord), interactiuni ritmice intre sectiunile
orchestrei si solistul improvizator etc. Apar primii muzicieni francezi valorosi precum Django Rein-
hardt (Mihai Berindei, op.cit., pag. 220), un ,,virtuoz al ghitarei neamplificate, degajand un swing
irezistibil, creator al unui stil original de improvizatie, de o mare bogatie melodica si ritmica” (Mihai
Berindei, op. cit., pag. 221), violonistul Stéphane Grappelli ,,parintele violonistilor de jazz” (con-
form http://en.wikipedia.org/wiki/St%C3%A9phane Grappelli), dirijorul si saxofonistul Ray Ventu-
ra si altii. Olanda, Germania Federala, fosta Iugoslavie, Polonia, Cehoslovacia sunt tari care, dupa
Cel de-al Doilea Razboi Mondial, au marcat insemnate contributii ,,la dezvoltarea unui fenomen
jazzistic original” (Alex Vasiliu, Creatia lui Richard Oschanitzky. Trasaturi stilistice, pag. 25).
Dupa Primul Rézboi Mondial, Roménia Mare a traversat o perioada efervescentd de maxima
afirmare in raport cu tendintele culturale europene, chiar universale (aparitia Institutului social ro-
man, Constitutia de la 1923 ce includea Roméania Mare in civilizatia europeana, redefinirea conceptelor
politice, economice si sociale etc.), anii *20-’40 fiind considerati asa-numita ,,epoca de aur a culturii
romane” (conform http://ro.scribd.com/doc/46208525/Cultura-Romaneasca-in-Sec-XX). Pastrand filo-
nul national, la care au adaugat elemente de culturd de sorginte europeana, renumiti artisti si oameni
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de stiintd romani au reusit sd se aldture In pleiada personalitatilor despre care se vorbeste astazi in
toatd lumea: scriitori ce au incropit in creatiile lor uneori adevarate lectii de esteticd muzicala (daca
ne uitdm cel putin la unele titluri sugestive), precum Lucian Blaga (Cdntecul focului, postum, Ce aude
unicornul?, postum, Hronicul §i cantecul virstelor, 1965), lon Minulescu (Romante pentru mai tdrziu,
1908, Cdntec de leagdn — De vorbd cu mine insumi, 1913, Cdntec mediocru — Strofe pentru fapte di-
verse, 1930), lon Barbu (Ritmuri pentru nuntile necesare, 1924, conform cu loana Parvulescu si Va-
lentina Sandru Dediu, Literatura si muzica. Note de curs, pag. 48), Mircea Eliade, Eugen Lovinescu,
academicianul Nicolae Torga (conform cu Catalina Constantinovici, Privire istoricd asupra insertiei
muzicii de divertisment in creatia academicd, lucrare de doctorat, pag. 159 si Zoe Dumitrescu-
Busulenga, Nicolae Iorga i lupta pentru impunerea valorilor muzicale romdnesti. In volumul Muzi-
ca §i literatura: Vol. 1: Scriitori romdni, pag. 275-290), pictorii Nicolae Tonitza, Theodor Pallady
(Natura moarta cu vioara si partiturd, 1940), Lucian Grigorescu, sculptorul Constantin Brancusi,
cercetatorii Victor Babes, Grigore T. Popa, Constantin Parhon, muzicienii George Enescu, Mihail
Jora, Dinu Lipatti, Paul Constantinescu si altii.

Intre anii *20-40”, dar si mai tarziu, muzica ,,usoard” romaneasca avea puternice influente occi-
dentale, mai ales cele provenite din muzica americand. Ritmurile de tango (dans si gen muzical apa-
rut in Argentina 1n jurul anului 1900; iIn Romania compozitori precum Ion Vasilescu, Petre Andreescu
s.a. au compus romante-tango) si de jazz se auzeau in Micul Paris searda de seard, iar voci precum
Alfred Pagoni-Fredon, Marin Teodorescu Zavaidoc, Gheorghe lonescu Gion, Mia Braia, lonel Fer-
nic (Nina-Rumba), Luigi Tonescu, Nicolae Nitescu, Jean Moscopol, Titi Botez, Cristian Vasile,
Sergiu Malagamba (Rumba, rumba, pentru voce si pian) s.a. incantau publicul cu interpretari care
,vorbesc” si astdzi. Foxtrotul (dans aparut in 1914 in America ce este caracterizat de un ritm sinco-
pat, migcari contrastante realizate de perechi) si charlestonul (dans provenit din folclorul negrilor,
caracterizat prin flexarea rapida si sincronizata a picioarelor) cantate cu instrumente precum contra-
bas, banjo, slide guitar (tehnica speciald de interpretare chitaristica ce se caracterizeaza prin trecerea
prin alunecare de-a lungul griffului chitarei, folosind un dispozitiv metalic care se aseazi pe un de-
get al mainii stingi, rezultdind modulatii continue si deci o sonoritate aparte), fluieratul (ca mijloc de
expresie muzicald) incep si faci parte tot mai mult din limbajul muzical romanesc. ,,in cantecele cu-
rentului principal (muzica usoara) s-au infiltrat tonuri de nuante si timbre diferite, simtul pentru ritm
specific jazzului, tendinta pentru impodobirea melodiei si improvizatia libera, simtul pentru tot ceea
ce deosebea muzica jazzului de limbajul muzicii usoare europene mai vechi. Daca privim la tot ceea
ce a realizat ,,batranul domn” (jazzul) de-a lungul fructuoasei sale vieti, atunci trebuie sa ne inchi-
ndm cu tot respectul in fata statuii sale, caruia timpul i-a dat o strdlucire noud” (Lubomir Dorizka,
Stele pe cerul muzicii, pag. 180).

Dintre muzicienii care au compus si interpretat ethno-jazz in Romania ii putem enumera pe Jancy
Kordssy cu lucrari precum Arde, arde! (scrisa intr-un evident caracter de dans popular cu ritmica spe-
cifica swingului extrem de sustinutd), Hora de la Viziru, La hord, Dor de acasa si altele. Pianistul,
compozitorul si aranjorul Jancy Korossy, nume extrem de important in istoria jazzului roménesc §i uni-
versal a fost o personalitate si un inovator al muzicii de jazz, primul muzician de jazz din Romania
care a imbinat limbajul tipic al genului cu elemente din folclorul muzical autohton, aceasta tendinta a
muzicii de jazz purtand si astazi denumirea ethno-jazz. In acest sens, pianistul a explicat ci de-a lungul
carierei sale ,,70-75% m-am bazat pe folclorul romanesc pentru muzica de jazz” (Grid Modorcea,
Recitalul lui Jancy Kordssy, articol publicat pe site-ul ziarului Tricolorul, nr. 848 din 8 ianuarie 2007).

Despre Korossy putem scrie o lucrare separata, activitatea si gandirea sa muzicala depasind
multe granite din sfera muzicalda roméaneasca, dar nu numai: ,,Ascultatorul atent al inregistrarilor rea-
lizate de-a lungul timpului descopera infinita varietate a muzicii sale” (Revista Muzica, nr. 1/2013,
pag. 127, in articolul IN MEMORIAM, Creatie si destin, lancy Kérdssy). Credem cé ceea ce trebuie
subliniat in cercetarea de fatd se refera la limbajul muzical lasat de Korossy in istoria ,jazzului
romanesc” (sintagma pe care compozitorul o preferd sub forma ,jazzul in Romania”, conform cu
Revista Muzica, nr. 1/2013, pag. 145, in articolul IN MEMORIAM, Creatie si destin, lancy Korossy),
din perspectiva compozitorului autodidact de geniu, dar si cu privire la componenta ethno din
compozitiile sale: diversitatea melodica in care se regasesc elemente de limbaj specifice diferitelor
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stiluri de jazz imbinate cu tehnici de interpretare pianisticd europeana, diversitate armonica ce ,,se
raporteaza direct, odatd cu enuntarea temei, la un anumit stil pianistic din istoria jazzului, evoca in
mod clar ori discret conceptii armonice romantice Liszt, Chopin, Schubert), post-romantice (Rahma-
ninov, Skriabin), impresioniste (Debussy)”, conform articolului citat, diversitate ritmica de la ad-
libitum la free, folosirea cu predilectie a limbajului lautaresc ,,intr-o conceptie unitard, cu caracter de
pionierat” (cu exceptia piesei Dans din Oas de pe albumul Dor de acasd, Electrecord, EDC 890
DDD ), 2008, unde apar teme inspirate din repertoriul tardnesc), ca in Mahala in care ,,apare extin-
derea ariei geografic-muzicale, prelucrarea luminand intorsituri melodice de tip azer, armenesc si
balcanic (traditii pe care ascultatorii interesati din Romania le-au cunoscut, la intervale mari de timp,
prin inregistrarile sau recitalurile pianistilor Vagif Mustafa Zadeh, Harry Tavitian, Armen Donelian,
Aziza Mustafa Zadeh si saxofonistului rus Anatoli Vapirov, stabilit de multi ani in Bulgaria”.

Jazzologul Willis Connover il considera pe Korossy ,,cel mai autentic pianist de jazz european”
si remarca: ,,pand in ziua de astazi Korossy este considerat de departe cel mai valoros muzician de
jazz din Romania, interpretarea lui dispundnd de un tuseu expresiv si de un simt ritmic bine dezvol-
tat” (conform http://musicians.allaboutjazz.com/jancykorossy).

Un alt exponent al ethno-jazzului este Richard Oschanitzky. Venit din scoala unei personalitati
ca Mihail Jora, Oschanitzky este figura reprezentativa a jazzului roménesc (simfonic, cameral), a
muzicii usoare si de film, dar in egald masura si a lucrarilor de factura academica (conform cu Alex
Vasiliu, op. cit., pag. 37-195). In stilul ethno-jazz se observa sinteza dintre scoala de jazz americana
(dar si sursele de inspiratie venite de la muzicieni polonezi, azeri etc.) si folclorul romanesc. In
lucrari precum Dans, Rustica (1967), pe Romanian Jazz Masters — Memorial Richard Oschanitzky,
CD 1, Pe deal pe la Cornatel, Ciuleandra, Cdalusarii, Perinifa (Romanian Pop Music, ST-EDE
0474) Oschanitzky ofera ascultatorului posibilitatea de a se identifica cu stratul folcloric ingenios
tratat orchestral, instrumental, timbral, armonico-melodic. Utilizarea aldturarii instrumentelor elec-
tronice de cele traditionale ca in De iarna este un exemplu elocvent in ceea ce priveste gandirea mu-
Zicald a lui Oschanitzky in stilul ethno-jazz. in Perinifa intilnim de exemplu timbre de fluier si
blockflote rezultind o sinteza intre sonoritati specific roméanesti si sonoritati specifice Renasterii
(conform cu Alex Vasiliu, op. cit., pag. 59); in Ciuleandra melodia este cantata la oboi, iar acompa-
niamentul este realizat de instrumente electronice; piculina poate fi auzita in Pastorala.

Johnny Raducanu a fost considerat unul dintre cei mai originali jazzmani din Romania; a scris
in stilul ethno-jazz lucréri precum Pe Olt, Gluma, Bdtuta, Hora la Viziru, La hord, Cosire, Doinitd,
Jocul tambalelor si altele. Ritmurile de batuta, hora, sarba sunt pregnant intalnite in lucrarile lui, iar
motivele folclorice apar fie doar ca sugestii, fie ca parte distinctd in piesa sub forma de tema.

Dan Mandrila, Marius Popp, Nicolas Simion, Harry Tavitian (pianist roman de jazz in stilul
free) Marius Mihalache (introduce tambalul in muzica de jazz), Lucian Maxim (percutionist si
tobosar de muzica academica si jazz), Emil Bazga (trompetist), vocalistele Aura Urziceanu, Anca
Parghel, Maria Raducanu, Teodora Enache, Martha Hristea, Luiza Zan sunt alte nume de muzicieni
care au adoptat o scriiturd sau interpretari cu elemente de limbaj specifice folclorului roménesc.

Compozitorul Romeo Cozma (profesor la Universitatea Nationala de Arte George Enescu din
lasi, specializarea compozitie jazz-muzicd usoard) ne prezinta in creatia sa diversitate stilisticd, tim-
brala, orchestrala si interpretativa; compune atat in genul academic (muzica de camera vocal-instru-
mentala, muzica vocal-simfonica, muzica pentru cor), dar si muzica usoara, de teatru, muzica electro-
nici si jazz. Intre titlurile lucrérilor in stilul ethno-jazz scrise de Romeo Cozma amintim aici De dor,
Colind, Ritual Song, Balkano Dance, Voices of highland, Barbarian Dance sau Impresii de calatorie.

Jazzul roméanesc s-a manifestat fie prin stilul numit ethno-jazz, avandu-i ca mesageri pe inter-
pretii romani de pretutindeni, fie prin creatii §i interpretarile lor, cu sau fara inflexiunile melosului
popular autohton. Trebuie sd precizam cd nu doar muzicienii din Romaénia au cantat ethno-jazz,
aceasta tendintd fiind intalnita si la Scoli Nationale in Cehia, Ungaria, Bulgaria, Polonia, Brazilia,
Cuba, Turcia, Portugalia sau la muzicieni precum Stan Getz, Al Di Meola, Pat Metheny, Chick
Corea, Jan Garbarek si altii.

Analizand din perspectiva unor lucrari vocal-instrumentale concepute in stil ethno-jazz, am putea
spune ca melodica este subordonata ritmicii, insa nu de putine ori melodia a stat pe acelasi plan cu
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ritmul, textul si melodia dand caracterul popular al unei melodii (Cdntec din Oas cu Aura Urziceanu
acompaniata de Orchestra Richard Oschanitzky). Ritmul de dans maramuresean este bine articulat
de sectia ritmica — contrabas, pian, toba, chitara, carora li se alaturd sectia melodicd — pachetul de
suflatori si desigur vocea Aurei care in Cdntec din Oas joaca rolul de voce instrument (cand instru-
ment de percutie, cand chitara, cand vioara, cand frunza), pentru ca in afard de cuvintele Hei, Jurai
toatd incursiunea vocala este facutd pe vocale, diftongi, triftongi, alaturari de sunete ce sugereaza
onomatopee etc. cu ajutorul carora imprima caracterul puternic ancorat in ritmul dansului din Oas.

Diversitatea ritmica este data de treceri bruste din masuri binare in ternare sau complexe si in-
vers (Jocul tambalelor), de la ritmuri specifice romantei, a doinei, la swing (Pe Olt, Iarnd, larnd, In
amurg) si trimiteri catre be-bop, ritmuri populare specifice ritualurilor si sarbatorilor la romani (la-fi
mireasd ziua bunda), ritmuri de soul si funk imprumutate de la muzica negrilor (James Brown) ca in
Surpriza, la-fi mireasd ziua bund si Nu-mi cere s cdnt sau ritm de bossa-nova ca in Inserare. Pia-
nul cantd uneori cate un acord sincopat Intre timpii masurii; adesea intdlnim accente brutale, nere-
gulate pe toba mare sau mica (in special pe chorusuri), cinelul capata rol extrem de important in de-
finirea sonoritatii in ansamblu a unei lucrari (mai ales in cele pe ritm de swing, unde fusul si cinelul
descriu ritmul propriu-zis). Piesele mentionate se gasesc pe albumul Seard de jazz cu Aura, Electre-
cord — STM-EDE 0938, 1974.

Melodica este tono-modald; melodia poate fi o fraza muzicala sau o tema intreaga dintr-0 lucrare
folclorica; contine salturi bruste, disonante. Cromatismele apar pe neasteptate. Fraza muzicala de 2
sau 4 masuri este, de obicei, simpla, ritmatd si devine materialul sonor pe care si-l insuseste fie fiecare
instrumentist in parte pentru a fi prelucrat, fie intreaga formatie, secondind vocea sau creand un dia-
log intre voce si instrumentisti, adica tehnica riff (fraza muzicala de mici dimensiuni executatd de un
instrumentist sau grup de instrumentisti sub forma unui dialog sau in sustinerea unor improvizatii).

In cazul bossa-novei melodia este extrem de delicatd, maniera vocala interpretativa fiind ase-
manatoare soaptei. Salturile sunt treptate, fara treceri bruste, iar daca acestea exista, ele sunt execu-
tate cu treceri prin note de pasaj (tehnica glissando).

Modurile populare (diatonice-naturale sau cromatice) sunt prezente in lucrarile mentionate; ca
exemple putem enumera mixolidianul pe fa in Cédntec din Oas, dorian pe do in Jocul Tambalelor,
ionian 1n Pe deal pe la Cornagel (majorul natural). Dorianul este un mod care se intalneste foarte des
in folclorul roméanesc in doine, cantece de dor si jale si in unele dansuri populare. Armonia cunoaste
o reala explozie de acorduri, saturatii acordice regasite atat in prezentarea temelor, cat mai ales in
improvizatiile diferitelor instrumente. Timbrele intélnite in piesele de inspiratie folclorica sunt speci-
fice jazzului, precum trombonul, saxofonul, tobe, surdine, cinele, bas, percutie, pian Rhodes (pian
electro-mecanic inventat de Harold Rhodes in anii *50; foloseste sistemul cu ciocdnele metalice am-
plificate de dozele electromagnetice), dar si instrumente traditionale romanesti.

Asadar, ethno-jazzul romanesc este caracterizat de citeva elementele de limbaj specifice cum ar fi:

— alaturarea unor elemente de inspiratie folclorica;

— melodica tono-modala, adesea subordonata ritmicii;

— cromatisme;

— adesea caracter dansant;

— diversitatea ritmica data de treceri bruste din masuri binare in cele ternare sau complexe si invers;

— ritmuri populare specifice diferitelor ritualuri, obiceiuri;

— salturi intervalice mari, nepregatite;

— disonante;

— dialoguri intre instrumente sau intre instrumente si voce, agsa-numita tehnica riff;

— prezenta modurilor populare diatonice naturale si cromatice;

— nuante contrastante;

— structuri acordice cu septima, nona, undecima, marite, micsorate etc.

— efecte timbrale obtinute mai ales folosind instrumente electrice si electronice, acustice, tobe si
instrumente de percutie, precum si instrumente traditionale.
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CLAUDE DEBUSSY SI MINUNATA LUME A COPILARIEI REGASITA
IN CHILDREN'’S CORNER
CLAUDE DEBUSSY AND THE WONDERFUL WORLD OF CHILDHOOD TRACED

Ioana Stanescu, PhD, Lecturer,
George Enescu University of Arts from lasi, Romania

Rezumat. Coltul Copiilor al lui Claude Debussy dezvaluie o inocentd minunata, un fel de simplitate si
pofta de joaca, ce ne aminteste de zilele insorite al copilariei. Acest tip de limpezime a sentimentelor ne deschi-
de spre o noud lume a universului spiritual al lui Debussy. Aceste pagini ne descopera un ,,colt” secret al sufle-
tului sdu cu un rafinat simt al umorului. Astfel, avem o sansa pretioasa de a simti acea profundad empatie a lui
Debussy cu fabuloasele povesti ale copilariei. Dar, jucariile sale evocate sunt doar un pretext al muzicii sale. El
ne invitd la o explorare care sd aprofundeze mintea copilului. Si, toate acestea se intdmpla cu ajutorul sentimen-
telor retriite. Muzica sa nu este sentimental, ci simpla si sincerd. In lumea sunetelor sale, imaginatia si realita-
tea sunt plasate la acelasi nivel, ca experiente similare. Astfel, Colful Copiilor de Claude Debussy ne arata cum
se poate Tmpleti lumea adultului cu cea a copilului, ca un mare ,,magician” al sunetelor.

Cuvinte-cheie: copilarie, inocentd, simplitate, imaginatie, empatie.

Abstract. Children’s Corner of Claude Debussy reveals a wonderful innocence, a kind of simplicity and play-
fulness which remind us about the sunny days of childhood. This kind of limpidity of feelings opens us a new world
of Debussy’s spiritual universe. These pages discover us a secret ,,corner” of his soul with a refined sense of humour.
So, we have a precious chance feeling that deep empathy of Debussy with the fabulous tales of childhood. But, his
evocated toys are only a pretext of his music. He invites us to a profound research that deepens into the mind of
child. And all this happens by means of awakened feelings. His music is not sentimental, but simple and honest.
In his world of sounds, imagination and reality are set at the same level, as similar experiences. So, Children’s Corner
of Claude Debussy shows us how can join the adult’s world with child’s as a great “magician” of sounds.

Keywords: childhood, innocence, simplicity, imagination, empathy

Claude Debussy ne releva universul copilariei cu o fortd geniala de a ne reconecta la aerul fer-
mecator al inocentei. Alaturi de muzica sa, redescoperim simplitatea, veselia si bucuria de a trai,
avansand pana in cele mai profunde si intense dimensiuni. El este ghidul nostru in acea lume in care
domneste spiritul naivitatii si al sinceritatii, povestit cu cea mai fireasca naturalete.

Publicata in 1908, cu o copertd desenati de insusi Claude Debussy, culegerea de piese
Children’s Corner poartd in antet o dedicatie plind de duiosie, adresata fiicei sale, Emma Debussy,
micuta ,,Chouchou”: ,,4 ma chére petite Chouchou, avec les tendres excuses de son Pere pour ce
qui va suivre” (Micutei mele Chouchou, cu scuzele tandre ale tatdlui sau pentru ceea ce va urma).

Astfel, Chouchou este mobilul eliberarii spirituale a lui Claude Debussy, ce da la iveald aici pa-
siunea sa pentru circ, teatru de papusi sau lecturarea cartilor cu ilustrate pentru copii. In acest fel,
Children’s Corner devine scena unui joc pianistic dedicat bucuriei de viatd si nazbatiilor inocente,
rememorate cu delicatete si umor fin, calitati, de altfel, recunoscute ale geniului debussyist. Chou-
chou si jucariile sale sunt un pretext, un punct de plecare in aventura sa de redescoperire a universu-
lui pierdut al copilariei, o célatorie fascinanta istorisita cu ajutorul sunetelor.
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Dar aga cum pentru un copil imaginatia se confunda cu realitatea, Debussy reuseste cu maies-
trie sa stabileasca o punte Intre lumea adultilor si cea a copiilor. Conceptia muzicii sale ilustreaza nu
numai empatia lui Debussy pentru universul lui Chouchou, cu jocurile si inocenta fragedei sale
copilarii, ci reflecta deopotriva si lumea sufletului sau de adult.

Insusi titlul ales in limba engleza, Children’s Corner, contine un detaliu subtil al aspectului
umoristic proiectat de Claude Debussy, dar este, cu siguranta, si un gest de apreciere fatd de guver-
nanta de provenientd engleza, Miss Dolly, care se ocupase de educatia fiicei sale.

Dar, influenta de naturad engleza se limiteaza doar la alegerea titlului, muzica sa reflectand stilul
francez al compozitorilor sec. al XVIll-lea, precum Rameau si Couperin, fatd de care Debussy
nutrea o adevarata veneratie. Spiritul muzicii lor, eminamente echilibrat si clar in expresie, lipsit de
grandoare si realizat cu o uimitoare gratie a simplitatii de mijloace, reprezenta pentru Claude Debus-
sy chintesenta muzicii franceze, care, dupa parerea compozitorului, disparuse odata cu acestia.

Muzica din Children’s Corner reflectd, deopotriva, rafinamentul si delicatetea stilului mozar-
tian, cunoscuta fiind admiratia Iui Claude Debussy pentru muzica compozitorului vienez. Dificultati-
le tehnice continute, pianistica rafinat, precum si expresia muzicald retinutd, echilibrata, solicita din
partea interpretului activarea unui control permanent al emotiilor, aspect ce manifesta o corespon-
denta evidenta cu muzica lui Mozart.

I. Doctor Gradus ad Parnassum

Titlul, o aluzie ironica si, in acelasi timp, plina de respect, face trimitere la Gradus ad Parnassum,
renumita colectie ce cuprinde 100 de studii pentru pian scrise in 1807 de catre Muzio Clementi, in
care compozitorul concepe un anumit traseu de parcurgere a diferitelor etape a invatarii artei pianistice.

Aici, Claude Debussy parodiaza cu umor efortul ce il presupune studiul zilnic al exercitiilor
pianistice, alegerea unui titlu ,,greoi” prin denumirea latina stabilind o corespondentd sugestiva in
acest sens. Dar, surpriza o reprezinta sunetele ce ii urmeaza, atmosfera fermecatoare si gratia muzi-
cii, exprimata printr-0 toccata de o virtuozitate stralucitoare.

Deopotriva, recunoastem aici si precizia tactila a muzicii clavecinistilor francezi, reflectatd cu
rafinament intr-o imagine sonord ce degaja, mai ales spre finalul piesei, o energie inepuizabila,
transmisa printr-un discurs reinventat cu o frenezie creatoare.

Il. Jimbo’s Lullaby

Aducand in prim-plan o noua ipostaza a jocurilor copilariei, Jimbo’s Lullaby ne ofera una din-
tre cele mai delicate scene umoristice ale intregii culegeri de piese. Suntem martorii unei confesiuni
destainuita cu naturalete, cu simplitatea unui firesc ce te cucereste, exprimata printr-un cantec de
leagan tandru, adresat lui Jimbo, elefantelul de plus. Melodiei introductive exprimatd la bas, ce
descrie imaginea greoaie a elefantului Jimbo, i se aldturd aluzia la cantecul Dodo, ’enfant do, ce 1l
regasim, deopotriva, si in Jardins sous la pluie, crednd cu subtilitate o alchimie rafinata, ce te vra-
jeste cu un aer inefabil de tandrete.

I11. Serenade of the Doll

Publicata initial in anul 1906, piesa Serenade of the Doll aduce in scena o adevarata miniaturd
teatrald, o fantezie plind de umor subtil si senzualitate, in care recunoastem sonoritati si figuratii de
chitard, elemente ritmice expuse in contraste dinamice, depdnand rezonante sprintene si pline de
stralucire, intr-un caracter veritabil popular.

IV. The Snow is Dancing

Masurile introductive enuntd motivul tematic cu un rol eminamente unificator la nivelul intregii
piese, un motiv regasit pe parcursul lucrarii in diverse ipostaze: in prim-plan, ca ostinato sau, alteori, cu
rol de acompaniament. Discursul, de o mare complexitate prin delicatetea tesaturii, asterne o unda de
melancolie, o franturd din starile profund interioare ale mintii si sufletului de copil, de altfel, sursa ine-
puizabila pentru toate experientele artistice. Aici mintea auditorului poate stabili conexiuni interesante
cu lumea fascinanta a cértilor lui Charles Dickens, atat de apreciate de marele compozitor francez.

V. The Little Sheperd

Intr-o atmosfera pastorald de infinitd inocentd, ce capitd adesea accente melancolice, preves-
tind Payii pe zapada de mai tarziu, The Little Sheperd ne uimeste prin simplitatea mijloacelor pia-
nistice folosite. O voce solistica ce descrie o linie melodica sinuoasa, invaluitd in anvelopa rarefiata
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a acompaniamentului, evidentiind suplimentar culoarea armonica si libertatea ritmica a discursului,
exprimate printr-un usor rubato interpretativ.

Libertatea si caracterul improvizatoric al frazelor monodice apar contrabalansate de delimitarea
versetelor prin aceeasi cadentd conventionala, transpunandu-ne in atmosfera incantatiilor de odinioa-
ra. Acordul final al fiecarei cadente se pierde in linistea de dupa, o magica stingere a sunetelor ce par
sa se cufunde 1n adancuri.

VI. Golliwogg’s Cake-Walk

Papusile Golliwogg erau foarte la moda printre jucariile copiilor de la acea vreme. Alaturi de
stiluri muzicale precum cake-walk, ragtime, jazz sau blues, mai tarziu, aceste papusi reprezentau o
alta forma de exprimare a culturii populare americane, imbratisate de publicul larg.

Golliwogg este numele unei papusi negre prezentad in cartile de ilustrate ale Florei Upton, de
origine americana. In 1895, cartea The Adventures of Two Dutch Dolls and a Golliwogg, ilustrata de
Florence Upton, a avut un succes fulminant, din acel moment, papusa Golliwogg devenind celebra.
in plus, coperta culegerii Children’s Corner, reprezentind un desen realizat de insusi Debussy,
ilustreaza capul unei papusi Golliwogg cu figura si trasaturile lui Chouchou plutind intr-un balon, a
carui sfoara este sustinuta 1n josul imaginii de cétre un elefant.

La inceputul secolului XX, John Philip Sousa incepe sa popularizeze si in Europa stilul muzical
cake-walk combinat cu ragtime, un stil de dans ritmat, sincopat, emblematic pentru populatia de culoa-
re a Americii. In 1903, Claude Debussy are ocazia si il intdlneasca pe Sousa, scriind despre acesta si o
recenzie in presa vremii, pentru a Indemna publicul sd vina sa 1i asculte muzica sa populara americana.

Cake-walk este un stil derivat din ragtime (o muzicd sincopatd pentru pian), in care mana
dreaptd sustine un ritm puternic sincopat suprapus unui ritm de mars, interpretat la mana stanga.
Golliwogg’s Cake-Walk reproduce acest tip de dans intr-o atmosfera exploziva, ce aminteste de
atmosfera de music-hall si reprezentatiile zgomotoase ale vietii de noapte.

Mugzica ilustreaza o subtila parodie combinata cu insertii sentimentale, in care ridicolul se imbi-
na spumos cu dezinvoltura miscarilor, iar marca umoristicad o regasim in salturile imprevizibile,
accente indraznete, contraste sonore puternice ce dinamizeaza atmosfera pasilor plini de frenezie.

Odatd cu ,,Children’s Corner”, Claude Debussy aduce unul din cele mai pretioase omagii
varstei copilariei, cu inocenta si veselia ce o implica, maestrul francez dovedindu-se un fin observa-
tor al acestei lumi inepuizabile a copiilor, a acestui univers de mare potential creativ.
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DEZVOLTAREA IMAGINATIEI SI CREATIVITATII
PRIN INTERMEDIUL CONCEPTULUI COMPOZITIEI ARTISTICE
DEVELOPMENT IMAGINATION AND CREATIVITY THROUGH
THE CONCEPT OF THE ARTISTIC COMPOSITION

Daniela Rosca-Ceban, University Lecturer,

State Pedagogical University lon Creanga, Chisinau, Moldova
Olimpiada Arbuz-Spatari, PhD, Associate Professor,

State Pedagogical University lon Creanga, Chisinau, Moldova

Rezumat. Multa vreme creatia a fost consideratd avantajul exclusiv al unei minoritati restranse. Distingand
insa mai multe trepte calitative in creativitate si observand cum si eforturile de gandire obisnuita implica ceva
nou, cel putin pentru persoana aflata intr-un impas, astdzi nu se mai face o separare intre omul obisnuit si creator.
Orice persoana poate realiza o imbundtitire in munca sa, o mica inovatie sau inventie. Pentru a se ajunge la o per-
formanta creativa, e nevoie de preocupare speciald, de conditii favorabile dezvoltarii imaginatiei — creativitatii
artistice. In studiul de fata noi abordim urmitoarele puncte de referinte: blocajele creativitatii, metodele de stimu-
lare a creativitatii artistice, metodele pentru dezvoltarea imaginatiei si conceptul compozitiei decorative pentru do-
meniul artelor cu referiri specifice la personalitatile creative a studentilor facultatilor de arte plastice si design.
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Cuvinte-cheie: imaginatia, creativitatea, conceptul compozitiei artistice.

Abstract. For a long time the creation was considered the exclusive advantage of a small minority. But
multistage distinguishing qualitative and seeing how creative thinking and common efforts involving something
new, at least for people in an impasse today is no longer a separation between the ordinary man and the creator.
Anyone can achieve an improvement in his work, a little innovation or invention. To arrive at a creative perfor-
mance, it needs special care, favorable conditions for the development of imagination - artistic creativity. In the
present study, we approach the next milestone: jams creativity, how to stimulate artistic creativity, imagination,
develop methods for composition concept decorative arts creative personalities with specific reference to
students of fine arts, and design faculties.

Keywords: imagination, creativity, artistic composition concept.

In procesul activititii plastice in domeniul artei textile, pe langa formarea competentelor si abi-
litatilor artistice, urmarim ca obiectiv de bazd sensibilizarea plastica si dezvoltarea imaginatiei in
procesul formarii creativitatii artistice la studenti.

Creativitatea artistica la studenti va fi apreciata prin aplicarea metodelor si tehnicilor de evaluare.
Nivelul creativitatii artistice poate fi mai inalt numai in conditiile cind sunt in continuare dezvoltate
aptitudinile creative. Prin evaluarea aptitudinilor creative in domeniul artelor textile este apreciat si
determinat nivelul creativ al lucrérilor practice. Evaluarea lucrarilor practice este efectuata la finele
semestrelor in forma de teze de an, lucrari de control si expozitie-vizionare a lucrarilor practice. [2]

In studiul de fata noi abordim urmitoarele puncte de referinte: blocajele creativitdtii, metodele
de stimulare a creativitdtii artistice, metodele pentru dezvoltarea imaginatiei si conceptul compozi-
tiei decorative pentru domeniul artelor cu referiri specifice la personalitatile creative a studentilor
facultatilor de arte plastice si design.

In procesul stimularii creativitatii e necesar si combatem anumite piedici in calea manifestarii
imaginatiei in procesul creatiei artistice. Asemenea obstacole exterioare sau interente individului
sunt denumite blocaje.

Blocajele creativitatii sunt: blocajele culturale, blocajele metodologice, blocaje emotive.

1. Blocaje culturale includ: conformistul; neincredere in fantezie si atitudine sceptica fatd de
fantezie; pretuire exagerata a ratiunii logice, a rationamentelor.

2. Blocaje metodologice sunt acelea ce rezulta din procedeele de gandire: Algoritm o succesiu-
ne determinata de operatii permitind rezolvarea unei anumite categorii de probleme; critica prema-
tura, evidentiata de Al. Obsborn, unul din promotorii cultivarii creativitatii.

3. Blocaje emotive, intrucit, asa cum se stie, factorii afectivi au o influentd importanta.

Metode pentru stimularea creativitatii. Aspiratia spre dezvoltarea spiritului creativ a dus la
conceperea unor metode care, pe de o parte, sd combatd blocajele, iar pe de alta, sa favorizeze aso-
ciatia cat mai libera a ideilor, utilizand astfel la maximum resursele inconstientului.

1. Brainstormingul — utilizat in conditiile unei activitati de grup.

2. Metoda asociativa este si sinectica inovata de W. Gordon. Acesta era convins de valoarea
psihanalizei si deci de rolul hotarator al inconstientului.

3. Metoda 6-3-5. Este vorba de impartirea unei adunari in grupuri de 6 persoane, in care fiecare
propune trei idei intr-un timp maxim 5 minute. Primul grup discutd problema si, pe o fisa, sunt
trecute trei idei, fiecare fiind capul unei coloane se va completa de citre celelalte grupuri. Dupa 5
minute, fisa este trecutd unui alt grup care adauga alte trei idei in coloane, sub celelalte s.a.m.d. pana
ce fiecare fisa trece pe la toate grupurile. Conducatorul strange foile, le citeste in fata tuturor si se
discuta pentru a se hotari care din propuneri sa fie insusita.

4. Pshilips 6-6. Este 0 metoda pentru un numéar mare de persoane. Aceastd multime Se grupeaza
in cate 6 persoane, urmand a discuta problema timp de 6 minute. Mai 1ntdi, animatorul explicd me-
toda si avantajul ei, apoi expune problema. Se urmareste ca grupurile sa fie cat mai eterogene.
Fiecare fsi alege un coordonator si se discuta timp de 6 minute. La urma, fiecare grup 1si anunta pa-
rerea. Urmeazi o discutie generald — dupi care se trage concluzia. In felul acesta, intr-un timp scurt,
se consultd opinia multora: 4-5 minute organizarea, 6 minute discutia in colectiv, 2 minute raportea-
za rezultatul fiecare; daca sunt 10 grupe = 20 minute. Deci avem circa 30 minute. Discutia finala
poate dura 30 de minute, deci in circa o ord se pot rezuma parerile a 60 de persoane. Cand e vorba
de o problema complexa, se pot organiza grupuri de 4 membri, avand la dispozitie 15 minute.
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5. Discutia panel. Termenul panel inseamna in engleza ,jurati”. Si in acest caz e vorba de par-
ticiparea unor colectivititi mai mari. Discutia propriu-zisd se desfagoara intr-un grup restrans e for-
mat din persoane competente in domeniul respectiv. Ceilalti pot fi zeci de persoane asculta in tacere
ceea ce se discutd. Acestia pot interveni prin biletele transmise ,juratilor” [7].

Imaginatia sta la baza multor domenii de activitate, imaginatia este unul dintre elementele-
cheie pe care te bazezi. Pentru dezvoltarea imaginatiei prima treapti dureazi o buni perioada
de timp si imbina trei procese. Acest pas pune bazele imaginatiei creatoare si dezvoltd procesele
de analiza si decizie.

Lectura dezvolta limbajul si amplifica abilitatile de comunicare. lar cel mai important aspect
este cd te provoacd sa vizualizezi imaginile create pe hartie si sa-ti imaginezi locurile si personajele
in jurul cérora te poarta.

Vizionarea filmelor — vizionarea unui film din punctul de vedere al dezvoltirii personale. in-
cearcd sa te pui in locul sau langa personajele din film. Inveti astfel si de adaptezi unor situatii si sa
creezi solutii pentru probleme cu care te poti intilni in viata.

Filtrarea — proces este important in dezvoltarea unei imaginatii creative realistd. Trebuie sa
analizezi informatia si sé o filtrezi, astfel incat sa pastrezi doar detaliile care te pot ajuta cu adevarat.

Aceasta este prima treapta in procesul de dezvoltare a imaginatiei. [8]

Comporzitia plastica — consta in modalitatea organizarii elementelor de limbaj plastic intr-un an-
samblu omogen, echilibrat, indistructibil, capabil sa transmita privitorului emotia si mesajul autorului.

Modalitati de organizare a compozitiei plastice:

— scheme compozitionale: compozitie in frizd; compozitie in registru; compozitie in triunghi;
compozitie circulard; compozitie in spirald; compozitie radiala; compozitie pe verticala; com-
pozitie pe orizontala; compozitie pe diagonald (oblica);

— in functie de schema de organizare, Se obtin compozitii inchise si deschise cu efect statice si
dinamice; compozitia inchisa sugereaza ca actiunea Se desfdgoara in interiorul spatiului plastic
avand un centru de interes; elementele sunt ordonate pe scheme compozitionale in forma de
triunghi, patrat, cerc, oval.

— compozitia deschisa sugereaza ca actiunea se continua si in afara spatiului plastic avand unul
sau mai multe centre de interes. Centrul de interes este zona din compozitia plastica citre care
se Indreapta prioritar privirea si se obtine prin: aglomerare de detalii; — moduléri liniare (subtire
— gros); — contraste (inchis — deschis, cald — rece, mare — mic, aglomerat — curat).

Ritmul plastic ia nastere prin succesiunea gandita, intentionata a elementelor de limbaj plastic.
Expresivitatea ritmului plastic consta in modalitatea de ordonare a elementelor de limbaj plastic si,
cu cat organizarea ritmurilor este mai inedita prin noutatea ei, cu atit compozitia este mai expresiva.

Comporzitia staticd se realizeaza prin organizarea semnelor plastice intr-un echilibru stabil, elemen-
tele constitutive incadrandu-se intr-o forma geometrica stabila (triunghi, patrat, dreptunghi, piramida).

Comporzitia dinamica presupune structurarea semnelor plastice intr-un echilibru instabil prin
folosirea liniilor curbe, spirale, oblice, intretdiate, ce dau configuratiei ansamblului miscare, dina-
mism. Dacd compozitia staticd are in general un singur centru de interes, compozitia dinamica poate
avea mai multe centre de interes. Important este sa existe in compozitie unitate ce se manifesta prin
legétura logica, constructiv-formala, propozitionald dintre parti si ansamblu, dintre continut si forma.

Comporzitia decorativa presupune imbinarea elementelor plastice intr-un tot armonios. Aceste
elemente se pot lua din naturd, geometrie, din arta popoarelor antice, din arta moderna, arta populara
sau din imaginatie. Inglobarea unitara si armonioasa a elementelor in forme compozitionale nu poate
fi facuta pe baza cunoasterii principiilor compozitionale decorative, in scopul obtinerii unor expresi-
vitati plastice.

Aceste principii sunt: repetitia, alternanta, simetria etc.

Repetitia este un procedeu de ornamentare, de compunere a unor elemente, motive, tinandu-se
seama de ritm si cadentd. Ea presupune fie repetarea unui element de limbaj plastic (punct, linie,
pata, forma), fie repetarea unui motiv decorativ.

Alternanta este o succesiune de cel putin doua elemente diferite ca forma, marime, culoare si
pozitie.
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Simetria exprima echilibru intr-o compozitie plastica, ea presupune existenta unei axe ce are de
o parte si de alta elemente si motive asezate la distante egal departate de ea. O forma este simetrica
daca axa de simetrie o imparte in doud parti egale, ale cdror puncte coincid prin suprapunere. Un
ansamblu compozitional poate deveni simetrie cAnd axa de simetrie imaginara orizontala sau verti-
cala separd compozitia in doud parti identice. Formele naturale sau create pot avea una sau mai
multe axe de simetrie orientate orizontal, vertical sau oblic. Simetria este una dintre legile funda-
mentale de structurare a formelor naturale.

Formele compozitionale aplicate in arta decorativa sunt: friza, chenarul decorativ, jocul de fond etc.

Friza este suprafata in forma de banda in care se ordoneaza motive si elemente dupa legile artei
decorative.

Chenarul este o banda decorativa ce decoreaza o suprafatd de jur imprejur. Jocul de fond este
compozitia ce se bazeazad pe o retea in care motivele decorative sunt organizate in functie de legile
artei decorative [9].

Disciplina ,,Bazele artei decorative” este o disciplina de specialitate ce se studiatd pe parcursul
celor opt semestre ale planului de invatdmant superior si presupune cultivarea cunoagterii artistice,
spirituale prin dezvoltarea gandirii abstracte, logice, bidimensionale, tridimensionale si spatiale. Pre-
vede acumularea cunostintelor fundamentale de profil decorativ, cat si a deprinderilor practice in
activitatea creativ-compozitionala. Cursul contribuie la formarea capacitatilor de exprimare plastica,

Competente dezvoltate in cadrul disciplinei Bazele Artei Decorative:

o Familiarizarea in domeniul perceperii artistice a compozitiei bidimensionale si tridimensionale;

e Aplicarea metodelor si principiilor artistice in corespundere cu stilistica compozitional-
decorativa in domeniul creatiei artistice.

e Dezvoltarea perceptiei artistice si a gustului estetic.

o Elaborarea cautarilor compozitionale si stilistice.

e Aplicarea cunostintelor acumulate in realizarea lucrarilor in material.

Finalitati de studiu:

e sa defineascd proprietitile mijloacelor artistice — construirea, compunerea, proportionarea,
designul formelor, gamele de forma, tectonica, complexul;

e sa cunoascd aspectele tehnologice si particularitatile compozitional-decorative in proiectarea
artistica;

e i utilizeze principiile compozitionale in realizarea tehnologiilor artistice in cadrul obiectelor
de ansamblu plastic;

e sd determine raportul interdisciplinar si rolul fiecdrui obiect in baza formarii;

e sa utilizeze principiile de baza in realizarea obiectivelor practice.
Preconditii:
Studentii trebuie sa cunoasca principiile generale:

o de formare a gamelor cromatice; de imbinare a formelor geometrice;

e reprezentarea grafica a elementelor plastice;

o tehnologiile generale de reprezentare in diverse materiale plastice.

Continutul disciplinei:

Tema 1. Initiere in compozitia decorativa.

Tema 2. Mijloacele principale de realizare in compozitia decorativa.

Tema 3. Studierea si aplicarea in compozitia tonurilor acromatice.

Tema 4. Studierea si aplicarea culorilor de baza.

e Aplicarea culorii de baza — rosu, in compozitie.

e Aplicarea culorii de baza — galben, in compozitie.

e Aplicarea culorii de baza — albastru, in compozitie.
Tema 5. Studierea si aplicarea culorilor integrante.

o Aplicarea culorii integrante — oranj, in compozitie.

o Aplicarea culorii integrante — verde, in compozitie.

o Aplicarea culorii integrante — violet, in compozitie.
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Tema 6. Studierea si aplicarea culorilor complementare.
o Aplicarea culorilor complementare — rosu/verde, in compozitie.
e Aplicarea culorilor complementare — galben/violet, in compozitie.
e Aplicarea culorilor complementare — oranj/albastru, in compozitie.

Evaluarea curenta a activitatilor de invatare si a abilitatilor formate in cadrul disciplinei se
efectueaza in baza: realizdrilor lucrdrilor practice prevazute in programa analitica; solutionarii ideilor
individuale; posibilitatea si maiestria de transpunere in material a cunostintelor teoretice; gradul de
investigare, cercetare, autoinstruire; volumul si numarul variantelor de lucru; (60% din nota finala),
care este exprimata prin doua atestari pe parcursul semestrului (I atestare — 30%; Il atestare — 30%).

Evaluarea finala este exprimata prin raspunsul studentilor oral la examen (40% din nota fi-
nald), care constd din doua intrebari teoretice i una practica.

Descrierea succinta a temei de studio — prelegeri — Tema 3. Studierea §i aplicarea in compozi-
tia tonurilor acromatice.

Culoarea este realitatea subiectiva generata de interactiunea a trei factori: ochiul, lumina si
suprafata obiectului. Culoarea se percepe numai in prezenta luminii naturale (solare) sau artificiale.
in afara de culoarea formelor si fenomenelor din naturd, existd culori lumina (spectrale) si culori
pigment (vopsele). Culorile spectrale se obtin prin descompunerea unei raze de lumina solara trecuta
printr-o prisma triunghiulard de cristal proiectatd pe un ecran, obtinindu-Se cele sapte culori pure
(rosu, oranj, galben, verde, albastru, indigo si violet). Fenomenul a fost descoperit in secolul al
XVIl-lea de catre savantul englez Isaac Newton. Culorile pigmentare (vopselele) sunt compuse din
pulberi colorate combinate cu diferiti lianti. in functie de liantul folosit sunt vopsele pe bazi de apa
(acuarele, tempera, guase) si vopsele pe baza de ulei. [10]

Cand vorbim despre nonculori, vorbim despre ALB si NEGRU, dar si despre combinatiile
dintre ele, care rezultd in nenumarate tonuri de GRI neutru.

Figura 2. Nenumarate tonuri de gri

Culorile, asa cum le percepem noi, nu sunt nimic altceva decat proprietatea obiectelor din jurul
nostru de a reflecta undele electromagnetice ale luminii intr-o anumitd proportie. Albul este rezulta-
tul reflectiei totale, in timp ce negrul este rezultatul absorbtiei totale a luminii. [4]

Albul, negrul si griurile derivate sunt considerate neutre, de aceea ele pot fi combinate cu orice
culoare fara a pune in pericol calitatea raportului cromatic. in pictura sunt folosite tocmai pentru a
pune in valoare culorile pure si au scop de acompaniament.

Un alt rol pe care il pot juca albul, negrul sau griurile neutre este acela de pauza cromatica, ele
neavand caracter cromatic propriu-zis. Pot fi folosite pentru a tempera o culoare purd, pentru a
desparti culori ce nu creeaza armonie sau cand se doreste obtinerea contrastului simultan.

Atunci cand combinam o singura culoare cu alb, negru sau gri fard a mai adauga nici o alta
culoare rezulta monocromia.

Amestecul culorilor cu alb si negru. Ca pigmenti, albul si negrul au un rol important in arta
plastica. Acesti pigmenti sunt folositi ca nuante: pentru inchiderea sau deschiderea culorilor, pentru
redarea umbrelor si luminilor, pentru redarea atmosferei, a spatialitatii, pentru redarea volumului
obiectelor. Pot fi folosite diferite modalitati de a obtine expresivititi plastice, prin amestecul culori-
lor cu alb si negru.

De exemplu, daca albastrul se amestecd cu mai mult sau mai putin alb, intre albastrul pur si alb
apar diferentieri. Acelasi amestec, realizat In tente divizate, juxtapuse ori suprapuse determina noi
expresivitati plastice, mai picturale. Efectul este asemanator si in cazul folosirii altei culori.

Aplicarea tonurilor acromatice — partea practica:

Dimensiunile lucrariil3,5 x 13,5 respectiv lucrarea va avea format patrat, la distanta de 1,5 mai
jos de lucrarea nemijlocit se va plasa extragerea in 9 pasi.
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Pasul are lungimea 1,5 latimea 3 cm. Mai jos extragere vor fi indicare caracterele, intervalul
dintre extragere §i caractere este de 2 cm.

Caracterul 1 este spatiul in care se indica denumirea temei, distanta dintre linia de sus si cea de
jos este 5 mm, intervalul intre caractere este 2 mm, caracterul 2 este spatiul in care este indicat nu-
mele, prenumele, grupa si anul realizarii.

(CIITITT

Figura 3. Plasarea compozitiei in format A4

Extragerea tonurilor acromatice se realizeaza de la alb, la gri, la negru.
Tonurile se grupeaza in 3 categorii — 3 tonuri deschise, 3 tonuri intermediare, 3 tonuri inchise.

Figura 4. Gruparea tonurilor

nifau

14352

Unirea in cantitati egale a pigmentului alb cu cel negru va rezulta tonul gri 1+2 =3.

Unirea 1n cantitati egale a pigmentului alb cu cel gri va rezulta un ton intermediar gri cu nuanta
mai deschisa 1+3=4.

Unirea in cantitati egale a pigmentului negru cu cel gri va rezulta un ton intermediar gri cu
nuanta mai inchisa 3+2=>5.

Prin unirea tonurilor adiacente se vor obtine tonurile intermediare din pas in pas.

Forma de baza in aceasté lucrare va fi patratul, vor aparea 3 grupe de forme, mari (15%), mici
(70%), si mijlocii (15%). Formele mari precizeaza centrul compozitional, formele mici vor predomina.

Fondalul lucrérii va fi tratat prin extragere, ca si formele din acest spatiu. Pentru accentuarea
centrului compozitional, pot fi intrebuintate punctual linia si conturul. [3]

Distingdnd insd mai multe trepte calitative in creativitate si observand cum si eforturile de
gandire obisnuitd implica ceva nou, cel putin pentru persoana aflatd intr-un impas, astizi nu se mai
face o separare intre omul obisnuit si creator. Orice persoana poate realiza o imbunatatire in munca
sa, 0 mica inovatie sau inventie. Pentru a se ajunge la o performanta creativa, e nevoie de preocupare
speciald, de conditii favorabile dezvoltarii imaginatiei — creativitatii artistice.

In studiul de fatd noi abordim urmatoarele puncte de referinte: blocajele creativitditii, metodele
de stimulare a creativitatii artistice, metodele pentru dezvoltarea imaginatiei si conceptul compozi-
tiei decorative pentru domeniul artelor cu referiri specifice la personalitatile creative a studentilor
facultatilor de arte plastice si design.
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ARTA FORMELOR UTILE - DESIGNUL.
(SEMNIFICATIA ESTETICA SI DESTINATIA FUNCTIONALA)
THE ART OF THE USEFUL SHAPES — DESIGNUL.
(AESTHETIC SIGNIFICANCE AND FUNCTIONAL DESTINATION)

Eleonora Florea, PhD of Art, Professor,
Free International University from Moldova

Rezumat. Designul — un adevarat factor de progres al civilizatiei contemporane, integrandu-se in toate
domeniile economiei nationale, are o destinatie sociald profund umanista. ,,Umanismul tehnologic” al designu-
lui afirma valorile etice fundamentale — grija si respectul fata de om. Concomitent, tot mai intens se promovea-
za semnificatia estetica a designului — forma obiectului uzual, care prezinta atit o modalitate de materializare a
functiei utilitare, cit si o realizare esentiald a mesajului estetic. Procesul integrator al proiectarii tehnico-
artistice a mediului obiectual orientat spre constituirea calitatilor superioare functional-utilitare, dar si a celor
estetice constituie esenta designului contemporan. Principala categorie estetica — categoria frumosului se pre-
zinta ca o valoare utili (,,frumosul util”). Inalta valoare artistica a obiectului uzual este strict dependenti de rea-
lizarea maxima a calitatilor functionale. Acest fenomen constituie esenta notiunii ,,functionalism estetic”.

Cuvinte-cheie: utilitate, functionalitate, valoare artistica, mesajul estetic, frumosul util, umanismul tehno-
logic, functionalismul estetic.

Abstract. The Design — a real progress factor of the contemporary civilization, integrated into all the
fields of the national economy, has a deep humanistic social destination. “The technological humanism” of the
design affirms the fundamental ethical values — the care and respect for human. Simultaneously, the aesthetic
significance of the design is promoted more intensively — the shape of an everyday object, which presents both
a way of utility materializing the function and a key achievement of aesthetic message. The integrator process
of technical and artistic design is oriented to the setting of high quality aesthetic qualities which is the essence
of the contemporary design. The main aesthetic category — the beauty category is presented as a useful value
(,;,useful beauty”). The high artistic value of the habitual object is strictly dependent on achieving maximum
functional qualities. This phenomenon is the essence of ,,aesthetic functionality”.

Keywords: utility, functionality, artistic value, aesthetic message, useful beauty, humanism technologi-
cal, aesthetic functionality.

Intreaga lume materiala creata de om, uneltele de munci si obiectele de uz practic, locuinta si
vestimentatia — tot ambientul obiectual, toate bunurile de consum — au o istorie foarte veche, ince-
pand cu perioada preistoricd si continudnd pe parcursul evolutiei civilizatiilor si perindarii stilurilor
artistice. La fel de veche este si tendinta omului de a perfectiona permanent obiectele ce le produce
si le utilizeaza: a le dezvolta idea constructiva si a le infrumuseta aspectul exterior. In toate epocile a
si capacitatea de creatie a omului. De cele mai multe ori, beneficiarul obiectelor era cel care le-a
creat. lar mestesugarul, in conditiile muncii artizanale, realiza concomitent si conceptia, si executia
obiectului. Adica, tehnologul si artistul la Inceput se concentrau intr-o singurd persoand. Anume de
aceasta specialistii in istoria designului considera ca geneza fenomenului dat porneste din timpurile
preistoriei, abordand asa notiuni ca ,,design etern”, ,,design spontan”, ,,protodesign” si altele.

Practica istoricd a activitatii multimilenare de proiectare si confectionare (construire artistica)
a mediului obiectual a contribuit la crearea unor valori estetice superioare organic incorporate in
structura obiectelor utile.

Din negura vremurilor au aparut si arhaicele teorii ale corelarii utilului cu esteticul: primele
dintre ele sunt elaborate Inca in Grecia Anticd si apartin celor mai mari ganditori ai antichitatii
Aristotel, Socrate, Platon. In cultura antichitatii, cand valorile spirituale erau concepute si apreciate
sincretic, frumosul — categorie estetica fundamentala, valoare universala a tuturor fenomenelor este-
tice, este contopit in mod frecvent cu binele (valoare universala a eticii), armonia, dar si cu utilul.
,, Teoria” frumosului in urma cu peste 2000 de ani au initiat-o pitagoreicii, care considera frumuse-
tea o calitate a Universului, afirma perfectiunea logica a cosmosului,inaintdnd ca element esential al
acestei teorii ideea de proportie, simetrie si armonie: Cosmos inseamna ordine, armonie, frumusete.
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Platon considera ca frumosul, armonia si binele sunt intr-o permanenta fuziune. lar Socrate de-
pisteaza un aspect foarte important al frumosului — utilitatea, principalul criteriu al caruia este bine-
le: este frumos ceea ce este folositor”, iar folositor este ceea ce face un bine, adica toate lucrurile ca-
re servesc omului sunt in acelasi timp frumoase si bune. Aceste idei, gdsind continuare in epoca
Renasterii in tratatele lui Leonardo da Vinci, mai tarziu au fost abordate in literatura stiintifica din
secolele XVII-XVIIIL: in lucrarile filosofului, matematicianului si fizicianului german G. Leibniz
(1646-1716), inventatorului rus A. Nartov (1693-1756) s.a.

O elaborare teoretica corelarea utilului cu esteticul este realizata in secolul al XIX-lea de catre
promotorii stiintifici ai noii preocupari specializate ce se afirma in a doua jumatate a secolului al 19
— secolul unui progres tehnic vertiginos, secolul dezvoltarii societatii occidentale — designul. Acestia
au fost arhitectul si teoreticianul de arta german H. Semper (1803-1879), scriitorul si teoreticianul de
arta englez J. Ruskin (1819-1900) si, mai ales, scriitorul si esteticianul englez William Morris (1834-
1896), considerat a fi primul teoretician al designului, care in lucrarile sale a formulat principiile
stiinfifice ale designului si incd in deceniile 8-9 ale secolului al XIX-lea a identificat principiul de
corespundere intre forma obiectului si destinatia lui functionald. lar in primele decenii ale secolu-
lui al XX-lea, arhitectul Herman Muthesius a formulat principiul ,,funcsionalismului estetic”.

Astazi, in cadrul civilizatiei contemporane se realizeaza o puternica interferenta intre industrie
si artd, o puternica interventie a designului in toate domeniile activitatii sociale. Designul-factor me-
reu prezent in civilizatie — este orientat spre sporirea calitatii vietii, satisfactia necesitatilor omului-
utilizator si prosperitatea societatii.

Designul constituie un mijloc important de ameliorare si innobilare a conditiilor de viata si de
muncd a omului, avand o menire o orientare sociald profund umanista. Acest fapt a conditionat apa-
ritia in literatura speciald a notiunii de ,,umanism tehnologic”. Prin design sunt afirmate fundamen-
talele valori etice — grija si respectul fata de om.

Dupa cum s-a mentionat anterior, designul creeaza frumusete si armonie — trasatura care-l inru-
deste cu arta plastica.

inca din timpurile cele mai stravechi artele plastice si creatia obiectuala au fost tratate ca feno-
mene inrudite. Marele filosof al Greciei antice Aristotel (384-322 1.Hr.), autorul primei clasificari
ale artelor a divizat artele in doua categorii: ,, museice” — cele ocrotite de muze; si ,, tehnice” — artele
plastice si mestesugurile (semnificativ, ca in limba greaca tehne semnifica ,,iscusintd”, ,,maiestrie”).
Iar unul din cei mai mari ganditori ai Evului Mediu Augustinus (354-430 d.Hr.) imparte artele si
stiintele in doud categorii: ,, libere” — muzica, retorica, dialectica, astronomia, s.a.); si ,, mecanice” —
artele plastice si mestesugurile. Deci acestea din urma sunt situate de catre el la aceeasi categorie de
clasament. Conceptia ca artele plastice §i creatia obiectuald sunt fenomene de aceeasi naturd a fost
dezvoltata si ulterior.

Insasi notiunea arte plastice are doua semnificatii — restransa si ampla. In sens restrans notiu-
nea arte plastice include trei genuri artistice: pictura, grafica, sculptura — genuri care reproduc
realitatea In imagini artistice vizuale.

Conform semnificatiei ample — la domeniul arte plastice se refera genurile arhitecturd, arta
decorativa aplicatd, construirea artistica — designul. Acestea ca si pictura, grafica, sculptura au o
structurd spatiala (bidimensionala sau tridimensionald) si sunt receptate vizual.

Insia dacd genurile pictura, grafici si sculpturd reproduc realitatea in imagini concret-
senzoriale, in care pot fi recunoscute forme si imagini din realitate (aceste genuri fiind apreciate ca
genuri reprezentative), apoi genurile arhitecturd, artd decorativa aplicata, design
opereaza cu imagini, care nu reproduc realitatea in mod direct si concret (ele sunt apreciate ca
genuri nereprezentative).

Genurile artelor plastice si designul diferd dupa factorul functional: genurile artelor plastice,
pictura, grafica, sculptura, au ca functie prioritard de baza functia esteticd. lar designul ca si arhi-
tectura, arta decorativa aplicata, sunt bifunctionale: au doua functii — utilitara si esteticd, cea de baza
fiind functia wutilitara.

Genurile artelor plastice reprezentative si cele nereprezentative diferd intre ele dupa limbajul
sdu — dupa factorul semiotic. Daca genurile reprezentative doar reproduc, transfigureaza realitatea, apoi
cele din urma contribuie la crearea unei noi realitagi — spatiul obiectual, mediul de existentd umana.
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Artele plastice i designul difera si dupa factorul semiotic. Spre deosebire artele plastice, numi-
te reprezentative — pictura, grafica, sculptura — ce se manifestd in reproducerea si transfigurarea
realizayii, designul este orientat spre crearea unei realitati noi — lumii obiectelor frumoase §i utile,
formarii spatiului obiectual, mediului de existentd umana.

Proiectarea unui nou produs implica spirit creator si talent artistic. Ca orice proces artistic de-
care are un caracter subiectiv, iar opera artistica este un avant al fanteziei libere, creatoare de ceva
nou, original, neasteptat, creatia designerului este motivata de cerintele, doleantele si gusturile con-
sumatorilor; designerul nu poate face abstractie nici de la faptul ca forma obiectului pe care il
proiecteaza va trebui sd se raporteze la formele ,,vechi” ale obiectelor similare produse recent; de-
signerul trebuie sa gaseascd o forma optima a produsului nou (iar forma aceasta fiind in corespun-
dere cu functionalitatea produsului).

Receptarea operei de artd este insotitd de atitudine estetica — proces afectiv si intelectual bazat
pe excluderea interesului practic, sustragerea de la interesele pragmatice — fenomen apreciat de catre
esteticianul roméan T. Vianu prin notiunea de ,,neatentie la viata”.

in design inalta valoare artisticd este strict dependenta de realizarea maxima a calitatilor functio-
nale. Principalul criteriu de evaluare a design-ului unui produs este criteriul functionalititii. inainte
de a evalua caracteristicile estetice intrinseci ale produsului, trebuie evaluatd functionalitatea lui.
Daca nivelul de functionalitate este scazut, atunci produsul nu poate fi considerat frumos din punct
de vedere estetic.

Esteticul este unul din componentele de baza ale activitatii de proiectare. In toate domeniile
designului se manifestd principala categorie estetici — categoria frumosului. Analizdnd aceastd
categorie a frumosului, constatam cé existd mai multe categorii ale frumosului.

a. Frumosul natural.

b. Frumosul artistic.

c. Frumosul util : frumosul se prezinta ca o valoare utila. Gustav Theodor Fechner (1801-1887,

fizician, psiholog, estetician si filosof german), analizand raportul dintre frumos si util, consi-

dera ca utilitatea este prima cerin{d a tuturor obiectelor si daca latura practica ar trebui s

lipseasca si frumusegea ar lipsi. Prezenta frumosului in productia tehnica si in bunurile de larg

consum contribuie la sensibilizarea fiintei umane.

In gandirea estetici roméaneasca, Tudor Vianu afirmi ca intre frumusetea artei si frumosul din na-
tura existd o completa eterogenie. Este rezonabil sa consideram doar frumosul artistic drept obiect unic
al esteticii; frumosul natural apare a fi un element dat, pe cand frumosul artistic este un produs, o
opera.

Fara indoiald, in viata de toate zilele suntem obisnuiti sa vorbim de culoare frumoasd, de un cer
frumos, de un fluviu frumos, despre flori frumoase, animale frumoase, despre oameni firumosgi. Fru-
Musetea artistica e frumusetea nascutd din spiritul artistului si cu cét spiritul i productiile lui sunt
superioare naturii si fenomenelor ei, pe atit si frumosul artei este superior frumusetii naturii.

Frumosul se afla in ochii privitorului, spunea cineva acum mult timp. $i avea imensa dreptate,
deoarece frumosul se ,,arata” prin forma sa. Forma se numeste aspectul exterior, infatisarea, modul de
a fi al unui obiect. Forma este elementul esential in realizarea estetica. Anume prin intermediul formei
se efectueaza prezentarea vizuald a obiectului: astfel obiectul se expune perceperii si cunoasterii.

Conceptia formei rezultd in mod principial din exprimarea veridica a functiei, a continutului.

in aspectul corelatiei dintre formad si functie pot fi stabilite trei grupuri de obiecte:

1 — la care forma este integral subordonata functiei (de exemplu, utilajele industriale); modifi-
carile serioase ale formei pot fi in detrimentul functiei;

2 — la care forma este esential subordonata functiei (obiectele uzuale, tehnica de gospodarie etc.);

3 — la care relatia functie-forma este de o importanta relativa (obiectele de art-design, bijuterii-
le, accesoriile ornamentale in vestimentatie, mobilier etc.).

In contextul acesta, este diferit si campul de activitate creativa a designerului: in primul caz —
mai limitat, in al doilea si mai ales in al treilea — mai vast.

Alaturi de cele expuse, forma este conditionatd si de mai multi factori: material, tehnologic,
ergonomic, estetic, semiotic.
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Realizarea estetica a formei (astfel incat obiectul proiectat si se prezinte ca
util si frumos) este ghidata si patronatd de conceptia a r m o nie. Aceastd conceptie — situatad intre
doua extreme: monotonie si dezordine — presupune o potrivire desavarsita a partilor componente ale
unui intreg; o compozitie bazata pe principii de echilibru, proportionalitate, simetrie.

Echilibru senumeste situatia, starea de stabilitate a unui sistem, supus actiunii unor forte
egale si opuse care se anuleaza reciproc, fara a-i modifica starea de repaos sau de miscare.

Proportionalitate senumeste proprictatea elementelor componente ale formei unui
obiect de a fi proportionale intre ele, de a alcétui o proportie.

Simetrie este proprietatea unui obiect alcituit din elemente asezate la aceeasi distanta de
un plan, o linie, un punct.

Factorii importanti care determina proiectarea reusita a formei sunt:

— ritmul - succesiunea periodica, repetarea (exactd, variata, alternativa) unui element, ceea ce
creeaza impresia Unei miscari vizuale;

— miscarea— crearea unei energii vizuale in functie de orientarea elementelor;

— accentul-crearea unui element dominant in toatd compozitia vizuala.

Un factor deosebit in conceperea formei este C U | 0 @ r e a — calitatea, intensitatea, saturatia,
puritatea ei.

Scopul principal al coloristicii este de a mari vizibilitatea, a modifica perceperea formei, a
provoca diferite emotii.

Generalizand cele expuse anterior concluzionam ca pentru perfectionarea functionala a produ-
sului proiectat se cer implementate rezultate din diverse domenii ale stiintei si tehnicii care vizeaza
anumite aspecte si diferite etape ale acestui proces la nivel de:

- proiectare,

- producere,

- promovare pe piatd,

- Incadrare in mediul natural si social.

Procesul dat presupune implicatii in diverse domenii ale stiintei si tehnicii: inginerie, proiectare
tehnica, economie, ergonomie, psihologie, sociologie, economie, marketing, finante, ecologie, le-
gislatie, semiotica, servicii publice etc. — procesul integrator, complex de proiectare a functiei si
structurii, a continutului si formei unui produs obiectual, material in aspectul obiectivelor utilitare si
estetice constituie esenta designului contemporan.
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Rezumat. Miracolul mortii constd nu in ceea ce sfirseste ea, ci in ceea ce Incepe, moartea e primul mister
care tulbura adanc constiinta umana.

Mitologia, filozofia i perceptia mortii in spatiul nostru cultural a fascinat pe toti carturarii de vaza ai po-
porului roman: savanti, poeti, dramaturgi, muzicieni, plasticieni. Avand contact nemijlocit cu arhetipurile i tema-
tica gandirii mitice, de inspiratie i creatie general-culturald, vom pune in evidentd, datinile, traditiile referitoare
la cultul stramosilor, fiind o transfigurare si hiperbolizare a unor aspecte ale mitologiei mortii, un istoric al
folclorului juridic, forma cea mai arhaica de mitologie posibild, reprezentata prin Rai si Iad. Dacé nasterea omului
constituie inceputul unui nou sistem de viatd cosmica si ipostaza terestrd, nunta formeaza integrarea acestui
sistem 1n ritmul alert al vietii pamantesti, atunci moartea reprezinta revenirea peregrinului terestru in cosmos.

Cuvinte-cheie: mitologie, moarte, nastere, viatd pamanteascd, datine, traditie, folclor, simbol.

Abstract. The miracle of death is not what it ends, but what it begins, death is the first mystery that is
deeply troubling the human conscience.

Mythology, philosophy and the perception of death in our cultural space has fascinated all the prominent
scholars of the Romanian nation: scientists, poets and playwrights, musicians, artists. Having direct contact
with archetypes and the themes of mythical thinking, of inspiration and general cultural creation, we will
highlight the customs, traditions related to ancestors’ cult, as a transfiguration and hyperbolization of some
aspects of the mythology of death, a history of legal folklore, the most archaic form of mythology possible,
represented by Heaven and Hell. If a man's birth is the beginning of a new system of cosmic life and terrestrial
aspect, the wedding forms the integration of this system in the alert pace of life on earth, then death is the return
of the terrestrial Pilgrim to cosmos.

Keywords: Mythology, death, birth, life on earth, customs, traditions, folklore, symbol.

In comunicarea de fatd vom urmari mitologia mortii care a avut si are un ecou deosebit in
istoria culturii romane. Deoarece Raiul si ladul tin de existenta de dupa moarte, este firesc sa discu-
tam despre mitologia, filozofia si perceptia mortii in spatiul nostru cultural. Odata ce Dumnezeu este
Creatorul tuturor celor existente, si moartea omului intra in custodia lui, a fascinat toti carturarii de
vaza ai poporului romén.

in opinia mitologului Romulus Vulcanescu, aceastd fascinare se datoreaza mai multor factori:

e contactului nemijlocit cu substanta miticd autohtona, cu arhetipurile si tematica gandirii mitice,
cu izvoarele de exaltare epica, de inspiratie si creatie general-culturala,

e legaturi organice cu trecutul indepartat, care releva originea spiritualitatii autohtone in ceea ce
are ea mai autentic;

e dorinta de a valorifica relictele etnografice si reminiscentele folclorice ale miturilor si sistemu-
lui de mituri, care atestd continuitatea milenara a spiritualitatii autohtone in trasaturile ei esen-
tiale. [1, p. 153-155]

Importanta celor discutate este potentata de statutul imaginii, care trebuie sa fie inteleasa ca
produs al unei interactiuni intre emitétor si receptor si, in acelasi timp, ca loc de trecere catre menta-
litatea care a generat-o. Fiind vorba despre reprezentari incluse intr-un program iconografic sau
sculptural, ele suporta frecvent influenta scenelor conexe. O conditionare suplimentara primesc de la
legendele insotitoare, menite sa directioneze lectura imaginii, céci, dupa cum afirma Laurent Gerve-
reau ,, ...adesea, imaginea exista prin legenda sa. Ea este fixatd de aceasta ca de un colac de salvare.
La polul opus, o imagine fara legendd rdtdceste prin sfere interstelare, care uneori o anihileazd, o fac
de nefolosit, pierdutd in cosmosul presupunerilor, al atributiilor, al interpretarilor...”. [2, p. 9-10]

Miturile creatiei se dezvolta in traditiile orale si, prin urmare, au, de obicei, mai multe versiuni,
ele sunt cea mai comuna forma a mitului gésit in cultura umanitatii. Practic, inainte de religie, ele sunt
esenta noastra. Ele detin invataturile vremilor apuse pe cand nu exista nici alfabetul, nici tiparul.

Tot atat de importante sub raportul structurii generative a mitologiei romane sunt, in ansamblul
lor, si credintele, datinile, traditiile referitoare la cultul stramosilor si mosilor. La drept vorbind, ea
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este o transfigurare si hiperbolizare a unor aspecte ale mitologiei mortii. Un istoric al folclorului
juridic, Emil Jobbe-Duval, mergand pe urmele Fastelor lui Ovidiu, scrie despre relatia dintre cultul
mortilor §i cultul stramosilor ., ...La romani, in particular cultul stramosilor se sprijinea inainte de
toate pe teama de morti, si numai cu titlu subsidiar, pe dorinta de a concilia bundvoinga lor si de a
le evita dincolo de mormdnt o viata umila si dureroasa...”. [1, p. 210]

Mitologia mortii este cea mai arhaici forma de mitologie posibila. in mitologia roméaneasca,
viata omului parcurge trei etape importante: nasterea, nunta si inmormantarea (moartea). Aceasta
idee porneste, posibil, de la niste conceptii pagane stravechi, care probabil isi au originea in mitolo-
gia traco-daca. Astfel, viata de dupa moarte nu este decat o continuare a celei terestre, sufletul omu-
lui fiind aproape de spatiul in care a vietuit, idee dezvoltatd si in balada Miorifa. Cu toate ca moartea
nu reprezintd un sfarsit al sufletului, al fiintei, ci o continuare sub alte forme ale existentei acestuia,
moartea este vazuta ca un eveniment tragic.

Urmarind nagsterea omului ca Inceputul unui nou sistem de viatd cosmica in ipostaza terestra,
nunta — constituind integrarea acestui sistem in ritmul alert al vietii pamantesti, iar moartea, subinte-
lege revenirea peregrinului terestru in cosmos. Primele doud evenimente principale ale ciclului
ipostazei terestre (nasterea si nunta) marcheaza tulburari in biotonusul vital al corpului uman, al me-
diului uman (comunitate sociald, rude, prieteni, cunostinte). Ultimul eveniment, moartea, marcheaza
ruperea brutald a corpului uman de mediul lui si catapultarea spiritului in cosmos, integrandu-se si
unindu-se cu natura sa, formand cu aceasta un intreg. Prin cruzimea ei aparentd, moartea frustreaza
uneori increderea omului 1n destinul lui.

In legaturd cu moartea, oamenii din timpurile cele mai indepartate si-au pus necontenit nenu-
marate intrebari: unele fara raspunsuri, altele cu raspunsuri ocazionale, insd fara intelesuri si altele
cu raspunsuri de consolare. Aceasta pentru cd moartea ramane singurul eveniment spiritual fara
replica antologica, indiferent de stadiul de dezvoltare istorica a constiintei, de cultura, varsta si sex.
Cum spune Mircea Eliade, moartea e primul mister care tulbura adanc constiinta umana. Miracolul
mortii consta nu in ceea ce sfargeste ea, ci in ceea ce incepe. Am murit de atitea ori pand acum, ca
orice om, incat moartea cea adevaratd nu mai ma poate Inspaimanta. Fiecare cunoaste moartea in
acest sens. Ce nu cunoaste nimeni este inceputul de dupd moarte. Este adevarat ca dupa fiecare
moarte 1n viatd, izbutim, intr-un fel sau altul, sa ne nastem din nou, sd reludm alta viata. Dar toate
aceste renasteri se petrec in cadrul vietii organice si morale, au continut identic, nu variaza decat
structurile. Renastem necontenit, dar renastem cu aceleasi valori, cu aceeasi experientd organica,
aproape cu aceleasi lumini spirituale. Nu este o schimbare decisiva, unica ireversibila. [2, p. 9-10]

Schimbarea aceasta ireversibild o exprimdm numai prin moarte. Si ceea ce este miraculos in
moarte este faptul ca incepe atunci ceva cu desavarsire deosebit de tot ce cunoastem noi, de ceea ce
ne asteptam sa fie. Se continua ceva pe care |-am fi putut cunoaste, dar pe care nu stim si-1 cautam
in timpul vietii: un imponderabil, o taina, o absurditate. Adevarul e ca: desi incepe ceva complet
deosebit de viatd, moartea continud totusi o constiinta pe care am fi putut s-o intuim inca din timpul
vietii. Acesta e si paradoxul central al mortii: altceva decit viata si totusi ceva pe care 1-am putea
cunoagte chiar cu ajutorul vietii. [3, p. 33]

Intrebirile care solicita chiar raspunsuri ocazionale sau de consolidare se referd in esenta lor la:

e reprezentarea fantastica a mortii i a spiritelor mortilor, privite ca ipostaze ale unei lumi a spiri-
telor, lume de facturd demonicé, detasata de aceea terestra a oamenilor;

e reprezentarea mirifica a spiritelor diferitor tipuri de strdmosi si mosi (de strabuni mitici, de eroi
civilizatori sau semizei si zei), mentinand cu ei o legatura indisolubild cu lumea terestra printr-0
genealogie magico-mitica;

e reprezentarea realist-fantastica a spiritelor tuturor celor ce am fost vii, definiti ca indivizi si
care fac parte integrata din comunitatea gentilicd, clanica sau tribala.

Aceste trei feluri de reprezentari ale spiritului uman vizut post-mortem (1 — detasat de lumea
terestra; 2 — In legaturd magico-mitica cu lumea terestra si 3 — integrat in lumea cosmica, traind to-
tusi o viatd concreta realist-fantasticd) ne preocupa ca probleme de mitologie a mortii si ca probleme
ale culturii mortilor si la post existenta celor decedati. [1, p. 168-169]

Printre marele anomalii ale lumii moderne se numara si faptul ca stiinta si filozofia ne invata viata
si moartea. Gandindu-ne o clipa la absurditatea acestui lucru: oamenii care cunosc viata din laborator,
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o0 cunosc prin analize, 1i cunosc fenomenele ei si oamenii care gandesc asupra vietii dintr-un cabinet,
tocmai acestia sunt chemati sa ne invete cel mai esential si cel mai decisiv fapt: existenta noastra. De
altfel, ei nu fac decat sa completeze si sa articuleze experientele noastre negative, nefiinta noastra.

Intorcandu-ne la cele spuse cd am putea cunoaste moartea inca din viatd: nu cea pe care o stim
toti (osificdrile, spirituale, oprirea pe loc etc.), ci moartea in intelesul ei prim, de incepere, ni lipseste
ceva pe care nu-1 cunoaste nimeni: si de aceea moartea ni se prezintd ca un miracol, cici ne introdu-
ce firesc in acel imponderabil pe care, poate, atatia din noi il cautaim zadarnic in timpul vietii.

Un om perfect, dupa judecata noastra este acela care e cunoscut mai mult, s-a indltat mai sus cu
mintea si cu sufletul, a inteles mai multe. Ajungand in pragul mortii, omul perfect, printr-o simpla ex-
perientd organicd, moare, se trezeste deodata intr-0 altd lume, unde incepe altceva, unde valorile sunt
altele si ascensiunea este inteleasd altfel. Acesta este miracolul, paradoxul: cheltuiesti o viata intrea-
gd pentru a te inélta, a te purifica si a cunoaste, ca sa ajungi, in moarte, cine stie, la cea mai de jos
treapta a perfectiuni.

O data cu psihanaliza, cu sociologia, cu antropologia, cu studierea fenomenelor mass-media,
intelegem ca si viata omului si a societatilor, sunt legate in egala masurd de imagini — nu se limitea-
za doar la cele din universul imaginilor mintale. Studierea imaginarului dintr-o societate inseamna
sondarea adancurilor constiintei sale si ale evolutiei sale istorice — cercetarea originii i a naturii pro-
funde a omului, creat dupa chipul Domnului reprezentat in imaginea bisericii si trupul mitic a
societatii constituind corpul organic. [4, p. 11]

Un mit al creatiei este un simbol narativ despre cum a inceput lumea si modul in care oamenii
au locuit-o prima oara. In timp ce in utilizarea populara a termenul mit se refera de multe ori la po-
vesti false sau fanteziste, culturile privesc miturile lor despre creatie ca fiind adevarate intr-o pro-
portie mai mica sau mai mare. In societatea in care ne aflam astizi, un mit al creatiei este, de obicei,
considerat ca un corolar (urmare, concluzie, consecintd) de adevaruri profunde, metaforice, simboli-
ce si, uneori, istorice. Ele sunt, de obicei, desi nu intotdeauna, considerate mituri cosmogonice — de-
scriu starea amorfa a universului si felul in care lumea noastra sau alte lumi au luat nastere. De obi-
cei, aceste tipuri de mituri impart anumite caracteristici.

Fiind adesea considerate relatari sacre si pot fi gésite in aproape toate traditiile religioase cu-
noscute omului. Acestea sunt toate povesti cu si despre personaje care sunt fie zeitati, de obicei, cu
figuri umane, dar si animale, care, de multe ori, vorbesc si se transforma cu usurinta. Ele sunt adesea
situate intr-un trecut indepartat, ceea ce istoricul religiilor, Mircea Eliade, a denumit in illo tempore
(la acea vreme). Miturile creatiei ridica adesea intrebari profunde, semnificative pentru societatea
care le Tmpartaseste, dezvaluind viziunea lor centrald asupra lumii si a cadrului pentru a intelege
cultura si individul intr-un context universal. [5]

Cat priveste Deologia romana graviteaza in jurul a doi poli divini: Fartatul si Nefartatul, care
conduc dupd cum urmeaza cu Paradisul si Infernul — in fond, doi frati care fizionomic, temperamen-
tal si caracterologic nu seamana intre ei, dar care se completeaza reciproc prin activitatea lor cosmi-
ca si terestrd. Deci un fel de dualism promovat de Fartati, care au conlucrat de voie, de nevoie, prin
consultatii sau prin viclenie, la crearea lumii. [1, p. 343]

in prezent, am uitat ce inseamna cu adevirat dualismul si am cazut prada antinomiei bine-riu.
Dualismul nu inseamna neaparat conflict, ci acceptare. Nu poate exista bine fard rau si viceversa.
Lumina nu-si poate arata chipul fara ajutorul intunericului.

Dualismul consimte ca cele doua opozitii sunt totusi egale ca fortd, dar mai ales ca importanta.
Potrivit scrierilor biblice nu poate exista dualism, caci binele invinge de fiecare datd. Atunci de ce
mai este nevoie de rau? Aceasta nu poate fi posibil in crestinism. Putem observa foarte bine acest
lucru 1n religia Indiei — in brahmanism, veddism, hinduism.

Pe pamant exista cutremure, furtuni, uragane, inundatii, boli contagioase, animale cu muscatura
veninoasa, animale salbatice, oameni rai, perfizi si cruzi. Or, o fiintd folositoare, spun dualistii, nu
poate face rdau. Deci existd doua tipuri de fiinte, care inseamnd si doud principii: unul al binelui,
celdlalt al raului, la fel de puternice, eterne si care nu inceteaza sa se lupte intre ele.

Dumnezeu i-a dat omului liberul arbitru si o aplecare egala spre bine ca si spre rau: e dreptul lui
sa aleaga. Omul lipsit de pasiuni si obligat sa faca bine, fara sa poata face rau, va fi virtuos fard sa 0 me-
rite. Intr-o lume fara pericole si griji, omul va trai lipsit de pliceri. Virtutea nu striluceste decat prin
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contrast cu viciul si dacd e adevirat cd Dumnezeu a considerat Pamantul ca un loc al incercarilor pentru
muritori, aceasta nu inseamna ca raspliteste doar o masina care functioneaza pentru ca e bine montata.

Lumea de dincolo a interesat in permanentd umanitatea. Aceasta o precizeaza scrierile tibetane
si cele egiptene in Cartea mortilor, ideea este precizati si in Talmud, si in Coran, si in Biblie. Obi-
ceiurile noastre de inmormantare si de pomenire a mortilor s-au constituit pe aceasta idee, mitologia
mortii fiind foarte bine dezvoltata in spatiul nostru cultural. In consens cu aceste dimensiuni cultu-
rale se afld si reprezentdrile celeilalte lumi in pictura murald bisericeascd din Moldova medievala.
Intre temele majore pictate in bisericile moldovenesti: Crearea lumii, Viata sfintilor, Judecata de
Apoi etc. trebuie apreciata ca centrala si ideea vietii de dincolo, reprezentata in pictura oricérei bise-
rici. Persistenta acestor imagini este fireasca pentru reflectarea mentalitatii umane. Raiul si Iadul
constituind esenta puterii imaginative a colectivitatilor umane, fiind o problema de fortd pentru
plasticienii care le reprezinta in tehnicile picturii murale.

In scena Judecatii de apoi, mortii apar in cateva ipostaze, in timp ce trec vimile vazduhului, sau
cand se ridica din morminte. Este foarte important sa observam cum se deosebesc mortii care merg
prin vamile vazduhului ca varsta, statut social, vestimentatie etc. si cei care se ridica din morminte.

Dupa principiile adoptate, temele cercetate de noi sunt amplasate deasupra usii, in dreapta si
stAnga intrarii in biserica. In dreapta (atunci cand privim spre altar) sunt pictate, de obicei, scenele
legate de Rai, iar in stinga cele legate de tematica Iadului. Pana in secolul al XIX-lea se practicau
scenele figurative, mai tarziu in locul lor apar simbolurile. Spatiul mai cuprinzator fiind ocupat de
scene din viata lui lisus Hristos.

Asa cum s-a cristalizat vechea traditie iconografica din spatiul nostru cultural, putem identifica
Raiul si Iadul dupa scene narative foarte sugestive si dupa simboluri, informatiile prezente/izvorate
din erminii sau din caietele de modele, dar si din ingeniozitatea mesterilor in gésirea unor solutii
plastice cat mai expresive.

Reprezentarea simbolica a Raiului si Tadului, este marcata, in cele mai dese cazuri, de balanta
tinutd sugestiv de mana divina care transpare din nori. Balanta reprezintd cantarirea faptelor bune si a
pacatelor omenesti. Care dintre acestea va prevala, in acel spatiu va fi repartizat sufletul. [6, p. 158]

Aceasta schimbare a continutului iconografiei poate fi explicata prin faptul ca informatia nece-
sard era transmisa prin alte mijloace, in special prin cirtile sfinte, citite in timpul serviciului divin. In
aceasta perioada impactul cartii asupra societatii devine tot mai evident. Concomitent, fragmente din
aceste scene trec din pictura murald In cea a icoanelor, modificandu-si structura.

Un alt motiv simbolic, frecvent utilizat ca un spatiu intre cele doua domenii, este scara. inte-
leasd ca simbol al verticalitatii, al dezvoltarii spirituale, scara cumuleaza opozitiile celor doua spatii.
Ea este hotarul de la care oamenii sunt impartiti spre Rai sau spre lad. Raiul este reprezentat mereu
in registrul de sus, iar Iadul este reprezentat in cel de jos.

Simbolul reprezintd indirect un obiect, o fiinta, o notiune, o insusire, un sentiment etc. Realita-
tile divine pot fi semnificate prin intermediul celor terestre. Bineinteles, semnificantul respectiv pri-
meste o valorizare noud, superioard, prin participarea lui la o realitate divind. Semnificantul primeste
valoare de simbol, pentru ca este semn al unei prezente divine. Ne aflam asadar in fata unui sistem
de gandire, numit in termenii de specialitate simbolism.

In transcrierea realititii, poporul a dovedit o mare putere de abstractizare si sintetizare.

Soarele, lumina, omul, copacul, animalul — au fost transformate in cadrul unui larg proces de
stilizare in semne si adoptate ca simboluri, avand o functie magica:

» Linia — folositd in delimitarea diferitor spatii; plasa‘hasura — mediul acvatic sau fertil;
funie/franghie; serpuitd — meandru, cu denumirea de célitd ocolita, ratacita, rau etc.

» Triunghiul si Patratul — simbolizand viata cereasca si cea pamanteasca.

» Rombul — reprezinta fertilitatea solului, inceputul vietii pe pdmant. Asociat cu cercul in interior
— cununia cosmohtonica dintre soare si pamant.

» Cercul — semnificand regenerarea, miscarea vesnica-infinita; sub forma concentrica (prin roze-
ta Tmpartit in: patru, sase, opt sau doudsprezece parti egale) capata motivul solar. Soarele fiind
cel mai reprezentativ simbol al divinitatii supreme (in spatiul carpatic, cultul solar persista din
perioada paleoliticului pand in zilele noastre). Prin rotatie, soarele contribuie perindarea nein-
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treruptd a ciclurilor naturii, reflectand succesiunea lunilor si a anotimpurilor, totodata subinte-
legand notiunea timpului si spatiului, redat prin vdrtelnitd.
» Punctul sau cruciulite — simbolizeaza stelele. [7, p. 28-30]

Scopul propus de noi a fost pus in atingerea mai multor aspecte importante ale traditiei roma-
nesti, prezentand aceastd problematica intr-un context destul de amplu al reprezentarilor, miturilor si
simbolurilor specifice culturii noastre, pentru a intelege mai bine esenta ei.

in mitologie, nemurirea (relatatd in basmul Tinerefe fird batrdnete si viatd fird de moarte) in-
semna perfectiune si invincibilitate, insusiri de care oamenii nu aveau parte, ci doar zeii. Cu toate
acestea, omul va aspira mereu spre nemurire, dupa cum se relateazd in multe dintre legendele dife-
ritelor mitologii.

Miturile servesc pentru a defini o orientare a omenirii in lume. Ele sunt baza unei viziuni asupra
lumii care reafirma locul si modul in care oamenii se raporteaza la lumea naturald, la orice alta lume
spirituala si intre ei. Ele actioneaza ca o piatra de temelie in educatie si formare, o filosofie de viata ex-
primata prin simbol. Ne e greu sa intelegem asta pentru ca am renuntat sa mai invatam in acest fel. [5]

Toate miturile legate de creatie sunt intr-un sens etiologic, pentru ca incearcad sa explice cum
s-a format lumea si cum a aparut umanitatea.
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TEOPETHUYECKOE OBOCHOBAHHME HEOBXOAUMOCTHU N3YYEHUA
KOMITO3UIIMA B TU3AMHE UHTEPBEPA
THEORETICAL JUSTIFICATION FOR THE NEED OF COMPOSITION STUDY WITHIN
INTERIOR DESIGN COURSE

Natalia Vavilina, Senior Lecturer,
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Abstract. The educational process aims for a comprehensive development of the personality of the future
designer, for a maximal real design approach, which promotes acceleration in the formation of creative and
design thinking. The designers is inculcated with drawing, painting, composition and design skills on one hand,
and also he studies art history, philosophy, aesthetics, psychology — on the other hand, which is giving the abi-
lity to create objects of any complexity. However, the interior created by designer will represent an artistic and
ergonomic value only if it is created under the laws of harmony and brings out the art representation. The com-
position study, with concretization of its application in the field of interior design today, in the time of domi-
nation of computer programs over the plastic language of the creator, acquires social and cultural importance
and should be included in the process of contemporary art education of designers, the main result of which
involves the formation of key knowledge and skills for young design professionals, for the realization of their
projects in life. This way, to the concept of "basics of composition in architecture” and "fundamentals of
composition in painting” gradually is added the concept of "“fundamentals of composition in design."

Keywords: composition, design, interior design, form, harmony, color, balance, unity, rhythm, contrast,
proportion, scale, texture, space.

AnHoTtammsi. OOpa3oBaTeNbHbIH MPOIECC HANPABIEH Ha BCECTOPOHHEE PAa3BUTHE JIMUYHOCTH OYyIyLIEro
n3aifHepa, MaKCHMaJIbHOE MPHUOIKEHHE K PeaJbHOMY MPOCKTHPOBAHUIO, YTO CIOCOOCTBYET YCKOPCHHOMY
(hOpMHPOBAHHIO TBOPYECKOTO W MPOEKTHOTO MBIIUIEHNS. [u3aliHepy MPUBUBAIOTCS HABBIKU PUCYHKA, YKUBO-
NHCH, KOMIIO3MIMH M MPOSKTUPOBAHMUS, C OJHOW CTOPOHBI, U OH M3ydYaeT MCTOPHIO HCKYCCTB, (uiiocoduw,
3CTETUKH, IICUXOJIOTUU — C APYTrOM CTOPOHBI, YTO JAET BO3MOXKHOCTb CO3/1aBaTh 00BEKTHI JIFOOOH CIIOKHOCTH.
Ho HUHTEPLED, CO3,I[aHHLIﬁ Z[H3aﬁHep0M 6y}1€’1‘ IMPEACTABIIATh XYIOKECTBEHHYIO U OPrOHOMHUYCCKYIO HEHHOCTH
TOJIBKO B TOM CJIy4ya€, €CJId OH CO3JaH 110 3aKOHaM I'apMOHHUU U HECET B cebe XyIIO)KeCTBeHHbIﬁ 06pa3. I/I3yI{e-
HUE KOMIO3HIIH ¢ KOHKpEeTU3alueil ee IpUMEHEeHUs B 00JacTH Au3aliHa HHTephepa CeroJHs, BO BpeMeHa J10-
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MHHUPOBAHMST KOMIIBIOTEPHBIX MPOrpaMM HaJ| IUIACTHYECKUM SI3BIKOM TBOpIA, 00peTaeT COLMAIbHO-KYIbTYp-
HOE 3Ha4YeHHE U JOJDKHO OBITh BKIFOUCHO B NPOIECC COBPEMEHHOTO XYA0KECTBEHHOIO 00pa3oBaHus Au3aiiHe-
POB, OCHOBHOIl pe3yJibTaT, KOTOPOTro Mpeanonaract (HOpMHUPOBAHHE Y MOJIOABIX CIICHUAIUCTOB B 00JIACTH
Ju3aifHa KIFOYEeBBIX 3HAHWH M yMEHUH AJISI BOIUIOIIEHHS MX IPOEKTOB B JKH3HB. TakuM 00pa3oM, K MOHSITHIO
«OCHOBBI KOMITO3HIIHM B apXHUTEKType» U «OCHOBBI KOMIIO3WIIMM B JKHBOIHCK)» ITOCTEIICHHO J00aBISETCS
MIOHSITUEM «OCHOBBI KOMIIO3UIIUH B TU3alHE.

KnroueBble ciioBa: KOMIO3UIMS, IU3aiiH, HHTEphep, GpopMa, TapMOHHUS, IIBET, PABHOBECHE, €IAUHCTBO,
PHUTM, KOHTPACT, IIPOIIOPINH, MacTad, GakTypa, IpoCTpaHCTBO.

1.1CoBpeMcHHBIC TEHICHIIMU B XYAO0XKCCTBCHHOM pPAa3BUTHH BBHICIICTO 00Opa3oBaHus (Ha
r100abHOM M HATMOHAIEHOM YPOBHE

AKTyaJbHOCTh M 3HAYUMOCTH HCCIICAOBaHHA. Bce YTO NMPOUCXOIUT B COBPEMEHHOM MHpPE
HCKYCCTBA, M3MEHEHHS ITOAX0Ja K CMBICIIOBON M IIETIeBON 3ajade MOHUMAHUS MPOM3BEICHUS H30-
Opa3suUTEeTHPHOTO MCKYCCTBA, MHTEPHAIMOHAIN3AINS 1 MACCOBOCTD BCeX Chep KPeaTHBHOTO mpoIiecca
MTOCTAaBWJIM TIEpel BBICIIEH XYJOKECTBEHHOH IIKOJIOH MpoOJIeMy MOATOTOBKH CICIHAJIHNCTOB, HE
MPOCTO BIIAJCIOIINX M300PA3UTEIBHBIM SI36IKOM, HO M CIIOCOOHBIX OPHCHTHUPOBATHCS B MPOUCXOJISI-
meM HM3MEHEHHH, MOHMMATh MEXIYHApOJHbIE KyJIbTypHbIE IIEHHOCTH, B3aMMOJCHCTBOBATH C
MIPEICTaBUTEISIMU APYTUX KYJIbTYp AJI B3aUMOBBITOJTHOTO Juanora. B cuTyaiuu, Korna uCKycCcTBO
BBIXOJUT Ha MEXIYHAPOJHBIA YPOBEHb M COTPYJHHUYECTBO MEXKAY MPEACTABUTEISIMU TBOPUECKUX
npod)eccrii pa3HbIX CTPaH CTAHOBUTCS HEOOXOAMMOCTBIO, YCIOBHEM CYIICCTBOBAHHS TBOPYECKOTO
MHpa, TMOBBIINICHHE YPOBHS BBICIIETO XYJOXKECTBEHHOTO 0Opa30BaHUS CTAHOBHUTCS Ba)KHCHIIMM
3BCHOM B IIPOIIECCE MMOBBIMICHUS KyIbTYPHOTO YPOBHS OOIIECTBa, CTUMYJIOM JJIs pocTa TpeOoBaHHN
K IIpo(heCCHOHATBHON MOATOTOBKE CHECIMAIICTOB B 00JIACTH N300pa3UTEIHHOTO HCKYCCTBA.

Bricmee xynmoskecTBeHHOE 0Opa3zoBaHue B PecrmyOimke MonnoBa ceromHs IOJDKHO OTBEYATh
MEXITyHAPOJHBIM KBATA(UKAIIMOHHBIM TPeOOBaHUSAM, CTaHAApTaM, BBIPAOOTaHHBIM CTpaHAMH-
yJ9acTHUKaMH BOJOHCKOTO cOTJameHns, UCXOAS U3 KOTOPHIX Ha MEPBBIH IDIAH XyI0KECTBEHHOTO
00pa30BaHUs BBIIBUTACTCS 3a7jada Pa3BUTHSA MEXKYIbTYPHOH KOMIIETCHIIMN O0YYAIOMIUXCSI, YTOOBI
BBIIIYCKHHK MOT' T'PAMOTHO W YBEPEHHO OPHEHTHUPOBATHCS B 000U cdepe MpodeccHOHATbHOM
JIESITEILHOCTH B JIFOOOM U3 CTPaH, OKPYKAIOIIET0 HAC MUpA.

B cBs131 ¢ mosiBIeHUEM B BBICIIEH XYI0KECTBEHHOH IIKOJIE KOHTPAKTHOW CUCTEMBI 00pa3oBa-
HUSI, MO3BOJISAIONICH 00yYaTh CTYACHTOB 0€3 MPEeIBapHUTEIBHOTO XYI0KECTBEHHOIO 00Opa3oBaHUs,
TaKOro KaK XyJI0)KECTBEHHAs INKOJA M XYJAO0KECTBEHHOE YYMJIUINE, BO3HMKIIA HEOOXOIUMOCTh B
U3MEHEHUU M CUCTeMATH3aIlMH HEKOTOPBIX TEOPETUUYECKUX M MPAKTUUYECKHX YCTAaHOBOK B HOBOM,
€IMHOM PYKOBOJICTBE, PACCUUTAHHOM HA Pa3IIMYHBIA YPOBCHH ITOATOTOBKH CTYACHTOB, NAFOIIUI
HOBBIH IMOIXOM K U3YYECHUIO OCHOBHBIX 3aKOHOB KOMNO3UYUU.

OTcrola O4eBHIHBI TOWICKH HOBBIX MOJXOIOB K OOYUEHUIO KOMMO3uyuu, TEPEOPUSHTAIUSL
MeTaTOTMYECKIX W METOAWYECKUX HCCICIOBAHWH Ha MPOOIEMBI Pa3BUTHS Y CTYICHTOB Pa3HOTO
YPOBHSI TIOATOTOBKH CIIOCOOHOCTH 3((EKTHBHO y4acTBOBATh B YIeOHOM IpoIecCe B OJMHAKOBBIX
YCIIOBUSIX MPHU MOMOIIHU XYA0XKECTBEHHO-AYMOLIMOHAIILHOTO BOCTIPUSITHS 1€HCTBUTEIBHOCTH.

IMocnennue necstwietus B GUIOCOPUH, aHTPOIOJIOTHUH, COMUATBHON TCUXOJOTHH W OOIIeH
MeJIaroTUKe OTMEUYAeTCsl BCEBO3PACTAIONINN HHTEPEC K MEKIUCIUILIMHAPHOMY HU3YYICHUIO dMOIHO-
HAJTBHOW KYJIBTYPBI KaK TIPUHIIMITY W CTPATETUH Pa3BUTHS COLMAIILHOTO HHTEIUIEKTa. DMOIMOHATbHAS
KyJbTypa TPAKTyeTCsl KaK ONpeAesstoliee 3BeHO B (JOPMUPOBAHNN TyXOBHOTO W MHTEIUIEKTYAILHOTO
MOTEHIMa a COBpeMeHHON Mojoaexu [18]. Hayunas cymHOCTs SMOIMOHAJIBHOU KYJIBTYDPBI, pac-
cMaTpuBaeMasi Kak COCTaBHasl 4acTh 0a30BOW KYJIbTYphl JUYHOCTH M KaK CTPYKTYPHBIH KOMIIOHEHT
MICUXOJIOTHYECKOW KYIBTYPHI, MO3BOJIOMUN 3()(HEKTUBHO CaMOOMIPEACTIATECS M CaMOPEaIin30BhI-
BaThCs B KU3HH, MIPEIIONIAraeT: «IIPOAYKTUBHOE UCIIOIF30BAaHHE UHTEIUICKTYAIBHBIX CIIOCOOHOCTEH
B OMOUMOTEHHBIX CUTyalusix» [9, c. 12]; «COBOKYNHOCTb 3HaHUH, YMEHUH, HABBIKOB, MO3BOJISIOIINX
NPUHUMATh aJ€KBATHbIE PEHICHUS, HCXOAS W3 HHTEIUIEKTyaJIbHOTO aHajM3a SMOIMOHAIbHON
KOHKPETHOW WH(OPMAIINH, U3 ONBITA U CTHJISI PACCMOTPEHHS SMOIMOTCHHBIX CUTYyaIid» [2, ¢. 13-25.
¢.7]; «yCHemHocTb COLUAIBLHOTO PA3BUTHS U COLMATM3ALMY JIUYHOCTUY [8]; «BOCIUTAHHOCTH 3MO-
M, SMOLMOHAIBHYIO OT3BIBYMBOCTh M OTBETCTBEHHOCTH 3a CBOM IEpEKUBaHUA» [3, ¢. 166-168],
«BBIABIIIONIAXCSI B YCTIEITHOCTH COITUAILHOTO PAa3BUTHS [9, C. 12], «IMONMOHAIBLHYIO KYJIBTYPY,
KOTOpas BKJIFOYAET SYMOLIMOHAIBHYIO CAMOPETYILALINIO, JHHAMHUKY SMOIMOHAIHHON BRIPa)KEHHOCTH
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AKTUBH3AIHNIO AMOIMOHAIFHOW KOTHHIHWH. DMOIMOHATIbHAS KOTHUTHLUS PEATbHOCTH OOBICHIET
HEOO0XOIUMOCTh IPUMEHEHHSI HOBBIX HEIPUBBIYHBIX B3TJIIIOB HA OOBIYHBIC IPEIMETHI U IIPOIIECCHI.

ObpaszosamenbHbili NPOYECC 8 BbICULUX XYOOHCECHBEHHBIX 308€0CHUAX HANPABIEH HA 8CECMOPOH-
Hee paszeumue JUYHOCIU OYOyuWe20 XyO0HCHUKA, MAKCUMATbHOE NPUOTUNCEHUE K DealbHOMY NPOeKmu-
POBAHUIO, YMO CNOCODCMBYem YCKOPEHHOMY POPMUPOBAHUIO MBOPUECKO20 U NPOEKIMHO20 MbIUULIeHUS.
JuzaitHepy npususaromces HA8bIKU PUCYHKA, HCUBONUCU, KOMITOSUIIHH U NPOEKMUPOBAHUSA, ¢ OOHOU CMO-
POHbI, U OH U3YHAEm UCIOPUIO UCKYCCME, Puioco@uu, 3cmemuruy, nCUXon02uu — ¢ opy2otl, 4mo oaem
603MOCHOCHb CO30A8aMb 00BEKMbL 000U CLOJCHOCMU, NPUOABASL UM XY O0IHCECMBEHHDI 00Pa3.

,, Xy0ooicecmeerHblll 00pas — Mo BbIPaAdICeHUe MBOPYOM CB0E20 «A», c80€20 OuyujeHUs, TULHOCH-
HO20 uOenust npedmema, a6leHus, OKpyicaiowezo mupda. Smo hopMa ompadiceHus, 80CHPOU3BeOeHUs
00BEKMUBHOTL PEATbHOCTU C NO3UYUL ONPEORTICHHO20 ICemuyecko2o udeana 6 uckycemee”. [6, c. 7]

1.2 Hcropudeckuil SKCKypc B 3BOJIIOIMIO TPOMCXOKICHUS TEPMHHOB, UCIIOJIB3YyEMBIX B HCCIIEIO0-

BaHUM. ([Jusaiin, Ousaiin uHmepbepa, KOMNoUYUs )

B smoxy noTpebuTtenbckoit Mopaii MOSIBISICTCS HOBOE MOHATHE, 0OBEANHSIONIEE BCE OTpaXKe-
HUSl TIPOCKTHOW JESITeTPHOCTH HAIIeH SII0XHM, a UMEHHO ,,0uzaux”. [usaiin cienan KyJIbTOBBIMH
n300pakeHNs TIOACH, MPOIYKTOB MUTAHWA, YIAKOBKY, OOBIYHBIC BEINW, MPUAAaB MM 3aTCHIIMBBIC
sipkue GOPMEI X BO3BEIS UX B PaHT IPOM3BEICHIA HCKYCCTBA.

YnorpebiieHne cloBa Ou3aiiH CTal0 B KAaKOH-TO CTEIIEHW MOJHBIM, H MBI €rO CIBIIIAM B
MOBCETHEBHOM ynoTpeOieHnu. [TonpoOyemM nepeurcianTs BO3MOXKHBIE CIIOBOCOUETAHUS C 3THM I10-
HATHEM; GHUTO - Ou3aiii, MaHAMAPTHBIA OusaiH, OusaliH ONCKABL, Ou3alH uHmepvepa, rpadu-
YCCKUI OU3QliH, OU3aUH IPUICCKH, OusatiH MeOEIH, MPOMBIIIUICHHBIN Ou3aliH U T.J.

Janum onpeseneHne MOHATHIO OU3ALH.

WQuzatin — BHUJ TIPOEKTHO-XYAOKECTBEHHOW JEATENIbHOCTH, CBS3aHHBI ¢ pa3paboTkoii
NPEJAMETHOTO OKPYXXEHUsI 4YeNlOBEeKa, CUCTEM BHM3YaJbHOW KOMMYHHKAlMM M HHPOpMAIWH,
OpraHu3alluel KU3HU U JCATEIIFHOCTH YelIOBeKa Ha ()yHKIHMOHAIBHBIX, PAllHOHANBHBIX Hadamax’ .
[10, c. 6] BykBanbHbIi MIEPEBO/I CIOBA Ou3aAliH, KOTOPHIA MOXHO HAUTH B TFOOOM U3 aHIJIO-PYCCKHUX
cloBapel — IUTaH, PUCYHOK, yepTex. [u3aifHep — 4eIoBeK, yMEIONNA UIaHUPOBATh, PHCOBATH, Yep-
TuTh. OTHOBPEMEHHO Ou3atiHep B TIEPEBOJIE C AHTIIMICKOTO — XUTPOYMHEIH YeIIOBEK.

B mnactudecknx BHIAX MCKYCCTBA, TAKMX KaK Ou3aiiH, apXUTEKTypa, CKYJIBITYpa, OTHAM U3
OCHOBHBIX HM300pa3UTENBHBIX CPENICTB BBIPAKCHHS XYJOKECTBEHHOTO 00pasa sBISETCS ¢opma.
,»JTO - Pa3HO- U MHOTOOOpa3Hasl MpeIMETHO-IIPOCTPaHCTBEHHAS Cpejia, TOUHee, (hopma ee COCTABIISIO-
mmx”. [16, ¢.9] B ocHOBe BoCHIpUATHS (PopMbl JIeKAT CBOWCTBA OOBEMHO-TIPOCTPAHCTBEHHON KOM-
nosuyuu. Ilpuemsl, 3aKOHOMEPHOCTH U CPEACTBA BBIPAXKEHUS KOMNO3UYUY BCETIa OBUIN U OCTAIOTCA
aKTyalbHBIMU IS OU3AliHEpPOs8, APXUTEKTOPOB, Xy I0’KHIUKOB, MY3bIKAHTOB, TO €CTh BCEX TE€X, KOMY
ITOJIBJIACTHO TBOPUYECTRBO.

C1oBo ,,xomno3uyus” B MEPEBOIE C JATHHCKOTO si36ika COMpOSitio — cocraBienue, CBsI3bIBa-
HUe, coenuHeHne Yacteil. bonpmas CoBerckas DHIMKIONEANS JaeT HaM OIpe/eNIeHHE 3TOTo CJIOBa
KaK ,,JIOCTPOCHHE XYIO0XECTBEHHOTO MMPOM3BEACHMUs, 00YCIOBICHHOE €Tr0 COJNEp)KaHHEM, XapaKTe-
POM W Ha3HAYEHUEM W BO MHOTOM OIPEICISIONICe ero BOCHpusATHe. Komnozuyus — BaKHEHIINH
OpPraHU3YIOIINH MOMEHT XYIOXKECTBCHHOW @hopMmbl, TPHUIAIOMIANA TMPOU3BEACHUIO eOUHCMEO H
1enbHocTh. CONOJUUHSIONMINI €€ AIEMEHThI ApyT APYry U neiomy’”. [15, c. 593]

,»,B TEPBOHAYAIEHOM 3HAYCHHH 3TO CIOBO HMEIO JOBOJHHO MIMPOKHHA CMBICT: B PHMCKOM
IIpaBe cOmMpositio 03HaYaI0 MPUMHUPEHHE TSHKYIINXCS CTOPOH, B OBITY PUMCKON apeHbl - 03HAYAIIO
MIpoTHBOMIOCTaBIeHNe OoproB. Ho kak HU pa3nuyHOo OBIIO TMOHMMAHHE 3TOTO TEPMHHA, B HEM
MOJKHO YCMOTPETh HE4TO 0o01Iiee, Tak Kak OH BKIJIFOYAET MPEJICTaBICHNE O CTOPOHAX, YaCTsIX, IIPH UX
COoeTMHEHUHU 00pa3yIKUX HEKOTOpoe eduncmeo”. [1, ¢. 3] U yxe ToBOpsS 0 HCTIONB30BAHUHA KOMNO-
3uyuy B XyJOKECTBEHHBIX MPOU3BEACHUSX - ,,B MIPAKTHUECKUX UCKYCCTBAX KOMNO3UYUA OObEAUHICT
YaCTHbIE MOMEHTHI ITOCTPOEHUSI XYI0XKECTBEHHON (hopmbl ( pealibHOE WIIN WILTI030pHOE (OpPMHUPO-
BaHUC npocmpancmeéa W 00beMa, CHMMETPUS U aCHUMMETPHS, Macuimab, pumm W Nponopyuu,
HIOAHC U KOHmpacm, NepCcIeKTUBa, IPyNIUpoBKa, IBETOBOE pemenHue U T. A.” [15, ¢. 593] Tax omnu-
chIBaeT noHsTHe komnozuyuu bonpmas Coserckas Duuukionenus B 1973 rogy. B npyrom ucrtou-
nuke 2009 roga, a IMEHHO B DHIMKJIONEIUH TyMaHUTapHBIX HAYK IaeTcs JPyroe oObsICHEHHE I10-
HITHIO KomMnozuyus. Komnosuyus (mat. compositio, OT compono — CKIAAbIBaK, coOHparo, coe-
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JOUHAIO, TIPHUCTABIIO, CKIIAIbIBAI0) — ICTETUUECKasi KaTeropus A 0003HAYCHHS MPHUHIINIA XyII0-
YKECTBCHHOTO YIOPSIOYCHHS ACHCTBUTEIBHOCTH. [[pUMEHUTENFHO K HCKYCCTBY KOMIO3UITHS BBICTY-
MaeT KaK CHCTEMa CPENICTB, IPEBPALIAIOIINX YCTETHUSCKIA MaTepHall B XyI0KECTBEHHOE MTPOM3BE-
neane. Komnosuyus MOSIBISCTCS ¢ BOSHUKHOBEHHEM HCKYCCTBA, TAKUM 00pa3oM, OHA OTHOCHTCS K
HNCKOHHBIM CBOWCTBaM HCKYCCTBa. Komnoszuyus Takxe SBIAETCS CYITHOCTHBIM CBOWCTBOM HCKYC-
CTBa, OHAa M3HAYAJIFHO cozepkaTenbHa. ~ [13, ¢. 251] DTOT ke UCTOYHHK HaM MpeiaracT U IpyTrue
MIepEeBOIbI ITOTO CIOBA HauMHas emle ¢ BpemeH Omus Llesaps. ,,JloHsTHE «KOMNO3UYUA» TIOABIS-
etcs B Tpynax FOnus Llezapa v uyepona (1 Bex a0 H. 3.), npudyem y FOmnus Le3aps oHO o3HayaeT
«IpeKpalleHe Cropa, YCTpaHeHNE Pa3sHOIIacksl MIPUMHPEHHEY WU «3aKJIIOYEHHE J0rOBOpay», a y
[{nuepoHa — «cocTaBieHHe, COYETaHHUE, CBSI3bIBAaHHE, CIIOXKEHHE, COSTUHEHUE (JIEMEHTOB, YacTei)»,
«COCTaBJICHUE, PaboTa HaJ| COUMHEHHEM», «IIPUBEICHUE B MOPSJIOK, YIOPSIOYCHUE, YCTPOHUCTBOY,
«COIIOCTABJICHUE, NPOTHBOIIOCTABIICHHE, BBICTABICHUE JAPYT NMPOTHB Jpyra (Hampumep, riaauaro-
POB)», «IIOCTPOCHHE CIIOKHOTO TPEITIOKCHUA». Beien 3a 3TUMU aBTOpaMH CIIOBO HCIIONB30BANIA
Cenexka Crapmuii, Komymerna, Hepenko npunaBas emy 0oJiee IparMaTHIecKoe 3HAYCHUE — IIPHUTO-
ToBneHue (Hampumep, Mas3n)» y CeHekn, «ckiaapiBanue Ha xpanenue» y Komymemnst.” [13, ¢. 251]

IMoxBenem UTOT, C MOMEHTA CBOETO BOSHHKHOBEHHUS CIIOBO «KOMHO3UYUs COACPIKAIO B cede
TIOHATHE O HEKOM COCTMHCHUH, COUYCTAHUH IIEMEHTOB.

IToutn BO BceX €BPOIMEHCKUX SA3BIKAX KOMAO3Uyuy W CeHYac MPUIAETCs MOXOXKee 3HAUYCHHE.
ToNbKO B PyCCKOM $I3BIKE CIIOBO KOMNO3UYUsi TIPUMEHSIETCS IPU ONMCAHUU NTPOU3BENICHUT HCKYCCTBA.

»» ] IPIMEHHUTENBHO K HCKYCCTBY KOMNO3UYUsL OTIPENIEIISIETCS] KaK COCO0 MOCTPOSHHS Xy I0KECT-
BCHHOI'O TMPOU3BECACHUA, NMPUHIUIT CBA3W OJHOTUIIHBIX W PAa3HOPOAHBIX KOMIIOHCHTOB M ‘-IaCTeﬁ,
COTJIaCOBAHHBIX MEXAY co00il. KoMIo3uiust cBS3bIBaeTCS C TAKMMHU KAaTETOPUSIMH, KaK «XyJI0KECT-
BEHHAs (hopMar, «ICTETHIECKOE BOCIIPUITHEY, «KaHOH».” [13, ¢. 252]

XyI0KEeCTBEHHOE IPOU3BEACHHE OO0YCIOBJIECHO €ro COJEp)KaHHEM, XapakTepoM M Ha3Haue-
HHEM W 3TO BO MHOTOM OIpEAEIeT ero BoCHpusATHe. Komnosuyus BaXHEUIINH OpraHU3YIOLIHHA
AJIEMEHT XyIIOKECTBEHHOU ¢hopMmbl, TIPUIAIOMINN TPOU3BEACHUIO eOUHCMB0 U TIETHbHOCTD, COMIOIYH-
HSIOIIUNA €r0 KOMIOHEHTHI PYT APYTY U EIOMY.

»Komnozuyus TOHUMAaeTCs TUANTEKTUYCCKH: KaK IMPOIecC MOCTPOCHHUS — Ha OCHOBE KOMHO3U-
YUOHHBIX TIPUHIIATIOB M C TMIOMOIIBI0 KOMNO3UYUOHHBIX CPEIICTB: KaK 00BEKT BOCIPHATHS — C TOUKH
3peHHs MICUXO(PU3UOIOTHICCKIX 0COOCHHOCTEW BOCIIPHATHS; U KaK pe3yabTaT Ipoliecca MoCTpoe-
HUS, T. €. KaK 3aBeplIeHHOe XyA0KecTBeHHOe 1ienoe”. [7, ¢. 2]

Komnosuyuss — BayXHEHIINI OpraHM3yONIMHA KOMIIOHEHT TBOPYECKOTO MPOLIECcca, MPUAAIOIIUA
€My LI€JIOCTHOCTb, COIOAUUHSIONUI €ro 3JEMEHTHI IPYr APYTY U LEJIOMY U IIO9TOMY B CBOEM Hau-
Oosiee YUCTOM BHIC OOJbIIE YAOBICTBOPSAET KPUTEPHUSIM Ousauina. Bce Buabl ouzatina (mpo-
CTPaHCTBEHHbII, BPEMEHHOH, NMPOCTPaHCTBEHHOBPEMEHHOH) ONUPAIOTCS HA KOMHO3UYUIO KaK Ha
MexaHu3M (HOpPMHUPOBAHHS M3 OKDPYXKAIOIIeH HAC MOBCEIHEBHOM JKM3HM, ObITA WHBIMH CIIOBAMH,
(YHKIMOHATHHO OOOCHOBAHHBIX U B TOXKE BPEMS SCTCTUYCCKH OCO3HAHHBIX IPOHM3BEICHUH HUCKYC-
cTBa. /[uzaiin IEPEBOTUT TIOHATHE KOMITO3UIIMH 32 MPEIebl HCKYCCTBa B 00IaCTh MOBCETHEBHOCTH
U TIpUJAET eMy JBOMHOE 3HAYCHHE.

Crenenp paspaboraHHOCTH MpoOieMbl: HakoruieHHbBI 3HAYUTENbHBIA TEOPETHYECKHH H
MIPaKTHYECKUI MaTepuall 10 U3yYCHUIO KOMNO3Uyuy B PA3INYHBIX HAIPABICHUAX HCKYCCTBA, UCTO-
pUYECKMH aHaIW3 B3aWMOCBSI3M 3THX HANpaBIEHUH C IOSBUBIIMMCS OTHOCHTEIBHO HEIABHO
HaIpaBJICHUEM B TBOPYECTBE, KaK OuU3aiil uHmepbepa MpenonpeesoT 0oliee MoApoOHOE H3yueHUE
0a30BBIX MOHATHIA O KOMNO3UYLUY, IMEHHO IPUMEHUMBIX K BHYTPEHHEMY Ousatiny cpeapl. OCHOBHAs
JUTEpaTypa, pacCMaTpUBaBILas [0 CETOJHSUIHETO JTHS BOIPOC M3YUEHHs Komnozuyuu, (3a MajibiM
HCKJIFOYEHHEM) OMHUPAeTCs Ha NPUMEHEHUE KOMMO3Uyuu B apXUTEKType, JKUBOMHCH JIHOO JIEKO-
pPaTUBHO — MPUKJIAJHOM HCKYCCTBE, YTO HE JIaeT BO3MOXXHOCTH CTY/AEHTaM CIEUUATbHOCTH OU3AliH
unmepwvepa MOTYIUTh 3HAHUS, TTO3BOJISIONINE BOIUIOTUTD B )KU3Hb UX TIPOSKTHI.

Wzyuenne xomnosuyuu ¢ KOHKpPETH3ALMEH ee NMpUMEHEHHs B O0JIaCTH Ousalina uHmepwvepd
CeroJHs, BO BpPEMEHA JOMHHHPOBAaHHMS KOMIIBIOTEPHBIX HPOrpaMM HaJ IUIACTUYECKUM S3BIKOM
TBOpIIA, 0OpETaeT COUMAILHO-KYIbTYPHOE 3HAYCHUE W JIOJDKHO OBITh BKIIIOYEHO B IIPOLIECC COBpE-
MEHHOI'0 XYI0KECTBEHHOTO 00pa30oBaHUs OusatiHepos, OCHOBHOHM PE3ylbTaT KOTOPOTO MpEArnoa-
raer GopMHUpPOBaHHE y MOJIOJBIX CHELUAIUCTOB B 00NACTH Ou3aliHa KIFOUEBBIX 3HAHWH M yMEHHH
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JUTsL BOTUIOIIEHHS MX TIPOEKTOB B JKU3HB. TakuM 00pa3oM, K MOHATHIO «OCHOBBI KOMHO3UYUU B APXH-
TEKTYpe» U «OCHOBBI KOMNO3Uyuy B >KUBOIKCH » IOCTEIIEHHO I00aBISIETCS] MOHATHEM «OCHOBBI
KOMNO3uyuu 6 Ou3atiney.

Ha ceropusmnunii neHs B MongoBe He paccMaTpHUBalICs BOIPOC CIEHUANHM3ALMK POTrpaMMbl
00y4IeHUsI KoMnO3uyuy KOHKPETHO IS Ousatinepog. He cMOTps Ha TO, YTO OCHOBBI KOMHO3UYUU
MPENOAA0TCA CTYACHTAaM CHENHAIBHOCTU Ou3aiin unmepbepa BCEX NPOQIIHPYIOMNX yIeOHBIX
3aBe/IeHUH, NperoiaBaHue 0a3upyercsl Ha MporpaMmax MperojaBaHusl KOMIIO3HIUH, pa3paboTaH-
HBIX JJISl apXUTEKTOPOB U XY0)KHUKOB.

Komnosuyuio B 001acTi n300pa3uTeIbHOTO UCKYCCTBA MOHMMAIOT KaK CHCTEMY IOCTPOEHHS
XY/I0’)KECTBEHHOT'O ITPOM3BE/ICHUS Ha IUIOCKOCTH. APXUTEKTYypHAsE KOMnOo3uyusi OOJIbILE PaccMaTpH-
BaeT BOIPOCH OOBEMHO INPOCTPAHCTBEHHOH Komnosuyuu B ee riobambHOM cmbiciae. VI omHO n
Jpyroe MOHSITHE NMPUMEHUMO K IPOLECCY NPOEKTUPOBAHUS uHmepbepd, Oonee TOro ousailn uHme-
pvepa OasupyeTcs Ha o0OMX ITHX MOHATHAX OAHOBpeMeHHO. Hampumep; Jusaiin unmepvepa
BOOOIIEC NPHUMEHAET NPUHOUNBI OOBEMHO INPOCTPAHCTBEHHOM KOMMO3UYuu, a Ou3auH OTACIKA
(parMeHTa CTeHbl OPHEHTHUPYETCS Ha IIIOCKOCTHYIO KOMHOSUYUIO.

Hens xomnoszuyuu B ousaiine unmepbepa 3T0 CO3IAHNE YTHIMTAPHO ONPABIAHHON BHYTPEHHEH
Cpembl Ui YesIOBEKa, NMEIomeH (hyHKIIMOHANBHYI0, KOHCTPYKTHBHYIO M 3CTETHUYECKYIO IEHHOCTB.
CrpykTypa cpelpl unmepbepa JOIKHA (HOPMUPOBATHCS 10 3aKOHAM KOMAO3UYUY 1 TIOTyYUTh TAKHE
(YyHKIMOHANbHBIE, KOHCTPYKTHBHBIE, 3CTETUUECKHE OCOOCHHOCTH, KOTOPBIE HAWIY4IIUM 00pa3oM
OTBEYAIOT €€ Ha3HAYCHHIO U IPrOHOMHKE 4YeNOBEKa. KoMno3uyuonHwill TIOUCK B XYJA0KECTBEHHOM
MPOCKTUPOBAHUH HAMPABJICH HA NMPUJAHHE CPEAe CBOWCTB, 00ECIeUNBAIOIIUX MOJTYYECHHE TOTPEOH-
TeJIeM HEOOXOJUMBIX eMy ycloBUi. [IpeIMETHO CMBICIIOBBIM SJIEMEHTAM KOMHO3UYUU UHIMEPbEPa
BCETr/1a CONYTCTBYIOT CIICIMAIbHBIC BHIPA3UTENbHBIE CPEJCTBA: OCBELICHHE (KaK eCTECTBEHHOE TaK U
HCKYCCTBEHHOE), TOHAJIbHOE COOTHOIICHHUE, KOJIOPUCTHIECKAs TaMMa, TOYKa BU3YaJlbHOTO BOCIIPHS-
THSL, TUTaH, PaKype, a TAKXKE CMBICIIOBOH aKIEHT U pa3IndHbIC IBETOBBIE U (haKTypHBIC KOHMPACHIbL.

Ocoboe 3HaueHNE KOMNO3UYUY B OU3AliHe UHMEPbepd NMEIOT COPAa3MEPHOCTD YacTel U LEeJIoro
Jpyr ¢ IpyroM (BBIpaXKarolIascsi B CHCTEME IPOMNOPLHH) M COpa3MEpHOCTh BHYTPEHHETO IIPO-
CTPaHCTBA CPEIbl M €r0 OTAEIBHBIX ()OopM YENOBEKY, M OPTraHMYECKOE EMHCTBO KOMNOZUYUOHHBIX T
KOHCTPYKTUBHBIX TIPHHIMIIOB, HAXOJsIIee CBOE XYJO0XKECTBEHHOE BBIPAKCHHE B KOHEYHOM
MPOJYKTE, HOIYUYSHHOM Ou3aliHepom TOCie Peallu3alny MPOeKTa.

[MpuknagHoe 3HaYeHHE MCCIIENOBaHHS 3aKII0YaeTcss B Pa3padOTKe KOMIUIEKCHOM CHCTEMbI
cneuuuyIecKknx 3aaHuii U yIpaKHEHNI, OpPUEHTHPOBAHHBIX HAa (OPMUPOBaHHE 0A30BBIX KOMHO3U-
YUOHHBIX 3HAHUI B O0JIACTH Ouzalina uHmMepbepa; ONTUMH3ALUH M Pa3BUTHU OINbITa Mpodeccuo-
HaJILHOTO (DOPMHUPOBAHUS CTYJCHTOB XY/0)KECTBEHHBIX (aKyJIbTETOB.

OCHOBHbBIE HAIPABIICHUS HCCIICTOBAHUSL:

e  OIPEAEIHUTH TEOPETUUECKHE U METOJOIOTHUECKIE OCHOBBI OBJIAJICHHE CTYACHTaMH Ha4aJ bHON
CHCTEMOM 3HaHMH 10 KOMNO3uyUuY B Ou3aiine uHmepbvepa,

e DAacKpbITh M OIMCATh CTPYKTYPHO-COZIEPKaTeNbHOE pa3BUTHE (HOPMHUPOBAHMS yMEHHH
aHAIM3UPOBATh OOBEKTHI MPEIMETHO-TIPOCTPAHCTBEHHOM Cpellbl Ha OCHOBE KOMHO3UYUOHHbIX
3aKOHOMEPHOCTEN;

e HCCIeNOoBaTh XapaKTEPUCTHKH (OPMUPOBAHUS YMEHMS pelaTh 3aladdl KOMHOZUYUOHHOZO
¢dopmoobpazosanusi B HAAOHOW ¢opme Kak (QakTopa TOTOBHOCTH K OOYUYEHHIO
MIPOEKTHPOBAHUIO B OU3AlIHE

e OCYLIECTBHUTH aHAJM3 COCTOSHUS 00Yy4eHHS B MPAKTHUKE NPEIOIaBaHus B By3e C TOUKU 3PEHUS
HCCIIeTyeMO TIPOOIEMBI

e pa3paboTaTh M SKCIEPUMEHTAIBHO MpPOBepuTh 3(pdexTnBHOCTs [lemarormueckoil Mopmenw
(opMupoBaHus 6a30BBIX 3HAHWUH Y CTYAEHTOB CEUUAIBLHOCTH Qu3alil uHmepvepa

e OCYUIECTBHUThH KOJIMYECTBEHHBIH M KaUECTBEHHBIH aHAJIN3 PEe3yJIbTaTOB MPOBEJCHHON OIBITHO-
9KCTIEPUMEHTAILHOM PabOThI.
3ajgaun, paccMaTpuBacMble UCCIIE0BaHUEM O0Y4YEHUsI CTY/IEHTOB OCHOBAM KOMITO3HUIINH:

¢ (opMHpOBaHUE CTPYKTYPbI 3HAHHUH 110 KOMITO3ULIUK B AN3aiHE CpEIbl;

® U3y4yeHHE CBOMCTBA M CPEJICTBA OOBEMHO-TUIACTUYECKONH KOMIIO3UIIMH B AU3AHHE;
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e H3ydYEHHUE CBOWMCTBA U CPEJCTBA OOBEMHO-TIPOCTPAHCTBEHHOW KOMITO3UITUH B TN3aHE;

e H3y4YEHUE CBOWCTBA U CPEICTBA NPOLECCYaTbHON KOMIIO3UIIMY B TU3alHE;

e 0OyueHHe CO3IaHMI0 KOMIIO3HIINH C 3aJJaHHBIMU CBOWCTBAMH M KaYECTBAMHU;

e (opmupoBaHHEe yMEHHS NaBaTh SCTCTUYECKYI0 M SMOLIMOHAIBHYIO OIECHKY SBICHUSAM OKpY-

JKaromeh TeHCTBUTCILHOCTH,

e pa3BUTHE BOOOpPAXCHHUS, INPOCTPAHCTBEHHOTO MBIIUICHUS, a TaKXe OCHOBOIIOJIATAOIIIX

TBOPUYECKHUX CIIOCOOHOCTEH CleluanncTa-an3aiiHepa: OpUrHHAIBHOCTD, 00Opa3Hoil alanTHBHOM

U CEMaHTHYECKOU THOKOCTH.

Pabota Hag yueOHBIM TBOPUYECKHM MPOEKTOM — MPOLIECC XYA0KECTBEHHOTO TIPOESKTHPOBAHUS —
9T0 ocobast 001acTh TBOPUYECTBA CO CBOMMH IPHEMaMH U METOJIaMH, NPECTaBIIIoImas co0oii Bechma
CJIOXHBIN KOMIUIEKC 3aJ1a4, CBI3aHHBIX C TPEOOBaHMIMU OusaiiHa. be3 3HaHUs ¥ IPaBUIILHOTO MCIIOJIb-
30BaHMsI IPUHIMIIOB KOMHO3UYUY HEBO3MOXHO BBIIBUTH 3aMBICEN POEKTa. MacTepcTBO opraHu3a-
LUH U IOCTPOCHUS KOMNO3UYUY UHMEPbepa COCTONT B YMEHUH CTYIEHTA OPTraHW30BaTh OTACIBHEIE,
pa3po3HEHHEIE AIEMEHTHI (Me0Oeib, AIEMEHTHI ACKOPa U OTACIOYHBIC MAaTePHalbl) B SIHHOE LIENI0e.

Pabora Hag y4eOHBIM TBOPUECKUM MPOSKTOM — IIPOIIECC XyI0KECTBEHHOTO MTPOSKTHPOBAHUS —
9TO 0c00ast 06IacTh TBOPUECTBA CO CBOMMH IIPHEMaMH M METOJIAMH, MPEICTABIIAIONIAs cO00 Bech-
Ma CJIOXHBIN KOMIUIEKC 3a[a4, CBSI3aHHBIX ¢ TpeOOBaHUAMU OusatiHa. OTHAM U3 OCHOBHEIX Tpebo-
BaHUH SBISACTCS KOMNO3UYUOHHAA TIEIOCTHOCTH TPOEKTUPYEMOTO ITpEeAMeTa, T.€. COOTBETCTBHE
OTICJIBbHBIX yacTe ApYr Apyry u COOTBETCTBHUC YaCTHU LICJIIOMY. be3 3nanus u MpaBUJIbHOTO UCTIOJIb -
30BaHUs NPUHIUIIOB KOMno3uyuu HEBO3MOKHO BBISAIBUTH 3aMbICEJI ITPOCKTA. MaCTepCTBO opranusa-
LUHU U TOCTPOCHUS KOMNO3UYUY COCTOUT B YMEHHUHU CTYICHTA OPTaHU30BaTh OTACIbHBIC, pa3pO3HEH-
HBIE DJIEMEHTHI B €JJMHOE Liejioe. B xoe u3ydeHus conep:kanus Kypca JOJDKHBI pa3sBUBAThCA KOMAO-
3UYUOHHbIEe CTIOCOOHOCTH CTYICHTOB, COCTAaBISAIONINE CTPYKTYPHYIO OCHOBY IPOEKTHOH NesTesb-
HOCTH IIF000T0 Ousaiinepa. K HIM OTHOCSTCSI IPOCTPAHCTBEHHBIC MPEICTABICHAS U IPOCTPAHCTBCH-
HOE MBIIIUICHHUE, YYBCTBEHHO- ACCOIIATUBHBIN aHAIH3 hopmbl B X0 IPAKTHICCKON NEATCIFHOCTH,
MIPOCTPAHCTBEHHOE BOOOPaKEHHE, a TAK)KE CIIOCOOHOCTH K KOHCTPYHUPOBAHHIO U MAKETHPOBAHHIO.

O0pa3oBaTenbHBIN MPOIECC HAPABJICH Ha BCECTOPOHHEE PA3BUTHE JIMYHOCTH OYAYIIETO Ou-
3aliHepa, MaKCUMaJbHOE MPHOIMKEHNE K PEATbHOMY MPOSKTHPOBAHUIO, YTO CHOCOOCTBYET YCKO-
peHHOMY (POPMHPOBAHHIO TBOPUYECKOTO M NMPOEKTHOTO MBIIUICHUS. /Ju3atinepy PUBUBAIOTCS HABHI-
KU pUCYHKA, JKUBOIIUCH, KOMno3uyuu 1 IpOCKTUPOBaHUs, C OI[HOﬁ CTOPOHBI, U OH U3Yy4a€T UCTOPHUIO
HCKYCCTB, (punmocoduu, 3CTETHKH, NMCHUXOJOTHH — C IPYroH, YTO AAaeT BO3MOXKHOCTH CO37aBaTh
00BeKTHI JII000# cioxHOoCcTH. HO unmepwvep, cozmanHblil ousaiinepom OyneT NMPEACTaBISATh XYIO-
KECTBEHHYIO M 3PTOHOMHUYECKYIO IEHHOCTh TOJIBKO B TOM CIIydae, €CIM OH CO3JaH IO 3aKOHaM
2apmonuu v HeceT B cebe XyI0KeCTBEHHBIN 00pas.
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@®OPTEIIMAHHBIE ITPOU3BEJIEHUSA B.POTAPY B KOHIIEPTHO-KOHKYPCHOM
N NNEJATOI'HYECKOM PEIIEPTYAPE PECITYBJIMKHA MOJIIOBA
PIANISTIC WORKS OF COMPOSER V.ROTARU IN THE CONCERT

AND PEDAGOGICAL REPERTOIRE OF THE REPUBLIC OF MOLDOVA

Elena Gupalova, PhD, Associate Professor,
Alecu Russo Balti State University, Moldova

Abstract. In this article, the author describes the pianistic heritage of composer V. Rotaru from the
perspective of its importance for the concert and pedagogical activity in the Republic of Moldova. Piano minia-
tures that are different in variety of artistic ideas and content are included in this anthology.

The part of the collection is represented by mobile works, which contain significant technical difficulties
and are often used in concert and contest repertoire of Moldova (Expromt, Humoresque, Toccata, cycle Improvi-
sations etc.). Another part of lyrical cantilena piano pieces by the composer is characterized by sincere warmth
that is often associated with the landscapes of Moldovan nature. (Doina, Silhouettes, Preludes cycle et al.).

All the works have a number of teaching and performing features, typical figurative and emotional
system, evident technical issues and based on the national folklore. All this makes them indispensable in peda-
gogical and concert competitive repertoire in the special piano course in the secondary and higher educational
institutions of the Republic of Moldova.

Keywords: piano works, rhythmic pattern, style features, pedagogical and concert-competitive repertoire,
toccata works, lyrical miniatures, melody, improvisation, national character, teaching and performing tasks.

AnHoTanms. B nmaHHOW cTaThe aBTOp omuCHIBaeT (oprenuaHHOEe Hacienaue kommosutopa B.Porapy c
TOYKH 3pC€HUS €0 BaXXHOCTH IJIsSL KOHL[epTHOﬁ nu ne}laromquKoﬁ TNpaKTUKU B MOJ’[I[OBC. Ero (bopTermaHHme
MUHHATIOPBI, OTIINYAIOTCA pa3H006pa3HLIMI/I XYAOXKECTBECHHBIM 3aMBICJIOM U COIEPIKAHUEM.

YacTte ux NpeAcCTaBjIC€Ha NOABMKHBIMU MPOU3BEACHUAMHU, KOTOPBIE COACPKAT 3HAYUTCIIBHBIC TEXHUYEC-
KHe TPYOHOCTH W HEPENKO HCIONB3YIOTCS B KOHIEPTHO-KOHKYPCHOM pereptyape PecmyOmmkm Mommosa
(OkcmpomT, FOMopecka, Tokkara, 1ukn Umnposusarmii u ap.). [y Apyroi 9acTi TUPUIECKUX KaHTHICHHBIX
d)opTel‘II/IaHHLIX NbEC KOMIIO3UTOpA XapaKTE€pHa 3aAylI€BHasA TEIUIOTA, KOTOpasd YacTOo aCCOUUHPYETCSa C
KapTHHaMu npuposl Monnoss! (oitna, Cumystel, uuki [penronuit u np.).

Bce mpoussenenus B.Porapy o0mamaroT psaaoM TUIAKTHYECKHX W HCHOJIHUTEIBCKHX OCOOEHHOCTEH:
XapaKTEepPHOCTHIO 00Pa3HO-IMOIIMOHATIBHOTO CTPOS, ONPEACIEHHOCTEI0 TEXHUUECKUX 3a7ad U OMOpod Ha Ha-
I_II/IOHaJ'ILHHﬁ (bOHLKJ'IOp. Bcé at0 JACIA€T UX HE3aMCHUMBIMU B MEAArori4€CKOM U KOHHEPTHO-KOHKYPCHOM peE-
nepTyape Kypca CIelraabHOTo (popTeniaHo B CPeJHUX U BBICHIMX YUeOHBIX 3aBelieHusIX PecriyOnmku Monnosa.

KiroueBble cjioBa: @OpTeHHaHHHe NPpOU3BEACHUA, pI/ITMI/IYIECKI/Iﬁ PUCYHOK, 0COOEHHOCTH CTUJIA, 1caa-
TOTMYECKUI | KOHHepTHO-KOHKprHBIfI penepryap, TOKKATHBIC MNPOU3BEACHUA, JUPUICCKUEC MHUHUATIOPBHI,
MEJIOANYHOCTDH, UMITPOBU3AIIUOHHOCTD, HauHOHaﬂbelﬁ KOJIOPUT, AUAAKTUYECKHUE U UCTIOJTHUTEIIbLCKUE 3aJa4U.

«Komnosumopy o6sa3amenvro Ha0o Obimb OMKYOa-mo pooom — 20e Obl OH HU JHCUL NOMOM, 80 BCEM
€20 MBOPUECKOM HACAOUU QONIHCEH COXPAHAMBCS OYX €20 Hapood.

Mot yxooum, a porvrnop ocmaémesy

B. Pomapy

My3bIka H3BECTHOIO MOJIJABCKOrO KoMno3uropa Brnaaumupa Potapy nomynsipHa He TOJIBKO B
MonnoBe, HO U 3a €€ pyOexamu. Ero counmHeHUs, HalMICaHHBIE B CaMBIX Pa3HOOOPa3HBIX XKaHPAX,
9acTo 3By4YaT B KOHIEPTHBIX IMPOrpaMMax, MHOTHE M3 HHX IPOYHO BOIIIM B OTEYECTBEHHBIN
My3bIKaJIbHO-TIEIaroru4eckuil penepryap. Bo MHorux npousseaenusax B.Porapy npucyrcTByroT Ha-
poIHBIE IUTATHL. XOTS Halle OH MPUAEPKUBAJICA APYroro Merona paboTel ¢ (GOIBKIOPOM, KOTOPHII
OH HE IIUTHPOBAJI, 3 MBICIHII C €TO IIOMOIIBI0, OJarofaps YeMy My3blKa ObllIa IPOHU3aHA €TO TyXOM.

doprenuanHoe TBOPUECTBO Biagumupa Potapy odeHp pazHOOOpa3HO M COCTABIISECT 3HAYUTEIh-
HYIO 4acTh BCETO €r0 MY3bIKAJILHOTO Hacieaus. [lepy KOMIo3nuTopa MpHHaUIEKUT OOJIBIIOE KOJIH-
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4ecTBO 00pabOTOK MOJAABCKUX HAPOAHBIX MEJIOIUH U OPUTMHAIBHBIX COYNHEHUH [UI JaHHOTO MH-
crpymenTa. Cekper 0co60ii IoImyIsIpHOCTH ero (OpTENHaHHBIX IPOU3BEICHIH B PEeCy OIIMKaHCKOM
MMMAHUCTHIECKON TPAKTHUKE B TOM, YTO OH IHCAJl OPUTHHATBHYIO MY3BIKY, OCHOBAaHHYIO HA MOJIIABCKHX
WHTOHAIMAX, PUTMUKE M JIaiaX, HE TOJIBKO AT IETEH U FOHOLIECTBA, HO M JUISA 3PETIbIX My3BIKaHTOB.

KomnoznutopoMm 06110 0mmy0arKkoBaHo 3 (GONBKIOPHBIX COOPHUKA AT MaJCHBKHUX ITHAHICTOB!
Jocuri moldovenesti (1982), Jocuri populare moldovenesti n Piese, studii §i ansambluri pentru pian:
melodii populare moldovenesti prelucrate pentru pian (1991).

Ero HecnoxHbIe QONBKIOpHBIE 00pabOTKH pacIookeHbl B aBTOPCcKUX coopHukax 10 u 45 na-
POOHBIX MeNoOutl, 3 OPUTHHAIBHBIE IBECHI, IIPEJHAa3HAUCHHBIC U HaYMHAIONIIMX MTHAHUCTOB — B
Herckom ansbome (Jecamb mysvikanvhvix (ammasuii 0 demetl). Bee Mbechl JTAaHHBIX IHUKIOB
SIBJISIFOTCSL  CBOGOOPA3HOM JIETCKOW OJHIMKIIONENEH MYy3bIKaIbHOIO (OJIBKIOpa, T. K. B HHUX
NIPE/ICTaBIICHBI BCE €r0 OCHOBHBIE KaHPHI (NIeceHHbIe U TaHueBanbHbIe): Oleandra, Sarbd, Baraboi,
Briul, Bulgareasca, Joc, Jocul batrinilor, Hostropatul, Hora, Hora fetelor, Cdntec de jale, Cimpoi,
lleana, larba verde u np.

Bxirouast B nmpodeccHOHAIbHOE TBOPYECTBO MHOAJMHHBIE HAPOIHBIE MEJOJIUH, aBTOp pac-
CMaTpHBaJ 3TOT METOZ pabOThI, KaK CPEJICTBO MOMYJISIPU3ALIH U O3HAKOMIICHHS JIETEH M IOHOIIECTBA
C MOJJIaBCKHM MY3bIKaJIbHBIM (DOJIBKIIOPOM B JOCTYITHOM JUISl HUX BUZE. YUHUTHIBAS ONpPENCIEHHBIC
JUIAKTUYECKUE e, KOMIIO3UTOP B CBOMX JAETCKHX IPOM3BEICHUSIX ITOCTEIIEHHO YCIIOMXKHSI
pas3iuuHble THIBL (PaKTypBhl, ONpeeEHHbIE pUTMUUECKHE POPMYJIbI ¥ IPUEMBI 3BYKOHM3BIICUCHHSI.

BonbIIMHCTBO OpUrMHAIBHBIX counHEHUI B.PoTapy conepxaT 3HaUUTENBHBIE TEXHUYECKUE U
XyI0KEeCTBEHHbIE TPYAHOCTU. Bce oHM afipecoBaHbI CTyIEHTaM MY3bIKaIbHBIX KOJUISIXKEH U uIieeB
u KoHcepBartopuil (AkazemusM My3bsiku). MHOrHe W3 €ro NpPOM3BEICHMH YacTO 3BydaT B
KOHLIEPTHBIX TpOrpaMMax M Ha peciyONnKaHCKUX KOHKypcax (Oxenpomm, IOmopecka, Ocmunamo,
Hmnposusayus u Toxkamuna, Kok 6smpeineck u np.). Hexotopble mpou3BeeHns, KOTOpPbIE paHee
BXOJWIN B COCTaB PECHYOJMKAHCKUX HOTHBIX COOPHHMKOB, IMO3XE JIETJIM B OCHOBY OTIEIBHBIX
aBTOPCKMX W3AaHWHA. TakoBbl COOPHHKH OpPHIMHAJIBHBIX COYMHEHMH s (oprennaHo B.Porapy
Piese pentru pian (1984), Creatii pentru pian (2005).

XapakTepHOoil 0cOoOEHHOCTBIO (oprenmanHoro cruisi B.Porapy sBisiercss Hexkoropas yzaap-
HOCTH (OCTpasi aKIEHTHOCTh) M OCTHMHAaTHOCTh B TPAaKTOBKE MHCTpyMeHTa (oprenmano, TapadHoe
MBIIIJIEHHE, KOTOPOE MPOCIEKHUBACTCS B PETHCTPOBBIX U (aKTypHBIX KOHTPACTaX, OIopa Ha HaINO-
HaJIBHBIN cTHITh THma parlando rubato u Tsira Kk UMIPOBHU3AIIMOHHOMY H3JI0KEHUIO TEMATHYECKOTO
MaTepuaa, 94To NoA4EPKUBAETCS UCTIONB30BAaHUEM NIEPEMEHHOT0 METpa U SKCIPECCUBHOMN JTHHAMMKH.

B npodeccronansHoit My3bike XX Beka 3TOT coOMpareNbHbIii 00pa3 BOJEBOTO yCTPEMIICHHS
Halles 3aKOHYEHHOe BoIuiomeHne B TokkaTHbIX npousBeneHusx Ceprest [IpokodbeBa u Poanona
enpuna. B.Potapy mnpomomkas TpagulMM 3TUX KOMIIO3UTOPOB, NPHUBOIUT B COOTBETCTBHE
TOKKAaTHOCTb, OCTUHATHOCTb PUTMA M CTWJIb QiUStO, yTBepAMBLIMICS B MaHEepe UIPbl MOJIAaBCKHX
HApOJHBIX OPKECTPOB. DTa JHEPIusi aKUEHTHBIX PUTMOB, JKCIPECCHsS AMHAMUKHA M MOJIMHHAS
TEeXHMYECKash BUPTYO3HOCTh SPKO MPOSBMWIACH B COUMHEHHUSX: « Kok Oampuinecky, «Kok u063-
Hecky, «/lancyn 6apbayunopy, « Tokamunay.

WrpoBoe Hayanmo BO MHOTHMX €ro IbecaX YCHJIMBAETCS IOCTOSIHHBIMH METPUYECKUMHU
nmepeMeHaMn (CMeHa pa3Mepa depe3 KakIple HecKoJbKo TakToB: 8/16, 10/16, 4/16, 12/16, 7/16,
12/16, 10/16, 4/16, 5/16, 6/16, 6/4, 5/16, 7/4, 4/4, 2/4, 10/16 u T. A. B ibece Jarcyn 63pbayunop).

Hpyras BaxkHas oOpa3Has chepa KOMIO3UTOpA — TOHKOW JIMPUKH, C OTTEHKOM MMIIPECCHOHM3-
Ma MPOHHU3aHa yXOM MOJIJIABCKOW JIOWHBI, MHTOHAIIMU KOTOPOH IPOXOJST CKBO3b BCE JINPUYECKHE
cTpaHUIBl GopTenuaHHoil My3siku B.PoTapy. MemneHHble TheChl KOMIIO3UTOpA HAIMMCAHBI B TyXe
MOJIJIaBCKO# J{otinbl C OTTEHKOM TOHKOW JIMPHKH, OJM3KOH K MMIIPECCHOHUCTUYECKOMY IHCHMY.
VIMIIpoBU3aMOHHOE HAYA0 B €r0 MPOM3BEICHUSAX MOMTYEPKUBAET TeMIl Fubato, koTopsiil cocenct-
BYeT HE TOJIbKO C MOJABMKHBIM XapaktepoM aBwxkenus (Hampumep, Rubato — Presto B ¢poprenuan-
HOM Mmnposusayuu Nel), HO MOXKET COYETATHCA U C JOCTATOYHO MeJIeHHBIMH Temmamu (Lento
tenebrozo molto rubato 8 munuatiope Cunysm).

Ilpenrwoous a-moll B.Porapy ormimuaercsi »aHpoBOH 0OpasHOCTBIO, MOJHOCTBIO IOTpYIKas
cIymaTesns B Mo3TH4YecKyto atMochepy /otinvi. B counHeHNM HaXoIsAT OTpakeHHe e€ CBOOOIHBIN
CTHJIb U XapakTep IIyO0oKoH 00JH, TPYCTH U TOCKH.
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B mepBoM BCTymMTEIbHOM TakTe MSTKHE HAIICBHBIE TPHOJHM TOTOBST IOYBY JUIA IOSIBICHUS
BEPXHETO Meyogudeckoro ronoca. OCHOBHaAs TeMa [Ipenioouu cpasy BBI3BIBAECT B MaMSITH MEUICH-
HbIE MOJIIABCKHE JOUHBI CO CBOMCTBEHHBIMH UM OcoOeHHOCTsIME (osnpkmopHoro ctwmst parlando
rubato. TlosTnuecknit OGIMK MOJNIABCKOM MOWHBI KOMITO3UTOP OOJEK B TPOCTYIO TPEXUACTHYIO
MOHOTEMaTHUYECKYI0 (hopMy ¢ Kozoi (a — al — a). B MenoanyecKyro TMHUIO TEMBI yIa9HO BIICTEHBI
MHOTOYHCIICHHBIE MENU3MBI: TpPENH, (OpIUIATH, MOPACHTHI, HUCXOISIINE CEKYHIOBBIE «B3IIOXH»
CO3JIAf0T DJIETMYECKOE HACTPOEHHE, XapaKTEepHbIE JUIs JIOWH JUIMTEIbHbIE OCTAHOBKU B KOHILE (pas
BBIPAXKAIOT 3alyMYHUBOCTb, YCTAJIOCTh U MeYallb.

Iocne TopxkecTBeHHOTO a-MOlI'HOTO aKKOpaa HEOOMBIIOH KaJACHIHOHHBIN Maccax B JBYXTO-
JIOCHOM KaHOHMYECKOM JBHXCHUH 3aBEPIIACT IOBECTBOBAHUE U PACTBOPSETCS B THUILINHE.

[ukn npousBeneHUi MOJABIKHOTO XapakTepa B.Porapy oTinyaeTr TOKKaTHOCT M parco-
auiiHOoe MblieHue. B 1977 roxgy cnenuanbHO ISl FOHOLIECKOTO PeciyONIMKaHCKOTO0 KOHKypca UM
ObuT HamucaH Oxcnpomm IUIA (HOpPTENHAHO. JTa JOCTATOYHO NMHAHUCTUYHOE SPKOE M KPAaCOIHOE
npou3BeicHNe OMu3Ko 1o ¢opMme K (aHTa3MM WIN PAICOIUH B CMBICIE MEPEKIIOUEHHS PA3HBIX
HACTPOCHUH, T. K. OHO COAEPKHUT s KOHTPACTHBIX SMN30/I0B ¥ HAIMCAHO B (PONBKIOPHON MaHepe.

Dkenpomm B.Porapy mpencraBiser coOoi KpYIHYI BHUPTYO3HYIO IIbeCy, HAaIMCAaHHYIO B
cnoxkHo# TpexuactHoi ¢Gopme (A — B — A). Ona mpeaBapsieTcs HEOONMBIIUM TPEXTAKTOBBIM
BCTYIUICHHEM, TJIC ONpEAeNseTCs PUTMHIECCKUI PICYHOK akKoMIIaHeMeHTa. DopMyia CopoBOXIe-
HUSI 1 MEJIOAMKa OCHOBHOM TEMbI IIEPBOIl YacTH MOJHOCTHIO COOTBETCTBYIOT OJHOM M3 THUIIMYHBIX
pUTMOGOPMYIT MOJIIABCKON CHIPOBI.

OmymieHne TaHIEeBaJIbHOCTH yCUIMBAeTCs Oaroaps mTpuxy staccato B mapTuu neBoil pyku,
NPUAIOIIEMY TEME YIPYTroCTh U MPYKUHUCTOCTh. OCOOEHHOCTHIO METPOPUTMHUYECKOH CTPYKTYPBI
NIPOM3BEACHUS, TaKXKe BBITCKAIOMIEH W3 HMMHUTALUHM TPUYYUIMBBIX TaHIIEBAIBHBIX JIBH)KCHHH,
SIBIISICTCS TTOCTOSTHHO MEHSFOIIUICS pa3mep: 2/2, 3/2, 1/2,2/2.

Paznen, mocBAIIEHHBIH 3KCIIOHUPOBAHUIO OCHOBHOM TEMBI, MPEACTABIIET COOOI JAOBOIBHO
pa3BepHyTOE IMOCTPOEHHE, B PaMKax KOTOPOTO TeMa IOABEPraeTcs ONpeAeleHHBIM H3MEHEHHSIM.
CHavana OHa 3BY4HT BO BTOPOH OKTaBe CBETJIO M MPO3PAYHO, 3aTEM MEPEXOJHUT B MEPBYIO OKTABY C
HECKOJIKO U3MEHEHHOU (haKTypoi aKKOMITaHEMEHTA.

Mysbika cpepHero pasnena coumHeHus (Andantino, T. 83) mepeHocut ciymarens B chepy
TEIJIBIX, JTUPUIECKUX o0pa3oB. TopikecTBeHHbie akkopmoB Ha fff moaroraBmuBaroT BeTymeHHE
HOBO# BBIPA3UTENILHOW 1 TIEBYYEH TEMBI Ha p dolce B TOHaNsHOCTH E-dUr.

Ora Tema sBIAETCS IMTATOM MOUIMHHO HAapOJHOW NTupUYecKoil necHu Frunzsoara, lozioara.
PutMunueckas opraHu3anus Kak akKOMIIAHEMEHTa, TaKk W MEJOIMH 3TOW TeMbl B pa3mepe 6/8
SIBJISIETCSI XapaKTEPHOM JUIsl TIOIYJISIPHOTO HApOIHOTO TaHIA TUIIa XOopa Mape.

B Tpetheil wactu npousBeNeHUsS NPAKTUYECKHU IOJHOCTHIO BOCIPOU3BENEH TEMaTUYECKUU
Marepuan IepBOW YacTH, 3a HCKIIOYCHHEM IpoBeleHHs BTOpoil Temsl B ES-dur — g-moll,
YTBEp>K/1asi HACTPOCHNE PaJJOCTHOTO, MPA3JHUYHOTO HAPOJAHOTO TYJISTHUS.

MHuorue opurnHajgbHblEe (OpTEeNHaHHBIE couMHeHus B.Porapy Hammcanel B KOHILEPTHOM
BUPTYO3HOM CTHJIE, OJIM3KOM K MMIIPOBH3AIIMOHHOMY CTHJIIO HAPOJHBIX MY3BIKAHTOB — JI9yTapoB.
JanHy0 00pa3HO-3MOLMOHANBHYIO chepy dhoprenuanHoi My3biki B.Potapy Bomiomaer Improvi-
zatia in stil popular (Mmnposuszayus 6 napoonom cmune), co3nannas B 1986 roxy. OHa HamucaHa B
toHargpHOCTH N-MoOll ¥ HamoMuHAeT pa3BepHYTYIO CONMBHYIO KaJCHIIMIO, BBIACPKAHHYIO B MaHepe
MOJITABCKHUX JIOWH, CBOOOIHYIO IO (JOPME U METOJUKO-PHTMUYECKOMY CTPOCHHUIO. ABTOpP OTKa3bl-
BaeTCsl OT yKa3aHHsl pa3Mepa M BBICTABJICHUs TAKTOBBIX uepT. YacTo MEHSIOTCSl TeMIIOBbIe 0003Ha-
YEeHUs: Ha MNPOTSHKEHHHM 3-X CTPAHHUI] HOTHOTO TEKCTa HCIIOJB3YIOTCS CIEAYIONINE TEeMIOBbIE
obosnauenus - Molto rubato, Presto possibile, Moderato, Prestissimo possibile, Sostenuto. ITomumo
9TOTO BCTPEYAIOTCS NPEIINHCAHUs, KACAIOIINECs] TEMIOBOH CTOPOHBI NMPOU3BEACHHS: POCO d POCO
accelerando, poco a poco ritenuto, rubato, poco a poco accelerando e molto ritenuto.

B Uwmnpobusayuu 6 wnapooHom cmuse B.Porapy HecmoTps Ha cBoGoiHOe (aHTazuiHOE
Pa3BHTHE, KOMIIO3UTOP COXPAHIET TPEXYACTHYIO CTPYKTYPY, e HepBblit pasaen, Molto rubato (a) —
9KCIO3UIMOHHBIH, BTOpoH, Lento e molto dolce (al) — pa3suBarouiuii, 60yee IMOIMOHAIBHBIN U
B3BOJIHOBAHHbIH, M TPETHIl, 3aKIIIOUUTEIbHBL, Prestissimo possible (&) — penpusHbIii.
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B cpennem pa3zziene BOZHHKAEeT HOBask MEJIOAWYECKast TOMHOOOpa3Has HHTOHAIIMS B CEKCTOBOM
M3JI0KCHNH, HAIIOJTHEHHAS TITyOOKUMH BHYTPEHHAMH SMOIMOHATIHHBIMH TIepeKUBaHUAME. JIBOHHOMN
OKTaBHBIA yaap h HauWHaeT PENpU3HYI0 YacTh MBECHI, TJE JBa Pa3ZeibHbIX HAYAIBHBIX Taccaxa
00BeIMHEHBI B OMUH. 3aKITIOYUTEIBHBIN «IIMMOANBHBIN» MPOUTPHIII 37eCh BOCIPHHUMACTCS Kak
MMIPOBHU3AIMOHHAS KaICHITUS.

B 3akiroueHme MaHHOH CTaTbU MOJKHO CHENaTh HEKOTOPBIE BBIBOABI, XapaKTCPHU3YIOIINE
cnenuduyeckre 0cOOCHHOCTH, IpUCyIKe GOPTSIHAHHBIM cOunHEeHUsM B.Porapy:

1. Tlo cTemeHM MHAHUCTHYCCKON CIIOKHOCTH (opTemuaHHble Mpou3BencHUs B.Porapy MoxHO

Pa3IeIuTh Ha 3 TPYIIIEL.

e [lepByto rpymnmy 00pa3yroT MHHHUATIOPHI JJIs HAYMHAKOIIUX MUAHUCTOB (COOpHHK [Tbecwl,
9mMI0ObL U aHCAMOU, & TAKKE [Jecsimb My3bIKALIbHBIX (anmasuil 01 popmenuano).

e Bo BrOpyl TIpymmy BXOIAT ThECHl ISl CTApIIMX KIACCOB MY3BIKAIBHBIX JIUICEB U
MY3BIKIBHBIX KoJutemkeit (Curyam, Myowcckoti maney, Manenvkoe kanpuyyuo, Ilpentoous,
FOmopecka, Ocmunamo, Toxkamuna u op.).

e Tpersto rpymmy ¢GopTenuaHHBIX couYnHeHW B.PoTapy npeacTaBiIssioT TeXHHYECKH
CIIO’KHBIC U BUPTYO3HBIC MIPOM3BEACHUS IS IMaHUCTOB-TIpodeccnoHanoB (Oxcnpomm, [ee
umnposuzayuu, Kanpuuuuo, crouma Pempocnekmugbvi u op.).

2. ®oprenuaHHBIC COYMHEHHS MAHHBIX TPYOI OTIMYAIOTCS pa3MepaMy, TEXHHYCCKUMH
npueMami, GakTypoi u CriocobaMu HHTOHAIIMOHHO-TEMATHYSCKOTO Pa3BePTHIBAHHUS.

e [Ibechl [ HAUMHAMOIIMX HE MPEBBIMIAIOT MACIITa00B MEPHOAA U MPOCTHIX (HOpM, B HUX
npeo0iagaeT BapualOHHO-BaPUAHTHBINH IPUHITUI TEMATUICCKOTO PAa3BUTHSL.

o CounHeHHs, apECOBaHHBIC IKOJIBHUKAM CPEIHEr0 Bo3pacTa, Oojiee pa3BepHYTHl. B Hux
HCIIOJIB3YIOTCS. HE TOJILKO MaJible, HO M KPYIHBIC (OPMBI, MPUMEHSIOTCS Pa3HOOOpa3HbIC
BUJIBI TOMO(OHHO-TADMOHUYECKOH, U MOMH(POHIIECKOH (HaKTyphl, CpeaH TPHHIAIOB (HOPMO-
00pa3oBaHUsI yBETMUUBACTCS POJIb KOHTPACTHOTO COMOCTABICHUS H CKBO3HOTO Pa3BHUTHSI.

e B mpousBeneHusAX I MY3BIKAaHTOB-TIPO(ECCHOHAIOB HCIIONB30BaHA HAaWOOJEe MOJHAS
cepa NHAHUCTUYCCKUX CPEICTB, (AKTYPHBIX THIIOB W KOMIIO3HIIMOHHBIX IPHEMOB,
cBolcTBeHHBbIX cTuito B.PoTapy.
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ATITUDINEA FATA DE FENOMENUL MUZICAL iN CONTEXTUL
RELATIEI ELEV-PROFESOR
THE ATTITUDE TOWARDS THE MUSIC PHENOMEN
IN THE STUDENT-TEACHER RELATION CHIP

Stela Zglavoci, Violin teacher,
Ciprian Porumbescu Srt school, Balti, Moldova

Rezumat. Muzica, cea mai profunda si mai complexa dintre arte, este exprimarea ideilor si sentimentelor

timente estetice, care sprijina dezvoltarea intelectuald si ridica pe o treapta superioara spiritualitatea elevului.
Atitudinea fatd de muzica reprezinta conditia obligatorie care va asigura procesul de comunicare dintre elev si
muzica. Figura profesorului, in acest context, detine functia suprema de mijlocire dintre aceste mari valori.
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Cuvinte-cheie: invatamantul artistic, atitudine fatd de muzica, valori muzicale, relatia profesor-elev.

Abstract. Music is the deepest and the most complex of the arts. It’s the expression of the ideas and
feelings by its sound, her messages being addressed to affection and sensibility. It gives rise to aesthetic
feelings, which supports the intellectual development and rises the student’s spirit to a higher level. The attitude
towards music represents the condition that will ensure communication between student and music. In this
context, teacher’s image has the supreme role of these great values.

Keywords: artistic education, the attitude towards music, music values, relationship between teacher and
student.

La etapa actuald, societatea care tinde spre o integrare europeand, are nevoie de personalitati
dotate cu abilitati specifice perceperii, aprecierii si valorificarii produselor artistice, create de gene-
ratiile actuale si predecesoare. Arta, prin valoarea pe care o face sa traiasca in fata subiectului si pe
care o creeaza insasi fondul interior al subiectului, participa in cel mai inalt grad la realizarea indivi-
dualitatii si a propriei dezvoltari in asigurarea unei ,,vieti pline” (I. Roigiers). In general, educatia
prin artd se desfasoara eficient atunci cand cel care se educa nu e privit ca simplu obiect, ci ca su-
biect, ca finalitate in sine.

Continutul educatiei are o sferd mai larga decat continuturile procesului de invatamant, acesta
din urma fiind reprezentat numai de valorile propuse si organizate de scoala. Educatia muzicala, ca
una din disciplinele Invatamantului artistic, influenteaza pozitiv si dezvolta nu numai latura afectiva,
ci si pe cea intelectuald. Este artd, dar si stiintd, este ,,matematica sunetelor”, care dezvolta in ansam-
blu ambele emisfere ale creierului, stimuland imaginatia si creativitatea umana.

Aceasta inglobeaza valori muzicale pe care elevii le asimileaza prin metode i mijloace mai pu-
tin sistematizate decat cele didactice, din afara scolii. Un rol important in acest registru de resurse edu-
cationale il au: profesorul, familia, institutiile religioase, culturale si artistice, muzeele, mass-media etc.

In epoca dezvoltirilor tehnologice a sec. XXI, insa, tot mai des ne confruntim cu problema ati-
tudinii negative fata de scoald in general, fata de arte, inclusiv, fatd de fenomenul muzical. Peste tot,
in jurul tinerii generatii in curs de formare sund muzicad de uz cotidian de proasta calitate: la radiou, la
televizor, in transport, in localurile publice si dupi toate acestea, in mod firesc si acasa. Astfel, copi-
lul fiind privat de posibilitatea de a-si forma un gust muzical-estetic elevat, o atitudine adecvata fata
de valorile muzicale. Muzica de uz cotidian, fiind o muzica de moment, dar cu repercusiuni de lunga
durata, deseori definitive asupra formarii gustului estetic al tinerilor, face inevitabil parte a cotidia-
nului lor, precum si cel mai accesibil produs artistic, pentru perceperea caruia nu sunt necesare nici
Cunostinte, nici eforturi intelectuale. Totul bazandu-se pe o serie de ritmuri care si determina asa-
numitele ,,stiluri” ale muzicii de uz cotidian, focusate pe o singurd formula ritmica, care in loc sa
atraga in migcarea sa ascendenta spiritul uman, se modeleaza dupa cele mai banale sentimentalisme.

Care sunt cauzele aparitiei unei atare atitudini si cum le putem evita? Cum sa formam o atitu-
dine adecvatad elevului fatd de fenomenul muzical? Cine este responsabil de aceastd realitate —
profesorul, elevul sau insédsi muzica?

in conformitate cu cerintele curriculare actuale, educatia muzicala are drept scop formarea/dez-
voltarea intelectual-spirituald a elevului contemporan prin formarea unor anumite competente
transversale - care reprezintd un ansamblu integrat de cunostinte, capacitati, deprinderi si atitudini
dobéndite de elev prin invatare. Realizarea scopului enuntat, preconizeaza o vasta si profunda prega-
tire a specialistului in materie de muzicd, de psihologie/pedagogie, precum si in alte domenii limitro-
fe. Atitudinea elevului fata de fenomenul muzical se va afla in raport direct cu cultura muzicala si
competenta didactica a profesorului.

,Profesorul — persoana calificatd care predd o materie de invatamant; persoana care indruma,
educd”, astfel suna definitia acestui cuvant si conform Codului Educatiei al Republicii Moldova,
profesorul indeplineste atributii functionale, care asigura formarea si pregatirea personalitatii elevului
si pregétirea lui profesionald in cadrul institutiilor de invatamant. Societatea a suferit schimbari ma-
jore si odatd cu ea se schimba principiile de viatd, caracterul oamenilor si cerintele elevilor fata de noi
— profesorii. Elevii doresc sa vada un cadru didactic, nu doar o persoana care preda o materie, 1i Tnvata
si atat, ei doresc sd vada in profesor o personalitate cu calitati atitudinale si spirituale selecte, mai
ales cand este vorba despre profesorul care promoveaza o valoare atéat de inaltatoare cum este — Muzica.
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Comportamentul cadrului didactic trebuie sa fie demn statutului sau — de a fi numit profesor-
model — persoand care nu doar transmite formal informatia necesara, dar si demonstreaza afectiune,
un stil de predare democratic, stabilind reguli ce vor fi respectate de ambele parti, exigent, in ce pri-
veste materia studiatd, obiectivitate in evaluare, utilizind metode interactive si tehnici de predare ce
motiveaza copiii, ce tine cont de problemele elevilor, construind relatii de prietenie, aratdndu-i dra-
goste, intelegere si sprijin.

in conformitate cu prevederile Codului de Etica a profesorului: ,,0 educatie publica de calitate,
are rolul de a asigura sanse egale pentru toti copiii si tinerii, fiind fundamentata pe bunéstarea socia-
1a prin contributia sa la dezvoltarea economica si culturald. Profesorii si personalul din educatie au
responsabilitatea de a Intari increderea generala a publicului in standardele serviciilor ce sunt astep-
tate de la toti cei implicati n aceastd ampla activitate.”
trebuie sa solicite nu numai fondul intelectual al elevului, ci mai ales pe cel afectiv, cu implicatii di-
recte in declansarea unor stari, a unor trairi si sentimente, facindu-1 sensibil in fata marilor probleme
ale vietii, precum si pe cel moral, contribuind la cresterea unui suflet frumos, armonios, cu o aleasa
educatie pentru valorile spirituale, cu extinderi in tinuta etica individuala si scolara.

Relatia dintre elev §i muzica, se prezinta ca o legatura puternica intre muzica si interioritate, ca
o chemare reciproca si permanenta ce influenteaza considerabil potentialul culturii muzicale a elevu-
lui. Aceasta se reflectd prin capacitatea de ,,auzire”, de simtire a tensiunii interioare care naste dorin-
ta de a asculta, de a cduta muzica, marcate prin autoorganizare, autodirijare, adaptivitatea persoanei
la factorii interni si externi ai mediilor de viata culturala, conceputa prin actiuni sau/si influente mu-
Zicale benefice. ,,Educatia ne vine de la naturd, de la oameni si de la lucruri” — afirma J.-J. Rousseau.

Fiind un act ce tine de sfera relatiilor interpersonale, actul educativ si eficienta sa se decide pe
terenul raporturilor concrete zilnice, dintre profesor si elev. In problema relatiei profesor-elev, pe
langa o bogatd experientd pozitiva ce s-a acumulat in decursul anilor, se constati ca uneori predo-
mina arbitrariul, practici invechite si prejudecati pe care o atitudine conservatoare le mentine. Pentru
perfectionarea relatiei profesor-elev este necesar sa se ia in consideratie, pe de o parte, obiectivele
educatiei, iar pe de alta parte psihologia tineretului contemporan, actul educativ fiind un proces de
continud inventie sociald. Dincolo de continuturile concrete care se transmit, 1n activitatea didactica
va fi foarte important, tipul de interactiune care se va statornici intre clasa de elevi si profesor, pre-
cum si atitudinea acestuia in a se relationa la grup si la fiecare elev in parte. Relatia cu elevii nu tre-
buie sd se reduca doar la aspectul formal, administrativ, fiind reglementatd de coduri deontologice
sau normative institutionale; aceasta se va adecva si personaliza neincetat, se va dimensiona si relativi-
za la specificul grupului scolar sau la membrii acestuia. Rezultatul unui raport pozitiv dintre profesor-
elev inseamnd, pe de o parte, oamenii formati pentru o integrare eficienta in circuitul vietii social-
productive, iar pe de alta, educatori care-si onoreaza misiunea sociald asumata, profesori stimati de
fostii lor elevi, de colegi, de societate. in caz contrar, cind relatia profesor-elevi este una negativa,
ca urmare a unor insuficiente si neindepliniri ale muncii didactice sau a unei conceptii eronate sub
aspect moral 1n legatura cu rolul educatorului 1n procesul de invatamant, se ivesc din nou carente in
viata scolara a copiilor si cu deosebire a unora dintre ei, deoarece nu toti reactioneaza la fel de sensi-
bil la situatiile stresante, comportamentul rezultat fiind determinat de educatia psihologica personala
si de conditiile particulare ale vietii din afara scolii.

Astfel, educatia este intotdeauna o relatie dintre doi poli: agentul (profesorul) care are menirea
de a initia si declansa actiunea, si receptorul (elevul), prin filtrul subiectivitatii caruia trec toate me-
sajele exercitate. in contextul educatiei muzicale, traseul stabilit intre M (muzici) si E (elev) este in-
tersectat de catre figura intermediard — P (profesor), care are menirea de a organiza si dirija procesul
intalnirii elevului cu fenomenul muzical.

Profesionalismul specialistului in acest domeniu tine de doua aspecte — muzical si pedagogic —
aflate in stransa unitate. Dar aceste doua linii nu constituie o simpla suma mecanicé, ci o simbioza
intima, ele aflaindu-se in raporturi de penetratie reciproca. A dispune de anumite calitdti de pedagog,
dar a nu-ti insusi arta muzicii ca o a doua parte a eului, inca nu inseamna a fi un bun specialist. Si in-
vers, a cunoasgte muzica, dar a nu putea dirija si organiza procesul de insusire a ei de catre altii, nu
poate aduce succesul ravnit.
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Calea conducerii spre muzica este ea insasi o arti care trebuie insusita. Ca atare, in figura vie a
profesorului, aceste doud aspecte nici nu pot fi separate. La lectie, in procesul instructiv-educativ
real este greu de despartit linia muzicald de cea pedagogica a profesorului. Explicatia este simpla:
muzicianul si pedagogul in cazul dat nu urmaresc scopuri diferite, ci unul singur, acela de a pune
,stapanire” pe sufletul copilului, de a-l cultiva, de a-l innobila, intr-un cuvant, de a-1 indlta. Acesta
este scopul pedagogiei, dar si al artei (muzicii), in general. in cazul nostru aceste doud domenii de
activitate se contopesc, esenta si menirea lor riméne aceeasi. in acest punct se contopesc, devenind
una, si cele doua linii ale competentei profesorului de muzica.

Formarea trasaturilor intelectuale si morale ale copilului este un proces de duratd. Conform
afirmatiei lui J. Bruner — ,,Cunoasterea este un proces, nu un produs”. Centrarea pe ,,subiect”, in pro-
cesul instructiv-educativ, exprima considerarea elevului ca subiect al propriului proces de dezvoltare,
de asimilare a celor transmise si de formare a personalititii sale. In consecint, procesul instructiv-
educativ urmeaza sé asigure conditiile necesare unei participari active din partea acestuia. ,,A instrui
pe cineva intr-o disciplind nu inseamni a-1 face sd inmagazineze in minte asemenea rezultate, ci a-l
invata sa participe la procesul care face posibild crearea de cunostinte” — afirma I. S. Bruner. Arta, in
acest sens, are o forta educativa bine cunoscuta.

Demonstrandu-se marea si benefica actiune a muzicii asupra dezvoltarii spirituale a omului,
unii elevi insd continud chiar si la absolvirea scolilor de culturd generald, a scolilor de muzicéd/arte sa
ramana insensibili fata de muzica sau si mai grav ,,nu-si mai doresc sé frecventeze scoala de muzi-
ca”, or, acesta este nucleul cultural-spiritual al societatii.

Bazandu-se pe ideea extinderii prin diverse forme, mijloace ale initierii artistice a elevilor, pro-
fesorul va cauta sd formeze acestora o perceptie integrd/unitard asupra valorilor artistice existente,
directia prioritara constituind-0 — formarea motivatiilor intrinseci (launtrice) de dezvoltare a propriei
inteligente spirituale, de autocunoastere a sine-lui/a lumii prin arta, iar in ultima instanta formarea
unei dependente spirituale de contact cu valorile artistice.

in formarea unei atitudini inalte fatd de muzica a elevilor prin intermediul artei, sugeram céte-
va directii prioritare:

e sensibilizarea, experimentarea si interiorizarea, incd din faza invatamantului pre-gcolar cu
netice ale varstei, a diverselor repere de valori artistice;

e largirea ocaziilor, atat formale, cat si non-formale sau informale de implicare si performare
artisticd a elevilor la nivelul unor activitati (gen coruri, cercuri de arta plasticd, ansambluri
folclorice, dansuri, tabere de creatie, vizite muzeale, concertistice, teatrale etc.);

e instituirea la nivelul unor institutii de cultura (teatre, muzee, centre culturale) a unor servicii si
actiuni educational-artistice care sa maximalizeze si sa faciliteze colaborarea cu scolile, inclu-
siv pentru derularea unor activitati cu caracter extra-curricular;

e extensia curriculara la nivelul ciclurilor primare, gimnaziale, liceale cu discipline optionale
(gen Istoria artei, Curente artistice contemporane, Arta picturala, Arta teatrald, Interferenta
artelor etc.), care sa contribuie prin mijloace artistice la formarea/ consolidarea inteligentei spi-
rituale a tinerei generatii.
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CREAREA ATMOSFEREI DE SUCCES LA ORA DE PIAN
CREATING A SUCCESSFUL ATMOSPHERE AT THE PIANO LESSONS

Svetlana Dubencu, piano teacher, Mihai Eminescu
Music School, Balti, Moldova

Rezumat. Acest ghid metodologic reprezintd recomandari practice bazate pe experienta profesionald
personala si este destinat pentru eliminarea la lectii de pian. Accentul este pus pe utilizarea strategiilor de dez-
voltare si mentinere a motivatiei — conditie necesara procesului educational de calitate.

Unul din rolurile principale ale profesorului ca manager al clasei este motivarea elevilor pentru invatare.
in acest context, sunt importante forme de activitati artistice specifice, avand ca obiective — educarea sensibili-
tatii, creativitatii, abilitatilor artistice si interpretative. Pe langa metodele didactice cunoscute in invatamantul
general, caracterul activitatilor muzical-artistice presupune integrarea in scenariul lectiei a metodelor specifice
invatamantului muzical. Metoda actiunii emotionale include astfel de procedee specifice ca: crearea efectului
mirdrii, crearea situatiei de succes, crearea situatiei de joc.

Cuvinte-cheie: metode inovatoare, motivarea, efectul mirarii, atmosfera de succes, incurajarea, profesor-
parinti.

Abstract. This methodological guide represents some practical recommendations from personal pedago-
gical experiences. In this article we examine certain, problems regarding pupils’ motivation. Motivation is a
basic problem in psychology, pedagogy and didactics. The complexity of the motivation determines the whole
spectrum of views of the structure and models of its forming and developing. It also reflects teaches suggestions
that are efficient in the instructive-educational process of music lessons in maintaining the motivation in this
study is demonstrated the necessity of using different methods in order to create successful situations.

Keywords: inovative methods, motivation, successful atmosphere, the effect of wonder, supporting,
teacher-parents.

in procesul de formare, cadrul didactic este figura centrald pentru elevi. Aceastd pozitie nu se
primeste de undeva, ci se castigd. Existd profesori cu pregatire stiintifica si pedagogica incompleta,
care nu sunt considerati ca elemente reprezentative pentru elevi. Influenta educativa exercitatd de
manager asupra clasei de elevi este determinatd de modul in care acesta 1si indeplineste rolurile ma-
nageriale. Mentionam: planificarea, organizarea, comunicarea, conducerea, coordonarea, motiva-
rea, consilierea, controlul, evaluarea.

Unul din rolurile principale ale profesorului ca manager al clasei este motivarea elevilor
pentru invitare, incit aceasta sa nu fie doar o obligatie, ci o dorinta care vine din interiorul fieca-
ruia. In domeniul educatiei, insistd pe necesitatea manifestdrii unor comportamente nu doar pe
aspectele coercitive.

Din punct de vedere psihologic, motivatia este un ansamblu de factori care determind compor-
tamentul subiectului, pune in miscare conduita omului, furnizdnd energia necesarda functionarii si
mentinerii in stare activa a diferitelor procese psihice. Din punct de vedere pedagogic — este una din
cele mai provocatoare aspecte ale muncii la clasa. Lipsa motivatiei scade simtitor, iar prezenta
acesteia sporeste considerabil eficienta predarii si invatarii.

Una dintre legile care stau la baza invatarii scolare este Legea motivatiei. Daca invatarea sco-
lard este esential motivata si orientata spre cunoastere, spre sensibil, spre rational si comunicare, re-
zultatul este cel scontat. Motivatia face ca invétarea sa se producd si sa se autosustind; este genera-
toare de energie si stimulatoare pentru noi experiente.

Ora de muzica face parte din ciclul estetic-artistic scolar, alaturi de literatura, artd plastica,
dans, interpretare instrumentald. ,,Ea nu are o ,,schema” fixa, o structurd adoptatd unanim si reco-
mandatd doar pentru a fi umpluta cu continut. Lectia de muzicd este un proces viu, o creatie origi-
nala a profesorului (si a elevilor!), de fiecare data conceputa si fauritd din nou. Plasmuirea ei (con-
ceptul, structura, dinamica, dramaturgia, materialul muzical etc.) se afld plenar in mainile profesoru-
lui, conform competentei, experientei, fanteziei, viziunii sale, unicul criteriu de apreciere a muncii
ramanand a fi performantele obtinute de elevi in insusirea artei muzicale” (I. Gagim, 1996).

Ce l-ar ajuta pe elev sa fie motivat pentru cultivarea dragostei fati de arta muzicala?

- ore atractive, interesante, prin aplicarea unor metode de lucru inovatoare (diverse proiecte
cultural-artistice, activitate in grup, discutii libere sau dirijate, dezbateri);
- atmosfera de succes in timpul orelor de curs;
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practicarea unui stil de predare participativ, care sa-l stimuleze pe elev;

organizarea sistematica a activitatilor extragcolare;

dinamizarea comunicarii scoala-familie;

perfectionarea sistemului de recompense.

Scoala de muzica, prin forme de activitate specifice, realizeaza educarea sensibilitatii, creativi-

tatii, abilitatii artistice necesare in orice domeniu. Pe langd metodele didactice cunoscute in Invata-
mantul general, caracterul activitaii artistice presupune integrarea in scenariul lectiei a metodelor
specifice invatdamantului muzical. Conform clasificarii doctorului habilitat in pedagogie muzicala
Ion Gagim ele sunt urmatoarele:

metoda actiunii emotionale;

metoda dramaturgiei emotionale;

metoda stimularii imaginatiei;

metoda ,,reinterpretatiei” artistice a muzicii;

metoda caracterizarii poetice a muzicii;

metoda generalizarii muzicale;

metoda asemanarii si contrastului (I. Gagim, 2007).

Ma voi referi la metoda actiunii emotionale care include astfel de procedee specifice ca: crea-

rea efectului mirarii, crearea situatiei de succes, crearea situatiei de joc.

CREAREA EFECTULUI MIRARII.

Acest procedeu are ca scop mobilizarea atentiei si trezirea curiozitatii:

Exercitiul Spate-n-spate (la incepatori): pentru activarea mugchilor mari si dezvoltarea pozitiei
corecte a corpului.

Final-inceput: memorizarea textului muzical de la finalul piesei.

Freeze-unfreeze: se aplica cu privire la punctele slabe care necesitd o schimbare brusca in
factura, dinamica, tempou.

Momente interesante din viata compozitorilor clasici (de exemplu: MOZART a scris prima
piesa muzicald la 5 ani, iar Richard WAGNER a compus la 14 ani...Dupa multi ani inima
marelui compozitor Frederic CHOPIN, care a fost inmormantat la Paris, a fost transportata la
Varsovia si zidita intr-o nava laterala a bisericii Sfanta Cruce...BEETHOVEN, lipsit de auz, a
scris simfonia nr. 9) etc.

Comunicarea despre afisa concertelor din Moldova si Roménia si vizitarea acestor concerte.
Proiecte interdisciplinare: expozitii tematice din lucrarile copiilor — Mos Craciun in cheia Sol,
Toamna in culori muzicale, Portativ cu zurgalai etc.

Descoperirea tinerilor talente exceptionale — copiii INDIGO:

- Richard Hoffmann, 4 ani, https://www.youtube.com/watch?v=omuYi2Vhgjo

- Varvara Kutuzova, 4,5 ani, https://www.youtube.com/watch?v=v29LylhLtJU

- Daria loana Tudor, 6 ani, https://www.youtube.com/results?search_query=daria+ioana-+tudor etc.
CREAREA SITUATIEI DE JOC.

Acest procedeu transforma lectia intr-o activitate artistica, creativa, amplifica bucuria copilului

si dorinta lui de a participa activ la lectie. Propun cateva variante din domeniul ,,jocului” muzical:

Gimnastica pentru dezvoltarea aparatului locomotor realizata prin urmétoarele exercitii: Moa-
ra, Pasarica, Iepuragul, Calutul.
Mrul sau balonasul pentru formarea corecta a poignet-ului.
Intrebare — raspuns (profesorul incepe o melodie — elevul continui, respectand regulile de
compunere).
Clapele colorate — acest procedeu il folosesc pentru studierea claviaturii.
Studierea notelor muzicale pe tabla fermecatoare (in loc de note muzicale folosim diverse
magnete care se lipesc pe liniuga respectiva). Acest procedeu elevii 1l folosesc acasa pe frigider,
desenand pe o foaie de watman portativul.
Interpretarea in ansamblul amuzant: elevul cantd o piesd cu mana dreaptd — profesorul cu
mana stanga, apoi schimbam mainile.
Descifrarea rebusurilor muzicale in baza cunostintelor teoretice.
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- Aplicarea instrumentelor de percutie in realizarea lectiilor sau concertelor.
- Tehnica fularului — interpretarea ,,0arba”, fara vizualizarea claviaturii. Pentru un efect desa-
varsit pot fi promovate concerte cu luménari!

CREAREA SITUATIEI DE SUCCES.

Cateva procedee pe care le folosesc in activitatea didactica:

- Respect particularitatile de varsta si individuale ale elevilor.

- Formez gustul estetic si dezvolt talentul artistic prin variate activitati didactice.

- Punaccentul forte pe depistarea laturilor pozitive ale caracterului, personalitatii copilului.

- Incurajez copilul. Evit critica comportamentului nedorit sau interpretirii incorecte, recompen-
sez un comportament corect si fapte frumoase.

- Sunt disponibila pentru comunicare.

- Optez pentru relatiile de parteneriat.

- Am participat impreuna cu elevii in ansamblul vocal ,.Lady-Milady”! http://vk.com/video

70331500_166935221

- Evit tensiunea si plictiseala.
- Ma stradui sd nu pun note negative pe parcursul semestrului. Oricum rezultatul final va fi —
evaluarea publica.

Epoca tehnologiilor avansate transforma inevitabil viziunea specifici a individului modern. in
special, rata 1naltd a schimbului de informatie si ritmul alert al vietii au devenit o norma. Poate din
aceasta cauza, copiii tind spre rezultate imediate §i se eschiveaza de la activitatile ce presupun efort.

Confruntdndu-se cu dificultati in studierea instrumentului, copilul deseori isi pierde interesul
pentru lectii. Prin urmare, una dintre cele mai importante sarcini ale profesorului consta in transfor-
marea lectiei seci si monotone intr-o lectie distractiva cu scopul formarii motivatiei fatd de ocupa-
tiile la instrument.

Finalitatea procesului educational este obtinerea unor performante in invdtare. Acestea sunt
determinate de managementul clasei care energizeaza, directioneaza si sustine comportamentul
elevului si al profesorului. Cu cat cadrele didactice vor fi mai motivate s adopte conduite novatoare
in desfasurarea activitatilor instructiv-educative de calitate, cu atat elevii vor ameliora conduita fata
de propria formare.
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3HAYEHUE AHCAMBJIEBBIX IIBEC B PA3BBUTHUU MY3bIKAJIBHOCTH
YYAIIUXCHA KIIACCA KOMIIO3UIUU M1
THE VALUE OF ENSEMBLE PIECES IN THE DEVELOPMENT OF MUSICALITY
PUPILS OF THE COMPOSITION CLASS AT MUSIC SCHOOL

Zoia Andronic, musicologist, George Enescu
Music school, Balti, Moldova

Abstract. In the framework of this paper the author touch upon the questions of teaching composition at
music school. In particular, attention is paid to the work on composing ensemble pieces. It works for piano 4
hands, for violin and piano and for voice and piano. Features of the process of composition of ensembles pre-
sented sequentially, in accordance with the accumulation level of musical-auditory, performative, and commu-
nicative experience of students. Considering the role of ensemble music-making in the unfolding of the poten-
tial inherent in children's nature, the author draws attention to emerging in the work on compaosition of a chain
of interactions: teacher — music — student; solo — accompaniment— Duo; composer — performer — listener. Con-
sidering the role of ensemble music-making in the article is illustrated by some samples of the piano and chamber
ensemble works of the students from the composition class, music school «George Enescu», mun. Balti, Moldova.
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Pe3tome. B pamkax JaHHON CTaTbM 3aTParuBalOTCs BOIPOCHI MPENOJaBaHUs KOMIIO3ULMHM B JETCKON
My3bIKaIbHOH IIKoNe. B uacTHOCTH, BHUMaHHE aBTOpa oOpalieHo K paboTe HaJ COYMHEHHEM aHCaMOJIEBBIX
neec. ITO COYMHEHHUs Al GopTenuaHo B 4 pyKH, A CKPUIKH ¢ (HOPTENHAHO U I rooca ¢ GpOopTenHaHo.
Oco0OeHHOCTH TIpoIiecca COUMHEHHMS aHCaMOIIell H31araroTcsl MoCIe0BaTeIbHO, B COOTBETCTBUH C YPOBHEM Ha-
KOIUIEHHSI MY3BIKAJILHO-CI[yXOBOTO, HCIIOJHHUTEILCKOTO W KOMMYHHKATHBHOTO ONBITA ydamuxcs. PaccMmaTpu-
Basi POJIb aHCAMOJIEBOTO MY3WIIMPOBAHMS B PacKpHITHH NOTEHIHANA, 3aJI0)KEHHOTO B JETSAX MPHUPOIOH, aBTOp
oOparaeTr BHIMaHNe HAa BO3HUKAIONINE B paboTe HaJl COYMHEHHEM IIETIOYKH B3aUMOJCHCTBHUIL: YUNTENb — My-
3bIKa — YYEHHK; COJIO0 — aKKOMITAaHEMEHT — Jy3T; KOMIIO3UTOP — UCTIOIHUTENb — ciymarensb. CTaTbsl HILTIOCTPH-
poBaHa mpuMepaMu (GOpPTENUAHHBIX U KaMEPHBIX aHCAMOJEBBIX COYMHEHMIl ydalMXcs Kjlacca KOMIO3HIHU
MY3BIKQJIBHOH HIKOJIBI UMeHH J[xopke DHecky, benpisl, Momnosa.

KnrodeBble cnoBa: My3blKanbHas KOMIIO3HIMS, KaMEPHBIH aHCcaMOJIb, aKKOMIIAHEMEHT, B3auMOIEHCT-
BHUE, BOCIIUTAHNE, MY3BIKAJIBHOCTD, Pa3BUTHE, TBOPYECTBO.

OnHoit u3 Haubosee sIpKuX (HOpPM TBOPUECKOH caMopeani3alui My3bIKaHTOB SIBJISIETCS KOMIIO-
3unus. 3agadeit kypca komnosunuu B JIMIII sBnsercs pa3BUTHE TBOPUECKOTO Havyasla y4aluxcs U
MOJIrOTOBKa HanboJiee 0JapEHHBIX YUECHUKOB K JalibHEHIIeMy 00Y4YEeHHIO B 00JIaCTH MY3BIKaIbHOTO
HCKyccTBa. B mpouecce HayaibHOTO 00y4YEeHUS] HAUMHAIOT HPOSBIATHCS MEPBbIE POCTKH TBOPUECKOM
HWHAWBUIYaNbHOCTH FOHBIX MY3BIKaHTOB.

B dunocodekoit aureparype cpeau MHOT00Opasust GOpMYyITUPOBOK, OMPEACIIAIONINX MOHITHE
TBOPYECTBO, MOXKHO BBIICJIUTH CIIEIYIOIIEE: «TBOPUYECTBO - 3TO IMPOIECC YETOBEUECKOH IEATEINb-
HOCTH, CO3/IAI0IINI KAYECTBEHHO HOBBIE MaTepHaJbHbIC U JyXOBHBIC IeHHOCTHY [1, cTp. 250]. Tlcu-
XOJIOTH TaKX€ CBSI3BIBAIOT JJTAaHHOE MOHSTHE C OTXOAOM OT YEero-TO MPHUBBIYHOTO, TpadapeTHOTo U
1abJ0OHHOTO. 3HaUCHHE K€ TBOPYECTBA B YUEOHO-BOCITUTATEIHHOM MPOLECCE MPOCTO HEOLIEHUMO.
Benp B TBOpUECKOI NEATENBHOCTH PAa3BUBACTCS CIIOCOOHOCTh K THOKOW MEpEOpUEHTAUN B M3Me-
HSIOIIeHcs 00CTaHOBKE, K MHOTOBAapHaHTHOCTH U HECTaHJAPTHOCTH B PELICHUHU MTOCTABJICHHBIX 3a-
Jad, K CaMOCTOSITETIbHOCTH B INPHUHATHH pemeHud. OOydeHHe ke, B CBOIO OUYEpeb, SBIACTCA
COCTAaBHOM YaCThIO PAa3BUTUS M BOCIUTAHMSA JMYHOCTH, «SIBIIAIOLIMXCS CIEACTBUEM M NPHYUHON
o1HO Ipyroro» [16, ctp. 572].

[Monnep>xuBaemMble TEJaroroM, Ha ypokax KOMIIO3UI[MH YYEHHKH 3HAKOMSTCS CO CBOMCTBaMHU
My3BIKaJIbHBIX MHCTPYMEHTOB, PACIIMPSIOT U 000raImarT CIyXOBOW OIBIT, IPUOOPETAIOT HABBIKU
aHAINTHYECKOW pPabOThl W YyCBaMBAIOT MEPBOHAYAIBHBIE JIEMEHTHl TEXHUKH MY3bIKaJIbHOW KOMIIO-
3unun. O0y9asch MPaKTUUIECKOMY COYMHEHHMIO, YIEHUKH HCIIOJB3YIOT 3HAHUS 110 TEOPHH MY3BIKH
n3 Kypca coib(eKH0 U 3HAKOMATCS C OCHOBAaMH CMEKHBIX JUCIUIUIMH — TapMOHHH, NOJIH(OHUH,
aHaIM3a MY3BIKQIBHBIX (OPM, a TAKIKE HHCTPYMEHTOBKH, COCTABIISIOIINX TEOPHIO KOMITO3HIIUH.

[TpeameToM paccMOTpEeHUs! JAHHOM CTAThH SBISETCS MPOLECC COUMHEHHS aHCaMOJICBBIX IbeC
1 3Ha4YEHHE PEe3yJbTAaTOB MOJOOHBIX ONBITOB B IUIAHE Pa3BUTHS MY3bIKAIBHOCTH YYaIIMXCs Kjacca
xommnozuruu JIMIIIL. 3aech ciexayer cpa3y ke YyTOUYHUTH, 4TO paboTa HaJ aHcamMOlieM B HaIleM
KJIacce OCOOHSIKOM HE CTOHUT, @ €CTECTBEHHO BBITEKAET M3 (POPTENHAHHBIX ITBEC U MEPEIIeTaeTCs C
HUMU.

Ecnu 3arnsgHyTe B MCTOPHIO, TO MOXKHO OOHApyXWTh ABOSKOE NMPHMEHEHHE (POpTENmHaHo B
KOMIIO3UTOPCKON TpakTHke. B mpormecce TBopueckoi pabOTHI OJHM KOMITO3UTOPHI HPEATIOYUTATH
UCTIONB30BaTh (oprenuano st counHenust mysbiku ([aiinn, [llonen, YalikoBckuii, CTpaBHHCKHI),
Jpyrue — 00XoaAnThesl 6€3 MHCTPYMEHTA BIUIOTH JI0 3aBEPIUAIOIIETo dTana paboThl HajJl COUMHEHHEM
(Illy6ept, lyman, JIsnos, IIpoxodses). U.CrpaBuHckuii, HanpuMep, UCIIOIb30BANI (HOPTENHAHO
U1t POPMHUPOBAHUSI TIEPBOHAYAIIBHOTO «CMPOUMENbHO20 Mamepuanay. «51 HaunHAI0 €ro MOWCKH,
WHOTJa Wrpas CTapblX MacTepoB (YTOOBI CIABMHYTHCS C MecTa), MHOTJAa NPsSMO TNPHHUMAIOCH
HMITPOBU3MPOBATh PUTMHYECKHE SIMHCTBA HA OCHOBE YCJIOBHO MOCIIENOBATENBLHOCTH HOT ...»[6,
cTp. 224]. BerxoBeH, KaK yYHTENh KOMIIO3UIIMK 3pureprora Pyaonsda, mpsaMo COBETOBAI BECTH
ITONCK MY3BIKAIBHOTO MaTepuaia 3a mHCTpyMeHToM: «IIpomomxaiite >xe Bamm 3ansaTHS, 0cOOEHHO
crapairech, cuas 3a GopTenmano Oeryio U KpaTko HaOpackiBaTh TO, YTO MPUXOAUT Bam B TONOBY.
OTUM criocoOoM He TOJBKO YCHIIMBAaeTCs (aHTa3Ws, HO ¥ MOKHO HAYYHTHCS MTHOBEHHO (PHKCHPO-
BaTh CaMble OTHAICHHBIC HACH ...» [5, ctp. 37]. BolmenpuBeneHHbIE IPUMEPH! AOKA3BIBAIOT BO3-
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MOJKHOCTb U IENIECO00PAa3HOCTh HETMOCPEACTBEHHOTO ydacTHs (JOPTEMHAHO B IPOLECCE KOMITO3H-
TOPCKOTO TBOPUYECTBA, YTO YCHENTHO MIPUMEHACTCS U B Hallleil paboTe ¢ FOHBIMHU MY3bIKAHTaAMH.

[IpakTrka HaOMIOACHWH 3a «pa3BEPTHIBAHMEM)» YUEHHUYECKOW (opTenmmaHHOW MBECHl IS
COJIBHOTO HCIIOJIHEHNUS! B KAMEPHYIO MapTUTYPY (IIyCTh M CKPOMHYIO IJIsl Hadajia) MO3BOJISET BBIAC-
JUTHh HECKOJBKO YpOBHEH paboThl Hax mocienHeld. Ha kakmom ypoBHE BO3HHKAET CBOS IICTIOYKA
B3aMMOJIEHCTBHIA, B PE3YJIbTaTE KOTOPBIX YUEHHUK «PACTET» B TBOPYECKOM ILIAHE.

YpoBenb noapazkanusi. Ecin cpaBHUBATH ¢ 3TanaMu (OpMUPOBAHUS POAHON peun y peOEHKa,
— 3TO YpOBEHb UHTYUTHBHBIH, Oecco3HaTenbHBIH. OH COOTBETCTBYET IIEpHOLY, Koraa GopmMupyercs
apTUKYJISAIMOHHBIN anmapaT U JUTS BECENI0 NMOBTOPAET 3HAKOMbIE U HE3HAKOMBIE CIIOBA, TPEHUPYS
MaMsTh, CIIyX, U CIIOBHO MPOOYs CIIOBa Ha BKYyC. Y JIeTel, KOTOpBIE JIUIIb IPUCTYITHIN K COYMHEHUIO
U MHTYUTUBHO HAIIYNBIBAIOT PUTMbl M MHTOHAIIMHU JUISl CBOMX MY3BIKAJIBLHBIX TeM, 00pa3yeTcs psif
NIECEHOK B CONPOBOXAEHHM (opTenuaHo. ITa TNPOBEPEHHAs NPAKTHKA HCHOJIb30BaHMS
CTHXOTBOPHBIX TEKCTOB B pabOTE ¢ HAYMHAIOIIMMH MY3bIKAHTAMH JAET OTIMYHBIC PE3yIbTaThl U B
KJlacce KOMNO3uIMK. Benp BBIOOp TeKcTa CaMHUM YYEHHKOM, €TO HEOJHOKPATHOE BEIPa3HTEIbHOE
MIPOYTEHNE MOACKAXKET MHOTO€E ATl MY3bIKAIBHOIO BOIMJIOLICHUS UACH: U XapaKTep, U TUHAMUKY, U
perucTp, U Jaa, U WHTOHAIWH, M TEMII, © METPOPHUTM, U XaHp, U ¢opmy, u dakrypy! [Tonctune
033K — HEHCYEPIAEMbIl ICTOYHHUK BIOXHOBEHHS U OTPOMHBINM CTHUMYJI TSl JETCKOTO TBOPYECTBA.

Ha nanHOM 5Tame, korja BBICTPAaUBAETCSl B3aUMOJIEHCTBHE «YUHTENb — My3bIKa — YYEHHK» KaK
HHUKOTJa 0oJiee, OUeHb OTBETCTBEHHA POJIb Iejiarora. 31ech HET MecTa aBTOPUTAPU3MY C €ro IpHE-
MaMH «HaTaCKUBAHUA», 34€Ch HET U I'OTOBBIX PELCIITOB. 3}160]) TJIaBHOC — YJIOBUTH MY3bIKaJIbHYIO
MBICTIb YUEHHKA, IOCTPOUTh Oeceay B HY)KHOM €My pyciie, IpeayragaTh, «IIpeACablliaTh» U HeHa-
POKOM HE 3aryOWTb POCTKM MY3BIKH, 00Jajasi ONBITOM, MMes OJZHOBPEMEHHO C AECATOK Ooiiee
BBIMI'PBIIITHBIX BapHUaHTOB, Ha6paTLCH TCPHCHUA AaTb CO3PETh U OKPCIHYTh, YTBCPAUTHCA B MBICIIN
caMOMy YYEHHKY. 31eCh MOXKHO NPUBECTH IPHHIMIEI KoMmIo3uTopa u nenarora B.B.Illepbauéra,
pedopmaTropa METOMOJIOTHH TPENOJABaHMS KOMIIO3WIMH, TNPHHIMIBI KOTOPOH cTamu 0a3oBoi
OCHOBOH COBPEMEHHOM CHCTEMBI KOMITO3UTOPCKOTo 00pa3oBaHus. [10CKOJIbKY ITIEpBOOCHOBOM TBOP-
yectBa B.B. lllepbauén cumran meroduueckoe MBIIIIICHUE, IEPBOE 33/1aHHE, KOTOPOE MPEIaraioch
ydamumMcsi, ObUIO HalMCaHWE BOKAJbHOW MM WHCTPYMEHTAIBHON apuu, B COYMHEHWH KOTOPOW OH
«CTpeMmiIcsl JOOUTHCS OT YUEHHKa JOCTHKEHUS IUIACTHYHOCTH MEJIOANYECKON JIMHUU M OpraHud-
HOCTH €€ PUTMOMHTOHAIIMOHHOTO pa3BuTus ...» [3, crp. 88]. Takxe B.B. lllep6a4yéB BoICTyma Mpo-
TUB MACCUBHBIX CUMMETPUYHBIX M CXEMATHYHBIX MOBTOPOB, MCXaHUCTUYCCKHUX CeKBeHHHﬁ, (I)Op-
MaJIHOTO MOJX0/a K BbIOOpY akTypbl. «Hukakoil roToBbIN perienTypsl! — BHyIIAN OH Y4€HHKaM. —
Bce nomkHO BBITEKAaTh M3 3aMbICiia IIEJI0T0, ONPEAENAThCS CrelM)UKON MenoIuueckoro oopasa,
npUYeM TSl Pelibe()HOTO BOTLIOIICHHUS 3aMBICIa BO3MOYKHBI aCCOIMAIIMHN M Tapauiend ...» [3, cTp.
88]. Cpeau UPUHIMIOB TNPENOJABAHUS, CIIOKHUBIIMXCS B IEJIarOTHYECKON JIEATENbHOCTH
B.B. lllep6aueBa, 0cO60 OTMETUM CIICAYIOIIHUE:

— TIPOSBIATH 3200TY O PaCKPBITHN TBOPYECKON MHANBULYaTbHOCTH KXIOTO yUCHUKA,;
— TpoOOBaTh TBOPYECKUE CHJIIBI YUAIIMXCS UCXOJIS U3 IPUHIIUIIA OT ITPOCTOTO K CIOKHOMY.

OTH NPUHLUIIEL, TI0 HAIIEMY MHEHHIO, B paboTe ¢ JIETBMU SIBJISIOTCSI OCHOBOIIOJIAraloMMHU 1
HenpepeKkaeMbIMH. BOJBIIMHCTBO M3 NMbEC JAHHOTO (HAYalbHOTO) NMEpHUOAA SBILSIFOTCS W MEPBBIMH
TIONIBITKAMH HOTHOM 3aITicH, HEeKOH 0a30i AJIsi TPEHUPOBKM HavyallbHBIX IpauyecKuX HaBBIKOB, T.C.
MPAKTUYCCKOI0 MPUMEHCHUA 3JICMCHTOB TCOPHUU MY3bIKH, BBICTYNAIOIINX TCIEPHh B COBOKYIHOCTH.
CounHEeHHs aHHOTO TEPHOJa BBINVIAAAT KaK JABYX- M TPEXCTPOYHBIC MAPTHTYPHI, COMAEpIKaIlne
BCTYIUICHUE, M3JI0’KEHHE TEMBI ¥ €€ aKKOMIIAHEMEHTAa COTJIACHO CTHXOTBOPHOU (hopMme, 3aKITFOueHHe
u caMm CTHXOTBOpHBIﬁ TCKCT.

[Tpruém ecnu CIOBECHBIN TEKCT BBHINMHCAH OTAEIBFHO, TO TIOZOOHOE COYMHEHNE Majoi (OpPMBI
cpazy IOJIy4aeT «J[BE KU3HW» — KaK MecHs U Kak GoprenuanHas nbeca. Takas ¢popMa oueHb Oym3Kka
JETSIM, T.K. y HUX em€ CBEXXH B MaMATH IIbeCKH HadaJIbHOTO dTana oOy4eHHs urpe Ha (opTenuaHo
(B 4éM U HaOJIIOAAETCS MOMEHT MOJPAXKaHHUs).

YpoBeHb HAKOIJIEHHsI. DTOT NEPUOJ] — HOBBII BUTOK PAa3BUTHUSA MY3BIKAJIbHOCTH YUYaIUXCS.
OH 3aio4aeTcss B CIIOCOOHOCTH BBIPA3UTh HACTPOCHHE (UyBCTBO, MBICHB), HE OTTAJIKHUBAsICh
HEMOCPEICTBEHHO OT CTUXOTBOPHOT'O TEKCTA, & COTJIACHO 3aMBICITy cOuMHsromero. Ecim oOparutecs
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K MOMEHTY paboThl Hajx aHcamOleM, TO B IbECaX JAHHOTO 3Tala PacIIMPSIETCS FapMOHHYIECKUH
SI3BIK, oboramaeTcs (axkTypa W oTpadaTHIBacTCS HABBIK 3allUCH Ha JIBYX HOTHBIX CTaHaX 00emx
(opTenMaHHBIX TapTHIA.

B nmenouke «yuuTenb — My3bIKa — yYEHHK» Ha 9TOM YPOBHE IEJAror y»Ke BBICTYIAeT B POJIU
WITIOCTpaToOpa — MapTHEPA MO Mrpe (MEHSACh UCIIONHEHHUEM NApTHH C YYEHHKOM, IIOMOTAeT TEM
CaMBIM €My XOPOIIEHBKO MPOCIYIIATh BEPTHKAIb, ONPEIENUTHCS C MIOTHOCTBIO 3BYYaHHUS, pe-
THCTPOM M 0o0mier nuHamukoi). Takum oOpa3oM, Bcs MHHLMATHBA — B PyKax YYCHHKaA, Ielaror
JIMIIB TIPeAIaraeT CBOO NMapy pykK JUIsl OXHOBPEMEHHOU UTPHI.

B rpaduyeckoii 3anucu U1 yUeHHKa BBIXOAUT HA TEPBBIH IJIaH aKKypPaTHOCTh PACHOJIOKEHUS
TEKCTa B TAaKTax CTPOTO IO €ro METPUYECKUM JIOJsIM. B 9TOM ruiaHe yr00OMBITHO BhICKa3bIBaHHE
3.B.JlenncoBa o rpaduke pykomucHbIX pabot: «MHorma rpaduka MmojckasbBaeT OMIMOKU: €CIH
MapTUTYpa B KaKOM-TO ()parMeHTe IUIOXO BBIMJISIUT, TO, HABEPHSKA, B ATOM MECTe OHa HE 3BY-
quT...» [15, ctp. 28]. st HEKOTOPBIX AETeH, HECMOTPSI HA OYEBHIHOCTH MOJB3bI YETKOM 3aMUCH
(4TO 0COOEHHO 3aMETHO MPH NEPBOM OJHOBPEMEHHOM IPOUTPHIBAHUN aHCAMOJIEBBIX MAPTHil), aKKYy-
paTHOCTH TpadKu MPEACTABIAET HEKOTOPYIO TPYAHOCTD M TPEIONIATacT HUCIIOJIb30BaHIE MHOTHX
HATTSIHBIX IPUMEPOB CO CTOPOHBI IPENOAABATENS.

YpoBeHb TeMOPOBBIX IKCHEPUMEHTOB. [leTn — HapoJ T0003HATEIHHBIN, U HEKOTOPHIC U3
HUX paHblle APYTUX HAYMHAIOT «IIPHUMEPATH» Ha CBOIO MY3BIKY APYTOH OCTYNHBIA MOHUMAaHUIO
TemMOp. Jlpyrue, Ha00OpOT, JONr0 «HE CIBIMIAT» B CBOGH MY3bIKE HHUYEro, Kpome (opTenuaHo.
3ajaveil mejarora B NOCIEHEM CIydae — JIaTh BO3MOXKHOCTb IPOCIYILIATh «BXKHBYIO» KaKylH-T100
TeMy WM IeNIyI0 NbeCy yYeHHKa Ha APYroM HHCTPYMEHTE, OPTaHM30BaB «IIOXOI» B TYXOBOM MU
CTpyHHBIM Kiacc. KoHeyHO, mpenBapuTenbHas AOTOBOPEHHOCTh C IEaroraMu JejaeT pe3yibTaT
TaKOW «3KCKYPCUM» BEChMa IUIOJJOTBOPHOW: YYEHHUK NpoOyeT ce0si B HOBOM TeMOpe C SHTY3Ha3MOM.
ITpu 3TOM nEnaroTCs MOMBITKH CAMOCTOSATENIHHO Pa300paThCsi B HOBOM MHCTPYMEHTE, OTKPBIBACTCS
SHIMKIIONEANSA C HYKHBIMH CTaTbsIMH, IIPOCMATPHUBAETCS BUAEO U CIYIIAETCA MY3bIKa C IIEIBIO
N3y4YECHUS] TEXHUIECKMX BO3MOXKHOCTEH MHCTPYMEHTa — OTpajJHasi KapTHHA, 32 KOTOpOH Habmrogaer
Me1aror U HAIPaBISET YYEHHKA UCKATh «CBOIO JOPOTY».

Ha nanHOM sTame yke BO3MOXXHO HEKOTOPOE pazHOOOpasWe HCIOIb30BaHMS (opTennaHo B
aHcamOie. DTO MOXKET ObITh, BO-TIEPBBIX, IOUCK HOBBIX YHCTO (POPTEMHUAHHBIX KPACOK, CBS3aHHBIX C
yKpyIHEeHueM (GopMBbl U yClIOXKHEHHEM (akTypbl MPOU3BE/ICHHS B BOILUIOLICHUH 3aMbICiia MHOTO-
TEMHON HHCTPYMEHTAILHOU IIBECHI OJis1 08X (POPMENnuaHo.

B stom npumepe ¢oprennaHo BBICTYIAET yXe IPooO0pa3oM OpKecTpa, a B XapakTepe Tema-
TH3Ma, €T0 PUTMOMHTOHAIIMOHHONH OCHOBE OIIYTHMO CIIBIIIATCS OPKECTPOBBIE TEMOPHI, YTO TOBOPUT
0 CYIIECTBEHHOM Pa3BUTHH MY3bIKaJIFHOTO MBIIUICHUS YUEHHUIBI U CTAHOBICHUH JJIEMEHTOB HHAM-
BUAYaJIbHOTO KOMIO3UTOPCKOTO ITTouYepka (B AaHHBIH MoMeHT aBTop «bammansn» JI.Y.IIpokomdayk
yuntes: B BeHCKo# KOHCepBaTOpHHM HA MOATOTOBUTEIIEHOM OT/EICHUH KOMIIO3UTOPCKOTO (haKyIbTeTa).

Bo-BTOpPBIX, BapHaHTOM OCBOCHUSI HOBOTO TEMOpa MOXKET CTaTh /IS YIEHHKOB Oosiee mpocTas
110 JOpMe U COAEPIKAHUIO ITbECa 0151 CKPUNKU C YOPMENUAHo.

Co3aHre MMHHUATIOPHI [UIsi KAMEPHOTO COCTaBa OYEHb IIOXOJKE B IJIaHE PaOOTHI HA COUNHEHUE
MecHH ¢ (opTenrMaHHBIM conpoBoXkaeHneM. C TOl JHIIs pa3sHHIEH, 9TO MPUXOAMTCS YUIHUTHIBATh
JMana3oH U TEXHUKY CKPUITMYHOM UTPBl. B maHHOM counMHeHMH napTust GOpTenruaHo HOCHUT MOJIep-
KUBAIOIIUI XapaKTep, a TAK)Ke BTOPUT CKPUITKE B TOATOJOCKAX. [1apTHs CKPHUITKKA CONEP>KUT ABOII-
HBIE HOTHI U IPOpa0dOTaHa TaKUM 00pa3oM, YTO MOXKET MCIIOJIHATHCS KaK OJHUM HCIIOJIHUTENIEM, TaK
u ancaMbOieM ckpunadeid. KoHeuHo ke, HAUMHAIOIIUNA WCCIeA0BaTeNh HOBBIX TEMOPOB HE MOXKET
3HaTh BCEX HIOAHCOB CKPUIIMYHOTO 3BYKOM3BJIEUEHUS — U 37I€Ch Ha BBIPYUKY IPUXOAUT COAPY-
JKECTBO IIpenojaBaTesiedl KaK >KUBOM MCTOUYHUK HCIIOJIHUTENBCKOW IMPAKTUKU. Ponb HacTaBHHMKA
IOHOTO KOMIIO3MTOpAa Ha JaHHOM 3Tale 3aK/IIoYaeTcs B yMEHUU HAJIaJuTh OTHOIICHUS MEXIY
YYEHUKOM-TTHAHUCTOM M TPENoJaBaTelIeM-CTPYHHHKOM C LeNbI0 NpAMOM mepefadn 3HAHUM O
cnenuduKe HHCTPYMEHTA «HM3 PyK B pyKu». Y B cBexeil mapTUType MOSBIISIOTCS CMBIYKOBBIE JIUTH,
«TIpaBUJIbHBIE» JIBOIHBIE HOTHI, YKAa3aHUS HAINIPABICHHUS CMBIYKA U JIPYTHE TOHKOCTH, MHAHUCTY JI0
cux 1nop HeBegoMmble. Kpome Toro, B JOMOJIHEHUE K YK€ CYLIECTBYIOLIEH U 00OraméHHON B3auMo-
CBSI3U «YYHTEIb — MYy3bIKa - YYEHHK» JOOABISIETCS HOBas LEMOYKa B3aHMMOJCHCTBHH «COJNO —
AKKOMITAHEMEHT — Ay3T», O]l BIUSIHUEM KOTOPOH PEIIaIOTCs HOBBIE XYJ0XKECTBEHHBIE 3a1aUH.
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W, HakoHel, BO3MOXKEH BapHaHT OTCTPAHEHHs OT (DOPTENMHAHO W HAMHCAHUE MAPTUTYPHI AJIA
MIOHPABUBIIETOCS] COCTaBa MHCTPYMEHTOB, B HAIIEM Cllydae — 04 4-x ckpunok. B maHHOM mpumMepe
¢axTypa romo(oHHO-TapMOHIYECKas. Meoaus MEPBBIX CKPHUIOK 3BYYUT Ha (DOHE BBIAEPKAHHBIX
HOT HW)KHUX MapTHUH W rapMOHHYECKOH (Urypanuy BTOPBHIX. B KylIbMHHAImMu MOKadMBAroOLIascs
¢urypa BoCbMBIX B aKKOMIIAHEMEHTE CMEHSCTCS Ha JJIMHHBIC apIeDKUO TPHOISIMHM, ITO HAPYIIAET
CTAaTHUKY, JOOABISIET MATKOCTH M NPUAAET TeMe emé OOIbIIYI0 BEIPA3UTENbHOCTS.

B pabote Haz meecoit At aHcaMOJIIs CKpUIauel COYMHSIONNNA YISHUK-TTHAHUCT BOBJICKAETCS B
HOBBIE JUTsl ce0sl OTHOILICHHMS: €My IPHXOJMTCS B3aUMOJICHCTBOBATh yXKE C KOJUIEKTHBOM HCITOJIHHU-
TeNnel M BIEPBBIE OLIEHUTh MPOTYKT CBOET0 TBOPYECTBA CO CTOPOHBI, BBICTYNAs OJHOBPEMEHHO B
POJIM MEPBOTrO CIIyIIATeNsl CBOEr0 MPOU3BEACHUA. 31€Ch U 3aMBIKAeTCs BIIEPBBIE MOCIEAHASA, caMast
TJIaBHAs, Ha HAIl B3MUIAJ, UETOYKAa B3aMMOJAEHCTBHI: «KOMIIO3HTOP — MCIOJHUTEIb — CIYIIATENbY.
Benp koHewyHas Lenb J1I000r0 TBOPYECTBA — MPUHOCHTH PafocThb. M My3blka 3/1ech He UCKIIOUCHHE,
BeJlb OHA CO3aETCA JTIOABMHU, O JIIOAAX, UL JTIOIEH.

B 3akuiouennm xodeTcs MOAYEPKHYTh, YTO pabOTa HaJ KaMepHbIM aHcamOlieM B Kliacce
kommozuiun JIMIIl cTaHOBHUTCS OIHMM M3 CIIOCOOOB «MY3BIKAIBHOM COILMANN3ALMNY YUAIIIXCS.
Benp B paboTe Haja mbecoi, KoTopas OyIeT HCIOJHATbCS CPa3y HECKOJBKUMH MY3bIKAHTaMH,
pacmmpseTcs Kpyr oOmmeHus (3a c4ET UCIOTHUTENEH U UX MIEIaroroB), I7i¢ BOSHUKAIOT HOBBIC TEMBI
st obcyxaeHus. Tak mpomecc co3faHHs COOCTBEHHBIX aHCaMOJEBBIX IIbEC, a 3aTeM HX
HCIIONHEHHUE, 3aMETHO Pa3BHBAET MY3BIKAIBHOE MBIIIICHUE YYEHHUKOB, pacIIUpsAET HUX KPYrosop,
AT AeTsIM XOpOIUUHM INAaHC U1 CaMOYTBEPKICHUS, TBOPYECKOM peanu3alluyd U IOJHUMAECT UX
My3BIKaJIbHOCTb Ha CIAECIYIOIYIO CTYIEHb Pa3BUTHUS.
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PREMISE TEORETICE SI PRACTICE iN FORMAREA
CULTURII INTERPRETATIVE A ELEVULUI PIANIST
PREMISE OF CULTURE TRAINING THEORETICAL AND PRACTICAL
PERFORMING THE STUDENT PIANIST

Angela Chilari, Piano teacher,
George Enescu Music School, Balti, Moldova

Rezumat: in articol se abordeazi problema culturii muzicale si a culturii interpretative a elevului pianist.
Autoarea conceptualizeaza din perspectiva filozofica, estetica si muzical-didacticd problema in cauza. Se vor-
beste despre structura culturii muzicale, componentele ei si se remarca necesitatea dezvoltarii la elevii-pianisti a

Cuvinte-cheie: cultura muzicala cultura interpretativd a elevului-pianist, aptitudini muzicale, lectia de
pian, principiile lectiei de pian.

Abstract: The article addresses the issue of music and culture of the student pianist performing. The
author conceptualizes in terms of philosophical, aesthetic and musical-didactic problem. It talks about the struc-
ture of musical culture, its components and notes the need to develop skills in students-pianists musical imagi-
nation, musical sensitivity, etc.

Keywords: musical culture interpretive culture of student-pianist, musical aptitude, piano lessons, piano
lessons principles.

Cultura semnificd unul dintre cele mai complexe cuvinte folosite in sens larg in viata cotidiana.
Aceasta se explica partial prin fenomenul ca istoricul ei este complex, variat, n principiu termenul
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dat se utilizeaza pentru explicarea in linii mari a celor mai complicate teorii stiintifice, dar si in di-
verse domenii ale cunoasterii. Natura omului se descopera in trinitatea esentei lui biologice, sociale
si culturale. Prin componenta culturd omul se afirma in lumea existentd. Omul asimileaza cultura in
procesul socializarii sale, prin intermediul activitatilor practice. ,,Omul nu este ci devine o fiinta cul-
turala”, scrie cercetatorul filozofiei culturii Al. Tanase. [2, p. 14] Comportamentul, idealurile, gustu-
rile, necesitatile, receptivitatea, interesele etc. reprezinti diferite aspecte ale culturii omului. in cultu-
rologie sunt cunoscute trei definitii ale culturii:

| — Modalitate de activitate socioculturald a omului.

Il — Rezultatul activitatii socioculturale a omului.

Il — Gradul de dezvoltare a personalitatii omului.

Prin urmare, omul poate sa se afirme concomitent in trei ipostaze: ca obiect al actiunii de cultu-
ralizare, ca subiect al creatiei culturale, ca purtitor/receptor si popularizator al tezaurului cultural. in
aceeasi maniera, cultura muzicald reprezintd ansamblul valorilor spirituale (ideal, obiective, necesi-
tati, interese etc.), provenite din multiplele forme de cunoastere si activitate muzicala: creatie —
interpretare — receptare. Educatia muzical-artisticd este consideratd premisd importantd in formarea
unei personalitati culte. Conceptul de educatie, ca activitate, reflectd angajarea elevului intr-un pro-
dus si intr-un proces permanent de formare/dezvoltare, proiectat si realizat conform unor finalitati.
Educatia poate fi simultan produs si proces. in aceasta acceptie, in calitate de produs educatia artis-
tica marcheaza rezultatul (finalitatea) activitatii de formare — cultura muzicala; iar in calitate de pro-
ces — calea personalitatii in umanizarea, formarea/dezvoltarea continud spre o culturd muzicala. Fi-
nalitatea educatiei reprezinta anumite valori angajate in proiectarea sistemului si procesului de inva-
tamant. Atingerea finalitatii orienteaza spre actiuni strategice, care ,,dau sensul, orientarea, directia,
ordinea, perspectiva actiunii educationale” [3, p. 50]. Nivelul culturii muzicale a elevului poate fi
apreciat prin gradul de asimilare a artei muzicale exprimat prin necesitatea de muzica, dorinta inte-
rioara de a contacta cu ea, lipsa de rezistenta in fata farmecului ei. Daca elevul raimane indiferent in
fata fenomenului muzical, capacitatea de a canta ,,corect”, cunostintele istorico-teoretice acumulate
raman fapte goale, formale. Dupa D. Kabalevski, nivelul culturii muzicale nu este direct proportio-
nal cu gradul de cunoastere a notelor muzicale, desi presupune cunoasterea acestora [1, p. 29]. Potri-
vit conceptiei sale, cultura muzicala indica capacitatea de a percepe arta muzicala ca pe o arta vie si
plastica, nascutd de viata si legata indisolubil de viata, este un sim¢ al muzicii aparte, care ne con-
strange sd percepem muzica emotional, discernand valoarea de non-valoare; este capacitatea de a
trai mesajul sonor, ficand distinctie intre imaginea artistica si mijloacele ei de realizare; capacitatea
de a determina la auz autorul unei creatii muzicale recunoscute, daci aceasta muzica este caracteris-
tica autorului dat, dacé elevii cunosc de acum creatia acestui compozitor.

Sintetizand ideile, opiniile muzicienilor-interpreti, cercetarile muzicologilor si pedagogilor pu-
tem afirma cu certitudine ca procesul de creatie interpretativa nu se rezuma doar la recrearea concep-
tului componistic, dar, de asemenea este un act de creare a conceptului artistic personal. Spunand si
mai mult, mentionam ca fiecare interpretare este un produs, (sau trebuie sa fie) un act creator unic,
deosebit. Prin procesul de interpretare artistul poate contribui atat la cresterea valorii estetice a
creatiei, cat si la diminuarea acesteia, denaturand mesajul artistic al creatiei.

H.H. Neuhaus mentioneaza ca in realizarea actului interpretativ de o importantd majora devine
cultura generala a artistului, eruditia sa in domeniul istoriei umane, cunostintele din domeniul litera-
turii, poeziei, picturii etc. Interpretdnd creatia muzicala a oricarui compozitor, muzicianul-interpret
trebuie sd aiba o reprezentare clara despre compozitor, despre pozitia, ideile estetico-artistice, despre
mediul social-cultural al epocii care a lasat amprenta sa asupra compozitorului [6, p. 172].

L.A. Barenboim a scris ca artistul trebuie sa detind un numar de calitdti: pasiune creatoare, ca-
pacitate de concentrare, perseverentd, imaginatie flexibila, nivel intelectual ridicat, culturd generala
si muzicala, toate mentionate fiind In stransa penetratie. Insuficienta de dezvoltare sau lipsa unuia
dintre aceste componente va avea un impact negativ asupra artei interpretative. Acest lucru Tnain-
teazd 1n fata profesorului urmatoarele obiective:

- dezvoltarea la interpreti a culturii generale;
- initierea interpretilor In universul muzicii, cultivarea culturii muzicale, dezvoltarea auzului mu-
zical, formarea competentelor muzicale.
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- educarea calitatilor specifice de interpretare: ardoare creativa, vointd de recreare a muzicii, mo-
tivatie sugestiva, dorintd de comunicare cu publicul.

Potrivit lui R.A. Telciarova ,,esenta culturii muzicale” [7] a persoanei nu rezida in achizitiona-
rea de cunostinte despre muzica, dar apare din interiorul persoanei, reprezentand interconexiunea
activitatilor muzicale cu constiinta artistica, dezvaluind prin aceasta gradul de asimilare a culturii
muzicale universale. Consideram ca afirmarea data pe bund dreptate poate fi considerata drept defi-
nitie si a culturii interpretative. Prin evidenta clara a importantei problemei inaintate, in literatura de
specialitate lipseste formularea definitiei notiunii de culturd interpretativd. In opinia unor cercet-
tori, cultura interpretativa a persoanei reiese din cultura lui interpretativa in care se imbind armonios
cunostintele teoretico-istorice, deprinderile si capacitatile de interpretare cu gustul estetico-artistic,
calitatile creative, intelectuale si spirituale.

Altii considera ca structura culturii interpretative mai include cunoasterea istoriei artei inter-
pretative, a repertoriului muzical, a continutului intonational, a stilului si formei, a limbajului
melodico-armonic, a structurii metrice si ritmice, a imaginii muzical-artistice, posedarea maiestriei
tehnice si prezenta experientei de interpretare in public. Notiunea de ,,culturd interpretativa a elevi-
lor” este analizatd de catre E. Abdullin si E. Nicolaeva si sunt propuse trasaturile definitorii:

- Prezenta interesului, atitudinii, vocatiei catre anumit tip de activitate interpretativa;

- Posedarea unui set necesar de cunostinte, capacitati, deprinderi interpretative, necesare in obti-
nerea idealului intonational-imagistic al perceptiei si In recrearea muzicii conform caracterului,
stilului si genului lucrarii.

- Tratarea fenomenului de interpretare drept act de creatie;

- Capacitatea de evaluare a calitatii de interpretare a muzicii in baza reprezentarilor, gusturilor
estetice personale despre sonoritatea vocald, instrumentald, maiestria interpretativa a executarii.
Asadar, muzica incitd in sensibilitatea receptorului o suma de stdri specifice, strict determinate

de modul de articulare a sonoritatii organizate. Putem defini aceste stari fie in calitatea lor de trdiri
sau, mai detaliat si depasind oarecum funcfia cumulativa si extrem de generalizantd a determinativului
de traire, prin focalizarea fie pe aspectele pur mentale, fie pe aspectele pur emotionale, implicand si
procesele de articulare insotitoare, uneori extrem de ndvalnica, a unei impresionante multitudini de
procese fiziologice. In timpul auditiei muzicale receptim ceva ce evident deranjeazd intr-un mod
specific derularea proceselor psiho-fiziologice. Putem vorbi aici mai degraba despre o inraurire re-
configurativd pe care sonoritatea (intentionat) organizatd a muzicii 0 are asupra sensibilitagii noastre, a
imaginatiei si afectivitatii. In acest sens, stimularea imaginatiei si a afectivitatii elevului-pianist consti-
tuie una din cdile de dezvoltare a culturii interpretative, deoarece ne conduce spre rezolvarea proble-
mei importante astfel ca recrearea imaginii artistice si crearea conceptiei personale ale interpretarii.
Zicale profesorii pledeaza pentru dezvoltarea treptata a acestora considerand ca anume prin muzica
si prin procesul de interpretare a muzicii putem obtine aceasta dezvoltare.

Vanda Weidenbach (1996) atrage atentia ca trebuie acceptata ideea conform careia toti oame-
nii dispun de un potential pentru performante muzicale. In aceasti abordare, deprinderile muzicale
nu sunt exclusiv rezultatul unui ,,noroc genetic”, dimpotriva, dobandirea lor se realizeaza printr-o inde-
lungatd, intensd implicare in diferitele experiente muzicale. Astfel ca, succesul in domeniul muzical
trebuie analizat si din perspective factorilor ce influenteaza invitarea. Autoarea sintetizeaza factorii
ce s-au dovedit a fii foarte semnificativi in determinarea succesului muzical si a culturii interpreta-
tive a elevilor prin influenta lor pozitiva asupra invatarii si angajamentului in domeniul muzical:
Expunerea timpurie la experiente muzicale;

Anturaj;

Factori culturali;

Motivatie;

Incurajare si suport parintesc;

incredere in sine;

Predare eficientd (pozitiva si incurajatoare);
Strategii eficiente de exersare;

CNoGR~LNE
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9. Strategii eficiente de invatare (a muzicii);
10. Influenta celor de aceeasi varsta,

11. Selectia instrumentului;

12. Oportunitati pentru prestatie muzicala.

Activitatea didactica se poate desfasura cu succes 1n scoala de muzicd numai pe baza unei or-
ganizari bine chibzuite, fundamentate, din punct de vedere, stiintific si verificate in practica. Istoria
pedagogiei cunoaste o serie de sisteme de organizare a muncii didactice; printre acestea cel care s-a
dovedit a fi cel mai potrivit, este sistemul de invatdmant pe clase si lectii. Acest sistem reprezinta o
organizare a muncii didactice in cadrul céruia elevii sunt repartizati pe clase, iar procesul de invata-
mant decurge in baza lectiilor. Deosebirea dintre o lectie instrumentald individuald si una teoretica
colectiva constd in aceea cé profesorul nu sustine un curs expozitiv in fata unei clase intregi, ci lu-
creaza direct cu fiecare elev, avand astfel posibilitatea de a-1 cunoaste si influenta pe fiecare in parte.
Profesorul, pe baza planului lectiei, trebuie sa stie in prealabil ce intentioneaza sa predea la lectia ur-
matoare, cu toate ca el nu poate fi convins niciodata ca acest plan va putea fi aplicat (daca el nu va
trebui restructurat pe loc, redus, améanat etc.) Situatia se explica prin aceea ca pentru ca pedagogul sa
poata preda un anumit material nou, elevul trebuie sa-si formeze in prealabil, prin exercitii, anumite
deprinderi psihice si tehnice care vor contribui la insusirea noilor cunostinte. Pe de o parte, forma indi-
viduala a lectiilor usureaza invatdmantul prin contactul direct dintre profesor si elev, dar pe de alta par-
te, mareste responsabilitatea celui dintai. Profesorul nu se poate plasa in activitatea sa pe o pozitie uni-
forma, corespunzatoare nivelului mediu al clasei pe care o dirijeaza, ci trebuie sa varieze si sd adapteze
si gradul de avansare in invatamant al fiecdrui elev in parte. Lectia de pian se bazeaza pe anumite
principii calauzitoare general-didactice si traseaza anumite obiective de care profesorul trebuie sa tina
cont in munca sa. Principiile generale didactice sunt cele care stau la baza oricarei activitati de acest
fel. In primul rand, lectia trebuie sa tina cont de capacitatea fireasca de asimilare a elevilor si de dez-
Voltarea ei treptatd. Pentru a usura asimilarea, profesorul trebuie sa respecte regulile clasice ale di-
dacticii, care constd in desfasurarea procesului de invatamant de la cunoscut la necunoscut, de la usor
la mai greu, de la simplu la complex si de la concret la abstract, respectiv de la particular la general.

in aceeasi ordine de idei, se recomanda ca elevilor mai mici sa nu li se predea multe notiuni noi
intr-o singurd lectie, caci acestia, avand atentia incd distributiva insuficient dezvoltata, nu pot cu-
prinde mai multe probleme concomitent.

Lectia trebuie sa fie organizata in asa fel incat elevii sa perceapa cunostintele predate in legatu-
ra lor reciproca cu notiunile teoretice de bazd, in cazul nostru — cu notiunile teoretice ale muzicii.
Materialul nou trebuie sa fie mereu predat in legatura cu cel anterior. Orice notiune — expusa in cone-
xiunea sa cauzald sau de succesiune logica cu cele cunoscute, de asemenea, cu aparitia si dezvoltarea
sa istorica (daca este cazul), cu importanta ei In ansamblul invatamantului muzical sau al pianului —
castiga in claritate si este mai usor si mai trainic asimilata de elevi. Dar expunerile respective trebuie
sa fie concise, sd nu inlocuiasca lectia de pian cu prea multe digresiuni. Sa se Imbine necontenit §i
armonios explicatia cu aplicatia; sd nu sa se recurga doar la teorie fara exercitii. Predarea nu trebuie
sa fie grabita; sa se lase timp necesar pentru fixarea cunostintelor, priceperilor si deprinderilor.

Lectia se recomanda a fi petrecuta intr-un ritm constant si viu, astfel ca sd se mentind interesul
constant al elevului si ,,participarea activa” (T. Bularga, 2008) la lectie. Pe de alta parte, pe profesor
sa nu-l uimeasca faptul daca elevul, tocmai datoritd participarii sale, cere explicatii referitor la o
anumita problema, cici trebuie promovata dezvoltarea la elevi judecata proprie, initiativa si simtul
critic. In astfel de cazuri, profesorul va cauta si-l convinga pe elev dar nu si-i impuni punctul siu de
vedere. Bineinteles ca o astfel de discutie trebuie s se desfasoare in forme si limite admisibile.

Cea de-a doua sarcind metodicd a profesorului constd in organizarea materialului didactic, cu
ierarhizarea exercitiilor, studiilor si pieselor, dupa gradul de importanta si de dificultati, in baza
alta parte. Sistematizarea materialului si a predarii deriva din insési natura muzicii, in general, si a
celei instrumentale, in special, ale caror elemente se gasesc intr-o stransa ordine si inlantuire, asa ca
ele nu pot fi tratate la Intdmplare, la improvizatia momentana a profesorului. Repertoriul muzical
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propus pentru studiu elevilor trebuie bine studiat si fixat in planul anual pe trimestre, luni si lectii
pentru fiecare elev in parte. Este recomandabil ca planurile anuale s fie aduse la cunostinta elevilor,
pentru ca ei si cunoascd perspectivele de lucru si progresul atins in cazul realizarii acestui plan. in
clasele superioare, expunerea orald a profesorului se efectueaza la alt nivel, folosindu-se un camp
vast de notiuni mai abstracte, antrenadnd in mod activ elevul in procesul de expunere prin Intrebari,
menite sa-i dezvolte facultatea de a gandi logic.

Concluzie: Procesul formarii/dezvoltarii culturii interpretative a elevului pianist este conceput
drept sistem educational complex cu o teleologie bine structurati. Formarea competentelor interpre-
tative ale elevelor incepe de la interrelatia, comunicarea interpersonald profesor-elev, deoarece
lucrul individual al instruirii pianistice este formativ in esenta sa. Conlucrand Tmpreuna, profesorul
si elevul parcurg o cale comuna de insugsire, studiere a creatiei muzicale. Fiind ghidat de profesor,
elevul pianist parcurge traseul de studiere, abordeaza textul muzical al pieselor fiind incifrat de cétre
compozitor in simboluri grafice. Relevarea conceptiei artistice a compozitorului devine pentru elev
si profesor un obiectiv major pe parcursul studiului. Pentru a recrea imaginea muzicald conceputa de
autor interpretul trebuie sa studieze in profunzime lucrarea muzicald, ceea ce presupune din partea
sa o abordare multilaterala a textului. Prin urmare cultura interpretativa a elevului-pianist trebuie
sd se bazeze pe un ansamblu de capacitati si deprinderi interpretative performante, sa se fundamen-
teze pe un bagaj de cunostinte (muzicologice, estetice, istorice, sociale etc.) solide si sa reflecte sfera
atitudinal-spirituala bogata a personalititii interpretului.
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HEKOTOPBIE ACIIEKTbBI HOATOTOBKH OBYYAIOIETI'OCA
K KOHIHEPTHOMY BBICTYIIVIEHHUIO
SOME ASPECTS OF THE PREPARATION OF THE STUDENTS ARTISTIC ACTIVITY

Alla Dodu, Piano teacher,
School of Music, Edinets, Republic of Moldova

Abstract. In this article are taking into consideration the main problems, that arise during the preparation
of a pupil for a concert perfomance. One pays attentin to a psycholoogical aspect of perfomance. The purpose
of the article is to teach young musicians to get rid of negative moments of scenic exitement and to force them
to be more responsible while performing concert program.

While writing the article, I'd leaned on various sources, starting with methodology and pedagogics and
ending with psychology works and fiction.

Keywords: excitement, success, skill, mempory, perfomance, self-confidence, playing music, self-
control, synchronism, musician-performer, style, control of creativity

AHHOTaIH(Iﬂ. B craTtee paccMaTpuBarOTCd OCHOBHBIC l'[p06J'IEMI>I, BO3HHUKAIOIIHUEC B XOJ€ IMOATOTOBKH
YUYCHHKA K KOHLICPTHOMY HCHOJIHEHHIO, YIACIACTCA BHUMAHUE HAa NCUXOJIOTHYECKYHO CTOPOHY IMOATOTOBKH K
BbICTyl’IJ’leHl/IlO. I.Iem; )IaHHOﬁ CTaTbU. Hay‘{I/ITb MOJIOABIX MySbIKaHTOB I/ISGaBJ'lHTbCﬂ OT HCraTUBHBIX MOMCHTOB
CIHCHHUYECCKOr'o BOJIHCHHs, 3aCTABUTh 0oJsiee OTBETCTBEHHO l'lO}lOl‘/'ITI/I K KOHLIEPTHOMY HUCIIOJIHEHUIO ITPOIrpaMMBI.
B Hanucanum craTbH g Oonrpaaach Ha pas3jiMYHbIE UCTOYHUKHU - OT I/ISIIaHI/Iﬁ 10 MCTOJHUKC U IICAaroruke, a0
TPYAOB 110 IICUXOJIOTUU U XyILO)KeCTBEHHOﬁ JiaTeparype.

KnrwoueBbie cjioBa: BOJIHEHHUE, YCIIEX, MAaCTEPCTBO, IMAMATH, BBICTYIUIEHUE, YBEPEHHOCThL HCIIOJIHCHUSA,
MY3ULMPOBaHHUE, TBOPYECTBO, CAMOKOHTPOJIb, CUHXPOHHOCTb, MY3bIKAHT-UCIIOJIHMUTENb, CTHJIb, TBOPYECKUMN
KOHTPOJIb.
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Kaxaplii MCrONHUTENL B 3aBUCUMOCTH OT CBOEI'O XapakTepa, TEMIIEpaMEHTa, BOJIEBBIX Ka-
YECTB, UHTEPECOB, MAaCTEPCTBA U MHAMBUAYAJIBHOIO INPOYTEHUS aBTOPCKOIO 3aMbICia IO-CBOEMY
HHTEPIPETHPYET ero. My3BIKaHTHI II0-Pa3HOMY OCYIIECTBISIOT M OOIIEHHE CO CIYIIATeNIsIMH, YCTa-
HAaBJIUBAIOT ¢ HUIMU TBOPYECKUN KOHTAKT. ECIM y UCTIONHUTENS €CTh SICHOE XyI0KECTBEHHOE HaMe-
peHue, eciy My3blKa 3BYYUT y HETO BHYTPH, OH CYMEET HUCIIOJIb30BATh U CBOM TEXHUUYECKUE pECYp-
Chl, ¥, IO BO3MO>XHOCTH, IPEOI0JIETh HECOBEPILIEHCTBA MHCTPYMEHTA U, [J1aBHOE, YBJE€Ub CIIylLIaTe-
nei. Llenb naHHOM pabOTHI M 3aKIII0OYAETCSl B TOM, YTOOBI paCCMOTPETh MPOOIEMY MOATOTOBKU yda-
IIero K IyOJIMYHOMY BBICTYIUIGHHUIO C TOYKHM 3PEHHS OBJIQJICHHS ONTHUMAJIbHBIM KOHIEPTHBIM
COCTOSTHHEM, Hay4HTh MOJIOABIX MY3bIKAHTOB M30aBIISTHCSI OT HEraTUBHBIX MOMEHTOB CLIEHHYECKO-
T'O BOJIHEHUS], 3aCTaBUTh 0OJiee OTBETCTBEHHO MOJOWTH K KOHLEPTHOMY HCIIOJIHEHHIO IPOIPaMMBL
[Ipobnema ncuxoa0rn4ecKol NOATOTOBKUA MY3bIKaHTa K BBICTYIICHHIO — OJIHA M3 BaKHEHUIINX TEM
B HCIOJIHUTEIBCKOM HCKycCTBEe. HeT My3blkaHTa, KOTOpPBIH HH pa3y Obl HE BOJHOBAJCS IEpen
BBIXOJIOM Ha CLICHY.

Pumckuit-KopcakoB 9acTo MOBTOPSUL, 9YTO BOJTHEHHE TeM OOJIBbINE, YeM XYK€ BBIYUEHO COUYMHE-
Hue. Ho 51 He Xo4y paccMaTpuBaTh CUTYallMy MPOBajla, BO3HUKIIUE U3-3a HEOYUYEHHOCTH MPOrpam-
MbI. [To-MoeMy, CLIEHUYECKOE COCTOSIHUE HUCIIOJHUTENS 3aBUCUT HE TOJBKO OT TOTO, HACKOJIBKO Ha-
JIEXKHO BBIyYEHO MY3BIKAJIILHOE MPOU3BENECHUE, HO U OT MHIMBUIYaJbHOW ICUXUKU YeroBeka. Kax-
JIbIA YEJIOBEK NIO-CBOEMY NEPEKUBAET TE€ UM UHBIE MOMEHTBI BHICTYIIJIEHUSL.

Jlnst TOoro 4ToOBI YCHENIHO BHICTYIUTh B KOHIIEPTE MM Ha KOHKYpPCE, MY3bIKaHTY HEOOX0AUMO
ObITh B COCTOSIHMM ONTHMAJIbHOM KOHLEPTHOH roToBHOCTU. [loj00HOE COCTOSIHHE JIOTHYHO
paccMmarpuBaTth 10 TPEM Ba)KHBIM IIapaMeTpaM — (PU3UUECKOMY, IMOIIMOHAILHOMY H YMCTBEHHOMY.

Xopomas ¢usnueckas NOATOTOBKA, NAlOlIasi OLIYIICHUS 30POBbS, CHIIbI, BEIHOCIMBOCTH U
MIPUIIOTHATOE HACTPOCHHE, MPOKIAAbIBACT MYTh K XOPOIIEMY AMOIMOHAJIFHOMY COCTOSHHIO BO
BpeMsi IyOJNUYHOTO BBICTYIUICHUS, TOJOKHUTEIHFHO CKa3blBaeTCs Ha IIPOTEKAHWH YMCTBEHHBIX
MIPOIIECCOB, CBSI3aHHBIX C KOHIICHTPALNEH BHUMAHUS, TITYOHMHOW MBIIIJICHAS, HHTCHCUBHOCTH TTaMsi-
TH, CTOJh HEOOXOAUMBIX BO BpeMs BoIcTymuieHusd. C.CaBmmHCKUH mumeT: «OnTuMansHas pa3oBas
7032 pabOTHI 3aBUCHT OT MHOTHX (DaKTOpPOB: OT (PU3UYECKOTO COCTOSHHSA, OT CBOIMCTB MaTepuaa,
HaJ KOTOPEIM BeJeTcs pabdoTa, OT yCHIHN (PU3NUECKUX W MCHXHUYECKUX, KOTOPHIX OHAa TPeOyeT, OT
€€ MPUBBIYHOCTH U OT METOMKH paboTei» [5, c. 133].

YMCTBEHHasi M 3MOIMOHAJbHAS ITOATOTOBKA MPEACTaBIAIOT c000i COOCTBEHHO INCHXOJIOTH-
YEeCKYIO IOJTOTOBKY, OCHOBBIBAIOIIYIOCS Ha XOPOIIeM (HU3UIECKOM CaMOYyBCTBHH My3bIKaHTa. My-
3BIKAHT HE MOXET MOAO0OHO MOATY WM XYA0KHHUKY BHIOUPATH JUIs paOOThI CaMble yJJa4HbIe MHUHYTHI,
OH BBIHYXK/IEH UTPAaTh B HA3HAUEHHBIN JIEHb, HE3aBUCUMO OT HACTPOEHUS. DTO TpeOyeT CIoCOOHOCTH
COCpeOTOUEHHSI BHUMAaHUS Ha TOM, YTO BaXKHO B TaHHBIN MoMeHT. KadecTBa 3TH BbIpabaThIBAIOTCS
roflaMH eXeJHEBHOH TpeHHpOBKH. HeoOX0IUMO ONpenenuTh psij NPUEMOB U METOAOB, KOTOPBIE
MTOBBIMIAIOT TICHXOJIOTHIECKYI0 YCTOHYHBOCTh MY3BIKaHTA BO BPEMSI ITyOJIMYHOTO BBICTYIIICHUS.

3a HEeCKOJBKO JHEW M0 BBICTYIUICHUS MY3BIKaHT JNOJDKEH MPEICTaBHTH ceOe TOT KOHICPTHHIH
3aj], T7ie OH OyneT BBICTyNarb, YTOOBI NPHBBIKHYTH B CBOEM BOOOPaXCHHH K TEM YCIIOBHSIM, B
KOTOpPBIX OyZIeT NpOXOAMTh IPEACTOsIIee BHICTYIUIEHHEe. Ha mepBoM 3rTame mpoOBOIUTCS
MOTPYKEHUE MCIOJHUTENSA B ayTOT€HHOE COCTOSIHUE, Ha BTOPOM 3Tare npopabarbiBaeTcs: oOpasHas
KapTHHA KOHLEPTHOIO BBICTYIUICHUS.

Ecnu 4enoBek NpOW3BOJIBHO PacCla0UT MPU TMOMOIM OOpa3HBIX MPEICTABICHHWNA MBITIIIHI
CBOETO TeJa, TO KOpa TOJIOBHOTO MO3Ta peqIEKTOPHO BXOAWT B MPOMEKYTOTHOE COCTOSHHUE MEXKIY
cHOM H OonpcTBOBaHHMEM. BoccTaHOBHTENBHBIE MPOIECCH NPH 3TOM MPOTEKAIOT 3HAYUTEIHHO
onicTpee, ueM B coctostHnn cHa. Tak, K. H. IrymMHOB mepen KOHIIEpTOM yMell B T€UE€HUE HECKOJb-
KHX MHHYT pacciabuThCs U OTIOXHYTH [4, ¢. 282].

Korga mporpamMma yike roToBa, OHAa IPOUTPBIBAETCA LEIMKOM C MPEICTABICHUEM, YTO
UTpaelllb Mepesl OUEHb B3BICKATENbHON KOMUCCHEW WM CIIyIIATEeIbCKOW ayquTopueil. OTOT mpuem
IIOMOTaeT MPOBEPUTH CTENEHb BIUSHUS CLHEHUUYECKOTO BOJIHEHHS Ha KaU€CTBO UCIIOIHEHUS, 3apaHee
BBISIBUTH CJIa0bIe MECTA, KOTOPHIC NPOSIBIAIOTCS B CUTYAIMH, KOTa BOJHEHHE YCHIINBACTCS.

HcnonHenne Ha OCHOBE MEIUTATHUBHOIO IOTPYKEHUS CBSI3aHO C TIIyOOKMM OCO3HAaHHUEM H
IIPOYYBCTBOBAaHHEM BCETO TOTO, YTO CBSI3aHO C M3BJICYEHUEM 3BYKOB HAa MY3bIKAJIBHOM HHCTPYMEH-
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te. IIpenenpHas KOHLIEHTpalys BHUMAHUS Ha HACTOSIIEM MOMEHTE IMPEAINOoNaraeT Morpy’KeHue B
3BYKOBYIO MAaTEpHIO Yepe3 CIyXOBble oImymieHus. lIpu ¢uKcauy BHUMAaHUS Ha JBUTATEIBHBIX
OIIYIIEHUAX OCO3HAETCS XapaKTep NMPUKOCHOBEHHS Maiblia K KJIaBHIIE, IPOBEPSIETCS] CBOOOIA BH-
XKeHUH. «Bo3Bpamasice K BOIIPOCy 0 MPHOOPETCHNH YBEPEHHOCTH, CKaXy, YTO CTAPUHHBIA IPHHIUIT
«MEIJIEHHO U CHJIBHO» B OTHOLICHHH TEXHHMYECKOM HE TOJNBKO HE IMOTEPSUI CBOETO CMBICHA, HO,
TOKAITYH, Take pHoOpeIt HOBLIH. .. » [3, c. 83].

MenuTaTuBHOE HPOUTPHIBAHME IMPOU3BENCHHUS C IONHBIM MOTPY)KEHHEM B HEro CHavaia
OCYILECTBJISICTCS] B MEJUIEHHOM TE€MIIE C YCTAHOBKOM Ha TO, YTOOBI HU OJHA IOCTOPOHHSS MBICIb B
MOMEHT UCIIOJTHEHUsI He MMOCceTHa My3blkaHTa. [IpencraBieHue, 4To Kpome Te0st U My3bIKM HUKOTO
Ha CIIEHE HET, COCPEJOTOYCHUE TOJIBKO Ha CTUXHMU 3BYKOB M €CTh OOBEKTHO-IIEHTPHPOBAHHBIM
MIOJIXO/I0M BO BpeMs IOATOTOBKHU.

My3BIKaHT HE JIOJDKEH OECIIOKOUTHCS O TOM, Kak Obl HE 3a0BbITh HOTHBIH TEKCT. Y BEPEHHOCTb,
YTO TPOU3BEICHHE BBIYYEHO HAAEKHO, CHACACT OT MHOTMX HETAaTHBHBIX (OPM BOJHEHHS; HO
TpebyeTcsi HeMallblil OIBIT, YTOOBI HAYYUTHCS OBICTPO U MPOYHO 3aIIOMUHATH JIFO00H HOTHBIA TEKCT.
Bosi3Hb 3a0BITh HOTHBIH TEKCT — pacHpocTpaHEHHAs OOJE3Hb CPEAN HEONBITHBIX MY3BIKAHTOB.
«Cama 1o cebe mamsTh, TyT 10 OoJbIIeH YacTy He MpH 9€M. My3bIKaHTBI BOJHYIOTCSI OTTOTO, YTO
GostTcst 3a0bITh, 3a0BIBAIOT XKE OTTOTO, YTO BOJIHYIOTCS» — numieT Kora.

BakHbIM KpUTepHEeM TOTOBHOCTH INPOrpaMMbl K BBICTYNICHHIO SBISETCS HCUYE3HOBEHHE
OIYIIEHUs TeXHUYECKUX TpyAHocTedl. HemanoBakHoe 3Ha4YeHHE MMEET B CBSA3M C ATUM HalIUdHe
TEXHHUYECKUX PE3EPBOB: pe3epBa OETIIOCTH, pe3epBa BEIHOCINBOCTH, PE3€pBa CUIIBI U T.1.

JpyruM He MeHee Ba)KHbIM IIOKa3aTeleM KaK TEXHHUYECKOM, TaK M XYyAO0XKECTBEHHOU
TOTOBHOCTBIO TIPOTpaMMBI SBIISIETCA HMMIIPOBH3AI[MOHHAss CcBOOOna Hrpel. McmonHeHHe MoXkeT
CUYMUTATHCS XYJ0KECTBEHHO CO3PEBIINM JIMIIb IPU HATUYUH SMOLMOHANBHO-JIOTHUECKONH HenpephIB-
HOCTH, KOTJIa HE TEPSETCSA «HUTh COOBITHIT», HET CKYYHBIX MeCT (OeJbIX IATECH), BHUMaHNUE HUT/IE HE
YXOAUT HaZOAro B CTOPOHY.

VYcnex gocturaercs Tam, Te Bce TpU (QyHKINH NCUXHUKH - HHTEUIEKTYaIbHAS, SMOLIMOHAIbHAS
U JABHUTraTenbHas - AEHCTBYIOT COINIACOBAHHO, YCTyMas APYr APYry JOMUHHpPYIOLIEE MOJIOKEHHE, KaK
B XOpOIIeM KaMEpHOM aHcaMOIIe.

KonneprHast mporpamma He JOJDKHA OBITH CIMIIKOM «CBEXEH», KeJIaTelbHO HayMHATH e
n3y4daTh 3apaHee, YTOObI OHA ycmena «yjieuybcs». [lepBoHauanbHO XOPOIIO BEIYYHThH NMPOU3BEICHUE
B TOJIOBE, IIPOIEBAsi TOJIOCOM, oOpamias BHUMaHHE Ha (OpMy MOCTPOEHHs, YUCTOTY WHTOHAIWH,
TrapMOHUYECKHE U PUTMUYECKHE OCOOEHHOCTH. J[OMDKHO CIIOKHTBCS LENbHOE IIPECTaBlIEHHE,
KOTOpOE 3BYYHT B YIIaX - 3TO NOTOM IIOMOXET «BBUIE3TH» M3 CIIOKHBIX CHUTyanuil. «Pa3obpaTs»
MIPOU3BEICHHE HAa MEJKHE YacTH, TEXHHWYECKH pemas U mpopabaTeiBas BCe BO3HHKAIOIINE
CJIO)KHOCTH, HAUMHAs C CaMbIX MEJICHHBIX TeMNOB. HaunHate «cobupath» B Oosee KpyIHbIe KyCKH,
MOCTENEHHO MOJHMMAsl TeMIbl. TpyAHbIE MecTa MPOJOJKATh MPOYUYMBATH B MEUICHHOM TEMIIE.
Bbnmxe Kk BBICTYIIICHHIO HA4aTh «cOOMPATh) MPOU3BEACHHE - IPOUTPHIBATh OT Havaja A0 KOHIA B HE
OBbICTPBIX TeMIax. byyT BUAHBI HEOUETHI, KOTOPBIE HEOOXOANMO CHOBA «pa30oMpPaTh», «UHCTHTH)
U IOBOJUTB «J0 KOHIULIM.

Baxmneiiniee 3HaueHne B IEPHOJL TIOATOTOBKH K IyOJIMYHOMY BBICTYIIJIGHHIO UMEET OOBITphIBa-
HUE KOHILIEPTHOM HporpaMMbl. DTOT MpPUEM INCUXOJOTHUECKOH MOATOTOBKU IMpPEAIOiaraeT MaKCH-
MaJbHOE MPUOIIDKEHNE K CUTYAIlUH IIyOJIMIHOTO BRICTYIUICHNS. OOBIrphIBaHIE IPONU3BEICHHS HITH
IIpOTrpaMMBI HAJIO JIeTaTh Kak MOXKHO 6oJiee yacTo. DTO TOKHO MPOUCXOIUTH B JOOPOKETaTEIEHON
oOcTaHOBKE - Tepen cBoel ceMbeil, Mpy3psiMHU. [Ipu 3TOM ONSTH BBIIBATCS HEIOYETHI, KOTOPHIE
CHOBa HEOOXOAMMO TIIATENEHO TpopaboTaTh. YacTh NPOWTPHIBAHWI CIEAYyeT HCHOJHATH 0e3
CHJIOBOTO M 3MOIIOHAIBHOTO BJIOXKEHHUS CHI, Kak Obl MenuTupys. IIpu 3TOM akieHT nenmaercs Ha
NIPUBBIKAHUE K MaKCHUMAJIbHO TEXHHYECKOMY yHOOCTBY. [Ipyrylo 4acTb «HakKaTKH» HaJ0 WUIpaTh B
MOJIHYIO CHUILY, IPEACTABISAS OAHOBPEMEHHO MOMHBIN 3ai Mrojel, KaX/blii U3 KOTOPBIX MPUCTAIBHO
cMOTpUT Ha Bac. [Ipu 3TOM >KenaTesbHO 3apaHee BBISBUTH BO3MOXKHBIE HEYZOOCTBAa SMOIMOHAINb-
HOTO IUIaHAa M MBICIEHHO OoTpaboraTh MX. Bce 3TH mpuEMBI OTHOCATCS K TEXHMYECKOH CTOpOHE
paboThl. XOpOIIO BEIyYEHHOE NMPOU3BEICHUE, KOTOPOE YCIIENIO «YJIeUbCs» HE JOCTABISIET MPpolieM
IIPU BBICTYIIJICHUU, IPUAAET YBEPEHHOCTh UCTIOJIHEHUIO.
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CMBICTT PONICBOI TOATOTOBKH 3aKJIIOYAETCS B TOM, YTO HCIIOIHHTEIb, YPE3MEPHO BOIHYIO-
IIKHCS Mepesl OTBETCTBEHHBIM BBICTYIUIEHHEM, BOIIPEKH CBOEMY COCTOSIHHIO, HAUMHAET UI'PaTh POJIb
YeJI0BEeKa, KOTOPHII yBepeH B cebe. MoIogoMy My3BIKaHTy HY>KHO NPEICTaBUTh YBEPEHHOTO KOH-
LIEPTaHTA, Ha KOTOPOTO €My XOTENOCh OBl OBITH MOX0XKHM, C MAKCUMAIBHO BO3MOXKHOH ITOITHOTOM
MOCTAPATHCS BXKUTHCS B 3TOT 00pa3. [Ipu 3ToM BHYTpH HEMHUHYeMO OyJeT 0Opa3oBBIBATHCS HOBOE
MICUXWIECKOE COCTOSIHUE, B KOTOPOM IPe00IalafoiM Oy/IeT OLIYIEHNE YBEPEHHOCTH.

BriOupast Te WM WHBIE NPUEMBI NCHXOJIOTHYECKOI IMOJArOTOBKHM, HEOOXOIUMO YYUTHIBATH
HUHAMBUyaNbHble OCOOGHHOCTH INCHUXUKU NHaHucTa. Ho rmaBHoe — neno He TOJIBKO B 3HAHHUU
CEKPETOB YCIICIIHOTO BBICTYIUIEHHS. JIt000# My3BIKaHT JOJDKEH IIOMHHUTH O TOM, YTO Ha CICHE OH
00s13aH 3a0BITh O CTpaxe M BCE CBOM MBICIH HAIPaBUTh K OCMBICICHHUIO TOWH MY3BIKH, KOTOpas Oyner
HCXOAUTH M3-NI0J ero pyk. OH JOMKEH BBICTYNUTh MOCPEAHUKOM MEXIY KOMIIO3UTOPOM M CIIyIla-
tesieM. [lokasarte nydinee, Ha YTO OH criocoOeH. B KOHIlEe KOHIIOB, BBIIAIONINECS] MMAHUCTHI JJOCTH-
TaloT TAKOTO YPOBHsI, KOT/a, IO coBaM I eifHe, «posib cue3acT, M HaM OTKPBIBACTCS OJJHA MY3bIKa».

Kak 65! HE OBIJIO XOPOIIO BBIYy4EHO MPOM3BEICHUE, B HEM BCET/Ia MOXET OBITh HEBBIABIICHHAS
omnbKa, KOTOpasi MOXET HPOSBUTHCS BO BpeMsl IyONMYHOTO BHICTYIUICHHSA. OOBIYHO MY3BIKAHTHI
MIPOBEPSIIOT 3TO, HCIOJHSS BBIyYCHHBIC IPOM3BEICHUS, MEHSAS OOCTAaHOBKY M MY3bIKAJIbHBIC
WHCTPYMEHTHL. [IcHXOJIOTH B 3TOM ciydae TOBOPST O Te€HEpaIM3aliy HaBblka. OJHAKO MPHYMHA
TOTO, YTO Ha OJHOM WHCTPYMEHTE IOJydaeTcs KaueCTBEHHO, a Ha APYrOM — HET, HE TOJIBKO BO
BHEIIIHUX YCJIOBHSAX U 0OCTOSITEIbCTBAX, HO M B IPOYHOCTH BBIydeHHOro MaTepuana. B. U. Ilerpy-
LIMH NpejiaraeT HEKOTOPbIE MTPUEMBI JJIsl 0OHAPYKEHUSI BO3MOXKHBIX OLINOOK:

— IpOUrphIBaHME NMPOU3BEACHUSA B MEUICHHOM WM CpPEeJHEM TEeMIIe KpPEeNKHM TYyIIe C 3aBs3aH-

HBIMU TJ1a3aMU;

— Wrpac IoOMeXaMH U OTBIIEKAIOIKUMH (akTopamuy;
— Wrpa c IPOU3HECEHHEM IICHXOTPAaBMHUPYIOIIETO CJIOBA «OLIMOKa»;
— Wrpa B COCTOSIHUH JIETKOTO TOJIOBOKPYXXEHHUSI, IPEABAPUTEIFHO CETaB HECKOIBKO TTOBOPOTOB

BOKPYT CBOEH OCH;

— HWIpa IpH yYanleHHOM IyJbCe, PEIBapUTEIIbHO BBIIOIHUB IPBDKKK WM IpHuceaanust [4, c. 289].

BrisiBrIeHHBIE OIIMOKH 3aTeM JJOJDKHBI yCTPAHSTHCS TIIATEIBHBIM IPOUTPHIBAHIEM IIPOTPaMMBI
B MEUICHHOM TEMIIE.

OMOUMOHANBHBI KOMIIOHEHT ONTHMAJIFHOTO KOHI[EPTHOTO COCTOSTHHS CKJIAIBIBACTCS U3 OLIY-
IIEHUS YMOIMOHAIBHOTO TOJABEMA, OCHOBBIBAIOIIETOCS HA KEJaHWM MIpaTh JJIS APYTHX JIoAeH U
MIPUHOCHUTH UM PAJIOCTh CBOMM HCKYCCTBOM.

MpeIcnUTeNbHBIN (KOTHUTUBHBIN) KOMIIOHEHT ONTHMAJIbHOTO KOHIIEPTHOT'O COCTOSIHUS CKJIaIbI-
BaeTCsl M3 SICHOCTH M OBICTPOTHI MBIIUICHHS, CIOCOOHOCTH YETKO MPEACTABIATH IPOrpaMMy BBI-
MTOJTHSEMBIX UT'POBBIX JBHXECHUH I BOILUIONIAEMOTO XYA0KECTBEHHOTO 00pa3a. « OpUrnHaIbHOCTh
UCTIOTHUTENILCKOTO MOYepKa Xy0KHUKA POXKIaeTcs Ha 0a3e MPOJYKTHBHOCTH €ro BOOOPaXEHHS U
JIMYHOCTHBIX Ka4yecTB, MPUCYLIMX €ro MblIuIeHUI0» [2,c.192]. [lepeBoa nmporpammbl YMCTBEHHBIX
IpeJCTaBIeHUN B TEXHUUYECKUI ammapaT My3blKaHTa OCYHIECTBISETCS MPH IOMOIIM IeJIeHan-
PaBJIEHHON HCIOJIHUTENbCKON BOIM. BoseBoe coCcpefoTOUeHHE BHUMAHUS MO3BOJISIET MY3BIKAHTY
TIEPEHECTH BCE TO, YTO OBIJIO C/AENAaHO B YMCTBEHHOM IUIaHE B IPOLIECCE NPeIBAPUTEIbHOM PaboTHI,
BO BHEUIHWI IUIaH, TO €CTh II0Ka3aThb CBOIO paboTy ciymaTeiasM. YMEHHE COCpEeIOTOYMBATH
BHUMAaHHE W JUIMTENBHO YACP)KUBATh €0 Ha KaKOM-THOO OOBEKTE SABISACTCA TaKUM JK€ Ba’KHBIM
KOMIIOHEHTOM ONTHMAaJIbHOTO KOHIIEPTHOTO COCTOSTHHS, KaK M HoAepkanue pruzndeckoit GopMel 1
YMEHHE PEeryIupOBaTh YaCTOTy CEpPACYHBIX CoKpamieHHi. [103ToMy eXeIqHEBHBIE yIpaKHEHHS Ha
KOHIIEHTPAIIMIO BHUMAaHUS JOJDKHBI BXOJWUTH B IIPOTPaMMy MOATOTOBKH MY3bIKaHTA-HUCTIOHUTENS.

[Ipu nocTaTOYHO YACTHIX M PETYISAPHBIX BHICTYIUICHUAX OPTaHM3M aJalTHPYETCS K CIOKHOM
CUTyallUM, M YeJIOBEK CIPaBJIIeTCS] C BOJHEHHEM. Eciau mepepbiBBl MEXIy BBICTYIICHHAMU
JOCTHUTaroT 2-3 MecALEB, TO aAaNTallui HE IPOUCXOIUT.

BrIxozst Ha ClieHy M yXOZsl CO CLIEHBI, HUKOT/Ia HE HY>KHO TOPOIHUTHCs. UTOOBI MOHATH, KaK He
clegyeT MepeIBUTaThCs MO CLEHEe, JOCTATOYHO MPOCIAeIUTb, KaK Aep>KaTCs IPYyrue UCIIOJIHUTEIH.

CyiecTByeT HeManoe KOJIUYECTBO PEKOMEHAALUN K MOATOTOBKE BBICTYIIIEHUS OT MHOTUX
MefaroroB U ucnonHuteneil. OXBaTUTh BCe MpaBMIa MOBEICHUS HA CLIEHE HEBO3MOXHO B OIHOM
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pabote. I'maBHOE, YTO OTKEH MOHSITH MOJIOLON UCIIOIHUTEND: CLIEHNIECKOE BBICTYIIICHHE — 3TO HE
TOJIBKO HCTIBITAHWE HEPBHOM CHCTEMBI Ha NPOYHOCTH, HO M PAJOCTh OT OOLICHUS C ITyONMKOH,
TBOPYECKOE BJOXHOBEHHE M NMPOQECcCHOHANBHBIN pocT. UeM Ooublie BEIXOAWIID HA CIEHY — TEM
OoJIBIIIE MTOSABISIETCS YBEPEHHOCTH.

My3bIkaHTaM, MPHUJIEKHO 3aHMMAIOIIMMCS HA HHCTPYMEHTE, HO MCIBITBIBAIOIUM CTpax Mmepes
CUEHOH, A Mpe/ularal0 BHUMATEIbHO OTHECTHCh K CJIOBAM HEMeNKOro mucarens XX CTONeTUs
Ausopexta lleddepa: «Jloake B raBanu 6e3omnacHee, YeM B MOPE, HO OHA HE JUISl 3TOTO CTPOUIIACHY.

Kak Obl HM OBLIM BEJNWKH IICHXOJOTUYECKHE CJIOKHOCTU ITyOJIMYHOTO BBICTYIUICHUS, OHU
MOTYT OBITH C YCIIEXOM YCTpaHEHBI, €CIH HCIOJHHUTENb OYyIeT BIAJETh COOTBETCTBYIOLIMMH
IIpUEeMaMH U CIIOCO0aMu UX MPEOI0NCHHSI.

OnrtuManbHOE KOHIIEPTHOE COCTOSHME 4Yallle BCErO MPOSBIAETCS Y TeX YYEHUKOB, KOTOPBIE
00MafaloT  My3bIKaJIbHO-UCIIOJNHUTENbCKOM  omapeHHocThlO.  Mccnenoanust  JI.JI.Boukapea
00HapyX1iIM, 9YTO B OCHOBY 3TOT'O MOKA3aTEeNs BXOJAT TAKHE CIIOCOOHOCTH, KaK:

e My3BIKaJIbHO-NIEPLENTUBHAS — YMEHHE SMOLUOHATIBHO BOCIPHHUMATh U MEPEKHUBATH MY3bI-

KaJIbHOE MPOU3BECHHUE;

® DKCIIPECCHBHO-KOMMYHHKATHBHAS — BOCHPOM3BEACHHE 3aMbIClia B YCIOBHAX ITyOJIMYHOTO
BBICTYTIIICHHS;
e S3MOLMOHAJIBHO-PETYJIATUBHAS — YMEHUE YIIPaBJISITh CBOUMU 3Mouusamu [1,c.14].

Bonbioe HanpspkeHne BO BpeMsl IyOJIMYHOTO MCIOJHEHHS MCIBITHIBAIOT JIFO/IU, 00Jalarolie
MIOBBIIIEHHBIM YPOBHEM TPEBOKHOCTH. BBICOKas TPEBOXKHOCTh KakK 4yepTa JINYHOCTU XapaKTepu3y-
€TCSl CKJIOHHOCTBIO HCIIBITBIBATh B CJIOXKHBIX CUTYalUsX MYOJMYHOTO BBICTYIUICHHS ONACCHUS H
CTpaxH, CBA3aHHBIC C COLMAIBHBIMU TOCIIECTBUAMU ONACCHUS M CTPaXH, CBSI3aHHBIE C COIMATbHBI-
MU IIOCJIEACTBUSAMH yCII€Xa WM HeYAa4yH BBICTYIICHHS.

Takum 00pa3zoM, CBOM JIyqIINe Ka4eCTBa yYal[HICs IPOSBIIET B MOMEHT OTBETCTBEHHOTO ITy-
ONMYHOTO BBHICTYIUICHHMS, ITO9TOMY YPE3BBIYaiHO Ba)KHO COXPAHUTH K MOMEHTY BBICTYIIJICHHUS CBE-
KECTh OTHOLICHHUS K IPOU3BEICHUIO, KaKOil OBl HAlpsHKEHHOH M MPOJOJDKHTENFHONW HH Oblia
MIPEALIECTBYIOMAs padoTa. YUEeHHK UTPaeT B MPUCYTCTBUU ayIUTOPUH Ha APYTOM MHCTPYMEHTE, B
WHOM TIOMEILIEHUH, BCE ATO CO3IaeT HEOOBIYHOE, MPHUIIOAHATOE COCTOSIHHE TOJBKO B TOM CIydae,
eci OH CcBOOOJHO BJIAJIECT NMPOM3BEINECHHUEM W WTPAET €ro C YIOBOJBCTBHEM. I MOCTHIXKEHHS
ycrexa BO BpeMs IyOJMYHOTO BBICTYIICHHS MY3BIKAHTY HEOOXOIMMO YMETh NMPHUBOAMUTH CeOs B
ONTHMAJIbHOE KOHLIEPTHOE COCTOSHHE, KOTOPOE MMEET TPU KOMIIOHEHTa — (PU3MUEecKHid, SMOIHO-
HQJIBHBIA M MBICTUTENbHBIN. KaXablii M3 3THX KOMIIOHEHTOB HYXJAeTcs B IieJIEHAIpPaBICHHON
TPEHUPOBKE COOTBETCTBYIOIIUX ACHCTBUMN.

[TyOGnuuHBIM BBICTYTUICHHEM 3aBepIlaeTcs JJisi y4eHHKa padoTa Hall My3bIKaJIbHBIM IPOHU3BE-
neHueM. Jns ydeHuKa, HO He JJIS IperojaBaTesis. BrICTymiieHns yyammxcst JaloT IpenogaBaTenio
MUILY JUI Pa3yMUid, CAMOTIPOBEPKH, AJISl aHAIK3a ITyTH Pa3BUTHSI KAXKAOTO YUEHUKA.

PaboTra mmaHWCTa HE OrpaHWYMBACTCS TOJIBKO YNPAXKHEHUAMH 3a posuieM. «YemoBek —
XOPOIIMH MY3BIKAHT HE TOJIBKO OT TOTO, YTO OH MY3BIKAlIbHO OJApeH, HO U IMOTOMY, YTO €ro
BHYTPEHHHUI MUp Oorat u uHTEpecen», - roBopui C. Peiinbepr.

Hcnonaurens 9acTo 3a0bIBaeT Ty UCTHHY, YTO KAKOB YEJIOBEK, TAKOBHI €ro jena. My3bIKaHT-
UCIIOJTHUTEIb JIOJDKEH OTOPOCHTH CBOM CIA0OCTH M YCTPEMHTCS K TOMY, YTOOBI HalTH CBS3b C
kommno3uTopoM. Kak OB XOpOIIO HWCHOJNHWTENF HH OBJAAET MAacCTepPCTBOM, €CIIH CaM OH
HE3HAYNTENFHBIN YEIOBEK M My HeUero cKas3aTh CIYIIATeNo, €ro Bo3IeicTBHE OyIeT HUYTOXKHO.

[TuaHuCT MOKEH BCIO CBOIO pabOTy MOCTaBUTH O] TBOPUYECKUH KOHTPOJIb. He Tonmbko paboTy
HaJ| TEXHUKOH, 3BYKOM, CTHJIEM, HO W paboTy Haj BialeHueM co0oii, paboToi Hax Bepoil B CBOU
CHIIBI.
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OCOBEHHOCTH INIOJBOPA PEIIEPTYAPA
JIJISI KOHIEPTHOM NJEATEJABHOCTUA AHCAMBJISI CKPUITAYEM
PECULIARITIES OF SELECTION THE REPERTOIRE
FOR THE CONCERT ACTIVITY ENSEMBLE OF VIOLINISTS

Natalia Grigorevski, Violin teacher,
George Enescu Music school, Balti Moldova

Abstract. This article regards of the main problems which arise during the school activity over plays
destinated to the concert repertoire for pupils of different ages in a musical school. In the presence of wide
europian and soviet clasic repertoire it is noticed a shortage of Moldavan national repertoire for violinist bands.
Special interest arises during practice concert repertoire for the pupils with various qualification levels. Some of
the artistic-technical difficulties that appear during this activity have been included in special collection of plays
written by some Moldovan composers as: O. Negruza, E. Koka, S. Ciuheriy, E. Dogha, in transcription of
Nataly Grigorevski, violin teacher.

Keywords: violin ensemble, Moldovan composers, shifting, creation, collective music-making, concert
repertoire, work with performers.

Pe3iome. B craTtbe paccMaTpUBArOTCs OCHOBHBIE BONPOCHI, BOZHUKAIOIIUE B X0/¢ YIeOHOH paOOTHl Hax
MmbecaMi KOHIIEPTHOTO pemnepTyapa M pa3sHoBo3pacTHOro aHcam6Oins ckpumaueit B JAMII. Ilpu Hammuuu
00mHPHOTO aHCaMOJIEBOTO perepTyapa 3ama HOEeBPOIEHCKON M COBETCKON KIACCHKH OCOOEHHO OCTPO OIIyIIa-
€TCsl HeXBaTKa MOJIJABCKOTO HALIMOHAIBHOTO penepTyapa Il MIKOJBHBIX aHcaMOiel ckpumnaueii. OcoOblit nH-
Tepec BO3HHUKACT MPHU MPAKTHYCCKOM OCBOCHUHM KOHIICPTHOTO aHCAMOJIEBOTO perepTyapa ¢ yYalluMHCs pas-
JIMYHOH CTENEeHH IoArOTOBJICHHOCTH. B xonTekcte pa60TI:I HaJd XYHOKECTBECHHO - TEXHUYCCKUMU CJIOKHOCTSMU
paccMaTpuBaOTCs BbINYIICHHBIE OTACIbHBIM C60pHI/IKOM U NPpUBOAUMBIE B }laHHbIﬁ CTaTbhC INbEChI MOJITABCKHUX
xomnosutopos: O.Herpynu, E.Koku, C.Yyxpus, E.Jlorm B Tpanckpunuun Haraneun I'puropesckoi,
MpernoJaBaTelisi HIPhl Ha CKPUIIKE B MY3bIKaIBHOI mikosne nMeHu k. OHecky, benbier, Monnosa.

KiaroueBble ciioBa: CKpHHI/I‘IHLIﬁ chaM6HI>, MOJIJABCKHUE KOMITIO3UTOPHI, MEPEIOKEHUE, TBOPYECTBO,
KOJUIEKTUBHOE MY3HWIIMPOBAHUE, KOHIIEPTHBIH perepTyap, padoTa ¢ UCTIOIHUTEISIMH.

Bgeoenue. KonnextrBHbie ()OPMbI My3ULIUPOBaHKS OPUEHTHPOBAHbI HA (POPMUPOBAHUE OCHOB
HCIIOJTHUTENILCKOI'0 MacTepCTBa FOHOTO CKpHIada. B JaHHOM OTHOIIEHWH WX 3HA4YEHUE TPYIHO
MepeonieHuTh. MHOTHE KpyHHBIe meaaroru npouutoro (cpenu Hux — JI.C. Ayap, I1.C.Cromstpckuit)
CYHTAIN CBOMM IPO(ECCHOHAIBFHBIM JIOITOM HE TOJHKO BECTH 3aHATHS B MHIWBUAYaIFHOM Kiacce,
HO ¥ BOCITUTHIBATh CKpHUIIaUueii, pYKOBOIS BCEMH BUAAMH aHCAMOJICBOTO U OPKECTPOBOTO MY3HUIHPO-
BaHMs y4eHUKOB [2]. TpaaulMOHHO CYyIIECTBYET HECKOJBKO BHIOB TBOPHYECKON KOJJICKTUBHOM
OpTraHW3allUy CKpPHUITade B paMKax OMHOM MIKOJBI. DTO BCEBO3MOXKHBIC JYITHI, TPHO, KBAPTETHI,
aHcamOim ¢ y4yactueM (QOpTenHaHo, OPKECTpP HApPOIHBIX MHCTPYMEHTOB — MOJJIABCKHH Tapad,
OOIIECIKONMBHBIN YHUCOH CKpumauedl W np. B nmaHHO# cratbe pedsr moiaér o pabore pasHo-
BO3pACTHOTO aHCAMOJIS B KJIACCE OJHOTO MeIarora.

B cBoeii moBceHEeBHOW paboTe Meaaror CKpUIMUYHOTO Kiacca, OObEIUHSIONIUN BCEX CBOMX
YUEHHKOB B aHCAMOJIb, pYKOBOJACTBYETCS CICAYIOIINMH NPUHIIUIIAMH:

e TPUHIMII OCTOSHHOTO COYETAHMSI MHIUBHUYAlIbHBIX 1 KOJUIEKTHBHBIX 3aHSITHI;

e IIPUHIIMI B3aNMOCBSI3M Pa3BUTHS COJIBHOTO M aHCaMOJIEBO-OPKECTPOBOTO MaCTEPCTBA CKPHUITAYa;

e TPHUHLMUII COXPAaHEHWUS W Pa3BUTHSA WHAWBUIYAIBHOCTH HWCIIOJIHUTENSI B KOJJIEKTHBHOM
MY3bIKaJIbHOM TBOPYECTBE;

¢ TPUHLMI IPEEMCTBEHHOCTH.

B orimume ot 0coOeHHOCTEH paboThl ¢ OOIICIIKOIFHBIM aHCAaMOIeM CKpHUITadei, 00'beIUHSIO-
MM JIeTel BceX Iefaroros, paboTa pyKOBOAMTENS aHCaMOJIsi CBOEro Kilacca MMEET HEKOTOpbIe
NIpUBJIEKaTeNbHbIe 0ocobeHHocTH. [locieaHue 3aKit04aloTcs B €AUHCTBE METOI0B IIPUBUTHUS IOHOMY
CKpHIIady OCHOB HCIIOJHUTEIHCKON KYIBTYPHl U MAacTEpCTBA, MPOSBISEMBIC BO BCEX BHIAX HHIU-
BHIyaJIbHBIX (CHEIHAIBHOCTD), TPYIIOBBIX (JAY3THI, TPHO) W KOJUIEKTHBHBIX 3aHATHH (aHcamOib
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KJlacca) ¢ IMepBOro Kiacca mKoiyibl. Bens, mo cimoBam J[.®. Ofictpaxa, (yHIaMEHT CKpuIlada —
MY3bIKaJIbHAsl OCHOBA — «3aKJIaAbIBACTCSA B HAYAJIbHOM OOYYEHHH, IIPOBOJMMOM C JTOJDKHBIM BKYCOM
U CTPOTOCTHIO, O€3 mocmentHocTd » [3, ctp. 12].

Pabora ¢ pa3HOBO3pacTHEIM aHCaMOJIeM B paMKax OJHOTO Kjacca I03BOJISET MeAarory ObICT-
pee HaIaaAWTh W ONTUMH3HPOBATH COJEP)KATENbHBIE M MPO(ECCHOHAIBHBIE CBS3H MEXIY BCEMH
BU/IAMH JIESTENBHOCTH M 00ecnednTs B paboTe MPUHOWI HPEEeMCTBEHHOCTH. J{aHHBIM NPHUHIWII
371eCh 3aKJII0YAETCS B BOSMOYKHOCTH MPOCIIEIUTD IBOJIIOIHIO TPO(ECCHOHANBHBIX HABBIKOB KXKI0TO
y4eHHKa, HaOMo/as ero pa3BUTHE Kak B IEJIOM, TaK M B paMKaxX OTAEIBHO B3STOM NMbEChl (AaKKOM-
MIAHEMEHT — TIO/ITOJIOCOK - €0J10). I10CTOsIHHOE TIOBTOPEHKE penepTyapa, KIOBBIIICHHE) M0 NapTHUsIM
CO31aéT U1 YYCHUKA COBEPILICHHO HOBBIM MY3BIKAJIbHO-XYJIO0XKECTBEHHBI KOHTEKCT, M 3HAKOMas
MYy3bIKa Bocco3/1aéTcs yxke 0ojiee COBEpIICHHBIMUA TEXHUYECKUMHU CpelicTBaMU. B cBoeil pabore Mbl
cTapaeMcsl B 3TOM OTHOIIEHHM Ipuaep:kuBaThcs ycTaHoBOK b. JI. SIBopckoro: «Bcex 3acTaBnsTh
UTpath BCE HAM3YCTh H [...] IPOBEPSTH BECh PEHEPTyap ¢ HaYana IIKOJbI — yBUIWUTE, Kakue OyayT
pe3ynbTarthl ...» [4, ctp. 531].

Ocoodennocmu noooopa penepmyapa 013 pa3Ho803pPACMHO20 ancamona. bBorvuiue mpebosa-
Hus yace 6 camom Hauanre. (JI.M. Ietimaun). YpoBeHb MpOoECCHOHATI3MA YIACTHIUKOB JETCKOTO
aHcaMmOIs, eme B HEJOCTaTOYHOW Mepe BIAJCIOIINX XYH0)KECTBEHHO-BBIPA3UTEIFHBIMA M TEXHHU-
YECKUMH CPEJICTBAMH aHCaMOJIEBOH HIPBI, 0OYCIOBIMBAET OCOOCHHOCTH pabOTHI IpEnoaBaTes,
penepTyapHbsle Touckd. OCHOBHBIMM MpHHIMIAMU IIpH TMOoAOOpe pemepryapa A PpasHo-
BO3PACTHOT'O aHCAMOJIS SIBJISIOTCS CIEAYIOLIHE:

= JlpuHuun aocrymHocTH. Penepryap aHcamOusi ckpumnadeld He IOJDKEH M0 TPYAHOCTH OBITh
CJIO’KHEE MbeC, U3Y4aeMBbIX B KJIacce IO CIeNNalIbHOCTH.

= JIpuHUMI KpeaTWBHOCTH. Penepryap HOIKEH CHOCOOCTBOBATH PAa3BUTHIO TBOPYECKOTO BO-
oOpakeHHs yYeHHKOB. Jlisi 3TOro B MpOrpamMMmy BKIIOYAIOTCA IIbECHl INPOTPAMMHOTO
XapakTepa, ’KaHPOBBIE 3aPHUCOBKH.

» JIpuHIMN y4éTa KOJIMYECTBA M YPOBHS TEXHUUYECKOH IMOJIrOTOBKH YYCHHKOB — YYaCTHHKOB
aHcaMOJIs.

= JIpuHUMO U3YyYEHUS] MY3bIKaJIbHOTO MaTepualia “oT IPOCTOro K CIOKHOMY .

= [IpuHIMn pasHooOpasusi Mbec B pemepryape ¢ 00s3aTeNbHBIM BKJIIOYEHHEM HAaIMOHAJIBHOM
HapOHOU U MPOoECCUOHATIBHONW MY3BIKH.

= [IpuHIMn pa3sHOHANpPaBIEHHOCTH: BBIOOp pemnepTyapa A pa3IUYHbIX IIeJIeH, BKIIIOYArOIINX
MEPCIEKTHBY AATbHEHIINX KOHIIEPTHBIX BBICTYIICHUH.

Heo6x00umocns nOnOIHEHUA KOHUEPMHO20 PEnepmyapro2o cnucka. Hcnoanenue apmucma
neped nyonuKkou uiu neped OmoerbHbIMU TUYAMU He 0OHO U MO Jce, 0a U CAM OH CMAHOBUMCS
unvim. Ilpexpachulil, apKo oceewénublil 3a, baeck ceevell, HapsaoHoe codpanue — 8cé IMo NOOHUMA-
em Hacmpoenue, Kak ucnoanumens, mak u cayuwamenei. (P. [llyman). PenepTyap 1uis I0HBIX CKpH-
nadeil ocTaToyHo pasHooOpaszeH. B Hero BXxonsaT oOpasisl KaccH4ecKod M HapOJHOW MY3BIKH, a
TaKKe Pa3INYHBIC TIEPETOKEHHS MY3bIKH K MYJIbTHIUIMKAIIMOHHBIM M XY/I0KECTBEHHBIM (pHIIbMaM 1
T.1I. B cBsI3U ¢ BCE BO3pacTalonMM UHTEPECOM K aHCaMOJIEeBOMY MY3UIIMPOBAHHUIO B TIOCIIEIHEE Bpe-
MsI, OLIYIIAETCs HEXBAaTKa BCEBO3MOXHBIX IEPEJIOKEHHWH M TPAHCKPUIIMH Uil KOJJIEKTUBHOTO
ucnionHeHust. OcoOEHHO 3TO KacaeTcsi MOJIIABCKOTO HAIMOHAIBHOTO PEernepTyapa, pedb 0 KOTOPOM
MOWAET HECKOJBKO 1mo3xke. Heo0XoanMOoCTh TOCTOSHHOTO MOMIOTHEHNST KOHIIEPTHOTO aHCaMOJIeBOTO
penepTyapa ISl pa3sHOBO3PACTHOTO aHCAMOA CKpWIlaueld MMEeT HECKOJIBKO MPHUYHH OOIIero H
OTIMYUTENHHOTO IIaHa. K TakuM npuYrHaM MOYKHO OTHECTH:

®  «TEKYYeCThb», HEIIOCTOSTHCTBO COCTaBa MCIIOJHUTENEH TO/T OT TO/1a;

® POCT HCIOJTHHUTENHCKOTO MaCTePCTBA YUACTHUKOB,

e BO3MOXXHOCTH y4acTHs B TEMaTHYECKMX MEpONpHUATHSAX (Bedepax, KOHILEpTax, KOHKypcax,
(ecTUBAISIX) PA3IMYHON CTHIIEBOH HAIIPABIEHHOCTH;

* «MOOWJIBHOCTBY», COCTaBa HCIOJHHUTENEH M COCTOSHHE IIEPMAaHEHTHOH T'OTOBHOCTH IS
ydacTHs B TBOPYECKOH >XH3HM HIKOJBI (B3aMMO3aMEHSAEMOCTh YUYEHHKOB U BO3MOXKHOCTb
00BEMHATHCS. B Pa3HbIEe IPYIIIBI, HAUMHAS C JYITOB, UMESI B PEIEpPTyape Mbechl pa3iIn4HON
CTETICHHU CIIOXKHOCTH U Pa3sHOOOpa3HbIe 110 COJICPIKaHHIO);
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e BOCIHUTAHME 3CTPaJOW, T.€. CO3lIaHHWE YCIOBHM YacTOM CIEHHUYECKON CHUTyallud B >XKU3HHU
Ka)XXJJOTO YYCHHKA, 9TO CIIOCOOCTBYET BBIPAOOTKE HOPM CIIEHHUYECKOTO IOBEICHHMS, PUBBIYKH
KOHIIEPTHOTO BBICTYIUICHHUS, PAJIOCTH OOIIEHUS C 3aJI0M;

e TIPOIIAraHja (KUBOT0» 3BYKa aKaJEMHUYECKON MY3BIKH.

Takum 00pa3oM, MOMOJIHEHHE PENEPTYapHOTo, B T.4. U KOHLEPTHOTO CIIMCKA MPOAUKTOBAHO
CaMHMH YCJIOBHSIMH CYIIECTBOBAHUS aHCAMOJIsl, MEHSAIOIINMICS MOTPEOHOCTSIMU €r0 yJacTHUKOB U
3aJjauaMu Nearora.

Ponb pykoeooumensn ancamons ¢ cmpyHHom Kiacce. PykoBoauTenb aHCamOJIs, KaK, BIPO-
4yeM, U JIF000ro KOJJIEKTUBA, JOJDKEH 00JIalaTh IEJIbIM PSJOM KadecTB, CIIOCOOCTBYIONIMX MPOLBE-
TaHMIO CBOETO ,,ieTHIIa”. B paboTe TpedyeTcst TaKT M ONBIT, HHIAMBHYAIBHBIH MTOAX0/ K KOXKIOMY
YYEHUKY codeTraercsi ¢ TBEpIOW BoyeH M TpeOOBAaTEIBHOCTHIO K KayeCTBY IOArOTOBKH. Ilemaror
C03/1a€T Ha PENEeTULUSIX COCTOSIHUE TBOPUYECKOT0 MOABEMA, TBOPUECKOTO OTHOIIEHHS K UCIIOJHEHUIO
U TPaKTOBKE WIPAacMOH MbeChl. B 3TOM eMy momoraer TeMIlepaMEHT, YMEHHE 3aHHTEpPECOBATH,
YBJICYb HCIHOJHHUTENEH, B T.4. COOCTBEHHBIM NPHMEpPOM. PykoBomutens Bcerza MOMHHUT, 9TO aH-
caMOJIb — 3TO MIKOJIBHBII KOJJIEKTUB yJalIuXcs, KOJUIEKTHB JKUBBIX JIOJEH, U Y KaX0r0 CBOS IICH-
xousiorust. BeipaboTaTh KOJUIEKTHBHOE MY3BIKAJIBHOE CO3HAHUE - OTBETCTBEHHOE M HEINIETKOE JIENO.
PerynupoBaHue B3anMOOTHOIIEHHH BHYTPH KOJUIEKTHBA TAaKKE JIEKHT Ha IUIEYaX PyKOBOIHTEIS.
Ilemaror mocTOsIHHO 3a00THTCSI 00 yCTaHOBJICHHM HE()OpMalbHBIX OTHOIICHWH BHYTPH aHCaMmOIs,
rJie KaXAblH CTPEMUTCS KUTh HE TOJIBKO CBOMMH YYBCTBaMH, HO U YyBCTBAaMH CBOETO TOBApHIIA.
YMeHHe U jKeNaHue NeJarora yBUICTh B UTPaloIeM peOeHKe He TOJIBKO MY3bIKaHTa, HO M YelloBeKa
- 106poro, CMeNoro, OT3bIBUUBOTO, OCTPOYMHOTO, IIEAPOrO - BO MHOI'OM IIOMOXET B CIUIOYEHHHU
KOJUICKTHBA, B CO3J]aHUM XOpoLIel TOBapHIlECKoW, padoueil oOcraHOBKU. Torma peneTurroHHAas
paboTa craHeT HpuMepoM OOpPa3LOBOIO ypoKa C B3J€TaMU BAOXHOBEHHMS U apPTUCTHUYECKOIO
TBOPUYECKOTO BOJIHEHHUs. 3Has TBOpYECKUE, YeJOBeUeCKHe OCOOCHHOCTH IpYr JIpyra, 3Has XyJo-
KECTBEHHBII B3JIET CBOETO PyKOBOIMTENS, aHCAMOJIb CTAHOBHUTCSI OY€Hb OT3BIBUMBBIM KOJIIEKTHBOM
10 CBOEMY 5MOLMOHAJIBHOMY HAcTporo. Tarkke O4eHb BaKEH B PENCTHIMOHHOW paboTe MOMEHT
MOKa3a Ha MHCTPYMEHTE JII0OOT0 3Mn307a COYMHEHMs. [103TOMYy pyKOBOIMTEINIO Bcerna HeoOxo-
MO OBITh B OTJIMYHON HCIIONHUTENBCKOH Gopme. OHO 13 HEOOXOJMMBIX KauecTB B €ro pabore —
9TO My3bIKaJIbHAS aMATh, CIIOCOOHOCTB 3aIIOMHMHATh M PACIO3HABATh 3BYKH, CIIBIIIATH OOJIbBIIE, YeM
yuacTHUKH aHcamOusi. Ilemaror, Bemymmii kiacc aHcamOIIs, JOJDKEH XOpOIIO 3HATh TAPMOHHUIO U
noJu(OHUI0, MPU HEOOXOAUMOCTH yMETh OPKECTPOBaTh MAPTUTYPY, YMETh JIONMHUCATh K Ibece
AKKOMITAHUPYIOIIHE T0JI0ca U B JOCTATOYHOH Mepe BIIaIeTh POPTENHAHO.

Mecmo aemopckux o6padomox pykoeooumens 6 penepmyape ancamons. 3auHTEPECOBAH-
HBIH, YBJICUEHHBIH )KU3HBIO KOJUIEKTHBA IEAror HUKOTJa He OrPaHUYUBAETCS UMEIOIUMCS perep-
TyapoM. CTpeMsiCh BCEMU CBOMMH CHJIaMH HE JIONYCTUTh MHEPTHOCTb, PyTHHY M OIHOOOpasue B
paboTe aHcamOis, PYKOBOIWTENb YacTO CaM BHOCHT JOTOJHUTEIbHBIE TojJOca B HMEIOILIHEcs
MIAPTUTYPBI, a TaKXKe CO3JaéT cOOCTBEHHbIE 0OPAOOTKH M MEPENoKeHHUs Pa3IMYHBIX Ibec. Pe3yrb-
TAaTOM MHOTOJICTHETO TPYZa B CO3/IaHMM KOHIIEPTHOTO PEelepTyapa CKPHITMYHOTO Kilacca SIBISIETCS
aBTOpCKast pabora HaJl cOopHUKOM «Azi e zi de sarbatoare» («[Ipa3gHuUUHBIN AeHB») IS aHCAMOIIS
CKpUnaueil u opTenuaHo, neppas TeTpaap Kotoporo yBuuena ceet B 2015 roay [1]. B cGopHuk
BOIIUIM NbeCchl MoaaaBckux kommno3utopoB E. Koku, E. loru, O. Herpyuu, C. Uyxpus, 3.Tkau, a
TaK)ke OpPUTMHAIbHBIC ABTOPCKHME OOpaOOTKM HAPOAHBIX MEJOAWH, TpeJHa3HauYeHHbIE JUIs
pa3HOBO3pacTHOTO aHcaMmOIa ckpunadeil. Bee mpechl mpomnnmm anpoOanuio B MpakTUKE aBTOpa Ha
6a3e aHCaMOIIs Kiacca, MPOBEPEHBI CIICHOH 1 IIOOMMBI YIeHHUKAMH U CITyIIaTEISIMH.

Ocobennocmu pabomuvl HAO XYOOICECMEEHHBIMU U MEXHUUECKUMU 3a0a4amu Hbec
coopnuxa «Azi e zi de sdrbdtoareyn. IIbecsl COOpHUKA B TEXHUYECKOM M XYJOXKECTBEHHOM TUIAHE
nocTymHel yyamumces 1-4 kmaccoB JJMIII B kadecTBe MaTeprana JJis YTEHHUS C JIFCTA, KakK AY3T C
TIeJIaroroM B KJlacce MO CHEeNHaTbHOCTH U B JIONIOJHEHHE K KOHIIEPTHOMY perepryapy. OcoOHIKOM
CTOSIT JIMIIB JIBE IIECHI: 3TO NepenoxeHue poprenuaHHoi mbeckl 3. Tkau «Zi de sarbatoare» u obpa-
6otka «O melodie lirica» C. Uyxpus, OTIHYAIONIMECS] ONPEACIEHHBIMU CIOXKHOCTSIMU B MCIOJHE-
HUM ¥ COOTBETCTBYIOIIME YPOBHIO CTAPILIMX KJIAcCOB. B HEKOTOPHIX mbecax opTenuaHHOE CONpO-
BOJK/IEHHE a/IallTUPOBAHO ISl MCIIOJIHEHUS CHIIaMH ydaluxcsi-nmuanucroB. CrenoBaressHo, chepa
UCIIONIb30BaHMs COOPHMKA paciupsieTcst (4TEHUE C JIMCTa, aKKOMIAHEMEHT).

243



OcobenHocTr pabOTHI HAJl TThbecaMHl COOPHUKA B Kilacce aHCamOJIsl TPOJAUKTOBAHBI HEOOXOIH-
MOCTBIO KaKk MOXKHO OoJiee MOJHO OTPasUTh XapaKTEpHBIC JIaIOBbIe, WHTOHAIIMOHHBIE M METPO-
pUTMHYECKHEe OOOPOTHI MOJIABCKOW HAIIMOHANBHON MY3BIKH, NMPHUAAIONINE el YepThl CaMOOBIT-
HOcTH. VI3 JaHHOTO MOJIOKEHHS CIEAYET CPa3y HECKOIBKO HAIIPABICHUHA paOOTHI C YICHUKAMHU:

e paboTa HaJx TOHKOW MHTOHALWEH 3a0CTPEHHBIX TATOTEHUH B JaJOBOI OpraHM3alllil MOJIJAaBC-
KO HapOJHOM MY3BIKH;

e 0co00c BHHMaHHUE K PUTMY U MeTpy (paboTa Hal pa3sTUYHBIMU BHIAMH MyHKTHPHOTO PUTMA,
TPHUOJISIMU, CHHKOTIAMH, XapaKTEPHBIMU OCTUHATHBIMU (PUTYPaMU MOJITABCKUAX HAIIMOHATBHBIX
TaHIIEB — XOPBI, CHIPOBI, O3TYTHI);

e 0TpabOTKa MeEIM3MATUKU (Tpeneil, MOPICHTOB, (OPILIATOB) — CBOCOOpPA3HOW «BH3UTHOM
KapTOYKIY MOJITABCKOW MEJIOTUH.

B cBs13u ¢ BKJIFOUCHHEM B aHCAMOJIb YYaIUXCs Pa3HBIX KJIACCOB 0CO00 BHUMATEIBHOTO OTHO-
IICHUS TPEOYIOT caMble MaJIeHbKHE YICHUKH. Bes HAUMHAIONII CKPHIIad, ONaaas B YCIOBHS yKe
c(hOpMHUPOBABIIETOCS UTPAIOIETO KOJUIEKTHBA, BBIHYKACH OBICTPO TOCTHTAaTh HA MPAKTHKE MHOTHE
TOHKOCTH OJTHOBPEMECHHOM UTPHI.

Kpome TOro, B KOJJICKTHBE KaXKABIH YUAIIHHCS TOJDKEH COTIIACOBATh CBOM HCIOJTHUTEIBCKUE
3aMBICTIBI ¢ MY3BIKAJFHBIMH 3aMBICIIAMH OCTAJbHBIX YIaCTHHKOB aHCAMOISA. 311eCh HOJDKHBI OBITh
peIIeHB! 3a1a9i KOJUICKTHBHOM AWMHAMUKH, IITPUXOB, AllIUIAKATYPHI, PacIpeIeIieHHe CMBIUKa, CHM-
METPUYHOM apTUKYJSAIUHU B PUTMHUYECKON TpENH, €IUHOTO KOJUIEKTHBHOTO BUOPATO C OAMHAKOBOMH
aAMIUIUTYA0H KOJeOaHusl, ChIIPAHHOCTH, YMEHHs INPU HEOOXOAMMOCTH T'MOKO IepeiaTh IPyromMy
roJI0CY MEJIOJUYCCKYO JTHHHUIO (WK TEPSHITh MEJIOIHUI0), TIEPCKIIIOUUTECS ¢ (YHKIIMU COJIUCTA Ha
aKKOMITaHEMEHT ¥ Hao00poT. Bripa®oTka eAMHONM TPAKTOBKH, CTHIISA U BCEX APYTHX MEPEUHCICHHBIX
3JICMCHTOB OTHKOAb HE O3HAYACT 3aTyHIeBI)IBaHI/I}I Xy[[O)KeCTBeHHOﬁ I/IHZ[I/IBI/II[yaJ'II)HOCTI/I TOIO HUJIU
JPYToTo HWCIIONHUTENS aHcaMOisa. B mpormecce aHcaMOiieBoit paboThl PYKOBOIHUTEIIO HEOOXOIIMMO
JIOOHTHCS TaK HAa3bIBAEMOM "KOJUIEKTUBHON XYI0’KECTBCHHOW WHINBUAYAIEHOCTH' .

B 3akimioueHHuH X04YeTCsS OTMETHTD, YTO HAII OMBIT pabOTHl B CKPUITMYHOM KJIacCe MPUTOAUTCS
KoJIeTaM B TOJ00pe KOHIIEPTHOTO aHCaMOJIEBOTO perepTyapa W CTaHeT CTUMYJIOM IS paboTHI ¢
aHcaMOlleM Kilacca Ul HAYMHAMOIIUX IIeJaroroB. Bemp oOpamieHHe K MY3BIKE MOIIABCKHX
KOMIIO3UTOPOB U, OCOOCHHO — K €€ (OIBKIOPHBIM 00pa3liaM MO3BOJISIET COXPAHUTE M IPHYMHOXHTH
60I‘aTeﬁIHyIO COKpOBI/II_[IHI/IHy HAIlMOHAJIbHBIX MCHOL[I/Iﬁ n HpI/IBI/ITI) JCTIAM J'IIO6OBI) u yBa)I(eHI/Ie K
KyJbTYpe poAHOro kpas. Kpome Toro, MonnaBckasi HallMOHAIbHAsE My3blKa — sIpKasi, CaMOOBITHAS,
OpI‘aHI/I‘IHO BIIMTAaBIIAA B ce6;1 pI/ITMI)I U HMHTOHAIIUN HOFpaHI/I‘IHI)IX KyJ'H:Typ — BCEraga HaxoauT
OTKJIMK B cepJillax CiyliaTesneil.
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