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Rezumat: Articolul este o ilustrare a modului in care poate fi aplicatd triada didactica lectura-comprehensiune-
interpretare pentru formarea competentelor corespunzatoare in cadrul predarii poeziei Shakespeare de Marin Sorescu.
Obiectivul esential al demonstratiei este acela de a mobiliza de o asemenea maniera resursele receptarii incit actul de
predare-invatare-evaluare sa culmineze in manifestarile de tip creativ ale elevilor.
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Abstract: The article illustrates how the didactic triad reading-comprehension-interpretation can be applied to
develop these competences while teaching Shakespeare by Marin Sorescu. The essential aim of the demonstration is to
mobilize reception resources in such a manner as to make the act of teaching-learning-assessing culminate in students’
creative manifestations.

Keywords: reading, comprehension, interpretation, reading competences, writing competences, interpretative
questions, ludic rewriting.

Beneficiar, in ultimii ani, al unei oferte bibliografice tot mai bogate, profesorul modern de limba si
literatura romana urmeaza preponderent acele demersuri care fac din elev un agent activ al invatarii,
incurajindu-1 sa-si insuseasca ideea ca lectura si comprehensiunea sint, in esenta, preconditii ale actului
de interpretare. Iata de ce, odatd cu impunerea teoriei re-lecturii, profesorul incearca sa creeze un aseme-
nea climat de receptare incit, dincolo de pledoaria sa cotidiana pentru competente, valori si atitudini, sa
obtind, pe de o parte, sensibilizarea reald a reactiilor empatice ale elevului, iar, pe de altd parte, instalarea
cit mai sigurd a constiintei unitatii sistemice a operei literare. Demonstrindu-i elevului ca re-lectura
intretine tensiunea dialogului dintre text si cititor, profesorul il va face sa o utilizeze ca pe o strategie
progresiva de invaluire a textului intru descoperirea elementelor constitutive ale acestuia. Idee subliniata
si de Nicolae Manolescu: ,,poezia face apel la micro-structurile limbii ca la un material cu ajutorul caruia
isi construieste macro-structura sa proprie” [Manolescu 1987: 19].

Aplicind triada didactica lectura-comprehensiune-interpretare, profesorul mizeaza pe diverse
actiuni, procese, operatii etc.: experienta de receptare, motivarea unor elemente lexicale, morfologice sau
sintactice, descoperirea — ghidata sau accidentala — a unor semnificatii, explicarea sau justificarea unor
reactii, articularea functiei poetice a unei sau altei categorii gramaticale, lansarea de ipoteze sau focaliza-
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rea atentiei asupra unor elemente de teorie literara, explorarea semnificatiei primei lecturi, descoperirea
de sine prin asumarea efectelor sensibilitatii poetice, stimularea creativitatii etc.

Valorificind aceste premise, scopul articolului nostru este de a ilustra didactic formularea unui
raspuns la intrebarea ,,Cum citim poezia in scoala?”” Optiunea pentru poemul Shakespeare de Marin Sorescu
(recomandabil pentru studiere in clasele a XI-a sau a XlI-a) se explica prin doar aparenta sa transparentd,
experienta aratind cel mai ades cé orice confruntare cu poezia lui Marin Sorescu reprezinta, pentru elevi,
un fel de intilnire de gradul al doilea sau al treilea. De aceea si este nevoie ca aceastad intilnire sa se
produca in conditii didactice favorabile, de exemplu, urmind un itinerar dinspre extrinsec spre intrinsec.
Astfel, citind elevilor poeme ca Leda, Laocoon, Don Quijote si Sancho Panza, Troia, Svejk, Dante, Adam,
Don Juan, Seneca, Nevermore, Ulise, Aristotel etc. (din ratiuni de strategie didactica, nu vom introduce in
scenariul recitalului poemul Shakespeare), profesorul va trezi elevului anumite asocieri si/sau emotii
legate de titlurile poeziilor si continutul acestora. Reactia emotionald a elevului va fi catalizatd mai intii
de cuvintele-titlu, care invoca, direct sau aluziv, mitologia, literatura universala, istoria, filozofia sau, pur
si simplu, o anumita informatie de naturd enciclopedica, lexicografica, electronica etc.

Recitalul favorizeaza prima intilnire a elevului cu referentul livresc din lirica lui Marin Sorescu,
despre care criticul Mircea Scarlat scria cd acesta (referentul livresc) ar fi ,,0 prezentd tutelara in poezia
soresciana. Se face aluzie de preferinta la cele mai cunoscute opere de artd, la miturile fundamentale sau
la sistemele filozofice, dindu-se intotdeauna o replica (interpretare) surprinzatoare. Cu cit referentul este
mai cunoscut (si, prin aceasta, previzibilitatea sporitd), surpriza rezultatd din rasturnarea raportului
asteptat este mai mare. Exemplele sint numeroase si e suficient sa amintim — la intimplare — ,,metamorfo-
zarea” lui Don Juan (in volumul Tugifi), sau persiflarea mitului homeric in poemul Ulise (din volumul
Norii). Foarte frecvente sint aluziile la Biblie i cele la clasicii literaturii universale; latura parodica a
operei sale este, pe cit de vasta, pe atit de subtild; caci parodia cea mai rafinata este recognoscibila fara ca
cititorului si i se indice autorul parodiat” [Sorescu 1984: VIII].

O succinta conversatie va evidentia notele comune ale acestor personaje din poezie (elevii intreaba
adeseori, in imprejurari similare, daca Sorescu scrie numai despre personaje de felul acestora, ceea ce sti-
muleaza schimbul de opinii §i apropierea de poemul in discutie). Alte scenarii de recital: a) o minilectura
in retea (= 20 de minute), care va semnala relieful exterior al livrescului; b) profesorul intocmeste o mini-
antologie de poeme, iar elevii descoperd, individual, referentul. Un efect pozitiv poate avea, in cadrul unui
asemenea scenariu didactic, si lectura imaginilor liminare sau finale din poemele respective. In baza ei se
va realiza o discutie referitoare la rasturndrile imprevizibile de viziune, pe care mizeaza autorul (vezi fisa).

Titlul poeziei Imaginea liminara Imaginea finali

Shakespeare ,Shakespeare a creat lumea in sapte zile.” ,,5-a dus sa moara putin.”

Trebuiau ,,Eminescu n-a existat.” ,,S1 pentru ca toate acestea / Trebuiau sa poarte

sd poarte un nume, / Un singur nume, / Li s-a spus /

un nume Eminescu.”

Superstitie ,,Pisica mea se spald / Cu laba stinga, / lar o sa | ,,Fugi de prinde soareci, / Nu mai dezlantui /
avem riazboi.” Rézboaie mondiale, / Fire-ai a dracului / De

putoare!”

Fresca ,In iad pacitosii / Sint valorificati la maxi- | ,Barbatii sint si ei folositi / La cele mai grele
mum.” munci, / Cu exceptia celor foarte parosi, / Care

sint torsi din nou / Si facuti presuri.”

Prapastie »Dumnezeu e surd / Si cind trebuie sa-i spun | ,,”Si de spaimi c-am asurzit si eu / Uit ce-am
ceva / i scriu pe-o foaie de hirtie.” vrut sa le spun.”

Adam ,Cu toate ca se afla in rai, / Adam se plimba | ,,Dumnezeu a observat / Aceasta creatie desan-
pe alei preocupat si trist / Pentru ca nu stia ce-i | tatd a lui Adam. / L-a chemat la el, I-a sictirit
mai lipseste.” dumnezeieste / Si 1-a izgonit din rai / Pentru

suprarealism.”

Simetrie ~Mergeam asa, / Cind deodata in fata mea, / S-au | ,,Si iatd in fata mea iar se casca / Doua ceruri: /
desfacut doua drumuri: / Unul la dreapta, / $Si | Unul la dreapta, / Altul la stinga.”
altul la stinga, / Dupa toate regulile simetriei.”

Destin ,»Gdina pe care am cumparat-o aseara, / | ,5i astfel, dupd ce toatd viata / Mi-0
Congelata, / inviase, / Facuse cel mai mare ou | inchinasem artei, / Am devenit celebru / In
din lume, / Si i se decernase premiul Nobel.” calitate de crescator de pasari.”

Echerul ,,Echerul, folosit si in matematica, / Devine tot | ,,Si de asemenea, seara, inainte de culcare, /
mai mult / Un instrument literar.” Puneti la capul patului un echer / Pentru visele

voastre de aur.”

Boala risului ,,S-a ndscut dintr-un hohot de ris.” ,,Pind acum a fost mutat in vreo / Sapte cimi-

tire / La cererile repetate / Ale raposatilor.”

lov ,,lov stitea pe gramada lui de gunoi, / Plin de | ,,Si de sus ii raspundea ecoul / Sau Dumnezeu:
bube, / Mai multe bube decit gunoi...” / Care e buba?”
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Desigur cd o asemenea abordare va dezvilui, pentru inceput, doar latura ludica si dimensiunea
absurdului in poezia soresciana despre care Eugen Simion scria, in Scriitori romdni de azi: ,,Sorescu este
un intelectual serios care mediteaza la ceea ce scrie si scrie invaluind tragicul, sublimul, grotescul in plasa
find a ironiei. A pune aceste notiuni in raporturi insolite este tehnica lui. in configuratia ei intrd si un ele-
ment de absurd calculat, acela care faciliteaza patrunderea paradoxului in poem. Lucrurile merg, atunci,
cu capul in jos, la suprafata versurilor. In adincul lor, filozofia este insi limpede, pe cit de limpezi pot fi,
in ambiguitatea lor funciara, simbolurile poeziei” [Simion 1978: 272-273].

Oricit de simple, aceste procedee pregitesc lectura, comprehensiunea si interpretarea poemului
Shakespeare de Marin Sorescu, dar si inscrierea intr-o serie intertextuala a acestuia, fie ca vom trimite, de
exemplu, la valorificarea miturilor in poezia lui Lucian Blaga sau Tudor Arghezi, fie cd vom explora
semnificatiile referentului livresc in lirica soresciana (in clasele a XI-a sau a XII) sau in poezia postmo-
dernista (in clasa a XII-a).

Inainte de lectura-model, profesorul va anunta numai titlul poemului (Shakespeare), pentru ca ele-
vii, pornind de la el, sa faca predictii referitoare la continutul poeziei. Experienta arata ca ideile lansate de
catre elevi configureaza, mai intii, aspectul subiectiv si emotional si, abia in al doilea rind apreciaza c4 tit-
lurile poeziilor cu referent livresc atrag dupa sine un continut neagteptat, ca imaginea lui Shakespeare ar
putea sa provoace zimbetul, ca atitudinea generald a autorului ar putea fi ironica atit fata de marele scrii-
tor englez, cit si fatd de mijloacele poeziei etc. Lectura poemului, cel mai ades, provoaca o reactie de
uimire in rindurile elevilor, ei sustinind ca poezia ¢ de o simplitate incredibila, chiar daca primul vers
(,,Shakespeare a creat lumea in sapte zile”) invoca mitul biblic al facerii lumii, iar ultimul vers (,,S-a dus
sd moard putin”) ifi trezeste un suris, unul contradictoriu, e adevarat, data fiind natura sa oximoronica, dar
si posibilitatea de a citi moartea fizicd drept o fracturd in capacitatea nesfirsita de iradiere a Operei. Ajun-
gind in acest punct, ca profesor, imi redobindesc linistea — inceputul pare a fi promitator, el aruncind punti
catre o interpretare complexd a acestui poem despre care acelagi Mircea Scarlat afirma ca este un text
graitor in privinta modului in care simplitatea (aparentd) poate face casa buna cu gravitatea si cu profun-
zimea” [Sorescu 1984: XI]. Sugestiile de analizd si interpretare vizeaza formarea urmatoarelor com-
petente, stipulate de curriculumul la Limba si literatura romana pentru ciclul liceal [Curriculum 2010]:

= 4. Uzul diverselor strategii de lectura si elaborare a textului.
» 6. Operationalizarea terminologiei stiintifice lingvistice si literare, in limita standardelor de continut.
= 7. Analiza textului literar §i nonliterar, in limita standardelor de continut.

Desigur ca, in functie de obiectivele noastre pentru clasa a Xl-a sau a Xll-a, vom dezvolta si com-
petentele:

= 13. Cunoasterea si intelegerea procesului literar romanesc in contextul istoriei si culturii nationale
si universale.

= 14, Interpretarea fenomenelor literare in contextul spiritualitatii roménesti, in conexiune cu stiin-
tele si cu alte arte, din perspectiva inter/transdisciplinara.

Competentele selectate inglobeaza o serie de concepte literare (unele cunoscute de elevi, altele ur-
mind sa se developeze si sa fie constientizate in insusi procesul analizei) cum ar fi: text liric, lirism, lirism
ironic, ironie, titlu, temd dominantd, motiv central, enumeratie, aluzie, parodie, tratare zeflemitoare, plan
lexical/semantic, eu liric, voce liricd, spectacol de limbaj, imagine artisticd, unitate ideatica, meditatie, mit
biblic etc. Anume aceste concepte vor insoti etapele de cunoastere si interpretare a poemului sorescian.

Lectura profileaza un poem bazat pe o subtila naratiune despre o shakespeareiana facere a lumii. Ele-
vii vor raspunde usor la intrebarea ,,Cine si ce face in aceasta istorie poeticd despre crearea lumii?”’, recon-
stituind din numele personajelor sale imaginea marelui scriitor englez: substantivele proprii Hamlet, lulius
Caesar, Antoniu, Cleopatra, Ofelia, Othelo, Lear, Richard al Ill-lea, dar si portretul cumulativ al fiintei umane
(oameni, niste indivizi, critici literari, clovni, regi, Imparati, alti nefericiti, directori de teatru). Deja in etapa
interpretarii poemului, elevii vor constientiza faptul ca ,,Shakespeare devine, in viziunea poetului, Demiurgul
insusi, caci, asemeni lui Dumnezeu, a creat, prin operd, o intreaga lume. Parabola consta in transfigurarea
parodica si ironica i cu umor a mitului biblic al facerii lumii. Aga cum Dumnezeu a creat lumea prin cu-
vint in materialitatea si spiritualitatea ei, in sapte zile, scriitorul a recreat, tot cu ajutorul cuvintului, o lume
imaginara posibila, ce ne insoteste constant prin lumea reald” [Lesovici 1999: 260]. Linia narativa a textului
este potentatd de densitatea semantica a verbelor si a substantivelor ,,in care economiei de mijloace reto-
rice i se asociaza economia de sentimente exprimate” [Sorescu 1984. XII]. Dinamica interioara a poemu-
lui este marcata, ludic, de semnificatia versului liminar si a celui final. Versul liminar (0 propozitie enun-
tiativd) comunicd motivul central al poeziei, intemeiat pe mitul biblic al creafiei, in timp ce ultimul vers
pare a avea o si mai apasata intentie de desacralizare a mitului, mai exact de convertire livresca a acestuia.
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Delimitind secventele narative ale textului (pentru o mai bund administrare a continutului si a

structurii insdsi), se va observa ca eul liric — in ipostaza sa de narator — consemneaza intimplarile intr-0
ordine de natura temporald, cronologia desfasurindu-se dupd modelul biblic: in prima zi, in ziua a doua;
in ziua a treia, ziua a patra si a cincea, in ziua a sasea; in ziua a saptea. Desi aceste sapte zile pot sugera
si un timp indeterminat (echivalind in absolut cu secunda, ziua, anul sau secolul), ele proiecteaza o stare
de efervescenta a semnificatiilor estetice, filozofice si morale ale poemului. Scenariul noii geneze
shakespeareiene, a lumii (de hirtie!) va fi astfel discutat cu elevii incit ei sa se implice in actiuni care i-ar
determina sa identifice unitdtile ideatice, sa le compare si si le interpreteze. Ca suport pentru comparatie

poate servi capitolul Facerea lumii din Vechiul Testament:

Zilele Capitolul 1. Facerea lumii Poemul Shakespeare de M. Sorescu
Ziua La inceput a faicut Dumnezeu cerul si pamintul. $i a zis | ,,a facut cerul, muntii si prapastiile
intii Dumnezeu: ,,Sa fie lumina!” Si a despartit lumina de intu- | sufletesti”

neric.

Ziua A facut Dumnezeu taria si a despartit apele cele de sub ta- | ,,a facut riurile, marile, oceanele /Si

a doua rie de apele cele de deasupra tariei. Taria reprezinta cerul. celelate sentimente”

Ziua Si s-au adunat apele cele de sub cer la locurile lor si s-a | ,,a strins toti oamenii / Si i-a invatat

a treia aratat uscatul. gusturile”

Ziua A facut Dumnezeu cei doi luminatori mari: luminatorul cel

a patra mai mare pentru cirmuirea zilei si luminatorul cel mai mic
pentru cirmuirea noptii, si stelele. »Ziua a patra si a cincea le-a rezervat

Ziua In aceastd zi Dumnezeu a facut animalele cele mai mari | risului.”

a cincea din ape si toate pasarile inaripate.

Ziua A facut Dumnezeu animale, tiritoare si fiare sdlbatice dupa | ,,a rezolvat unele probleme admi-

a gasea felul lor. Si a facut Dumnezeu pe om dupa chipul Sau; | nistrative”
dupa chipul lui Dumnezeu; a facut barbat si femeie.

Ziua S-a odihnit de toate lucrurile Sale, pe care le-a facut. a) ,,s-a gindit cd dupa atita trudd / Ar

a saptea merita sd vada si el un spectacol.”

b) ,,S-a dus sa moara putin.”

Observatii: | Lumea creatd de Dumnezeu este lumea vazutd, percepti- | Spre deosebire de Dumnezeu, Shakes-
bila. In centrul acestei lumi se afla fiinta umana. Dumne- | peare, a creat, cu mijloacele literaturii,
zeu a creat macrocosmosul si a pus nume intunericului si | lumea (imaginard) a starilor interioare
luminii, apelor si pamintului, cerului etc. Descoperita de | ale fiintei umane — simturile, emotiile,
catre om, aceastd lume este expresia necuprinsei generozi- | sentimentele —, dramaturgia fiind o ima-
tati a divinitatii. gine a psihologiei umane, a aspiratiilor

si a tensiunilor conflictuale care o0 anima.

In continuare, elevii vor cerceta scenariul narativ insdilat de Marin Sorescu, identificind actiunile

personajului din poezia Shakespeare in actul genezei si elaborind, de fapt, rdspunsul la intrebarea ,,Ce a
facut Shakespeare?” In acelasi timp, elevii vor descoperi functia verbului (aproape toate verbele sint la
modul indicativ, timpul trecut, perfectul compus) la nararea tabloului facerii lumii:

,»a creat lumea in sapte zile” — sintagma sapte zile este o aluzie la mitul biblic al Genezei, in timp
ce secventa temporald in sapte zile sugereaza ideea de desfasurare in direct a actului creator (un
act incheiat);

,a facut cerul, muntii si prapastiile sufletesti” — facerea spatiului vizibil/material (cerul, muntii),
populat de om, dar si a spatiului dintre cer si pamint, sediu al atitor prapastii sufletesti; secventa
reediteaza ordinea din scenariul Genezei biblice (in prima zi, Dumnezeu a facut cerul si pamintul,
adica locurile pentru viitoarele locuiri);

,»a facut riurile, marile, oceanele/ Si celelalte sentimente” — verbul a facut la perfectul compus
aratd o actiune sugerind crearea intinderii acvatice, conotant al miscarii, al curgerii; in ziua a doua
Shakespeare a facut si celelalte sentimente; aplicind ideea de inferentd, conchidem ca riurile,
marile, oceanele potenteaza sentimentul cunoasterii vizuale, a acelei stari de neliniste pe care o
traieste omul in fata imensitatii naturii. Mircea Doru Lesovici sustinea ca aceste metafore se
apropie ,,prin semnificatie de asa-numita ,,oceanografie” sufleteasca, prezentd la Mircea Eliade”
[Lesovici 1999: 262];

,»91 le-a dat lui Hamlet, lui Iulius Caesar,/ lui Antoniu, Cleopatrei si Ofeliei,/ Iui Othelo si altora” —
ca semn lingvistic, numele proprii creeaza un larg cimp de explorare, introducindu-ne in lumea
personajelor shakespeareiene; procedind astfel, Sorescu creeaza reprezentarea unor stdri, emotii si
sentimente fara a apela la alte cuvinte; numele personajelor shakespeareiene se instituie in semne
ale simtirii general-umane; recurgind la sinecdocd (Hamlet exprima lumea personajelor
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dilematice), Sorescu ne indeamna sa ne recunoastem (ca-ntr-o oglindd) intr-o tipologie, sd ne
identificam sau nu cu o anumita categorie de oameni;

,,a strins toti oamenii / Si i-a invéatat gusturile” — intilnirea cu... oamenii se produce abia in ziua a
treia (deci, oamenii existau, dar de ce a creat mai intii personajele?); imaginea a strins toti oamenii
(i-a adunat intr-un loc) sugereaza ideea cd oamenilor le-a venit rindul abia dupi ce a fost creatd
Marea Opera, anume personajele fiind acelea care au facut ca tofi oamneii sa invete ,,Glasul
fericirii, al iubirii, al deznddejdii, / Gustul geloziei, al gloriei si asa mai departe”;

,»1-a mingliat pe cap cu compatimire” si ,,le-a spus” — mitul creatorului care isi imparte egal atentia
(inclusiv unor ,,indivizi care intirziaserd”), dar intimplarea face ca tocmai acestia sa devina critici
literari (ironia, subtila, rezultd din imaginea ,,i-a mingliat pe cap cu compatimire”, ca pe cei mai
putin dotati, adicd); gusturile terminindu-se inainte de venirea lor, ei vor ,.gusta” doar cu...
luciditatea opera Creatorului Shakespeare;

»A dat drumul clovnilor/Sa faca tumbe” — Shakespeare rezerva tocmai doua zile risului. Odata
creatd, lumea are nevoie sa zimbeasca, sobrietatea fiind anulata pentru doud zile. Clovnii (clovnul
este un personaj traditional in teatrul elisabetan) urmeaza sa intrupeze o altd lume, asupra careia sa
se proiecteze constiinga critica; dupd Marin Sorescu, Creatorul Shakespeare acorda clovnilor o
atentie deosebitd (,,Ziua a patra si a cincea”), acest gen de rege ,inversat” [Evseev 1994: 42]
pregatindu-ne intrarea in universul regelui Lear sau al celui al lui Richard al II1-lea;

,»I-a lasat pe regi, pe imparati/Si pe alti nefericiti sd se distreze” — nimic nu pare a fi intimplator in
compozitia poemului: regii i imparatii (umili si nefericiti, din perspectiva divina, ca si altii) vor
avea si ei drept compensatie spectacolul clovnilor. Sorescu ne invita sa descifram ceea ce sta dincolo
de clovni si de masca acestora, in rolul jucat de clovni la ora genezei shakespeareiene. Ca specta-
tori §i actan{i ai spectacolului lumii, clovnii ne fac sd ridem de propria noastra stingicie. Jean
Starobinski nota in acest sens despre semnificatia clovnului ,,il nie tous les systémes d’affirmation
préexistants, il introduit, dans le cohérence massive de 1’ordre établi, le vide grace auquel le
spectateur, enfin séparé de lui-méme, peut rire de sa propre lourdeur” [Starobinski 2004: 113];

,»a rezolvat unele probleme administrative” — surisul cititorului rasare din sintagma ,,probleme
administrative”, un surls pasager, pentru ca ceea ce rezolva Creatorul sint: punerea la cale a unei
furtuni, instruirea regelui Lear cum sd poarte pélaria de paie i crearea lui Richard al II-lea din
deseurile de la facerea luimii;

A pus la cale o furtuna” — este 0 aluzie la comedia Furtuna a lui Shakespeare, o aluzie la faptul
lor Creatorului de a face orice: inclusiv o furtund. Substantivul furfund mai este si o sugestie a pu-
terii de manifestare a operei literare, dar si semnificatiilor simbolice pe care le poarta regele Lear
si Richard al III-lea;

91 l-a invatat pe regele Lear/Cum trebuie sa poarte coroana de paie.” — verbul a invatat la per-
fectul compus timpul trecut evoca nu fara ironie comportamentul regelui Lear, intredeschizind orizon-
tul catre misterele acestui personaj literar. Accentul ludic vizeaza partea a doua a imaginii literare;

,»Si 1-a creat pe Richard al Ill-lea” — crearea lui Richard al Ill-lea din deseurile ramase de la
facerea lumii exprima ideea realizarii acestuia din neimplinirile Creatorului. Cunoscind incarca-
tura simbolica a personajului (o intruchipare a raului), sintem liberi sd sesizam modul cum pot
rima referentul si fictiunea literara;

,»S-a uitat dacd mai are ceva de facut” — imaginea surprinde o stare-limita in acumularea de verbe la
nivelul intregului poem, personajul Shakespeare fiind pus in situatia de a inspecta efectele facerii;:

,,s-a gindit” — verbul trimite la reflectia Creatorului Shakespeare asupra propriei opere;

,»ar merita sd vada si el un spectacol” — o dorinta configurind ideea ca orice creator vrea sa-si vada
produsul final: Shakespeare doreste sa vada intrupat scenic sau in corp de litera marele spectacol
al vietii; prin lectura referentiald a versului deducem ca, de fapt, conjunctia ,,$i” il implica in cali-
tate de spectator i pe marele creator al teatrului englez;

,fiindca era peste masura de istovit” — ambigud, imaginea poeticd evoca starea fizicd?/psihologi-
ca? a creatorului, sugerind ideea ca actul de creatie inseamna efort, sacrificiu, epuizare; relationind
verbul ,,era” (timpul trecut, imperfect) cu verbele ,,a creat”, ,,a mingiiat”, ,,s-a gindit”, ,,a dat”, ,,a
strins” etc. (avem 1n vedere exclusiv verbele la perfectul compus) descoperim imaginea poetica a
unei stari de continuitate;

»3-a dus sd moara putin.” este versul care incheie tabloul/poezia, ademenind cititorul, printr-un
reper arhitextual descompus si recompus (mitul biblic al facerii lumii), intr-o dimensiune a
gravitatii, a emotiilor produse de forta demiurgica a personajului Shakespeare, adica a puterii de
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exprimare a teatrului; adverbul ,,putin” implicd in procesul de semnificare nu numai verbul ,,sd

moard”, ci mai ales verbul ,,a facut”/”a creat”, instituindu-se in poem ca o actiune-simbol; aceste

verbe suspendd ideea de disparitie totald a creatorului, el supravietuind in si prin opera facutal

realizatd. Mircea Doru Lesovici comenta astfel versul in cauza: ,,Ultimul vers, de o rafinata

simplitate, (,,S-a dus sd moara putin”) poate fi un ecou al binecunoscutei Partir c’est mourir un

peu; el sugereaza ca intotdeauna creatorul se retrage in spatele operei sale, pe rugul cunoasterii

lumii si al cunoasterii de sine.” [Lesovici 1999: 262] Extrem de izbutit, ca enunt final, ultimul vers

al poemului poate fi comparat cu o secventa de dialog din tragedia Varul Shakespeare, un dialog

intre Hamlet si Sorescu, personaje ale acestei opere dramatice a lui Marin Sorescu:

~HAMLET: Cu Shakespeare termina! Danez si dinsu-i?

SORESCU: Nu tocmai. Da’ ti-o spun pe sleau: englez ii.

Si va trai in urma ta... din scrisu-i.
HAMLET: Nu esti oracol? Locuiesti la Delfi?
SORESCU: Putin mai sus. Oracol nu-s, norocu-mi
Ca nenascut sint... un noroc e-acesta...

HAMLET: Deci voi muri-nainte-ti.

SORESCU: Tu si Shakespeare...

(Dupa o pauza.) Si eu, la urma urmei...” [Sorescu 1992: 173]. Secventa repune in discutie tema
mortii, In special moartea creatorului de literatura.

Raspunzind la intrebarea Ce a facut Shakespeare?, vom descoperi impreuna cu elevii cd semnifi-
catia poemului deriva si din perfecta alegere de catre poet a unor lexeme care imprima o senzatie de sigu-
ranta in montura a imaginilor/ideilor poetice:

Referinte la fiinta umana Referinte livresti Referinte la universul interior al omului
= oamenii = Shakespeare = sentimente
= urmasii lor = Hamlet, lulius, Antoniu, Cleo- » prapastii sufletesti
= altora patra, Ofelia, Otelo, Lear, Ri- | = gusturile
= niste indivizi chard al lll-lea = fericire
= creatorul = opera = jubire
= criticii literari = critici literari = deznidejde
= clovnii = clovnii = gelozie
= regi = risul = gloria
= imparati = sd se distreze = compatimire
= alti nefericiti = gloria = nefericiti
= directorii de teatru = directorii de teatru = clovnii
= afise = 3 contesta
= spectacol * aride
= truda = asedistra

Aceste serii de cuvinte functioneaza ca niste lianti semantici intre lumea reald $i lumea creatd de
scriitor, dar care converg in acelasi nucleu existential — fiinfa umana. Inventind o trecere in revista a teatrului
shakespeareian, Sorescu patrunde in opera scriitorului englez pentru a inventaria, de fapt, gusturile, senti-
mentele si emotiile noastre. Felul cum comunica poetul cu noi pare simplu si familiar, luciditatea artistica,
insd, creeaza in acest poem (dar si in alte texte lirice) un alfabet inconfundabil, divulgind totodata ,,alfa-
betul genetic al textului, traditia lui” [Manolescu 1987: 91]. In legaturi cu aceastd simplitate de suprafati
a poemelor soresciene, Nicolae Manolescu avertiza, in eseul Despre poezie: ,,Dar dacd zgiriem cu unghia
stratul de deasupra imaginilor, observam ca realitatea aceasta familiard ¢ un simplu decor de carton, mon-
tat grijuliu pe o scena de teatru, pe care se desfasoard un spectacol de mult cunoscut, cu personaje mitice,
ale caror replici rasuna de mii de ani in urechile culturii europene. [...] Pe scena lirica este o mare inghesuiala
de personalitati: Destinul, Moartea, Leda, Shakespeare, Soarele, Don Juan, Adam, Eva, Troia, Mesterul
Manole, Laocoon, Atlantida, Eminescu, Wilhelm Tell si altele, puzderie. Originalitatea incepe de la felul
poetului de a vorbi despre ele: sint trase de mustati, li se arata limba (sau li se cere s-o scoatd pe a lor), li
se dau bobirnace, sint ironizate, dezbracate in pielea goala sau puse sa-si schimbe hainele intre ele. Marile
teme sint inviorate si facute simpatice, printr-o buna doza de umor, caci poetul nu economiseste calambu-
rurile, poantele sau asociatiile insolite. Teme care speriau nainte pe eruditi se afld acum la indemina
oricui: ,,depoetizarea” nu este o renuntare la poetic, ci la un mod de a-1 concepe.” [Manolescu 1987: 236]

Originalitatea poemului Shakespeare poate fi descoperitd si prin intermediul intrebarilor de tip
interpretativ, care dirijeaza elevii spre relectura poemului, pentru a descoperi intreaga retea de imagini,
asocieri, aluzii etc. (vezi fisa):

229



Abordarea prin competente a formérii universitare: probleme, solutii, perspective

Poemul

Harta intrebirilor interpretative

Marin Sorescu. Shakespeare
Shakespeare a creat lumea in sapte zile.

in prima zi a facut cerul, muntii si prapastiile sufletesti
in ziua a doua a facut rurile, marile, oceanele
Si celelalte sentimente —

Si le-a dat lui Hamlet, lui lulius Caesar,

lui Antoniu, Cleopatrei si Ofeliei,

Lui Othelo si altora,

Sa le stapineasca, ei si urmasii lor,

in vecii vecilor.

in ziua a treia a strins toti oamenii

Si i-a invatat gusturile:

Glasul fericirii, al iubirii, al deznadejdii,
Gustul geloziei, al gloriei si asa mai departe,
Pina s-au terminat toate gusturile.

Atunci au sosit si niste indivizi care intirziasera.
Creatorul i-a mingiiat pe cap cu compatimire,

Si le-a spus ca nu le ramine decit sa se faca

Critici literari

Si sa-i conteste opera.

Ziua a patra i a cincea le-a rezervat risului.

A dat drumul clovnilor

Sa faca tumbe,

Si i-a lasat pe regi, pe imparati

Si pe alti nefericiti sa se distreze.

In ziua a sasea a rezolvat unele probleme administrative:
A pus la cale o furtuna,

Si l-a invatat pe regele Lear

Cum trebuie s poarte coroana de paie.

Mai ramasesera citeva deseuri de la facerea lumii
Si l-a creat pe Richard al 11-lea.

In ziua a saptea s-a vitat daca mai are ceva de facut.
Directorii de teatru si umplusera pamintul cu afise,
Si Shakespeare s-a gindit cd dupa atita truda

Ar merita sa vada si el un spectacol.

Dar mai intii, fiindca era peste masura de istovit,
S-a dus sd@ moara putin.

(Poeme, 1965)

De ce poemul sorescian debuteaza cu o aluzie, cu
o abrupta deschidere intertextuala?

Ce incarcatura imprimd poemului universul
personajelor shakespeariene?

De ce l-a ales poetul roman anume pe englezul
Shakespeare sa dezvaluie reteta facerii?

Cum comentati faptul ca poemul isi liricizeaza
substanta abia in momentul cind Shakespeare ,,S-
a dus sa moara putin.”?

Cum interpretati impletirea/ suprapunerea in poe-
zie a creatiei cu somnul?

in ce mod demonstreaza Marin Sorescu ci literatu-
ra inseamna traire, tensiune, cautare, dar si istovire?
Daca Dumnezeu a creat omul dupa chipul si ase-
manarea Sa, dupa a cui asemdnare a creat Sha-
kespeare personajele sale?

in ce moment al poemului simtim sentimentul de
implinire al lui Shakespeare? Cum este realizata
aceastd imagine poetica?

Cum explicati hiperbola din versul ,,Directorii de
teatru si umplusera pamintul cu afige”? Care ar fi
semnificatia  stilisticd a  cuvintului ,i”
(conjunctie/ adverb?) in acest context?

Explicati de ce poemul nu provoacd un ris
tumultuos, ci mai degraba un suris intrebator si
retinut?

Cum demonstram ca in poem existd cele trei
elemente ale schemei de baza a parodiei: a) un
text anterior, ca punct de plecare; b) un mod de
deviere (schimbare, alterare, distorsiune sau dife-
rentd) a sensului anterior; ¢) intentia distorsiunii,
schimbarii etc. explicdi miza poeticd a acestei
subtile rescrieri parodice a mitului biblic.

Pentru ca elevii sa constientizeze dimensiunile ludicd, ironicd sau parodica ale poeziei, profesorul
ii poate antrena in exercitii de rescriere ludica dupa modelul poemului Shakespeare de Marin Sorescu.
Citeva sugestii: Bacovia a creat simbolismul in sapte zile; Blaga a creat metafora in sapte zile etc. De
reguld, elevii reactioneaza cu bucurie, exercitiile de creativitate instituindu-se in etape ale invatarii, in
cazul de fata a conceptelor de ludic, ironie sau parodie. Propunem, in continuare, un exemplu de exercitiu
creativ, pornind de la ,,ipoteza” ca... Eminescu a creat poezia in sapte zile (vezi textul):

Eminescu
Eminescu a creat poezia in sapte zile.

In prima zi a ficut codrul, lacul si floarea albastrd.

In ziua a doua a facut melancolia, dorinta, singurdtatea

Si celelalte stari sufletesti,

Apoi le-a dat imparatului si proletarului,
Sarmanului Dionis si unui dac,

mare mester la rugdciuni sfisietoare,
pentru ca acestia sa le traiasca din plin.

In ziua a treia a suflat colbul de pe cronicile batrine

Si s-a intrebat de ce ritmul nu-l abate cu ispita-i de la trebi.

Cam atunci sosird si epigonii — mdsti rizinde.

Poetul ii intreba ,, Ce este poezia?”
Si, fara a mai asculta raspunsul,
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Incepu sd le citeascd scrisoarea adresati criticilor sdi.

Ziua a patra si a cincea le-a rezervat iubirii.

Ii permise Luceafirului si meargd la Demiurg,

Incercd sa- salveze pe Samson de uneltiri,

Si mai trecu de citeva ori pe lingad plopii fara sot...

In ziva a sasea si-a inventariat temele §i motivele

Si, pentru cd le gasi extrem de moderne,

Isi propuse sd-gi reciteascd intreaga operd.

Duminicad... avu un singur dor...

Acest tip de exercitiu dezvolta competentele de scriere, spiritul de observatie si inteligenta emotio-

nala, elimina blocaje de ordin psihologic (de ex., ,,Nu sint creativ”’) [Roco 2004: 110]. Totodata, actuali-
zind cunostintele acumulate anterior, exercitiul continud procesul de interpretare a poemului Shakespeare
de Marin Sorescu.
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