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Rezumat: Punind fata in fata doua texte de mare intensitate lirica (Fugd macabra de Paul Celan si Fuga basa-
rabeana de Emilian Galaicu-Paun), articolul surprinde incercarea — izbutitd! — a unui poet contemporan de a rescrie
(intr-un gest in regim de mepriza poetica) tragicul poem al unui ilustru predecesor, nume de referinta al poeziei euro-
pene moderne.

Cuvinte-cheie: lectura comparatd, mepriza, poeticd, formd muzicald, motiv, laitmotiv, structurd
repetitiv-contrapuncticd, ritm, poliglosie.

Abstract: Correlating two texts of great lyric intensity (Macabre Run by Paul Celan and Bessarabean Run by
Em. Galaicu-Paun) the article is a successful attempt of a contemporary poet in rewriting (in a gesture of poetic
disdain) the tragic poem of an illustrious predecessor, a name of reference in contemporary European poetry.

Keywords: comparative reading, poetic disdain, musical form, leitmotif, repetitive-counterpoint structure,

rhythm, polyglotism.
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Abordarea prin competente a formérii universitare: probleme, solutii, perspective

A reveni asupra unui poem antologic precum este Fugd macabrd de Paul Celan, asupra unui
poem care-si incastreazd palimpsestic proliferanta-i receptare este o chestiune nu numai incitanta, dar si
riscantd; incitanta — pentru cé sarsailii hermeneuticii te provoaca, cel mai ades, sa amendezi (orgolios sau
numai plictisit?) lapsusurile sau excesele actului de comprehensiune, excese pe care ai reusit si le
inventariezi (mai si smulgindu-le din context, ca sad-ti lunece, lind, demonstratia!); riscantd — pentru ca
orice noud interpretare are suficiente sanse sa fie inghitita de interstitiile, hulpave, ale corpusului exegetic.
Despovarat baremi de o parte din iluzii, substitui confruntarii frontale cu istoria receptarii poemului Fugd
macabra de Paul Celan o lecturd comparata a acestuia (dupa unii, ,,piatra de hotar” in dezvoltarea poeziei
moderne) cu poemul Fugd basarabeand de Em. Galaicu-Paun, poetul cu, poate — o precautie retorica,
mai degraba —, cea mai elaborata scriiturd in lirica romaneasca de astazi.

Identificarea termenului de comparatie nu e deloc intimplatoare, punerea fatd in fatd a celor doua
poeme revelind un extrem de larg (si motivat) cimp de tensiuni polemice, mai exact, o tentativd — reusita,
o spunem in avans — a lui Em. Galaicu-Paun de a concura, cu o vointd admirabil camuflata, cum ii si sta
bine unui Poet, una din operele de rasunet ale poeziei europene moderne.

Ce frapeaza flagrant la lectura celor doua texte?: 1. simetria... asimetrica a titlurilor (la Paul
Celan, lexemul fuga ar avea intiia acceptie de piesa muzicala, al doilea sens al cuvintului firga traducind
disperata agitatie a spiritului sub povara terorii); 2. forma muzicala comunda (la nivelul jocului — al
ludicului thanatic!) a palierelor vocale convocate In poeme, dar si al reludrii acelorasi motive pind la
inaltarea lor in rang de laitmotive); 3. similaritatea trdirii, pornind de la transparenta referentilor —
Holocaustul, la Paul Celan; Genocidul basarabenilor ca urmare a celor doud ocupatii sovietice a
teritoriului romanesc de la est de Prut, la Em. Galaicu-Paun — si incheind, la nivelul de adincime, cu ceea
ce am putea numi consubstantialitatea angoasei.

Dincolo de problema influentei (inteleasa de Harold Bloom ca o ,,matrice de relatii — imagistice,
temporale, spirituale si psihologice” [Bloom: 20] ), care ar merita aici o discutie aparte, lirismul se mani-
festd in ambele texte ca o succesiune de contrageri — vehicole ale resorbirii energiilor ,,narative” in epi-
centrul trairii —, care, cu o teribila forta de iradiere, izbucnesc in eflorescenta tragica a comunicarii poetice.

Atit Paul Celan, cit si Em. Galaicu-Paun par sd evoce citeva clipe dilatate, supradimensionate, ce
developeaza Holocaustul si Genocidul roménilor basarabeni: evenimente aglomerind si determinind
timpul fizic si timpul subiectiv, adica istoria (desfasurare incongruenta de fapte si reactii afective) ca
biografie individuald sau etnica si, la limitd, ca biografie a speciei. Aceste clipe — inrudite, in substanta
lor, structural si tematic — fixeaza esenta tragica a doua strigate — postexpresioniste! — impietrite. De ce
strigate impietrite?! Inclusiv pentru ca o definitie goetheand — ,.arhitectura este muzica impietrita” — ne
ajutd sa percepem atit consistenta imaginarului care legitimeazd efectele poetice, cit si dinamismul
interior al metaforei critice la care apelam pentru a le descrie.

Purtind de-a lungul anilor in versiunile romanesti, datorate lui Petre Solomon, trei titluri — Tan-
goul mortii, Fuga mortii si Fugd macabra — poemul (Todesfuge, in germana) lui Paul Celan sugereaza,
pornind de la acest insemn paratextual (inevitabil, care este titlul) o ambiguitate asumata, chiar daca
autorul avertizase, in mai multe rinduri, ca el doar povesteste intimplari din viata, iar fuga in discutie ar
evoca un ,,fapt real”. Fie ca apartine poetului sau redactiei (care, e de banuit, a facut-o cu asentimentul
autorului), nota insotitoare a acestui text de debut, publicat in ,,Contemporanul” (1947), constituie 0
intimplare ineludabild pentru comentatori: ,,La Lublin [in Polonia — n.n., N.L.], ca si in multe alte «lagare
naziste ale mortii», o parte din condamnati erau pusi sd cinte muzica de dor in timp ce ceilalti sapau gro-
pile.” Chiar daca poetul comunica literal, adica numeste lucruri si fapte, suspendind programatic ambigui-
tatea de fond a textului, ezitarile indelungate ale traducatorului in interpretarea semnificatiilor poetice ale
titlului explica ceva esential din natura confruntarii sale cu efortul celanian de a dezechilibra structurile
stabile ale limbii germane in vederea obtinerii unui efect radical de purificare a limbajului poetic de
urmele unei utilizari impure.

Evocare a unei stari-limita, insuportabile ca duratd, poemul lui Paul Celan alege sad nareze
amestecind planurile sau distrugind violent frontierele dintre real, istorie, mitologie, cultura, religie si vis.

Angrenaj de motive construind arabescuri de laitmotive, poemul dezvaluie vocea polifonica a co-
munitatii evreiesti supuse extermindrii in lagarele de concentrare naziste. Analiza marcilor de plural
(,,Lapte negru al zorilor noaptea te bem™* etc.) si de singular agresind... pluralul (,,El strigd sdpafi mai
adinc iar ceilalti cintati si jucati” etc.) evidentiaza intentia sugerarii unui raport dintre anonimatul victi-

1Aici si in continuare sublinierile din interiorul citatelor lui Paul Celan apartin comentatorului.
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melor si identitatea — sigurd — a tortionarului (,,Moartea-i un mester german albastri i-s ochii/ cu plumbi te
improagca si-n plin te loveste™), implicit — citim —, o identitate care trebuie — patosul asuzator, subtextual,
0 cere imperios — sd poarte raspundere pentru crimele savirgite. Fiinta dedublata (el ,,strigd cintati mai
duios despre Moarte Moartea-i un mester german/ scoateti un {ipat mai grav din viori atunci ca un fum
veti urca in vazduh” si, pe de cealalta parte, ,,scrie cuiva in Germania cind seara se lasa”, notind sau
invocind melancolic: ,,Parul tau auriu Margarete™), tortionarul este cind un agent al raului, cind un agent,
sentimental, al iubirii. Ecuatia eros-thanatos se sprijind, prin urmare, atit pe duplicitatea psihologicd a
ofiterului german (calau si indragostit, fiinta animata, antagonic, de ura si iubire), cit si pe fuga (tangoul!,
cum accentua prima traducere a titlului) atitatoare, care, angajind o munca plina de umilintd, anuleaza
forta eliberatoare a dansului, elanul originar — deopotriva posesiv si intemeietor — al artei.

De un polisemantism premeditat, ca mai toate titlurile de poeme sau volume de la Abece-Dor
(1989) incoace ale lui Em. Galaicu-Paun, Fugda basarabeand n-ar avea, aparent, nimic in comun cu piesa
muzicald pe care o invoca — oarecum indirect, mai degraba —, prin celalalt sens al sau. Or, titlul in cauza
solicitd, pe de o parte, sa fie citit literal, ca ceea ce numeste, in fapt, fuga / alergarea / alergatura
basarabeanului ca destin individual si colectiv (un argument, in acest sens, este si ametitoarea alternanta a
pronumelor eu — noi in textura poemului), chiar dacd, la antipod, iese la iveala sensul siu figurat, adica
trimiterea la numele respectivei specii muzicale. ,,Cheia” acestei lecturi sta in invocarea intertextuald a lui
Celan in volumul de versuri Yin Time? (1999): ,,si-un trup curgitor pe sub / podul / mirabeau cu voronca
celan si gh. luca pe sena in jos” — v. Misd neagrd). E prea putin, totusi, pentru a trage o concluzie ferma,
abia structura repetitiv-contrapunctici a poemului galaichian semnalind o mepriza poeticd, adicd o
(incercare de) rastalmdcire tare®, cum ar spune acelasi Harold Bloom, a textului lui Paul Celan.

Anume aceastd dimensiune, secretd, a poemului galaichian si este mai densa in semnificatii, ea
divulgind, la analiza de laborator, si modul cum 1l citeste un poet-ca-poet — rastilmacindu-i opera, pentru
a se autoinstitui, cu fermitate, in locu-i — pe un alt mare poet.

,,Naratiune” eliptico-sinteticd a destinului basarabean, fuga galaichiana este o metafora a trecerii, vi-
jelioase, a genei individual-colective (,,numele meu fie bejenaru”, exclama vocea ambivalentd a eroului liric)
prin meandrele temporalitatii, 0 trecere tragicd, o metamorfoza absoluta de la corporalitatea implicind su-
ferinta si congtiinta limitelor omenescului la starea gazoasd, primordiald a universului si... inapoi, intr-un
paradis blestemat sa se rastoarne, dialectic (?) in propriu-i revers, unul supravegheat, insd, de — neasteptata
revelatie la un postmodernist! — o transcendenta plind: ,,pedala lui/ dumnezeu apasind pe accelerator si
din cind in c¢ind numai pe frind/ ne pompeaza intreaga suflare in tevile unei conducte de gaz magistra-
la/transsi-/ beria-na prin care/ zi si noapte pompata de-(aceeasi?) pedald suflarea din urma a/ zece mii de
fiinte plecate-n pohod/ na sibir se intoarce acasa sa pilpiie-n ochiul/ aragazului candela tripla/ cvadrupla-
ncilzindu-ne (cea de) toate zilele (si nu ne du...)/ numele meu fie bejenaru. asa sa-mi ajute dumnezeu.”

Raportindu-se, aluziv, la memorabilul vers ,Moartea-i un mester german” (rostit, o datd de
ofiterul-tortionar, iar a doua si a treia oara reluat ca un refren acuzator de vocea plurala a victimelor),
metafora galaichiana ,,pedala lui dumnezeu” suspenda directitatea acuzatiei celaniene, care pune ({in-
tuieste!) la stilpul infamiei nationalitatea (=produs al culturii!) sinistrului ,,mester”, atribuind tragediei pe
care 0 evocd o sursa mistica (net detagatd de imaginea... rusului, adinc inradacinata, de fapt, in mentalita-
tea comunitatii romanesti din Basarabia, cind e vorba de deportari), ceea ce este mult mai subtil ca atitudi-
ne, eliminind generalizarea si culpabilizarea fara rest din poemul lui Celan, dar si mai profund poeti-
ceste. Pedala lui Dumnezeu apare, astfel, drept o terificd — prin excelentd kafkiana — unealtd a conditiei
umane, o unealtd accelerind sau temporizind miscarea curelelor de transmisie ale fiintarii, a tragicelor
desfasurari de evenimente ale universului.

Realizata in trei ritmuri (allegro, presto si, intr-unul deghizat sub semnul misei, al solemnitatii,
deci: v. versurile ,,insusi trupul tdiat in doud/ pe doua maluri/ de riu alergind/ in susul si josul apei/ cind
nistru cind prut dezlegindu-mi s-a/ solemna”), fuga galaichiana, ca alergdtura cu ,,suflarea din urma”, si
forma muzicala pe mai multe voci (,,cu pamintul luat pe picioare cu cartile (noastre) de lut”; ,,dar de duca-
se/ pe pustii cum sa scap cind la capatul fugii il aflu/ in chiar numele meu. bejenaru. bezanie.; ,,solemna/
nu poci postmodernistd nu vreau rusinoasa sunt”, ,,patrie-mama (...)/ invatata sa {ina cadenta-ntr-o limba

%L

straind”), aprofundeaza sensibil partitura celaniand — de cea mai inalta proba poeticd, desigur, dar marcata

2/olumul Yin Time este structurat pe o axi muzicald ce cuprinde titlurile: Mars nuptial, Tangoul ,,Calea
Mainii Stdngi”, Fugd basarabeand, Nocturnd psihedelici, Misd neagra, ,, Nevasti fecioard, fecioara nevasta” (blues).
3Cf. Harold Bloom, op. cit., p. 21. Instrumentind o lecturd idiosincratica a predecesorilor, poefii ca poefi,
sustine, la p. 54, acelasi critic, ,,nu accepta substitutii si lupta pina la capat pentru a avea singuri o sansa initiala”.
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de o generalizare stridenta (,,Moartea-i un mester german”), care scoate din ecuatia viziunii poetice cel
putin victimele germane ale rezistentei antifasciste. Descoperind punctul ,,slab” al predecesorului sau,
Em. Galaicu-Paun rescrie (la fel cum Celan insusi, de altfel, asimilase sonurile altora: ale Rosei Auslan-
der, de exemplu) patosul tragic al Fugii macabre, suprapunind pe verticalitatea urcusului ei catre ceruri
(,,sd@pam un mormint in vazduh”, ,,ca un fum veti urca in vazduh”) orizontalitatea de o réascolitoare poliva-
lenta a suflarii ce ,,se intoarce acasa sa pilpiie-n ochiul aragazului”.

In cele doua poeme, diferenta esentiald sta, prin urmare, in atitudinea poetilor fata de problema
culpei istorice si ea se divulga abia in momentul in care intelegem ca Em. Galaicu-Paun nu numai ca
citeste exact textul celanian, dar i/ si rescrie, rastailmacindu-1 magistral si instituind, in subsidiar, o viziune
diferentiatoare profund justitiara: orice crima isi revendica nu un nume, ci numele vinovatului ca atare.

Desi miza textului galaichian nu este si nici nu poate fi instaurarea adevarului (despre Genocidul
basarabenilor) — o stim, scopul poeziei nu e acesta! — poemul indica totusi o cale catre el, fie si una de
naturd mistica, adica o situare, de aceastd datd, nu la modul nietzschean, adicd dincolo de ,,bine” si de
,rau”, ci dincolo de urd si chiar de iubire, sentimente care pot convietui, iresponsabil, intr-un fel de totala
lipsa de corespondentd, precum le si atestdm, incarnate, in imaginea incertului ,,om” invocat de patru ori

,»un om”) in poemul lui Paul Celan.

Exploatind principiul poliglosiei, lirismul se nutreste in textele examinate din manifestarea unor
euri discrete, a caror pregnanta este anihilata, intentionat, de preeminenta orchestratiei simfonice a parti-
turilor poetice. Implicit sau explicit, noi il domind pe eu in ambele poeme, ceea ce este o sugestie a
faptului ca suferinta colectiva scapa oricarui fel de cuantificare, fiind absoluta, desavirsita prin tragismul
ei. Este punctul de reintilnire al celor doi poeti, a doud experiente, in definitiv, care marturisesc in numele
unor biografii comunitare.
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