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MARCILE TEXTUALISMULUI iN PROBLEME CU IDENTITATEA DE M. NEDELCIU
Anatol MORARU, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balfi, Republica Moldova

Rezumat: Mircea Nedelciu, unul dintre cei mai valorosi prozatori ai generatiei '80, este un recunoscut
teoretician al textualismului. Naratiunea ,,Probleme cu identitatea” este o proba de creatie a ingineriei textualiste calcu-
late, Insumind particularitatile stilului, artei narative si scripturale, proiectiile conceptelor teoretice ale lui Mircea Ne-
delciu. Materia epica se organizeaza in trei compartimente: un scenariu epic, unul cinematografic si niste ,,file dintr-un
jurnal viitor” in care sint relatate trei versiuni ale unei si aceleiagi aventuri ale pictorului Vasile Muresan din Bistrita,
care e tentat sa-si pastreze identitatea de personaj, greu delimitabild de cea auctoriala. Constient ca experimentele sale
solicita un public versat, M. Nedelciu tine sa initieze, printr-un joc ludic, cititorul in arta constructiei si interpretarii
unei naratiuni, mai mult, sa-1 faca...coautor. Gustul mastilor, propensiunea ludicd in limbaj, siguranta stilistica,
abilitatea narativa, capacitatea de constructie sint marcile distincte ale acestei proze.

Cuvinte-cheie: textualism, perspectiva optico-narativa, voce narativa, scenariu epic, personaj, identitate.

Resumé: Mircea Nedelciu est un des plus grands écrivains des années *80 et un théoricien reconnu du textua-
lisme. La narration ,,Problémes soulevés par ’identité” est une création textualiste qui expose les particularités du
style, de I’art narrative et les concepts théoriques de Mircea Nedelciu.

L’épique, chez lui, est présenté en trois chapitres: un scénario épique, un autre cinématographique et quelques
,feuilles d’un prochain journal” dans lequel sont exposées trois versions de la méme aventure du peintre Vasile Mure-
san de Bistrita qui tente de conserver son identité de personnage, difficilement détachée de celle auctorielle.

Etant un écrivain qui sait que ses éxperiments doivent avoir des lecteurs conseillés, Mircea Nedelciu veut non
seulement enseigner au lecteur, a travers un jeu ludique, ’art de la construction et celle d’interprétation d’une
narration, mais encore transformer celui-ci en auteur de son oeuvre. Le gott pour le masqué, la propension ludique du
langage, la certitude du style, I’abileté narrative, I’art de la construction sont des marques de son oeuvre.

Mots-clés: textualisme, point de vue narratif, voix narrative, scénario épique, personnage, identité.

Mircea Nedelciu, unul dintre cei mai valorosi prozatori ai generatiei *80, a practicat deliberat mai
intii proza scurta: Aventuri intr-o curte interioara (1979), Efectul de ecou controlat (1981), Amendament
la instinctul proprietatii (1983), Si ieri va fi o zi (1989), Povestea povestilor generatiei '80 (1998),
considerind-o polemic un gen superior. Si asta, dacd e sa credem afirmatiei malitioase a lui Alex Stefa-
nescu, tocmai ,,...pentru a minimaliza meritele unor romancieri ca Marin Preda, Nicolae Breban sau
Augustin Buzura, cu o pozitie altfel greu de clintit in ierarhia literara...” [Stefanescu 2005: 1024].

M. Nedelciu s-a produs si ca autor de romane: Zmeura de cimpie (1984), Tratament fabulatoriu
(1986), Femeia in rosu (roman scris impreund cu Adriana Babeti si Mircea Mihaies, 1990), Zodia
scafandrului (roman neterminat) (2000). Scriitorul a neglijat cu metoda frontierele traditionale dintre
proza scurta si roman, considerind ca: ,regulile de separare a textelor in roman, pe de o parte, si proza
scurta, pe de alta parte, sint conventionale, neesentiale, introduse din necesitati metodologice”.

Consideram naratiunea Probleme cu identitatea din volumul $i ieri va fi o zi o proba de creatie a
ingineriei textualiste calculate, or, proza insumeaza particularitatile stilului, artei narative si scripturale,
proiectiile conceptelor teoretice ale lui Mircea Nedelciu.

Titlul, Probleme cu identitatea, secundat de un subtitlu instigator, variagiuni in cautarea temei, pare
sa indice, la prima vedere, punerea sub microscop a unui subiect deschis pentru speculatii de tot felul.
Autorul este recunoscut pentru faptul ca iubeste sd-si provoace, sa se ,,joace” cu cititorul, mizind pe o per-
ceptie lectoriala capabila sa se infiltreze in intimitatea textului. Cum vom vedea mai incolo, nicio voce nara-
toriald nu ia in dezbatere sensurile grave, metafizice ale identitatii, nu 1si cautd dublurile cu lanterna. M. Ne-
delciu are, de fapt, intentia sa istoriseasca aventurile lui Vasile Muresan, pornit sd-si pastreze identitatea
de personaj, greu delimitabild de cea auctoriala. Ambiguitatea este impusa prin chiar notita din subsolul
primei pagini a naratiunii: ,,O a treia variantd a succesiunii de intimplari relatate aici, probabil mult mai
apropiata de ,,realitate”, poate fi obtinuta usor de la cetateanul Vasile Muresan, originar din jud. Bistrita”.
Astfel, lectorul competent trebuie sa inteleaga ca i se propun trei perspective optico-narative si un perso-
naj vazut prin copiere tripla.

Materia epica se organizeaza in trei compartimente: un scenariu epic, unul cinematografic si niste
,file dintr-un jurnal viitor”, in care sint relatate trei versiuni ale unei si aceleiasi aventuri ale pictorului
Vasile Muresan din Bistrita.

in prima secventd, naratorul transpune cu buna stiinta a registrelor ludicului si ironicului suita de
intimplari si situatii a caror protagonist este pictorul Murivale (posibil, o combinatie rezultata din sudarea
numelui si prenumelui), angajat, cum aflam, si al unei uzine din Bistrita.

Tindrul pictor Murivale ajunge la gara din Bragov pentru a lua, impreuna cu seful siu, inginerul
Sache, trenul spre Bistrita, unde trebuiau sa duca doud pachete voluminoase cu digitroane. Urmeaza sce-
nele din compartimentul in care mai sint ,,un aran de vreo cincizeci de ani, doud doamne cu aer de conta-
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bile, un tinar in costum de schi si doua fotolii libere”, secvente narate cu umor fin de un subtil cunoscitor
al civilizatiei ,,trenului” (M. Nedelciu a fost, cum bine se stie, un timp profesor navetist). Murivale il anunta
pe inginerul Sache ca era cit pe ce sa ramina la Bragov ca sa-si realizeze... talentele: ,,- Dom’inginer, daca
ma credeti, am o prietend foarte buna aici, e artista, face felicitdri si martisoare pentru Fondul Plastic.

- Ei, §i?

- Pai, cum si? Lucram cu ea, faiceam bani. Dumneavoastra stiti ce bani se cistiga cu felicitarile de
Anul Nou la Fondul Plastic? Io am talent, dom’ inginer! Pa urma, dupa ce stringeam ceva bani, ma apu-
cam serios de picturd, de chitara, de poezie. Io am talent, v-am mai spus.

- Ai, pe dracu!

- Am luat premiu’ Intii la Cintarea Romaniei!

- La brigada!

- Nu, la poezie. M-au publicat si in Gloria Bistritei. lo i la desen am talent. Ia uitati-va!”

E o prima aluzie ironica (din lungul sir care vor urma) ce vizeaza contextul national-comunismului
romanesc in care ,,premiu’intii” la concursul patriotic Cintarea Romdniei devine un masurariu al , talentului”.

Ca sa-1 convinga pe inginerul Sache cd are vocatie, Murivale ,,verniseaza” lucrarile pe care le
scoate din blocul de desen. ,,Arta” i este apreciatd de inginer si de celdlalt ,,expert”...taranul: ,,Cind in
bloc au ramas numai foi albe, inginerul spune:

- Nu-s urite!

- Ba-s faine! - zise taranul.

- Pai, vedeti dom’inginer, si io in loc sa-mi urmez talentul, car digitroane cu spinarea de la Bragov”.

Treptat, ,,lJumea trenului” revine la firesc, autorul dovedindu-se un rafinat observator de comporta-
mente: ,,Pe culoare trec inainte i inapoi pasageri care cautd vagonul restaurant sau vreun prieten sau toa-
leta sau cine stie ce altceva. Tacanitul monoton al trenului se insoteste adesea cu voci mai catifelate sau
mai stridente, mai ragusite sau mai cristaline, cu frinturi de propozitii, injuraturi, povesti de spus in tren,
pe culoar.” ,,Armonia” este fracturatd de stirea mortii poetului Nichita Stdnescu. Vestea il marcheaza pe
pictor, personajul tine sa-si exteriorizeaza trairile, alternind sentimentul pierderii cu poza patetica: ,,Mari-
vale, sigur acum ca tot auditoriul din compartiment este cu fata spre el, ridica vocea si striga (usor fals):

- Fratilor, a murit domnul nostru si poetul Nichita Stanescu!

Apoi se prabuseste teatral pe bancheta, raminind cu privirea in gol, cu ochii Inrositi, in lacrimi.”
Impresia de ridicol se produce la confluenta atitudinilor fata de trecerea in posteritate a poetului Necuvin-
telor. Murivale o interpreteaza, sub privirile ironice ale autorului, ca pe ,,un apus de soare”, alti consuma-
tori de literaturd sint mult mai rezervati, daca nu chiar insensibili: ,,- Citi ani avea? - intreabd si ingine-
rul.(...) Cele doud cucoane au incetat si ele conversatia lor soptita. Una dintre ele 1i raspunde inginerului.
— Vreo cinzeci de ani, da ‘era cam betiv!”

Coplesit, pictorul ia decizia sa coboare la prima statie si sd plece la Bucuresti, ,,sd-1 vada pe Sta-
nescu”. Fard un ban 1n buzunar, Murivale va ajunge totusi la destinatie, platind conductorul cu desene pe
care le realizeaza in timpul célatoriei conform preferintelor ,,estetice” ale acestuia: ,,Cadine, streap-tease-
uri, barci pe lac si calareti la vinatoare. Cam astea sint desenele pe care conductorul le alege, pe peronul
Gdrii de nord din Bucuresti, din teancul de desene ale lui Muri”. E un subtil indiciu a formatiei ,,estetice”
a romanului sub ceausism, ajuns dependent de kitsh.

Dupa un moment de ezitare, Murivale trage in gazda la ,.artistul grafician” Vasile Ion, care lo-
cuieste cu sotia intr-un ,.bloc de garsoniere finisat in viteza”. Interiorul apartamentului, vazut cu ochii
autorului atent la detalii, este al unui boem fortat de precaritate: ,,Prin usa deschisa brusc, ca pentru a sur-
prinde un hot, se vede holul mic si intesat de obiecte utile si inutile, usa deschisa si ea, a camerei unice a
apartamentului, cea care serveste de dormitor, sufragerie, camera de zi, de oaspeti si atelier pentru artistul
grafician Vasile lon, 1n plind campanie de producere a felicitarilor de Anul Nou. Hirtii, hirtiute, bucati de
placaj, tuburi de culoare, borcane cu pensule si pachete de plicuri stau aruncate pe mocheta si pe masuta mi-
ca din mijlocul acestei camere”. Murivale lesina in ,,atelierul” cunoscutului sdu, apoi, cind isi revine, vede
pe ecranul televizorului... pe Nichita care isi recitd ultimele poeme. El afla la telefon de la un prieten ca
»Stanescu e depus la Uniunea Scriitorilor” si decide sa plece neintirziat, in plind noapte, intr-acolo: ,,...si
pe jos prin ninsoarea fulguitd, prin intuneric, pe strazi necunoscute, intilnind rar cite un trecator, intre-
bindu-1, ascultind explicatiile acestuia, cu capul descoperit, parul intesat de zapada, fularul tras peste nas
si privirea de ciine batut, urmarind mina Intinsd a necunoscutului binevoitor si apucind-o apoi in directia
indicatd de ea”. Nu departe de Ateneu, in fata statuii lui Eminescu, va fi retinut de patruld de militie si dus
la sectie pentru cd avea la sine doar buletinul de identitate, nu si legitimatia de serviciu. Va fi eliberat de
un locotenent major conform unui scenariu anecdotic. Acesta, ,,pretuitor al versului stanescian”, il va
soma ,,s& spund” o poezie de Nichita Stdnescu. Omul legii va tolera refuzul motivat al lui Murivale
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(,,Cum adicd, omul ala a murit i sade acolo, intins pe catafalc...(...) Nu pot.”) si va accepta un text dintr-
un alt autor. Pictorul se executd: ,latd portretul pasarii-care-nu-e,/ Nu-i vina ei ca acel ce le face pe
toate/A uitat s-o faca...”, iar militianul se dovedeste a fi, incredibil, si un rafinat cunoscator al liricii
franceze: ,, — Asta parca e scrisd de un francez?

- Da, zise Muri, de Claude Aveline si e tradusd de Veronica Porumbacu.

- Asa, exact, Claude Aveline, spune locotenentul major”.

Ironia autorului devine debordanta. Personajul va ajunge, in fine, sfidind ninsoarea si pustietatea
strazii, la Uniunea Scriitorilor. Va sta, alaturi de alti veghetori, linga catafalc, ,,in urechile lui infundate”
sunindu-i, necontenit si laolalta, Imperialul lui Beethoven, Ciaccona lui Bach si Amurgul zeilor lui
Wagner. Spre dimineatd, va pleca la gara. Din acest punct si pina la finele fragmentului, Murivale parca e
urmarit de obiectivul unei camere de luat vederi. Lectorul are senzatia ca priveste pe ecran scena finald
dintr-un film neorealist: ,,il vom vedea apoi in tren cu privirea pierdutd pe fereastra, stind ghemuit, cu
blocul de desen strins la piept, dar nemaigindindu-se acum si deseneze. (...) il vom vedea la fereastra
deschisa a compartimentului cind trenul e oprit la gara Bragov... O vom vedea pe peron si pe amica lui de
la Brasov vinzind cuiva felicitari.... Vom deduce ca ea stie ca el se afla in trenul acesta (...) Lasindu-se in
cele din urma descoperit de ea in spatele geamului, dar nedeschizindu-1. Ea facindu-i semne sa coboare si
el doar clitinind din cap fird prea multd hotarire... (...) il vom vedea apoi, in aceeasi ticere subminata
doar de suieraturi inregistrate pe o banda magnetica ce se deruleaza de-a-ndaratelea, cum ajunge la el
acasd, in Bistrita, si cum géseste 1n cutia postala preavizul (...) Si cum se ridica si-si priveste cele citeva
tablouri facute chiar de el si i se par niste kitsh-uri si incepe metodic sa le distruga, pastrind doar unul sau
dous de la care cineva, de va fi cazul, ,,va porni si caute mai departe”. il vom vedea acum si pe inginerul
Sache venind sd-1 caute pe Muri acasi. Il vom vedea pe inginer rupind preavizul si-i vom vedea
stringindu-si miinile i chiar ne vom mira putin vazindu-1 pe Muri cum ii face un cadou inginerului: unul
dintre cele doua tablouri ramase nedistruse. $i-i vom vedea apoi iesind impreuna si traversind superbul
parc al orasului in luminoasa zi de decembrie si-i vom vedea indepartindu-se pe jos spre uzina ale carei
cosuri de fum se vor ghici in zare, in ceata inrosita de soarele de iarna care rasare in decembrie la Bistrita.
Si cind vor fi inghititi de ceata aia rosieticd, vom auzi impreuna cu ei, alaturi de muzica ,,sintezaizerelor”,
versurile recitate de el acolo, in noapte friguroasa a metropolei, cu o seard in urma.”

Semnificatiile finalului acestui compartiment sint, in constiinta noastrd, cumva obisnuite. Muri-
vale, prin ,,pelerinajul” caruia, urmarit cu o luneta ironicd, se developeaza constientizarea de catre lumea
artisticd a disparitiei unui mare poet, vaccinat de kitsh (isi distruge tablourile!), opteazd pentru arta
adeviaratd (rememorarea versurilor recitate este un indiciu semnificativ). Transpare aici ideea, Intilnita si
in alte proze ale lui M. Nedelciu, cd lumea poate fi schimbata prin scris.

A doua secventa textuald contine relatarea unei alte versiuni (regizate) a aceleiasi suite de intim-
plari si situatii, pictorul Murivale avind, de aceasta data, o altd masca ...e soldat. Lectorul este sensibilizat
ca si aceastd voce narativa va interpreta o partiturd similara: ,,- Mda, zice Muri, de fapt eram in armata.
Primisem o permisie si plecasem la Bucuresti, la Simona.” Autorul implica nuante si detalii noi: iubita
protagonistului are un nume — Simona, seful este, de aceasta datd, tov. sergent Radoi, difera si unele
replici, in general insd diferentele nu sint coplesitoare. Avind libertate deplind, instanta auctoriald nu
considera imposibil constructia inca a unui edificiu epic din aceleasi materiale factologice, schimbind insa
uneltele: ,,Un scenariu de film ar iesi”. intr-adevér, versiunea a doua simuleaza structura unui scenariu de
film: ,,1. Bucataria Simonei (dimineata, devreme), 2. Dormitorul Simonei, 3. Holul cu oglinda, 4. Buca-
taria Simonei, 5. Dormitorul Simonei, 6. In fata garii, 10. Compartiment clasa a Il-a etc., etc., in total, 35
de episoade. Pictorul soldat Murivale, din acest segment al naratiunii, parcurge aproape simetric acelasi
traseu realizat de pictorul muncitor Murivale din prima varianta: Murivale la gara, Murivale in tren,
demonstrindu-si talentul de desenator, Murivale afla vestea mortii lui N. Stanescu, coboara, urca in trenul
spre Bucuresti, plateste conductorul cu desene, revine in dormitorul Simonei, in care apare si aceasta mai
tirziu cu un alt barbat, da foc la felicitarile pregatite pentru vinzare (minat de gelozie sau de constiinta
kitsh-ului?!), iese in noapte si porneste prin ninsoare spre Uniunea Scriitorilor, este retinut de o patruld a gar-
nizoanei, refuza initial s recite o poezie a lui Nichita Stanescu, apoi, la insistenta unui cépitan, fireste,
manierat, va declama, cu ,,gesticulatie adecvata si intonatie cit mai convingatoare, ,,poezia Poetul si soldatul,
ii restituie carnetul de soldat, ajunge prin ninsoare la Uniunea Scriitorilor, vegheaza linga catafalc...

Finalul partii a doua nu este total diferit: ,,33. Compartimentul clasa a I1-a.

Murivale std ghemuit pe bancheta, lingd fereastra, cu blocul de desen strins la piept, cu ochii
inchisi. Se aude zgomotul trenului. intelegem ci doarme si viseaza. 34. Vis”.

M. Nedelciu demonstreaza si in aceasta proza o capacitate redutabila de fabulatie, operind intru-
ziuni in vis si fantastic. ,,Episodul” care incheie secventa a doua se desfasoard in inalturi: ,,35. In avion
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(aplicatie militarda-parasutism. Ecranul negru. Zgomotul trenului se transforma in zgomotul motorului de
avion. Apoi se aud voci”. Soldatul Murivale povesteste, in avion, camarazilor cum a fost el la inmormin-
tarea lui N. Stanescu, istorisire bruiatd in citeva rinduri de ordinele camandantului: - ,,$i zice ,,Spune-mi o
poezie de Nichita Stanescu!”, da’io, la-nceput nu voiam sa spun, nu intelegeam ce vrea si el zice” stii ca
poti fi considerat dezertor?”

Vocea comandantului: Pricoape, sari!”(...)

Comandant: Muresan, sari!

Finalul e, la fel, simbolic. il ,,vedem” pe Murivale sarind cu parasuta in noapte si ,,auzim” poezia
Poetul ca si soldatul cu primul vers schimbat in ,,soldatul ca si poetul”.

Aceasta copie a realitatii oglindite in prima secventd denota apetenta lui Mircea Nedelciu pentru
textualizare. Opera, dupi el, este in esentd un experiment asupra caruia se lucreaza cu insistenta si ardoare.
Versiunile se deosebesc si prin modificarea registrului si ritmului narativ (mai alert in secventa a doua).

in subsolul paginii, care deschide cel de-al treilea compartiment, autorul, respectind legile scenariului
epic elaborat, reediteaza specificarea din debutul prozei: ,,Aceasta varianta, probabil, cea mai apropiata de
realitate (observam ca au disparut ghilimelele-A.M) a fost obtinuta de la cetateanul Vasile Muresan...”

in prim-plan apare pictorul Muresan Vasile din Bistrita, povestea (adevaratd) ciruia a constituit
substanta celor doua istorisiri/versiuni anterioare. Secventa a treia o constituie jurnalul personajului, care
sporeste confuzia dintre viata si text. Protagonistul primeste vizita ... autorului: ,,Azi, 16 noiembrie 1988,
m-a ciutat la atelier scriitorul Mircea Nedelciu, un prieten mai vechi, pe care nu l-am vizut de mult i am
fost bucuros de revedere (...) I-am povestit si cum m-am intilnit pe strada cu profesorul Crohmélniceanu
si 1-am oprit si i-am spus: ,,Buna ziua. Eu sint personajul Murivale din proza lui Nedelciu.” Autorul intre-
tine, intr-un fel, o convorbire cu propria ,,creatura” —personajul- incercind sa afle daca acesta accepta sa-i
populeze spatiile textului. Murivale nu numai ca isi declara identitatea de personaj, dar mai si produce
pertinente reflectii metanarative atunci cind este consultat asupra numelui sdu din proza sau cind se relati-
Vizeaza viata si textul.

Mircea Nedelciu stie s se miste abil in teritoriile textului, sa inainteze in orice directie posibila. Si
asta pentru cd, in viziunea lui, ,,ingineria textuald” este o tehnica experimentalistd ,,magicd”: ,,...textul
poate sa spuna orice, i contrariul, daca este bine stapinit”. De aceea, poate, nu ne mai surprinde suprapu-
nerea de roluri. Constient ca experimentele sale solicitd, cum spuneam, un public versat, Mircea Nedelciu
tine sa initieze, printr-un joc ludic, cititorul in arta constructiei i interpretarii unei naratiuni, mai mult, sa-I
faca ...coautor.

Inzestrat cu constiinta speculativi, Murivale va produce reflectii teoretice oportune despre realitate-
fictiune, persoana reala-personaj literar etc.: ,,Am fost de acord cu toate punctele, mai ales ca nu am nici
un drept s3 ma amestec in crearea unui text scris. Ce-ar fi s vind cineva la mine, un cunoscut sau un
necunoscut, si sa-mi spund sa pictez asa si nu aga? Fiecare traieste atunci cind scrie si, daca prozatorul a
gasit cd suna bine numele meu in proza lui, foarte bine, ce drept am eu sa stric viata unui personaj literar,
chiar schimbindu-i numele? (...) Prozatorul mai spunea cé daca alaturi de personajul Murivale apar si eu
persoana reald cu acelagi nume, cititorul va avea o anumitd impresie. Sigur cd sint multe cazuri in care
nimeni nu mai da crezare intimplarii reale. Dar ce importanta are ea? (...) Dar, desigur, viata si scrisul
sint altfel decit viata si trairea intimplarii si poate ca realul are alte sensuri luat global. O prima reactie pe
care am avut-o si i-am spus-o chiar atunci scriitorului a fost asta: Eu n-as putea spune cu gura mea multe
lucruri de acolo (din text!)”. Explicatia ludico-ironica a autorului: ,,Murivale, ia seama ca literatura se
bazeaza si pe fictiune”, este suficientd ca acesta sa inteleagd imediat cum functioneazd mecanismul de
transfigurare artisticd a realitatii: ,,...si atunci am inteles cd intimplarea reala nu priveste pe nimeni si ca
scrierea se bazeaza pe legile ei de constructie ca sa dea viata si rotunjime unei actiuni. Apoi, erau imagini
si fraze din proza care imbogateau viata si care imi pareau a fi literatura”.

in fine, personajul consimte sa ramina Murivale: ,,Asa cé sint de acord cu numele personajului care
traieste foarte bine in proza cu numele sdu”. Protagonistul da si detalii despre procesul de germinare a textu-
lui artistic: ,,proza, la vremea scrierii ei, a fost cititd si de alti scriitori-colegi de-ai lui ( de-ai lui Nedelciu-
AM.) de breasla (...) un exemplar mi l-a dat mie si, la rindul meu, l-am dat altor prieteni inspre lectura. Ei
au citit textul ca pe o bucata literara”. Cum unii lectori au considerat intimplarea relatatd de Muresan mai
degraba un episod de origine livresca (deci aventura sa devenise in constiinta publica text artistic), el a
gasit necesar sa redea propriu-zis: ,,intimplarea reald pe care se cladeste fictiv proza lui Nedelciu”.

Astfel, Muresan Vasile venise In primavara lui 1982 la Bucuresti de la Bistrita. A incercat sa obti-
nd, la rugdmintea dascalului sdu de limba romana, totodata si redactor la ,,revista (xeroxata) scolara intitu-
lata Izvoare, publicatia elevilor de la Casa de copii Beclean”, poeme manuscrise de la Toan Alexandru,
Dan Verona, Cleopatra Lorintiu, Lucian Valea, Romulus Vulpescu si altii, dar acestia i-au oferit doar texte
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publicate. In schimb, a primit desene, crochiuri, schite de la Corneliu Baba, lon Vlasiu, Ion Gheorghiu,
Ion Pacea, Gruia Florut, Ion Deac Bistrita, ulterior vernisate in galeria de artd a scolii si reproduse in re-
vista lzvoare. Va incerca sa obtina i de la Nichita Stinescu un poem manuscris, intentie care, cu toate in-
sistentele, nu i-a reusit. Poetul a acceptat, intr-un sfirsit, sa-i dicteze un poem la telefon, dar Muresan
n-avea hirtie, si apoi dorea neaparat un text scris de mina lui Nichita. A mers la domiciliul poetului, dar
Stanescu nu i-a deschis: ,,Am auzit o voce care mi s-a parut cunoscuta si care venea dintr-o alta camera si
se apropia Incet de usa: ,,lartad-ma, iartd-ma, sint un nenorocit si nu te pot primi! (...) Si aga n-am reusit eu
sa-1 vad pe Nichita. Am plecat in zilele urmatoare la Bistrita, am dus darurile facute de artisti copiilor si
viata a urmat mai departe”.

in toamna lui 1983 era la Timisoara si frecventa cenaclul revistei Orizont. Una din sedinte a a fost
contramandatd: murise Nichita Stanescu. Toti (Serban Foartd, Anghel Dumbraveanu, Daniel Vighi,
Viorel Marineasa, Traian Pop Traian, Mircea Mihaies si multi altii) s-au strins la redactia revistei si au
citit poeme dedicate lui Nichita. Muresan s-a decis s mearga la inmormintare i aici intimplarea este deli-
mitata de textul artistic: ,,Atit. Mai departe... proza lui Mircea Nedelciu”.

Personajul considera necesar sa realizeze inca o disertatie despre modul convertirii ,,simplei in-
timplari” la faptul estetic, despre stiinta montérii si demontarii textului, despre refuzul in actualitate al
mimesisului: ,,Cum am spus, intimplarea nu foloseste niméanui, decit poate scriitorilor, care stiu sa faca si
sd desfaca si sa construiasca din nou, dar in felul cum vad ei lucrurile. A trecut vremea cind copiai natura.
Azi ei nu mai sint sluga realului, realul fiind doar un suport de la care se porneste, iar uneori totul poate fi
si fard real, doar fictiune pura”.

Spirit versat, Murivale face delimitarea intre minereul factologic si productia literara, or, de fapt,
,preambulul” intimplarii sale a fost neglijat de autor. Acesta a fabulat din abundenta si fictiunile/variatiile
sale devanseaza, la nivelul impactului produs, intimplarea autentica.

in finalul prozei, Muresan povesteste ,,intimplarea adevarata”.

Astfel, in februarie 1985, la Bistrita, in timpuil zilelor Liviu Rebreanu si ale concursului de proza
scurta, pictorul Muresan, stind la aceeasi masa cu Mircea Nedelciu, Bedros Horansangian si inca cu un
prozator, a povestit acestora intimplarea: ,,Asa cd eu am inceput sd povestesc despre Bucuresti, intr-0
noapte, pe strada Latind, apoi nu mai stiu cum §i care urmau, era noapte urita, neagra, fulguia, zornait de
felinare de strada suflate de vint, singur, singur ca la Bacovia si eu mergeam gi n-aveam incotro decit la
Nichita, care el, saracul, zdcea la Uniunea Scriitorilor pe catafalc. Aici Mircea Nedelciu m-a oprit §i m-a
pus sa povestesc amanuntit totul si-mi punea intrebari. (...) Bineinteles ca m-a intrebat si daca 1i dau voie
s-o scrie. Dar el a scris ca un scriitor si, desigur, intimplarea reala este altceva”.

Observidm ca istorisirea lui Muresan nu cedeaza ca expresivitate literara celei scrise de Nedelciu.
De unde credem ca nu numai personajul are ,,probleme cu identitatea”, ci si ... autorul, care apare in text
in trei ipostaze. In primul compartiment, atestim un autor detasat de text, dar care isi cunoaste personajul
pe dinafari. in secventa a doua, observdm un autor-regizor care scrie si priveste scenariul unui film. Si, in
fine, autorul capata o identitate concreta — Mircea Nedelciu, prin proiectarea autobiografismului: ambian-
ta scriitorului M. Nedelciu, contextul cenaclist etc. Astfel se face, cd Nedelciu ,,textualizeaza” creind o
discrepanta (problema de identitate) intre personaj si autor. Aceasta practic imposibila demarcare a limitelor
suprapunerii personajului Murivale si autorului Nedelciu si argumenteaza, pina la urma, titlul naratiunii.

Nuvela Probleme cu identitatea demonstreaza inca o datd cd Mircea Nedelciu este un prozator:
,care gindeste nu numai la ceea ce spune, dar si cum spune textul epic” [Simion 1989: 580]. Gustul
mastilor, propensiunea ludicad in limbaj, siguranta stilisticd, abilitatea narativa, capacitatea de constructie
sint marcile distincte ale acestei proze.

Probleme cu identitatea se inscrie in sirul (lung) al prozelor care il singularizeaza pe Mircea Ne-
delciu intr-un peisaj literar optzecist extrem de variat si de valoros.
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