CZU: 82.09

UNELE ASPECTE ALE IDENTITATII OPEREI LITERARE
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Rezumat: Prezentul articol are ca obiect trei modele de existentd a operei literare: opera ca o asociere
obiectiva dintre o forma si un continut, opera ca o structura stratificata si opera ca o stricta relatie de lectura.
Cuvinte-cheie: opera literarda, mod de existenta, formd, continut, structurd, lecturd / receptare.

Abstract: The present article investigates the three existence models of a literary work: the work as an objective
association between form and content, the work as a stratified structure, and the work as a strictly reading relation.
Keywords: literary work, existence mode, form, content, structure, reading / understanding.
Motto:

»...Cercetatorul literaturii este pus in fata unei probleme speciale a
valorii. Obiectul lui de studiu, opera literard, este nu numai impregnatd de valoare,
ci este ea insagi o structurd de valori”.

René Wellek

Problema identitdtii operei literare este una ce tine de filosofia artei. Fiind o realitate complexa si
controversata, ea a constituit mereu obiectul de studiu al teoreticienilor si al mai multor miscari teoretice
ca formalismul, conginutismul, structuralismul etc.

Odata produsa, ea devine un obiect determinant in timp si spatiu. Ideea consuna cu cea a lui luri
Lotman, care afirma ca opera finitd devine ea insasi ,,un produs al realitatii fara a-si pierde calitatile
ideale” [Lotman 1970: 22].

Aceasta inseamna ca opera artisticd nu are existenta egald cu a unui obiect material, ea este obiect
artistic oferit perceptiei si interpretarii. Tudor Vianu remarca statutul ontic dublu al operei literare: ideal,
deoarece lumea ei se reveld in seria actelor de constiintd, si material, pentru ca se obiectiveaza concret ca
limbaj [Vianu 1966: 177].

Fiind un fapt al constiintei umane, opera literara este expresia concretizatd in cuvinte a inte-
ractiunii dintre eul creatorului si realitatea obiectiva. Ea exprima constiinta de sine a creatorului care este
una individuala si, totodata, a umanitatii care este generald, universala.

Faptul implinirii unei opere literare are loc prin actul comunicarii interumane, atunci cind lucrarea
se intilneste cu o constiintd receptoare. ,,Existenta operei, spune 1. Pascadi, este evident de naturd spiri-
tuald, chiar daca purtatorul ei este material (pinza, marmura, vibratii ale aerului etc.), intrucit definitorie
este semnificatia umana si nu obiectul ca atare” [Pascadi 1978: 190].

in aparentd, o constructie intrinsecd, ea se manifesti si existd prin relatii extrinseci, in acelasi timp
fiind, in opinia lui Gh. Craciun, ,,0 constructie obiectiva, autosuficientd, caracterizatd printr-o imanenta, o
forma, un mod de organizare care i sint specifice” [Craciun 2003: 104].

Pentru a fi mai expliciti, este necesar sd revenim la definitia operei literare: opera literarad este un
obiect artistic, concretizat in discurs §i predestinat lecturii, receptarii §i interpretarii. Este fie o creatie
populard, fie o creatie cultd; are structurd si finalitate esteticd; uzeaza de functia expresivda a limbii;
creeaza un univers imaginar autonom i coerent; are un mod de organizare §i existentd autonom.

Existd numeroase opinii referitoare la modul de existentd a operei literare. Sistematizindu-le,
Gh.Craciun mentioneaza trei moduri diferite: opera poate fi perceputa ca o asociere obiectiva dintre o
forma si un continut; poate fi identificata cu o structura sau un sistem imanent; poate fi privita ca o strictd
relatie de lectura, in care perceptia si interpretarea produc configuratia obiectului [Craciun 2003: 105].

in spatiul teoriei literare, discutia referitoare la continutul si forma operei literare este una din cele
mai vechi si mai mult disputate, uneori optindu-se pentru preponderenta formei, alteori — pentru cea a
continutului. insa, conform afirmatiei lui Oskar Walzel, in discutia sistematica despre creatia artistici nu
trebuie sa se practice, o datd pentru totdeauna nici estetica formei, nici aceea a continutului, ci e necesar
sd se acorde de aici bipolaritatii dreptul ei.

Cert e ca orice analizd / comentariu al unei opere presupune discutarea asociata a acestor elemente
— a formei si a continutului. Este necesar ca analiza si interpretarea sa le evidentieze simultaneitatea. Ele
se conditioneaza reciproc, sint fatete indivizibile, precum fata si reversul unei file.

Continutul (fondul) este substanta unei opere literare: fapte, sentimente, trairi, relatii ale persona-
jelor, unele din acestea prevalind in functie de genul operei. In sfera continutului intra temele, motivele,

207


http://www.libfl.ru/mimesis/txt/Piegay-Gros01.php
http://www.ipu.ru/publ/epstn.htm#14.1

Abordarea prin competente a formérii universitare: probleme, solutii, perspective

mesajul, personajele, evenimentele, conflictele, ideile, starile sufletesti. Elementele enumerate alcatuiesc
universul operei si devin o ,,lume paraleld” celei reale, in urma modelarii lor prin forma, adica prin expresie.

Conform definitiei, forma unei opere literare este expresia verbala in care se muleaza continutul.
Expresia artistica si arhitectura interioara sint componentele fundamentale ale formei unei opere literare.
In acest context, este oportuna afirmatia lui Goethe, potrivit careia subiectul il vede oricine, continutul il
gaseste doar cel care are el insusi ceva de addugat, iar forma ramine pentru cei mai multi o taina.

Asadar, forma constituie o modalitate de diferentiere a genurilor literare, prin ea se evidentiaza
specificul literar al textului; asociata continutului, individualizeaza opera literara prin stil, limba / limbaj,
procedee de expresivitate, elemente de metrica si prozodie.

Odata cu integrarea conceptului de structurd, s-a renuntat la traditionala dihotomie forma si conti-
nut, opera fiind considerata o structurd imanenta, deschisa, care este completata prin actul lecturii cu sen-
suri si trairi. Potrivit tezelor Cercului Lingvistic de la Praga, opera poetica este o structura functionala, iar
diversele ei elemente nu pot fi intelese in afara conexiunii lor cu intregul.

Structura este o notiune mai complexa care include si forma si continutul.

Viziunea operei ca sistem stratificat de semnificatii descinde din teoria lui Ferdinand de Saussure,
in viziunea cdruia limba este un sistem de semne. Preluatda de formalistii rusi, teoria datéd este transferata
in domeniul literarului, considerindu-se, prin analogie, si opera literard drept sistem sau, ulterior,
structura. Cuvintul structurd are sensul etimologic de edificiu, iar o definitie judicioasa a structurii artisti-
ce atestam in lucrarea Nivele estetice de Ion Pascadi: ,,Structura artistica este astfel sistemul relatiilor
esentiale ale unei opere alcatuind o totalitate care-si subordoneaza partile, cu o pronuntatd coeziune inte-
rioard, cu un limbaj conotativ, cu o functionalitate si o finalitate relativ autonome reprezentind atit un
scop in sine, cit §i un mijloc de comunicare de o natura polisemica...” [Pascadi 1972: 124].

In structuralism, termenul se foloseste pentru a numi o totalitate de relatii care constituie un intreg:
operd, gen, specie, curent literar...

Teoria operei ca structura stratificatd este elaborata de teoreticianul praghez Roman Ingarden, care
delimiteaza patru niveluri ale operei literare: 1. formatiunile fonetice ale limbii; 2. semnificatia cuvintului,
frazei, fragmentului; 3. obiectele reprezentate; 4. imaginile [Ingarden 1978: 33-80].

Sintetizind teoria lui Ingarden, autorii R.Wellek si A. Waren reduc structura stratificatd a operei
literare in felul urmator: stratul sonor, care nu trebuie confundat cu pronuntarea efectiva a cuvintelor pe
baza sunetelor se ridica stratul unitatilor semantice (al cuvintelor, al sintagmelor, al propozitiilor); din
aceastd structurd sintactica ia nastere stratul obiectelor reprezentate, ,,lumea” romancierului (a operei),
personajele, cadrul actiunii. Fiecare din aceste straturi isi are la rindu-i, grupul sdu de elemente subordo-
nate. ,,Stabilirea acestor distinctii intre diferite straturi are avantajul de a inlocui traditionala distinctie
derutantd dintre continut si forma. Continutul va reaparea in strinsa legaturd cu substratul lingvistic in
care este inclus si de care depinde” [Wellek 1967: 204].

A treia categorie de modele considerd opera ca pe o stricta relatie de lecturd, in care perceptia si
interpretarea sint acelea care produc configuratia obiectului. Teoria care vizeaza cititorul ca element de-
terminant in existenta operei literare tine de ,,estetica receptarii”, promovata de teoreticienii germani Hans
Robert Jauss, Wolfgang Iser, reprezentanti ai scolii teoretice de la Konstanz. Pentru Jauss, ,.estetica re-
ceptarii” se vrea un mod de analiza centrata n deosebi pe relatia text/cititor, iar pentru Wolfgang Iser, ,,Ci-
titorul este acela care prin actul sau de lectura ii acorda textului realitate, sens” [Groeben 1978: 208-209].

Teoria in cauzd este preocupata de atitudinea cititorului potential fatd de opera prezumata receptarii.
Hans R. Jauss, prin notiunea ,,orizont de asteptare”, propune explicarea a trei factori determinanti ai recepta-
rii: experienta prealabild pe care o are publicul in privinta genului in care se inscrie textul; forma si tema-
tica operelor anterioare, a cdror cunoastere noua opera o presupune (o competenta intertextuald); opozitia
intre limbajul poetic si cel practic, intre lumea imaginara si realitatea cotidiand [ Gengembre 2000: 67].

Opera literard poate fi interpretatd din mai multe perspective. Conditia obligatorie a interpretarii
este intelegerea modului ei de constituire si functionare.

Existd o multitudine de doctrine, directii i metode care ghideaza spiritul uman preocupat de inte-
legerea si evaluarea unei opere literare, care urmaresc punerea in evidentd a unor anumite componente ale
operei. Alegerea uneia din ele sta sub semnul subiectivitatii si tine de optiunea cercetatorului.

in lucrarea sa Interpretarea textului poetic, Grigore Tugui reitereaza citeva tipuri de abordari ale
textului literar: interpretarea sociologicd, interpretarea tematica, interpretarea psihologica si psihanalitica,
interpretarea mitologic-arhetipald, interpretarea stilistica [Tugui 1997: 77-131]. Toate par a fi interesante
si motivate, toate insd se limiteaza la un singur aspect al operei, ceea ce unilaterizeaza interpretarea.

Opiniile expuse asupra celor trei moduri de existentd a operei literare probeaza justetea tezei
potrivit careia ,,... opera literara ne apare ca un obiect de cunoastere sui-generis §i care are un statut onto-
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logic special. Ea nu este nici concreta (fizicd, ca o statuie), nici idealad (ca un triunghi). Ea este un sistem
de norme, de notiuni ideale care sint intersubiective. Trebuie sa se considere ca ele existd in ideologia
colectiva, se schimbi odatd cu aceasta si sint accesibile numai prin experiente intelectuale individuale,
bazate pe structura sonora a propozitiilor” [Wellek 1967: 207-208].
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