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MO KAKOMY IIYTU NOUJET MOATOTOBKA
YUUTEJSA MY3bIKU B POCCHUN?

ABDULLIN Eduard
MOSCOVA, RUSSIA

WHERE IS GOING THE PREPARATION
OF THE TEACHER OF MUSIC IN RUSSIA?

In this paper is mentioned the actual situation of teacher’s preparation in
Russia. Russia signed the Bolognia's agreement that is why it must re-organize
the system of teacher’s preparation in two levels. The Kazahstan's case shows
that this re-organization can come into a crisis. That is why Russia should make
this process as much as possible optimal for the citizens. The autor considers that
there must be made an alternate “plan of study” in the domain of teacher's
preparation in artistic education where will be an exact statement about
qualifications. This one must be supported by an adequate content, beginning first
year of study and finished with a long period of pedagogical practice in schools.

By3oBckas moaroroBka y4uTens My3bIkd B Poccun umeer mouTu
CTOJICTHIOIO McTopuio. Ha mocienHeit, npomeamedi B aekadpe Mecsiie
2004 Toma MEXIyHapOJHOW KOH(EpEeHINH, KOTOPYI0 OpraHHU30Ball
MocCKOBCKHI Teparorudeckuii rocyaapcTBeHHbIi yausepcuter (MIITY)
B yecth crojierust J[.b.Kabanesckoro, ['enepanbhblii cekperapp UCME
npodeccop [Dxymu Cenemn (ABcrpanusa) HazBana Poccuio B umcie
BEAYIIUX CTpaH MHpa B 00JacTH My3BIKaJbHO-TIEIArOTUYECKOro
00pa3oBaHus M, B YACTHOCTH, MTOJITOTOBKU YUHUTEIIST MY3bIKH.

JleficTBUTENBHO, pe3yNbTaThl €CTh, W B 3TOM 3aciyra HE TOJIBKO
Poccun, HO 1 MHOTHX COrO3HBIX peciyOnuk ObiBiero CCCP, B Tom umcie
Monnasun. Kcrati, Ha ynoMsHyTOH KOH(EpEHIMU OIMyOJIMKOBAH OJIUH
W3 JIyYIINX JO0KJIan0B — TIpodeccopa, TOKTopa Meaarorndecknx Hayk U.
lNaxnma.

B uem MBI BUIUM TIpeuMyIecTBa HAIIEH CHCTEMBI MY3BIKaJIbHO-
Mearornieckoro obOpazoBaHuss? YeM OHa BBITOJAHO OTIWYAETCS OT
CHUCTEM TOATOTOBKM YYHMTENS MY3BIKH, OCYIIECTBISIEMONM BO MHOTHX
crpanax EBponbl, Amepuku, Asuu (Slnonun), ABctpanun?

Bo-miepBbIX, OHa CTPOUTCS HA OCHOBE HAYaJIHLHOTO MY3BIKATBHOTO
0o0pa3oBaHMsl B AETCKOW MY3BIKAaJIbHOM INKOJIE, KOTOpas JaeT BO3MOXK-
HOCTh 3aJI0KHUTh HEOOXOAMMBIH (YHAAMEHT Uil BCEro JAajbHEHIero
MY3BIKQJIbHO-TIEAArOTHYECKOT0 00pa30BaHMs: aOUTYPUCHTHI IPUXOIAT Ha
MY3bIKQJIBHBIA (aKyJIbTeT HE C «HYJsD» (Kak 3TO CIUIOUIb M PsSIOM
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Habmromaewp Ha 3anaze, e JEeTCKUX MY3bIKJIbHBIX IIKOJ IIPOCTO HET), a
yKe Biajaess MHCTPYMEHTOM, OCHOBAMHU DIIEMEHTApPHOW MY3BIKaJIbHON
IpaMoTHI, CONb(EIKN0, MY3bIKAJILHON TUTEPATyphl, IIEHUS B XOpE HIIH
y4acTusi B OpKECTpe).

B pe3ynbrare poCCUICKUNA yUUTENb MYy3bIKH B IPUHLUIIE BIIaJCET
urpoil Ha ¢opTenuano (uam OasHe, akKKOpAEOHe), Ha 3amaje ke moxoo-
HBIE YUHUTEJISI COCTABIIIIOT CKOPEe UCKIIFOUEHHE.

YTo mpouCXOAUT CEroHs ¢ My3bIKaJIbHBIMU LIKOJIaMU B Poccun?
Chenan mar mo MyTH IMEpPEBOAa MY3BIKAJbHBIX IIKON M3 00nacTH
BC€OOMCTB KYJILTYPbI B BEAOMCTBaA O6pa30BaHI/DI: OHHN O6’I)HBJ'ICHI)I HacCTbIO
CHCTEMBl JOIOJIHUTENBHOrO ofmero oOpasoBaHus. EcTe ocHOBaHHA
MNpEAIoJIOXNUTb, YTO C€CJIM MY3BIKAJIBHBIC IIKOJIbL Hepel\/'IZ[YT B CHUCTCMY
MUHHCTEPCTBA 0Opa3oBaHUsl, TO 3[€Ch MOCIEAYIOT Pa3JInUHbIC HEXena-
TEJIbHBIC U3MECHEHHS B y4eOHOM IIIaHEe U T.J.

YueOHbIe ITaHBI By30B Poccuu, TOTOBANIMX y4YUTENEH MYy3bIKH,
n3iaBHa OTIMYAarOTCA HACBINICHHOCTBIO MY3BIKAJIBHOIO W MY3BIKAJIBHO-
[EarOrnYecKoro 00pa30BaHus: B TEUEHUE YETHIPEX JIET OCYILIECTBIAETCS
WHTEHCHUBHAA (ABa pa3a B HEEJ0) HHCTPYMEHTAJIbHAs, BOKaJIbHAs, IUPU-
KEPCKOXOPOBas OJrOTOBKA; MMEIOT MECTO O0bEMHBIE KYPCHI TI0 TEOPHH,
HUCTOPUM MY3BIKH, cONbekro. bonplrylo 4acTe ydeOHOro IutaHa
COCTaBISIET NPOQECCHOHATIBHO-OPUEHTUPOBAHHBIN METOI0JIOr0-METOuIec-
KW LUK BBEJCHHE B MY3BIKAJIBHO-TIEJArOTMYECKOE HCCIEIOBAHUE
(Meromonoruyeckass — MOATOTOBKA  TIeJarora-My3bIKaHTa),  TEOpHS
MY3BIKQIBHOTO 00pa30BaHMs, HCTOPUS MY3bIKAIBHOTO 00pa3oBaHus,
MYy3bIKaIbHAsl TICUXOJIOTHUS, MY3BIKaIbHO-TIEIArOIHYECKUE HPAKTHKYMBI,
nejarornyeckas NpakThka (B HalleM YHHBEPCHUTETE OHA MPOI0JDKAETCS
B TEUEHHE JABYX JIET B IIKOJIE (Ha TPETbEM H YETBEPTOM Kypce) W OIWH
rog (Ha mATOM Kypce) — U30MpaTeNbHO, B 3aBUCHUMOCTH OT
CTIeIHaIn3ali1, KOTOPYIO BBIOPAI CTY/ICHT).

Takas MHOTOCTOPOHHS npodeccuoHaNbHAS IIOITOTOBKA
Oyaymiero yuurensi My3bIKM B By3€ HE CilydailHa U OOBSICHSETCA €ro
MHOTOTPaHHOM JEATENBbHOCTBIO: KaK MY3bIKAHTa — HCIOJHUTENS (Kak
WHCTPYMEHTAJIUCTA, TaK M BOKAJMCTA), TEOPETUKA, TUPIKEePa-XOPOBUKA.
WU ecnu cpaBHUTH yueOHBIH TIJIaH IOJATOTOBKM YYHTENS MY3bIKH B
MEeIarorndeckoM yHUBEpPCUTETe (MHCTUTYTE, aKaJeMHH KYyJIbTYphl H
HUCKYCCTB), TO IOJydYaeTcs, 4YTO Yy4YUTEIb MY3bIKM  IIOJy4aeT
podecCuOHANBHOE MY3bIKAJIIBHOE 00pa30BaHUE, PaBHOE TOMY, KOTOPOE
MONy4aeT CTYACHT KOHCEpBAaTOPHM IO BCEM IUCHUIUIMHAM, KpOMeE
cnenuaipHOCTH. UTO K€ KacaeTcs CIELUUaIbHOCTH, TO 00bEM 4YacoB Y
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KOHCEpBaToplia MpEBBbIIIAET OOBEM YacoB YUWTENIS MY3BIKH IIO €ro
OpOQUIBHBIM  METOIO0JIOT0-METOJMUECKIUM TUCHUTUIMHAM HECMOTpS Ha
WX 3HAYUTENBHOE YBEIMUYECHHE M0 COCTaBy U 00bEMY B TIOCIEIHHE TOJIBI.

OpHol M3 BaXHBIX 3a1ad Kadeapbl METONOJOTMH M METOIUKH
npernogaBaaus My3siku MIII'Y 3akirodaercss B TOM, 9YTOOBI YTBEPAUTH B
CO3HAaHMM CTYAEHTOB (M menaroroB (akynpreral), 4TO CHENUAIBLHOCTD
YUUTENs] My3bIKH 110100Ha MHOTOOOPILY B JIETKOH atjeTuke. 11 oHa paBHa
IPYTUM MY3bIKaJbHBIM CIELUATBHOCTSIM. Y4eOHbBII IUIaH HOATOTOBKH
yuuTens My3bIku B Poccun nmoarsepknaet 31o. Hy)kxHO OTMETUTB, 4TO IO
CBOEMY O0BEMY OH BBIFOJHO OTJIMYAETCA OT YYCOHBIX IUIAHOB
MOJATOTOBKU YUUTEIISl My3bIKH Ha 3amaje.

Uto xe Tor/aa Hac TPEBOXKUT?

B 2002 romy Poccusi moamucana bBomoHCKYyH0 KOHBEHIIMIO,
COTJIACHO KOTOPOHM B TeYEHHE ONMKAWIINX JIeT OHAa JOJDKHA MEPEeUTH Ha
MHOTOYpPOBHEBYIO ~CHCTEMY BBICIIErO 00pa3oBaHUs: OakanaBpuaT
OocBaMBaeTCs 3a YeThIpe rojia, Marucrparypa — 3a 2 roxa. [Ipu stom
HEoOXOqMMO 3aMeTHTh, 4TO OecruiaTHoe (Oro/KeTHOe) oOydeHHe B
MarucTpaType HpedyCMOTPEHO TOJBKO IJIi YETBEPTH OT BCEro 4YHcia
CTY/ICHTOB, OKOHYMBIIMX OakKajgaBpHaT, 4YTO O3HAYaeT CEephe3HYIO
COLTMAITBHYIO TIOTEPIO B chepe OECTIIaTHOTO BBICIIETO 00pa30BaHMSI.

Masio Toro. YueOHbli miaH OakajaBpuara (IO HaIlPaBICHUIO
XYZ0)KECTBEHHOE 00pa3oBaHue) Mpe/roiaraeT JHIlb 00lIee 3HaKOMCTBO
C T'YMaHUTAapHBIMU IUCHUINNIMHAMHU B TCUYCHUC IICPBBIX JBYX JICT. I/IILCSI
3aKJII0YaeTCsl B TOM, YTO €CJIM CTYACHT IO HPOILIECTBUH JBYX JIET BAPYT
PELIUT CMEHWTh HalpaBJeHUE CBOEH Oyaylued crenuaabHOCTH, TO OH
JIETKO MOJKET 3TO CJeNIaTh 0€30 BCAKOro yiepoa.

Takoii ImyTh MOXET OBITh U XOPOII ISl HEKOTOPBIX KBATH(DUKAIIHIA,
HO TOJIKO HE AJISI XyIOXKECTBEHHO-TBOPYECKHX, TE MOTEps AaXe OHOIO
roma oOy4eHus: (T.e., OTCYTCTBHE CIICIUATBHBIX MY3BIKAIBHBIX 3aHSTHIA)
BJIEYET 3a CO00I HEBOCIIOIHUMBIN YPOH B MOJATOTOBKE CIICIHAJIHCTA.

He menee BaxxHOe 3Ha4YeHHWE HMMeeT TOT (akT, 4YTO CTYACHTHI,
OKOHYHMBIINE OakanaBpHaT, HE HMMEIOT CHEHHMAIbHOCTH, B TOM 4YHCIE
CIICIUAJIBHOCTU YYUTECIIA. K y‘IHTeHBCKOﬁ ACATCIIBHOCT OHM HE I'OTOBbI
YK€ MOTOMY, YTO HE MPOXOIAT HEOOXOAMMOro oObeMa IeaaroruuecKoi
MPaKTUKU B IIKOJIE: B yUeOHOM IUIaHE YKa3aHO, YTO CTYIEHTHI MOTyT (!)
HOPOXOANUTh MpPAaKTHKy JHOO B IIKOJE, JHUOO BO BHEIIKOJBHBIX
YUPEKICHUSX JIOTIOTHUTEIBHOTO 00pa30BaHUS.

B y4eOHOM maHe MarucTparyphbl TJIaBHBIA YIIOp JAeNaeTcst Ha uccie-
JIOBaTEIILCKON paboTe M JIMIITE B KAKOH-TO Mepe — Ha MPEToIaBaTeIbCKOM.
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Kakwue BBIBOIBI MOKHO M3 BCETO 3TOTO cienaTh? Ecim Bes cTpaHa
B Omwkaiimee Bpems MepeiaeT B TakoM BHIEe Ha OakamaBpuaT H
MarucTpaTypy, TO Hallla CTpaHa OYeHb CKOPO OcTaHeTcs 0e3, Kak Terepb
JFOOSIT TOBOPUTH, KOMIIETEHTHBIX YUUTENEH, B TOM YHCIe, KOHEYHO, 1 0e3
yuntenei My3blkd. KoHedHO, 3TO0 OyIeT CTpallHBIM yAapoM BCEMY
oOpazoBanuio. B cBs3M ¢ 3THM 3aMedy, YTO HECKOJBKO JIET Ha3aj
Kazaxcran Havan moqo0Hy0 paboTy MO «IIepecTpoiike» oOpa3oBaHus, HO
OUYeHb CKOpO yOenuics B maryOHOCTH MOI00OHOTO IMTOAX0/1a M BEPHYJICS Ha
MpeXHUE HWCTBITaHHBIE penbchl. Poccum — cliojkHee, MOCKOJIBKY OHa
noanucana bonoHckoe cornamienue.

Kaxos e Brixon?

MHorue yHuBepcUTETBl Poccum HaxoJAT €ro B KOPPEKTUPOBKE
yueOHOro TIJIaHa Ha OCHOBE TIPUBIICYCHHUS PE3EPBOB HAIMOHAIBHO-
PETHOHAIILHOTO KOMITIOHEHTa, (DaKyJIbTaTUBOB, KypCOB IO BBIOOPY U T.A.
Konewno, TakuM TIyreM  MOXHO  4YTO-TO  «HACKPECTHW» A
WHAWBUAYaIbHBIX 3aHATHH BOKAJIOM, Ha HMHCTPYMEHTE, JAJS XOPOBOM
mpakTikd W Ap. OmHako B I[EJIOM OTO HE CIacaeT CO37aBIIEro
KPUTHYECKOTO TIoJoXKeHus. Bo-TiepBrix, OakamaBpuar, 1a 1 MarucTparypa
10 CBOEH MpHupojie (BO BCAKOM CiIydae Tak, Kak OHH BBIMNIAIAT B Poccun).
HE OPUEHTHPYIOT CTYACHTOB Ha 1mKoxy. K Tomy ke MUHHCTEpPCTBO Tpyaa
P® o cux mop He BRIPabOTANO COOTBETCTBYIOIIETO TOJOXEHHS HHU O
OakanaBpuare, HI O MarucTparype.

Koneuno, HempeppiBHas  cucremMa  OOpa3OBaHMSI ~ MMEET
ornpezeneHHbple npeumyiectsa. OHH KacaroTcs BOZMOXKHOCTH HEKOTOPOTO
MaHEBpPHPOBaHHUA B paMKaX TOrO HIIM HWHOTO HamNpaBleHHs;, BbIOOpa
OTIPEJICIEHHOTO Kpyra TMpeaMETOB CpEeJd MHOXECTBA IMpelaraeMbIX;
BbIOOpa mpernoyaBareield U T.1. BMecre ¢ TeM OYEBUJIHO, YTO MOJIOOHBIE
HOBOBBE/ICHUSI JOJDKHBI OCYILECTBISITHCA BMECTE C COXPAHEHHEM HCIIbI-
TaHHBIX BPEMEHEM TPAJIHUIMHI, C YIE€TOM COIUAIBHBIX YCIOBUH M TaKOTo
CHenn(pUIECKOro XapakTepa CojAepKaHHus OOyUeHHs, KaKUMH SIBIISIOTCS
XYZ0KECTBEHHO-TBOPUECKHUE (DaKyJIbTETHI, B TOM YHCJIE MY3bIKAJIbHBIN.

ITo xakomy myTu moiiner Poccus B nene moOATOTOBKH YUUTENs
MY3bIKH — TPYJHO CKa3aTh. Bpemst He *JIeT, U Mbl CYUTAeM CBOHM JIOJI-
TOM CO3/1aTh aJbTEPHATHBHBIA BapHaHT Y4eOHOT0 IlaHa U CTaHIapTa s
OakanaBpuaTta IO HAaIPaBICHUIO «XYAOKECTBEHHOE OOpa3oBaHUE», B
KOTOpPOM OYIIeT, TI0 BO3MOXXHOCTH, YETKO 00O3HAUYCHA KBTH(DHUKAIIAS U
o0ecrnedeHa COOTBETCTBYIOIINM COJEpKaHHEM, HauMHas C TIEpPBOTO Kypca
W 3aBepuiasg JOCTaTOYHO [JIMTEIbHBIM TIEPHOAOM IEAaroruyecKoit
MIPaKTHKH B IIKOJIE.



SEMNIFICATIA MULTIPLA A “VALORII” iN EDUCATIA
MUZICALA DIN PERSPECTIVA CURRICULARA

TETELEA Margareta
BALTI, MOLDOVA

THE VALUES OF MUSIC EDUCATION IN CURRICULAR CONTEXT

Nowadays the re-conception of education is oriented to human values,
which are the expression of fundamental human experience.
The up-to-date concept of Music Education deals with the term of “value” as an
essential part of that “educated”; having an effective contribution to the
appearance of value. As result we underline the goal of Music Education through
its value and musical-philosophical aproach.In such a way, the musical value
(musical culture) is transposed in a spiritual one (spiritual culture).
The articol points out the fact that all the Curricular shuctures represent the
falues of education, the curriculum itself bing an educational value.

Reforma continua a educatiei in Republica Moldova este o legitate
a lumii contemporane. Actul educational este identic cu procesul (calea)
formarii unor atitudini fundamentale care sunt cuprinse in termenul cultura.

Sensul semantic al cuvantului culturd exprima “totalitatea
relatiilor oamenilor cu natura, societatea, cu ei insisi ca indivizi si cu sfera
metafizica si religioasd”.! De aici se contureazd problema primordiala a
scolii contemporane: atitudinea sa fata de valorile culturii.

O astfel de atitudine fata de valorile culturale se manifesta in actul
educational, care si este o activitate pur omeneasca, la fiecare dintre cei
doi poli ai sii — educatorul si educatul - aflandu-se indivizii umani. intre
cei doi subiecti ai educatiei se afla campul educational, care este un camp
spiritual, constituit din valorile produse de omenire de-a lungul secolelor.

In acest sens re-conceptualizarea educatiei si invatimantului,
orientarea lor spre valorile umane, nationale, mondiale, ce constituie
expresie a experientei fundamentale a omenirii, este prioritatea stiintei
pedagogice si a practicii educationale actuale. Concomitent se impune o
noud viziune asupra proiectarii curriculumului invatamantului universitar,
fixarea obiectivelor si a finalitdtilor educationale si profesionale.
Pertinenta 1n alegerea obiectivelor si in proiectarea continuturilor, care
decurg din acestea, constituie axarea invatamantului muzical-pedagogic
pe valorile educatiei si a contextelor la care sint raportate.

L Paslaru V1. Principiul pozitiv al educatiei. “Civitas”,Chisindu, 2003, p.47.
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Pedagogia muzicala traditionala, centratd pe conginuturi, trateaza
valoarea ca “ceea ce comportd imanent materiile predate — invatate,
aceasta (valoarea) putand fi transmisa prin efort intelectual, afectiv si
psiho-motor celui educat.”® Conceptul modern de Educatie muzicald
trateaza valoarea drept parte componentd a celui educat, el contribuind
efectiv la aparitia valorii. “Aceasta valoare este datda domeniului de natura
muzicii, ca fenomen artistic, de activitatea psihicd umana specificd in
procesul creatiei-perceptiei-interpretarii operelor muzicale si de activitatea
specifica de formare / dezvoltare la elevi a valorilor culturii muzicale”.?
De aici vine si definirea valorica si muzical-filozofica a scopului Educatiei
muzicale contemporane: “formarea culturii muzicale a elevilor ca parte
componentd a culturii lui spirituale”™. Dublul continut al scopului
Educatiei muzicale si tratarea lui “integralista” (I.Gagim) inainteazd
formula “Eu s§i muzica”, fapt care reprezintd finalitatea Educatiei
muzicale prin formarea aptitudinilor si atitudinilor, identificabile cu esenta
personalitati. In acest fapt si constd deosebirea curriculumului de
traditionala programa scolara: el deplaseazd accentul de pe abordarea—
insusirea-reproducerea valorilor muzicale, create anterior de omenire, pe
formarea—dezvoltarea unor valori indispensabile oricdrei personalitati.
Insusita doar ca fenomen artistic in sine, muzica rimane o valoare
exterioard, insa perceputa la nivel spiritual, ea devine parte a universului
intim, trasformindu-se in valoare spirituala.

Finalitatea Educatiei muzicale specificd transpunerea valorii
muzicale propriu-zise (cultura muzicala) in valoare spirituala (cultura
spirituald). Valorile spirituale ce apar in timpul educatiei (prin valori
muzicale) se axeaza pe Cunostinte, Capacitati si Atitudini si sunt
proiectate de Curriculum sa apara in rezultatul unor complexe actiuni
educationale. Valorile care apar in procesul Educatiei muzicale poartd
numele de competente generale ale elevului: emotivitatea, imaginatia,
gindirea creativd, congstiinta muzicald, inteligenta muzicald si determina,
pina la urma, valoarea spirituald, ca devenire suprema a oricarei educatii.

Asadar , finalitatea Educatiei muzicale la etapa actuald, fiind tratata
ca o valoare, inglobeza functiile si finalitatile valorilor culturii in general,

2 Paslaru VL. Op. cit. p. 104.

3 Gagim 1. Fundamentele psihopedagogice si muzicologice ale Educafiei
muzicale. Chisindu, 2004, p.10.

4 Kabalevski D. O6yuenue u éocnumanie wkonsHiucos cpeocmseamu My3oiKaib-
Hoeo uckyccmea. Mocksa.1978.



in procesul careia omul cunoscind, valorificind lumea, se cunoaste pe
sine, devenind o valoare spirituala.

Curriculum-ul care vine cu rolul sau de instrument principal de
proiectare, instruire si formare a celor educati, reprezinta una dintre cele
mai importante valori ale educatiei.”

Curriculum-ul actual de Educatie muzicala poseda ca instrument de
formare a unei personalitati spirituale, un anumit sistem de valori, atit
educationale, cit si filozofic-artistice, care sunt finscrise in fiecare
componenta si subcomponenta a sa:

- teleologica: scopul Educatiei muzicale, deja desemnat si caracterizat din
punct de vedere valoric si un sistem de obiective ordonate, care la rindul lor
reprezinta ele insele un sistem de valori proiectate a fi formate celui educat:
e cultivarea interesului si a dragostei pentru arta muzicala;
e dezvoltarea deprinderilor de perceptie muzicala, de ascultare si auzire,
de simtire si trdire a muzicii;
o formarea deprinderilor muzicale practice, de interpretare vocala si
instrumentala a muzicii, acumularea unui volum de cunostinte muzicale;
e cunoasterea unor forme simple de creativitate muzicala;
e cultivarea gustului muzical elevat;
e formarea deprinderilor de a reflecta despre muzica, de a o aprecia din
punct de vedere valoric.®
- continutali: continuturile educatiei muzicale reprezinta valori muzical-
artistice, create in toate epocile dezvoltarii umanititii, Tncepind cu
Antichitatea, Evul Mediu, Renasterea, Epoca modernd si Contempo-
raneitatea. Scopul Educatiei muzicale impune anumite principii de
selectare / structurate a continuturilor curriculare, oferindui-se prioritate
principiului  tematismulului (D. Kabalevski), dupa care sunt structurate
continuturile curriculare, bazate pe valorile artei muzicale, reprezentate
prin diverse genuri, stiluri si forme muzicale valoroase a diferitor epoci.
Insa toate aceste valori, asa numite valori curiculare, pot fi numite valori
extrinseci personalitatii doar la modul conventional, caci actul de perceptie
muzicala, ce sta la baza perceperii valorilor muzicale, este “un act
subiectiv-obiectiv: omul percepe in mod subiectiv obiectivitatea continuta
in sunetele creatiei.”’

® Cristea S. Dictionar de pedagogie. Chigsindu-Bucuresti.Grupul Editorial Litera,
2000, p. 375.

8 Educatia muzicald. Curriculumul scolar.Clasele V-1X, Chisinau. 2000, p. 7.

7 Gagim lon. Dimensiunea psihologica a muzicii. Timpul. Iasi, 2003, p.163.
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- tehnologici: predarea—invatarea-formarea—evaluarea reprezinta valori-
instrumente ale educatiei muzicale. Prin aplicarea lor se formeaza cultura
muzicald - valoarea persoanei educate, ce constd din “competente
muzicale (cunostinte, capacitdti), care existd exclusiv in raport cu
experienta muzicald - totalitatea starilor emotionale in procesul actului
muzical (de auditie, interpretare, creatie.?

In acest sens, activitatile de predare-invatare—formare-evaluare,
capatd in procesul Educatiei muzicale specificul sau, in primul rind,
muzica fiind o activitate practica, bazatd pe compunere—interpretare—
auditie, in rezultatul careia nu numai ca se produc valori ale persoanei, Ci
ele insele sunt considerate valori ale educatiei.

Constatam deci ca toate structurile curriculumului la Educatia
muzicald reprezinta si provoaca valorile educatiei, astfel si curriculumul
insasi este o valoare a educatiei fiind foarte important 1n Intregul
complex de actiuni educationale.

In contextul dat, formarea profesorilor de Educatiec muzicala,
impune o abordare interdisciplinarda a domeniului de Educatic muzicala:
muzicologic, psihologic si pedagogic. Primele doua domenii reprezinta
temeliea pentru realizarea Educatiei muzicale propriu-zise, iar domeniul
pedagogic reprezintd reconceperea legilor muzicii de pe pozitii didactice:
“aculturarea pedagogica a muzicii si creatiilor muzicale in scopul
facilitatii insusirii de cdtre elevi a fenomenelor muzicale.

Optiunea pentru Educatie muzicald si profesor de Educatie
muzicald este conditionatd de principiile specifice ale Educatiei muzicale:
principiul pasiunii; intuifiei; a corelatiei Educatiei muzicale cu viata, a
unitatii educatiei-instruirii-dezvoltarii muzicale; desfasurarii actului de
Educatie muzicala de la practica la teorie; reinterpretarii pedagogice a
muzicii; interiorizarii muzicii. Principiile specifice ale Educatiei muzicale
formeaza un sistem de valori proprii, in conformitate cu natura specifica a
artei si afecteaza toate cele trei sfere de formare a profesorului de Educatie
muzicala, intrucit acesta nu este doar un translator al mesajului imaginii
muzicale si al perceptiei ei adecvate de catre discipolii sai, dar si unul din
creatorii acestei imagini..

Din aceste considerente profesorul de Educatie muzicala este:

8 Morari M. Evaluarea culturii muzicale a elevilor in procesul de realizare a
curricumului scolar. Chisinau, 2005, p.11.
¥ Gagim I. Fundamente psihopedagogice si muzicologice ale Educatiei muzicale.
Chiginau 2004. p.10.
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e translatorul culturii muzicale in mase prin contribuirea la crearea
valorii imaginii muzicale in interiorul sistemului valoric ce realizraza
valori spirituale;

o formatorul unei personalitati spirituale cu o cultura muzicald, capabila
de a percepe si de a trai proprii valori muzicale;

e executorul creativ al tuturor componentelor curiculumului proiectat /
predat: teleologica (in calitate de re-creator al imaginii muzicale
admite reinterpretarea  obiectivelor operationale); continutald
(participa efectiv la declansarea valorii imaginii muzicale, la
selectarea si structurizarea dupd anumite principii a repertoriului
valoric din continuturile predarii—invatarii); tehnologica (selecteaza,
combind, aplica cele mai valoroase tehnologii educationale).

o el insusi este o valoare prin exigentele sale profesionale-artistice de
creator—interpret-formator de valori muzical-spirituale.

Ideea conceptuald a acestor teze reprezintd un imperativ pentru
deplasarea accentului in formarea profesionald a viitorilor pedagogi de pe
studiul muzicii, tratate ca valoare independenta, pe formarea, prin
intermediul trdirii profunde a artei muzicale, a personalitatii lui culte -
promotoare a culturii si traditiilor general-umane universale si nationale.

PROCESUL DE INSTRUIRE COREGRAFICA
A STUDENTILOR DIN PERSPECTIVA CREATIVITATII

5 GUTU Zoia
CHISINAU, MOLDOVA

THE PROCESS IN STUDENTS CHOREOGRAPHIC EDUCATION FROM THE
POINT OF VIEW OF CREATIVITY

The article is dedicated to the problem of the creativity in coregraphy teaching,
and there are emphasized the following: the conection of thinking and
intelectualism of the student, the particularities of the coregraphic creativity, the
coregraphic language and the means of the realization of the process (pedagogical
methods, proceeding, form and techniques).

Dezvoltarea gindirii creative pentru viitorul specialist de orice
profil intotdeauna a fost un indicator al reusitei activitatii scolii superioare.

Pe fundalul proceselor generale ale umanizarii invatamantului,
prioritatii crescande a modelelor si tehnologiilor dezvoltative, abordarilor
orientate spre personalitate ii conferd acestei probleme o actualitate stringenta.
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Pentru a influenta cu un scop bine determinat asupra dezvoltarii
componentelor creative ale gandirii celor antrenati in instruire trebuie
stiute procedeele de gandire si capacitatile intelectuale.

Natura creatiei artistice are ,,origine egoista”. Artistul creeaza in
virtutea acelor calitati ale naturii sale artistice, de care el este inzestrat spre
deosebire de alti oameni, si pentru satisfactia, placerea, libertatea proprie.
De aceea, independenta, binevointa, activismul propriu si initiativa,
motivarea creativa interioard (,,patima creatiei”) sunt caracteristici
calitative ale personalitatii creative inerente creatiei in ansamblu.

Activitatea de gandire initiatd de insusi subiectul instruirii,
reiesind din observari, inevitabil conduce la formarea noilor calitati
pozitive ale mintii. Astfel, are loc schimbarea treptatd calitativd in
dezvoltarea gandirii creative a studentilor, trecerea la un nivel creativ si
productiv mai avansat al activitatii de gandire.

Observarile demonstreaza ca existd o oarecare dependentd in
dezvoltarea gandirii artistice a studentului-coregraf de nivelul formarii
intelectului sau artistic.

Rolul in debutul creativ intelectual coregrafic constd in genera-
lizarea, tipizarea senzatiilor si observdrilor, exprimate in forma de dans.
Intelectul artistic al coregrafului mediatizat prin operatii de gandire,
analizd, comparatie, sintezd, concretizare, sistematizare, clasificare,
generalizare, formeaza tipicul in imaginea artistica, 1i conferd adevarului
artistic semnificatie generala (4, p. 107).

Impulsurile neasteptate ale maestrului de balet se transforma
nemijlocit Tn miscarile corpului omenesc in hotarele relativ lungi ale
procesului temporal de compunere si montare a dansului cu ajutorul
lucrului activ de gindire. Desi intelegem ca actul de creatie include, de
rand cu operatiile de gandire, si alte actiuni ale proceselor si factorilor
psihologici orientati la formarea imaginii coregrafice prin intermediul
tehnologiilor de creatie artistica ( procedee, metode, mijloace de creare a
imaginii coregrafice) si la realizarea ei practica ( metodica de montare si
activitatea repetitionald prin intermediul cunostintelor, priceperilor si
deprinderilor de maiestrie profesional-pedagogica).

Scolile psihologice afirma, ca intelectul se dezvoltd pina la
virsta de 20 de ani, inclusiv datele concrete obtinute de asemenea
constata, ca la sase ani dezvoltarea intelectuala se realizeaza in norma mai
mult de o treime, la opt ani — la jumatate si la 12 ani — la trei patrimi.(5, p. 73).
Rezultd cd structurile capacitatilor intelectuale de gandire formate la
varsta copildriei determina caracterul individual si particularitatile de
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percepere, analiza si apreciere a fenomenelor si obiectelor lumii
inconjuratoare la etapele urmatoare de dezvoltare a experientei artistice
(inclusiv la etapa de instruire).

Experienta demonstreaza ca existd 0 dependentad intre maiestria
si creativitatea specialistului-coregraf. Adeseori, creativitatea este posibila
pe baza madiestriei, desi sunt si exeptii. Maiestria este rezultatul scolii,
experientei, iar creativitatea este un rezultat al ,,gandirii nesablonizate”, nu
se manifesta obligatoriu ca un total al ,,scolii”, al antrenamentelor.

Gandirea ,,nesablonizata” este ,,mai curand o structurd a mintii,
decit cunoasterea procedeelor”(2, p.118).

Insa in artd intre gandirea ,,creativa” si ,,nesablonizatd” se poate
pune atat semnul egalitatii, cat si negarea. Arta intotdeauna tinde spre
originalitate, incearca sd iasd din hotarele inradacinate. Pentru ea nu exista
un scop final obiectiv. Pe aceasta cale a inovatiilor ideilor artistice,
tendintelor, curentelor la moda si intdmplarilor se poate usor si pe
neobservate schimba originalitatea in ,,originalitate” goala, inovatia in
inutilitate si amatorism.

Experienta demonstreaza, ca ,,gandirea artistica veritabila... este
o forma nesablonozatd de gandire si ea trebuie diferentiatd de gandirea
,,creativa”-substituent (2, p. 122-123).

Refugiul in artd de la traditional, ordinar inca nu este realizare,
dar numai prima treaptid pe calea performantei creative. In pedagogia
artistica trebuie luat in considerare faptul ¢ nu orice inovatie sau deviere
de la generalul acceptat prezintd in sine un act de creatie. Formarea
gustului estetic, eruditia profesionald, cunostintele despre activitatea
creatorilor coregrafici ai diferitor curente, stiluri sunt momente importante
in instruirea si educatia personalitatii absolvente a institutiei superioare.

In practica coregrafica se vehiculeazi deseori cu un aforism:
,coregraful gandeste cu picioarele”. Esenta acestei spuse, experienta, pe
de o parte, subliniaza importanta miscarii in activitatea coregrafica, iar pe
de alta parte — subestimeaza rolul cuvantului si notiunilor in gandirea
artisticd. Cu atdt mai mult, arta dansului intr-un atare context este
congtientizatd la nivelul de reprezentare ordinara ca ,,a face miscari cu
picioarele”. Experienta noastrd este categoricd fata de o asa tratare.
Abordarea prin formarea de ,,capacitatii de a gandi n dans” este adecvata
creativitatii coregrafice.

Este arhicunoscut faptul ca limba este arma gandului, adica
»gandirea este imposibila fara limbaj”: gesturile, tablourile, imaginile
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vizuale, migcarea degetelor — totul, ce se foloseste constient ca semn logic,
este limba” (3, p. 158).

Miscarea de dans este un semn coregrafic—plastic conventional
cu mult mai abstract Tn comparatie cu cuvantul. “Cuvintele” coregrafice
sau lexicul coregrafic este foarte bogat. Acestea sunt numeroasele migcari
de dans (batdi, tropdit, asezari in dansul popular); limbajul poetic al
dansului clasic; miscarile simbolice expresive ale dansurilor moderne;
limbajul panto-mimicii, mimicii, gestului etc.

Acest diapazon larg al lexicului coregrafic specialistul-coregraf
trebuie sa-1 foloseascd cu percepere, sa inteleaga logica dezvoltarii
miscarilor dansului, si compuna textul coregrafic expresiv, sa alcatuiasca
original combinatii din miscarile separate de dans In motive coregrafice,
fraze, secvente.

Numai acolo ,,unde este un anumit cuvant sau forma a vorbirii,
acolo este si o anumitd idee” (3, p. 162). In practica pedagogica, in
viziunea noastra, trebuie de tinut cont faptul ca este foarte usor de adus
studentul la starea mecanica dacd se inlocuieste cercetarea artistica a
notiunilor, fenomenelor din exterior, se substituie propriile idei prin altele,
la abilitatea speciala in priceperea de a obtine rezultate exterioare cu
ajutorul mijloacelor expresive ale dansului, de a apela la simbolurile
(semnele) coregrafice ca mijloc ,,de a ne gandi despre notiune, dar
inlocuindu-0 in scopurile ,,economisirii gandului”. In procesul co-creativitatii
pedagogice este necesar sa se delimiteze tendinta studenteasca de
simbolizare, care oferd posibilitatea de utilizare in rezolvarea sarcinii
proiectate formule coregrafice cunoscute, ordinare si chiar ,,furate” de la
altii, algoritmi proprii, fie si firavi inca, necizelati, combinatii departe de a
fi perfecte, construirea frazelor coregrafice, secventelor, exprimate prin
mijloacele limbajului coregrafic gandurilor proprii profunde.
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MODALITATI DE PROIECTARE CURRICULARA
A CONTINUTURILOR EVALUARII LA ARMONIE SI SOLFEGIU-
DICTAT iN INVATAMANTUL UNIVERSITAR
MUZICAL - PEDAGOGIC

POPOV Anton, POPOVICI Vitalie
BALTI, MOLDOVA

WAYS OF ORGANIZATION OF EVALUATION CONTENTS AT HARMONY
AND SOL-FA-DICTATE BAZED ON MUSIC EDUCATION CURRICULUM

The decisions, preconceived by the process unlished at Bologna
concerning the creation of European space of Higher Education, impose
structural changes to Republic of Moldova, having the mission to make
compatible the national higher musical — pedagogic education with the european one.

Bologna Process, as the result of Declaration from Bologna (June, 19th,
1999) represents the impulse, so needed to the reform regarding the Higher
Education at the subject ,, Music Training”.

The research of the professional training of the teacher of music
education (I — VIII forms) consists in the fact that a graduate from Music and
Musical Pedagogy Department has to achieve the same abilities and knowledge
as the graduates from other universities.

The establishment of the school evaluation principles of musical culture
pf students detrmined by the specific musical — artistic knowledge. The level of
musical culture (musical experience: qualitative-formative aspect and musical
competence: quantitative-informative aspect) of the students may be
appreciatedcomparing with the degree of covering the (tems’subject) with the
students experience and musical competence. Qualitative evaluation criteria of
students’ musical culture are the basic indices for detrmining and getting
(obtaining) musical experience: students’ activity, the presence of emotional
experience during the musical act positive attitudes about the music.

Masurile preconfigurate de procesul declansat la Bologna, privind
crearea Spatiului European al invatdmantului superior, impun Republicii
Moldova schimbari structurale, de profunzime, menite s compatibilizeze
si invatamantul superior muzical - pedagogic national cu cel european.
Procesul Bologna, care a urmat Declaratiei de Bologna (19 iunie 1999),
este un impuls necesar reformei invatamantului superior la specialitatea
HInstruire muzicala”. Ideea, care std la baza procesului pregatirii
profesorului de educatie muzicala, consta in faptul ca studentul de la
facultatea Muzicd si Pedagogiec muzicald la finalizarea ciclurilor
universitare trebuie sd detind abilitati si capacititi asemdanatoare si
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comparabile cu absolventii la specialitatea ,Instruire muzicala” a altor
universitati. Pentru ca acest deziderat sa devina o realitate ¢ necesar de a
parcurge o serie de pasi si pentru proiectarea continuturilor evaluarii la
disciplinele ,,Armonie” si ,,Solfegiu—dictat” in viziune curriculard. La
baza cercetdrii noastre au stat investigatiile teoretice ce se referd la
fundamentele psihopedagogice si muzicologice ale educatiei muzicale
(1,2,3,4), care alcatuiesc fundalul metodologic si teoretic al lucrarii.
Continutul actului educational la disciplinele muzical-teoretice este,
fara indoiala, de o importantd majora pentru viitorul profesor de educatie
muzicald. Standardele de continut necesitd a fi conturate pentru toate ariile
curriculare de catre echipele de profesori ai disciplinelor respective —
armonie, solfegiu-dictat. Standardele de continut la armonie si la solfegiu-
dictat reprezintda o formulare verbala, care poate fi utitilizatd pentru
aprecierea calitiatii continutului curricular; de asemenea, standardul de
continut poate fi parte a metodei de evaluare la disciplina respectiva.
Standardele din invatdmantul muzical trebuie sd prezinte continutul
specific, care trebuie reflectat pentru fiecare an de studiu universitar in
parte. Acestea alcatuiesc structura de baza a cunostintelor minimale si
competentele pe care studentul trebuie sia le dobandeasca si sa le
stapaneasca. Ele statueaza cu claritate ce cunostinte / deprinderi (inguste si
multilaterale) muzicale trebuie sa aiba studentul si ce acivitati trebuie sa
poata indeplini in diverse momente ale activitatilor de studiu universitar, iar
mai tarziu, in activitatea pedagogica. Evaluarea la disciplinele muzicale
este rezultatul implementarii standardelor profesionale ale viitorului
specialist, care sunt generate de standardele preconizate in Curruculumul
educatiei muzicale in R. Moldova (5), in baza caruia profesorul universitar
este responsabil pentru aplicarea in procesul didactic universitar, pentru
cuantificarea rezultatelor obtinute de studenti si pentru remedierea, in
timp, a eventualelor esecuri ale viitorului profesor de educatie muzicala.
Printre obiectivele mai importante in elaborarea confinuturilor de
evaluare la disciplinele muzicale, care se bazeaza pe cunostinte si
deprinderi, interes si necesitate de a contacta cu arta muzicala, competenta
de evaluare a activitatii profesionale a viitorului profesor de educatie
muzicald este strans legata de specificul disciplinei muzicale universitare.
Astfel, ele se imbracd in confinut specific al disciplinei muzicale. La
Armonie si la Solfegiu-dictat, in contextul evaluarii curriculare, se vor
aplica toate tipurile de evaluare: initiald, formativa/curentd, finald/sumativa.
La disciplina Armonie toate tipurile de evaluare se produc in forma
scrisd (armonizarea temei muzicale date la soprano sau la bas) si de
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interpretare la instrumentul muzical (succesiuni armonice, rezolvarea
basului cifrat In diverse tonalitati majore si minore propuse de profesor).
La cursul Solfegiu-dictat toate tipurile de evaluare se executa atat in SCris
(scrierea unui dicteu la una, doud si trei voci in facturd corald ori
instrumentala), cat si analitic auditiv scris / oral. Decizia evaluarii, de
reguld, se exprimd printr-o nota (conform rezultatelor in procente pentru
fiecare test) sau printr-un calificativ, care permite promovarea studentului
la urmiatoarea etapa a procesului didactic. Problema abordatd cere
evidentierea competentelor disciplinelor muzical-teoretice si elaborarea
in baza lor a testelor de evaluare initiale, curente si finale pe parcursul
studierii cursului respectiv.

1. Competentele de evaluare la Armonie.

1.1 Stabilirea competentelor de evaluare | autoevaluare a activitatii
profesionale, elaborarea strategiilor de evaluare a cunostintelor si
deprinderilor muzicale:

1.1.1 Un loc deosebit in stabilirea continuturilor de evaluare /

autoevaluare la Armonie la toate etapele predarii disciplinei i
revine stabilirii tonalitdtii melodiei date la soprano sau la bas, a
armurii cheii si a masurii (comparare).

1.1.2  in baza interpretarii si analizei continutului discursului muzical se
stabileste structura sintacticd prin determinarea propozitiilor si
cezurilor in perioada (justificare).

1.1.3  Analitico-teoretic / practic se apreciaza acordul principal cu care
incepe tema muzicald si acordurile semicadentei, a cadentei
intrerupte si finale in corespundere cu compartimentul respectiv al
continutului disciplinei in legatura cu temele cursului universitar
(generalizare).

1.1.4  Se efectuaza analiza dezvoltarii melodiei prin auditie / interpretare
— salturi melodice, secvente diatonice / cromatice, trepte croma-
tice, tipul figuratiei — armonica / melodica - in depistarea notelor
melodice / neacordice (elucidare).

1.1.5 Se apreciaza fiecare notd sau formuld ritmicd a melodiei ca
element respectiv (prima, tertd, cvintd sau septima a trisonurilor, a
septacordurilor si a rasturndrilor lor respective) si se evitd ero-
rile la alegerea variantelor functionale: anticiparea neargumen-
tatd teoretic-fuctional a acordurilor dominantelor celor a sub-
dominantelor (sinteza).

1.1.6 In procesul practic de armonizare se aplici in scris tehnica -
inlantuirea armonicad sau melodica a 5 - ,6 - , 6/4- acordurilor, a
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septacordurilor si a rasturndrilor sale cu rezolvérile respective, a
lanturilor de acorduri disonante ale tonalitatii principale si a celor
secundare modulante - in raport cu migcarea melodiei (aplicare).

1.1.7 Personal/individual se alege creativ varianta optima de armo-
nizare in stilul conceput sau legat de continutul discursului
muzical, aplicand procedeele corespunzitoare de figuratie a
vocilor conform facturii muzicale alese (creatie).

1.1.8 Stabilirea corelatiei dintre rezultatele evaludarii si proiectarea
activitatii didactice ulterioare: Insusirea cursului teoretic si practic
de armonizare de catre student, lucrul cu literatura suplementara la
temele evaluate curent, activitatea personald de audiere,
interpretare vocal / instrumentald a operelor muzicale cu prezenta
legitatilor armonice respective, viziunea practica a studentului in
aplicarea continuturilor armoniei in procesul de educatie muzicala
a elevilor, adica 1n activitatile pedagogice ale sale in viitor la
lectia de educatic muzicala in scoala.

1.1.9 Stabilirea corelatiei dintre rezultatele evaluarii la armonie si
perspectiva evolutiei domeniului de activitate a specialistului in
procesul pedagogic si artistic ulterior: orientarea independenta a
studentului 1n aplicarea cunostintelor si a competentelor obtinute
in activitatea pedagogica - orele de educatie muzicald (scoala de
cultura generald) si orele de teorie elementara a muzicii (scolile de
educatie artistica / muzicala), directionarea conostintelor spre
aprofundare in specialitate la studiile de masterat si doctorat.

1.1.10 Realizarea conexiunii inverse (feed-back) in activitatea
profesionala la specialitatea ,,Instruire muzicala”.

2. Competentele de evaluare la Solfegiu-dictat.

2.1. Stabilirea criteriilor de evaluare/autoevaluare a activitatii
didactice a studentului la specialitatea ,Instruire muzicald” la
disciplina datd este legatd de continultul practic al temelor teoretice
ale cursului. Strategiile de evaluare reiesda din nivelul dezvoltarii
auzului muzical (melodic, armonic, simtul ritmic), care permit a fixa
in scris rezultatele obtinute prin intermediul notografierii lucrarilor
muzicale propuse in test (dictare la una si mai multe voci). In
rezultatul audierii (1 — 3 auditii de prezentare) a temei muzicale
dictate studentul determind in testul de evaluare modul, masura si
structura sintactica (la inceput, elementele fundamentale) a melodiei,
constata si stabileste dupa kammerton (diapazon) tonalitatea lucrarii,
fixeaza armura ei (relatia cauza-efect).
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2.2. In procesul audierii memorizeazi materialul sonor in baza
treptelor stabile incadrate 1n diverse formule ritmice: ritm simplu, ritm
punctat, ritm sincopat, ritm exceptional (justificare).

2.3. Sintezeaza materialul sonor in baza memorizarii materialului
musical audiat si determina mijloacele depistate de dezvoltarea /
desfasurarea discursului muzical audiat la prezentarea initiald si pe
parcursul dictarii: secvente diatonice si cromatice, inflexiuni
modulatorii, formule ritmice specifice, succesiuni si cadente
intrerupte, note melodice (retineri, de pasaj, de schimb, anticipatii) din
figuratia vocilor, elemente de imitatie a vocilor, scriitura, registrele
sonoritatii, schimbarile metrului/masurii (criteriile de evaluare legate
de perceperea continutului muzicii audiate sau de generalizare si
sinteza).

2.4. Continuturile evaludrii perceperii dictirii muzicale (ca
generalizare) se prezinta ca rezultat in forma scrisa prin notografierea
materialui sonor in baza analizei si sintezei, unde fundalul armonic al
discursului se esaloneaza in baza logicii functionale (concluzie cu
aplicare).

2.5. Corelatia dintre rezultatele evaluarii la solfegiu-dictat si
proiectarea activitatii ulterioare se manifesta prin: insusirea mai
profunda a disciplinelor universitare de specialitate, legate de
pregitirca muzicald practica a specialistului (instrument muzical,
dirijat, canto, cor); formarea de deprinderi necesare in munca
didacticd cu elevii la lectie — activitatile vocal-corale, conducere
corului si a orchestrei scolare; efectuarea activitatilor muzicale de
creatiec — aranjamente  vocal-corale, orchestratii, fonograme si
compozitii proprii.

Elaborarea continuturilor testelor de evaluare in baza valorilor
muzicale universale si nationale, a trairii emotionale in procesul executrii
lor, stabilesc corelatia dintre rezultatele evaludrii si perspectiva ulterioard
a evolutiei domeniului de activitate a profesorului de educatie muzicala in
scoala.

Rezumand tezele expuse, putem constata ca specificul evaluarii
procesului didactic la disciplinile universitare teoretic-muzicale necesita
evaluarea continuturilor cunostintelor teoretice muzicologice in unitate cu
perceperea mesajului aristic si aspectul practic emotiv al discursului
muzical. La disciplina Armonie testele de evaluare cuprind in continutul
sdu aspectele teoretice muzicale realizate in baza perceperii emotionale a
mesajului temei muzicale pentru armonizare, in variantele posibile, si,
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procesul unitar invers, la Solfegiu—dictat testele de evaluare firesc se
directoneaiazd pe realitatea — de la perceperea emotiva artistica a
continutului temei muzicale spre prezentarea notograficd a mesajului
muzical dictat. Acest concept principial reprezinta baza de continut a
testelor de evaluare initialid, curenta si finald la aceste discipline
universitare in legaturd cu activitatea pedagogica practicd a specialistului
in gcoala - efectuarea educatiei muzicale.
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MATIOTOBKA BUMTEJIB TIOYATKOBHUX KJIACIB
B YKPAIHI I BOJIOHCBKHMU ITPOLEC

RUSNAK Ivan, ROMANIUK Svitlana
CERNIVTZY, UKRAINA

TRAINING OF THE TEACHERS IN UKRAINE AND THE BOLOGNA PROCESS

In the article the problems of preparation of the teachers of initial classes in
a context of injection of Ukraine in Bologna process are analyzed.

CyuacHi 0COOJIMBOCTI PO3BUTKY YKPaiHCBKOTO CYCIiNIbCTBA M
JepKaBd BHMAaraloTh BiAMOBiAHOI mepeOyJOBHM HABYaJIbHOTO MPOLECY,
KU OpieHTyBaB OM HOro ydYacHHKIB (y4HIB) HE TUIbKM Ha TBOpYE
3acBOEHHS 0a30BHX 3HAHb, a i HA BUPOOJICHHS YMiHb, HABUYOK 1 Oa)KaHHS
CaMOCTIHHO HaBYaTHCSA, OBOJIOAIBATH HOBOIO iH(OpMaIi€o, YMIiTH
BUKOPHUCTOBYBaTH OTPHMaHI 3HAHHA B TPaKTHYHIA  TiSUTBHOCTI.
AJKe HE MOXHA JOCSTHYTH PO3BUHYTHX JEMOKPATHIHHUX (POPM ITOMITHY-
HOTO >KUTTS, €(EeKTUBHOT'O TUITY €KOHOMIYHOI JisUTBHOCTI, SIKIIO HE MaTH
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B CYCIIUITBCTBI KPUTHYHOI MacH CaMOCTIHHO JIF0YMX, a HE MacOIOIi0HMX
moaeld. BuxoBaTu Takux mogeld — HAWTONOBHIIIE 3aBIJaHHS BUMTEI,
SKHH € JTyXOBHUM OaTBKOM SIK OKpeMOi JIFOAWHH, TaK 1 JIIOJCTBA B LIIOMY.
A chopmyBaTH TaKOrO BUHTEINS, SIKUI OM pO3yMiB, YMIB 1 OakaB CIIpUATH
PO3BUTKY CaMOJOCTaTHBOI OCOOMCTOCTI KOXXHOI TUTHHA HEOOX1THO BXKE Y
crinax nemarorivanx BH3. Llporo, 3pemToro, BUMaraioTh HOBi peanii
Cy4JacHOI IMBLTI3amii Ta MOB’s3aHI 3 HUMH HOBI OOCTaBUHU JKUTTS
JIIOAWHU.

BuxoBaTu cHopaBKHIO JIOAMHY BaXKKO, aje BTPUYI BaKue
BUXOBAaTH BYMTENSI, TUM OUIbIIE TAKOTO, SIKUH O pOOUB yce MOXIIMBE,
o0 JOMOMOTTH KOXXHOMY INKOJSPEBI CaMOITi3HATH 1 CaMOpPO3BUHYTH
cebe, CIOBilyBaB OM KyJIbTYpY AUTHHOIICHTPU3MY Ta IHHOBALIMHOCTI, AKa
IIOBMHHA BH3HAYaTH 3MICT HOro MJIAJIBHOCTI B IIKOJI 1 I03a HEO.
OCKiNbKY TPaAHUIIAHO CTAHOBIEHHS MAaHOYTHHOTO BUHUTENS BiOYBa€ThCS
MiJ] Yac HaBYaHHS HOTO B MENarorivHOMy OCBITHBOMY 3aKJaji, TO caMe
TYT y TIOBHill Mipi Mae OyTH peanizoBaHa Cy4acHa HAyYKOBO — MPaKTHYHA
MOJIeTTh OTO MiATOTOBKH. A i€ 3HAYUTh, IO B Henarorivaomy BH3 mae
OyTH HaJaro/KEHWH I[UIAHOMIPHHN BIUIMB Ha 3MICT, CTPYKTYpY,
nepeayMOBH €(QEeKTHBHOCTI HaBYAILHO — BHUXOBHOTO IPOIECY 3 METOO
3a0e3MeUeHHsT BUCOKOTO piBHSA  mpodeciiiHOro  CcTaHOBJIEHHS
0COOMCTICHOTO 3POCTaHHS MalOyTHBOTO BUMTENSl ¥ BHUXOBAaTEls, HOTO
HAYKOBO — TEOPETHYHOI Ta HAYKOBO — METOJMYHOI MiArOTOBKU. BracHe,
caMe TaKoro IiJXOay 1O OpraHizaiii MiArOTOBKM MaiOyTHIX YYHUTEINIB
BUMararoTh 3acaJHMYi OJI0KEHHS boioHCchKOro mporecy.

OcHoBHH 3MicT bonoHChKOi nekmaparii, SIK BiJOMO MOJISTaEe y
TOMY, IO KpaiH! — ydacHHIIi 3000B’13amucs mpoTsroM 10 pokis (mo 2010
p.) IPHUBECTH CBOI OCBITHI CHCTEMHM Yy BIANOBIIHICTH 1O €IUHOTO
CTaHIapTYy.

[Migkpecnumo, 1o  OaxkaHHs  YKpalHM  NPUEIHATHCS  JIO
Bononckkoro mporecy, TOOTO YBIWTH JIO 3arajJbHOEBPOIEHCHKOTO
OCBITHBOTO MpPOCTOpPY, — L€ HE JaHWHA €BPOMOJi, a Halla HarajbHa
BHYTpilIHS moTpeba, 3yMOBJIEHAa 3alMTaMM pPHHKY T[pami Ta
3arajibHOCBITOBUMH TEHJICHIIISIMA PO3BUTKY OCBITHBOI JisUTLHOCTI. 3a
IIJIO0 HU3KOK (hOpMaNBHUX 1 HeOpMALHUX O3HAK Hallla BUIA OCBIiTa
Ma€ BaroMi migctaBu OyTH NPUHHATOIO B BOJOHCBHKY CHIBAPYXHICTb.
CrpaBiii, Ma€MO BEJIMYE3HUU JOCBIM MATOTOBKH (PaxiBIliB, pO3TaIYKEHY
MaTrepialbHO — TEXHIYHY 0asy, BETMYC3HUH 1HTEICKTyaIbHHHA TTOTEHITIa
npodecopchbk0 — BHKIAAAIBKOTO CKJIany; BarOMHUMH € JOCSATHEHHS Y
METOAMYHOMY 3a0€3IeUCHHI HABYAILHOTO TIPOIIECY.
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BaxnmBo # Te, moO Kypc Ha 3arallbHOEBPOIIEHCHKUN pIBEHb
PO3BHUTKY Halla JAepikaBa B3sula mie Ha moyatky 90-X poOKiB MHHYJIOTO
CTOJITTSI, KOJIM B CHUCTEMi BHIIOI OCBITH YKpaiHM OyJIO 3alI0YaTKOBaHO
HU3KY MPOTPECHBHUX BHUMOT, PE3YJIbTATOM SKHUX CTal0 BIOCKOHAICHHS
HOPMAaTHUBHO — TPaBOBOTO Ta METOJUYHOTO 3a0e3MeUeHHS ITiATOTOBKH
(haxiBIliB 3 BHUIOI OCBITOK — MEPEXia A0 TYMaHICTHYHO — IHHOBAIIHOT
TMapaurMH OCBITH, BIPOBAKECHHS HOBUX OCBITHIX CTaHIAPTIB, BBSACHHS
PIBHEBOI CHCTEMH ITiATOTOBKH (DaxiBIiB, OHOBJICHHS 3MICTOBOI YaCTHHU
HaBUAJIBHUX TPOTrpaM, BBEAEHHS CUCTEMH KOHTPONIO SIKOCTI uepe3
PO3ILIMPEHHS NpaB OpraHiB CaMOBPSAYBaHHS, y TOMY YHCIIi CTYJEHTCHKOTO,
tomo. 3akoHn Ykpainu “IIpo oceiry” Ta “IIpo Bumry ocBiTy” mpoHmuIH
excriepTu3y B Pani €Bpomnu i oTpuMany cXBaibHi BACHOBKH.

BpaxoByroun 1IOHHO 3a3Hau€HE, MOKHAa CTBEpPIKYBaTH, IO
YKpalHChKa BHINA OCBiTa B IJIOMYy W T€JaroriyHa 30KpeMa Mae€ BCi
MiJCTaBH TOTYBAaTHCA 1O MPHUHATTS B bDOJIOHCHKY CHiBIPYKHICTb.
Boanovac Oyyio 6 MOMUJIKOBUM CTBEPIXKYBATH, IO J¢ — (PaKTO MH BXKE
MTOBHICTIO JTOPOCITH JI0 €BPOIEHCHKUX CTAHAAPTIB B OCBITI 1 MPHETHAHAS,
Ipo sIKe WJe MOoBa, — IIe CIpaBa CyTO (POPMaIBLHOTO XapakTepy. AHami3
OCBITSIHCBKHX peastiii 3aCBiTuye, 110 3a IIJI00 HU3KOK MO3MIINH MU IIe He
BIIMCYEMOCH Y BONOHCBKM npolec.

MaeMo BUXOIUTH 3 TOTO, IO, BiAMOBIAHO O €BPOBHMOT, OCBITHS
JISUTGHICTD — 1€ HE TUTBKH i HE CTUIBKU PiBHI, MOJYJI, €KCIIEPHMEHTH,
KpenutH, pedtunry. Le nepemycim:

e HOBa (pisTocodist OCBITHBOT MisTTLHOCTI;
HOBI IIPUHIUIIH OpraHi3allil HABYaIBHOTO MPOIIECY;
HOBUI THTI BIITHOCUH MIXK BUKJIaIa4eM i CTYICHTOM;
HOBI “TeXHOJOTIi” ONaHyBaHHS 3HAaHb;
YHEMOJKJIUBJIEHHS pENPOAYKTUBHUX METO/IiB HABYAHHS;
MIPO30PiCTh HABYAILHOIO MPOIIECY 1 IIe O6araTo iHIIoro.

[lepmoro mepeayMoOBOIO BXOIKEHHS [0 3aralbHOEBPONEHCHKOTO
OCBITHBOT'O ITPOCTOPY Ha OCHOBI NPUHIUIIB, ependadeHnx bonoHchKo0
JeKJIapalfiero, MalTh CTaTH, SK BiJIOMO, 3aXOJM IOJO BIOCKOHAJICHHS
CTYHEHEBOI MiATOTOBKH (haxiBLiB.

B VYkpaiHi cTpykTypa cTyneHeBOi MiAroToBKM ()axiBLiB 3 BHIIOIO
OCBITOIO HE IOBHICTIO BiAMOBIAa€ YHI(QIKOBAHUM YMOBaM CTPYKTYPH, IO
IiIOTh Yy E€BpONEHCHKOMY CIIBTOBAapHUCTBI. bOJIOHCHKA meKiaparlis He
nepeabadae OCBITHHO-KBaTi(iKaifHOTO PiBHSA MOJOALIOrO CremiaiicTa
Ta CIeMiajicTa, a 0akajaBp 3a €BPONECHCHKUMU 3pa3KaMu — Iie (axiBelp i3
ITOBHOIO BHIIOIO OCBiTOI0. € 11 1HIII HEBIAMIOBIAHOCTI.
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[Iomo mpOro HANPSMKY, TO BBAYKAEMO JOLITHHAM OOTOBOPUTH TaKi
MPONO3UIIIT:
®  CTyIEHEBY MiATOTOBKY (axiBIiB 3A1MCHIOBATH Ha JIBOX PiBHAX: —

OakamaBp (4 pOKM) — OCBITHbO-KBaJi(iKaWiiHUI piBEHb 3
IIOBHOIO BHILIOKO OCBITOIO;
e  MaricTp (IBOX THINIB: MaricTp memarorikm — 1 pik) 3a

BIJIMTOBITHOIO CITEIialIbHICTIO OakajaBpa; MaricTp Hayk (2 pokm)
micis OakanaBpa 3a BiJIIOBITHOO CIEI[IAJIbHICTIO;

®  TEepenIAHYTH Ta YIOCKOHAINTH OCBITHBO-TIpOdeciiiHy mporpamy
miaroToBku  OakamaBpiB 1 warictpiB  Hampsmy 0101 -
“Ilegaroriyra ocBiTa” 3 METOK YKPYHHEHHS IWCIUILTIH (HE
OlTTbIIE IIECTH B CEMECTP);

e  BIPOB3JAWTH CHCTEMY Oprasizamii HaBYAJIBHOTO TMpOILECy 3
ypaxyBaHHsIM nonoxenb cuctemu ECTS.

OpHuM 13 mecTH MOJIOKEHb, Ha SKUX po30ynoByeTbess bonoHchkun
MpOLEC, € 3aNPOBAIKEHHS 3araJIbHOEBPOIEUCHKOI CUCTEMU BU3HAYEHHS
TPYJOMICTKOCTI HABYAJIbHOI MiSUTBHOCTI. BBEJCGHHS Takoi CHCTEMHU €
HaraJbHOI0 MOTPeOOI0 3 OTIISAY Ha MOOUTBHICTH CTYJEHTIB 1 HEOOXiAHICT
nepe3apaxyBaHHS Pe3yJIbTaTiB HaBYAIbHOI AisUTBHOCTI.

YHopmyBatu el nponec mMae 3anpoBampkeHs cuctemu ECTS, mo
CKOPOYEHO MOXKHa IEpeKiIacTH sIK €Bpoleiicbka cucTeMa 3aliKOBUX
KkpeautiB. BoHa mepenbadae BBeIEHHS CHCTEMH OOJIIKY HaBYaJIbHOTO
HaBaHTa)XEHHS, 3PO3YMiNOl JUIs BCIiX €BpOMNEHChKUX KpaiH. KpemuTu
ECTS BinoOpaxaroTh 3arajbHe HaBaHT)KEHHS CTyJICHTa NpPU BUBUEHHI
MEBHOTO Kypcy abo siKoich Horo 4acTuHH (OJIOKY), a TAaKOXK Ky YaCTHHY
3arajibHOr0 PivHOrO HABYAIBLHOTO HAaBAHTAXXCHHS 3aliMae MEBHUH KypC
(abo 010K Kypcy) B HABYAJILHOMY 3aKJjIajii, [0 BU3HAYAE KPEIUTH.

Bukopucranns kpeautiB ECTS MoxnuBe y JBOX BapiaHTax.
[lepmmii Bapiant — 1e ¢opmaibHEe BBEIEHHs 3aTIKOBUX KpEOuTiB 0Oe3
Oynp-sKUX 3MIH Yy CcHCTeMi opraHizaiii HaBuaHHs. Ha mpomy piBHI
JOCTaTHBO NepepaxyBaTy HaBYaJbHE HAaBAaHTAXKEHHS, 110 ICHY€, B 3aJ1iKOBI
kpeautu cucremu ECTS i BimoOpa3utu foro B JOKyMeHTax (IOJAaTKy 10
JWIJIOMa, aKaJeMiuyHMX JoBiAKax Tomo). [Ipu TakoMmy 3acToCyBaHHI
ECTS TpynmoMicTKiCTh MOXKE BpaxoOBYBaTHCS SIK Yy TOJMHAX, Tak 1 B
3anikoBux kpeautax ECTS.

Hpyruit  Bapiant  Bukopuctanns ECTS  (HazBemo  Horo
IHHOBAITIHHAM) TIPUHITUIIOBO BIAPIZHAETHCS BiA Tepmioro. SIKmo B
MEepUIOMYy BHMAAKy OCHOBOIO OpraHizamiifHoi moOynoBH HaBYaJILHOTO
npolecy € TOAMHHU, TO Y APYrOMy TaKOK OCHOBOIO € KpeauTH. | Taka

24



MIpOCTa 3MiHA OJMHHIIb MA€ MPUBECTH 10 CEPHO3HUX 3MiH B yCil crCcTeMi
opranizaimii mpouecy MiAroTOBKH (axiBUiB. AJDKEe 3MIHATBCS CHCTEMa
OONiKy HisJIbHOCTI BHUKJIagadiB 1 CTYIEHTIB, MOPSIOK PpO3paxyHKiB
3apo0iTHOI TUTaTH, BapTOCTI HaBYAHHS 1 PAJT IHITUX BAXKIUBUX MPOIEAYP.
VYuacmigok mporo y BH3 3'sasarecs HOBI MoxmmBocTi. Tak, mpwm
BUKOPHUCTAHHI CUCTEMH 3aJIiIKOBHX OJMHUIb MO>KHA BBOJIUTH aCUHXPOHHY
CTPYKTYpYy Oprasizamii HaBYaJbHOTO TMPOIECY, THYYKY 1 MOOUTbHY
cucteMy HapuaHHS. KimpKicTh KpemuwTiB, IO HApaxOBYIOThCS 3a
OIaHYBaHHS JUCIUILTIHU, YiTKO (iKCOBaHA 1 HE 3aJICKUTHh BiJ SKOCTI
MiATOTOBKH cTyAeHTa. [IpoTe BOHM HapaXxoOBYIOTHCS CTYICHTOBI JIMIIE 3a
ycHimHy poooTy.

le omuH HampsM HaBYANBHOI [isSUTBHOCTI, SKHH mMOTpeOye
MIJBUIIICHOT yBard B MPOIECI IMiJrOTOBKM JI0 BXOJKEHHS Y €IUHUHN
€BPONEHCHKUI OCBITHIH TPOCTIp, — M€ YIOCKOHAJICHHA CTPYKTypH
pobodoro yacy sSIK BHKIIaJada, Ta HAIOBHEHHS SKICHO HOBHM 3MICTOM
PI3HHX BHJIIB MEIaroriYHOr0 HABAHTAKCHHSI.

3a ocranHi poku y Oinbmocti BH3 Ykpainm, siki TOTYOTh yIUTETIB
CTaJINCS TIO3UTHBHI 3MIHHU IMIOJ0 3MEHIICHHS YaCTKH ayJUTOPHUX 3aHATb.
Bopnouac 3pocnu oOcCsrM iHAMBIIyanbHOI Ta CaMOCTIHHOI pPOOOTH
CTY/ICHTIB. AJle Ma€MO BHM3HATH, IO 3MEHIIECHHS YacTKH ayIUTOPHUX
3aHATH JIaJIKO HE 3aBXIU CYNPOBODKYBAIOCH 1 CYNMPOBOKYETHCS
SKICHIM HAllOBHEHHSIM 3MICTy CaMOCTiHHOT PoOOTH Ta KOHTpOIIO il
pe3yJbTaTiB.

3a HallUMH  CIOCTEPEXKEHHSMH Ta  OLIHKAMH, CTYIEHTH
eBponeiickkux BH3 3HauHO mmifHime mpamorTh I 4ac CaMOCTiHHOT
pOOOTH TMOpPIBHSHO 3 HAIIMMHU CTYJEHTAaMH, BOHM MalOTh HaIpyKeHi
IHIMBIAyaJIbHI 3aBIaHHS, SKI MOBUHHI BHKOHATH Y XOJI CaMOCTIHHOIO
OTIpallOBaHHs HaBYaNbHOTO Matepiany. Lle 1 miaroroska pedeparis, ece, i
BUKOHAHHSI pPOOIT NPHUKIAIHOTO XapakTepy, 1 MiArOTOBKa IOTOBIJCH,
pedepaTuBHUX MaTepialiB i3 MyOiKaliid 3 THX YM IHIIUX MPoOieM Ta
Oarato iHmoro. PoboTu, mo X Mae camMOCTIHHO BHKOHATH CTYJCHT,
MiAATaloTh MepeBipLi MpodecopoM YH JOLUEHTOM 1 3aXHUCTY MiJ 4ac iHau-
BiJlyaIbHO-KOHCYJIbTATUBHOI POOOTH BUKIaAada 31 cTyaeHToM. OTKe,
caMmocTiiHa po0oTa Mae KOHKPETHHH pe3yibTaT, BOHAa IMimjsrae
nepeBipii, 3aXUCTy i OLiHIOBaHHIO. 3 oMLY Ha ocBif 3apyOikaux BH3
HEOOXITHO MaeMO TEPEerBIHYTH TPaKTUKy OpTaHi3aiii caMoCTiHHOT
poboTH, 110 iCHY€e B HAIIMX HaBYAJbHUX 3aKJaJax, HAMOBHUTH PEaIbHUM
3MIiCTOM iHAMBiTyanbHy poOOTy BHKIaJaya 31 CTYJEHTOM i, BiIMOBIJHO,
OTUIaTy MOTO TIparti.
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PosmounHaTit 1m0 BaXnMMBY PpoOOTY JAOMUIBHO 3  PO3pPOOKH
PO3TOPHYTHX POOOYMX HAaBYAJIBHHUX MPOTpaM AMCUUILIIH, Je Mae OyTu
“BumnmcaHa” BCSA TEXHONOTiS 1HAWBIAyaJbHOI Ta caMOCTiiHOI poOOTH
CTYIEHTIB, AK 1 1HII CKJIagoBi poOOTH BHKIIagada i CTYJEHTa 32 OKPEMO
B3SITOI0 JUCLUIUIIHOLO.

Baxxn1Bo CKJIaJJOBOIO HABYAILHOI MisTTBHOCTI OyJa 1 3aIMIIaeThes
CHCTeMa OIIIHIOBaHHA, MIarHOCTHKA 3HAHb CTyJeHTiB. HezamexxHo Bif
MpUETHAHHA 10 bomoHCHKOTO Tpotiecy s mpobieMa s Hammx BH3 e
aKTyalbHOIO, a 3 OISy Ha MPHUEAHAHHS 10 BHUMOT €BPOMEHCHKOI
CHUIBHOTH i aKTyaJIbHICTh Ha TOPSIOK 3POCTAE.

X 04y MpHUBEPHYTH Ballly yBary i 10 Takoi CyTTEBOI OOCTaBHHH, 5Ka,
3a HallOI0 OILIHKOI, € OJHIEI0 3 YMOB MNpHEJHAHHS YKpaiHu 10
Bononcekoro mpomecy, — MoBa iae mpo 3abe3leueHHs MpPO30POCTi
HaBYAILHOTO MPOIECY B HANIIMPIIOMY PO3YMiHHI IIbOTO CIIOBa, 6€3 90ro
Oynb-aKi peopMHU BTPATATH CBiil CEHC.

s mpo3opicTh Mae AOCITaTHCS MEPEIyCiM 3aBIsSKA MaKCUMAIbHIH
iH(OPMOBaHOCTI CTy/ICHTA.

BBaxkxaemo, mo BXe Ha IOYATKy CEMECTpy MaHOyTHI BYHTENl
MOBHHHI 3HATH, 110 BOHM MAlOTh OMAaHYBaTH, IO BiJl HUX BUMAaraerbcs,
SKUMHU OyIyTh KpUTEpil OI[IHIOBaHHS IXHIX 3HaHb, CKUTbKK OaliB i 3a M0
BOHHU MOXKYTh OTPHMATH ITiJ] YaC OTOYHHX Ta IiJICYMKOBHX KOHTPOJIbHHX
3axoxiB. s 11boro HeOOXimHO BHMIATH BIANOBIAHMI MOBIAHHMK a0 Ha
caiiTax yHIBEPCHTETIB CJIiJI 13 KOXKHOI JUCIUIUIIHA HAaBYAJIHHOIO ILIAHY
PO3MICTHTA METOJUYHI MaTepiaid, CKIQJOBUMHU SKHX MarTh OyTH:
MepeNTiKk MUTaHb, MO OXOIUTIIOTH 3MICT poO0Y0l MpOrpamMu TUCIUILITIHY;
NPUKIAIM THIIOBHX 3aBAaHb, IO BHUHOCATHCS HA ICIHT; MOPSIOK
IMOTOYHOI'O 1 MiJICYMKOBOI'O OIIIHIOBAHHS 3HAHb 3 IUCIMIUIIHU; 0COOIUBOCTI
MOTOYHOT'O KOHTPOJIIO 3HaHb CTYICHTIB 3a04HOI ()OPMHU HABYAHHS; 3Pa30K
eK3aMeHallifHoro OieTa; CTUCOK PEKOMEHI0BAHOI JIiTepaTypH.

Boxnouac ciij mam’sTaTv, IO ChOIOJHI, HE 3Ba)Kaloud Ha
NpUeTHAHHA OUTBIIOCTI €BpomneichkuX KpaiH 10 bomoHcekoi KOHBEHLI],
cepell HayKOBOI 1 OCBITSIHCBKOI TPOMAJACBKOCTI HE BIIyXa€ OypXjHBa
cymnepedka IIOJI0 HACHiNKIB 1i€i moxii. JIeXTO MOBHICTIO 3amepedye
HEOOXiZHICTh iHTerpauii eBponerchbKUX OCBITHIX CHCTEM, JEXTO BBaXae,
IO JIMIIE 3aBISKHM bBoloHCEKOMY mpolecy BUpILIaThCsi BC1 MpoOiIeMH
CcydacHOI OCBiTH. AJie iCTHHA, TIIepeKOHaHi, Jech IocepenuHi. He
HpUEIHYBATHCA 10 BOIOHCHKOrO mporecy — BelM4Ye3Ha MOMHIIKA, THM
Oinple, IO BapTO YCBIIOMUTH — OCHOBOIO 3arajlbHOE€BPONEHUCHKOT
OCBITHBOT pedOpMHU € BCTAHOBICHHS MIKHAPOJHHMX CTaHIAPTIB IS
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OUIUIOMIB, BIJIICYTHICT SIKHX pPaHO 4YH III3HO CTaHe CEepHO3HOI0
MIEPEIIKOI00 /Il BHITYCKHUKIB ykpaiHchkux BH3 Ha puHky mparii, 1o
Bce Oinplie iHTepHanionanizyeTbesi. OTHaK BENMKOI MOMHUIIKOIO OyIio O i
HEKPUTUYHE CTaBICHHA JI0 OKPEMHX IIOJIOXKEHb IIbOTO TIPOIIECY,
TTOCTIIITHICTE TIPH BIPOBAPKCHHI TUX UM 1HIIMX HOBAIii 0€3 CTBOPCHHS
HEOOXITHUX MepeyMOB.

BonoHchbkuid mpoliec HE € MPOIIECOM, [0 Ma€ O3HAKU IEBHOI
aBToHOMIl um HamOynosu. lle, BiacHe, Te, YMM Maiu O OIIKyBaTHCS
IIOJICHHO, HE3aJICKHO BiJl TOTO, OCBIYCHA UM Hi ISl BOXKJIMBA JUJIS OCBITH
JUSUTBHICTB IMiJT Ha3BOK BosjoHCchka nekiapaiis. [laii MaeMo IpUAHATH 3a
BUXIJTHY 3acajy 1 Take: Te, 10 OTPUMAJo Ha3By bolloHCHKHME mporiec, Te,
IO XapakTepu3ye HOTo 3MicT, Mae OyTH He yHi(ikaliero eBponeichkol
OCBITH, a 1 rapMOHi3aIli€l0.

Bonouceknit mpomec Mir O0m Math ¥ iHIOIy Ha3By Ta (GOpMHU
peamizariii, ane 1 Hac e Ma€ O3HAYATH IIUINE OJHE: 3aBJSKH IbOMY
MPOLIECY MU TOBUHHI HAOyTH HOBUX KOHKYPEHTHHX II€peBar, JOCSITH
HOBOTO piBHS KOHKYPEHTOCIPOMOXKHOCTI HAaIllMX BUIYCKHUKIB 1
OJTHOYACHO TapMOHI3YBaTH HaIlly OCBITY, 3pOOHTH Tak, MO0 MH Oymu
3po3ymisii €Bpori, a €Bpora Oyna 3po3ymiia Ham. Ti enemeHTH yHi(i-
Kallii, skl € B JOKYMeHTaxX BOJIOHCHKOrO IMPOIIECY, MAEMO TaK BIIMCATH B
MIPAKTUKY OCBITHBOI JiSUTBHOCTI, MO0 HE 3allIKOJIMTH BITYU3HSHIN OCBITI,
30eperTd eJeMEHTH BJIACHUX KOHKYPEHTHHMX IepeBar Ta NMPUPOCTHTH X
KpaliuMH HaJI0aHHSIMH CBITOBOT IIPAKTHKH.

FORMAREA COMPETENTELOR DE COMUNICARE
ARTISTICA ALE ELEVILOR iIN CONTEXTUL EDUCATIEI
ARTISTICO-PLASTICE

COJOCARU Silvia
CHISINAU, MOLDOVA

THE FORMATION OF PUPILS ARTISTIC COMMUNICATION
COMPETENCIES THROUGH THE ARTISTIC-PLASTIC EDUCATION

In the context of the curricular reform of the education at the
undergraduate level, the artistic and plastic education is the process determined
by pupils’ acquirement of artistic communication and plastic image creation
ability.

The aptitude for artistic communication must be analyzed through both
their verbal and nonverbal aspects. These can be efficiently developed by the use
of different channels of transmission and receiving of artistic information.
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Pupils’ involvement in artistic communication contributes to the
formation of plastic image and plastic art piece creation ability, improves an
individual’s adaptability to the conditions of a multicultural society.

Educatia artistico-plastica, in conformitate cu prevederile noului
curriculum, este procesul dirijat de formare a capacitatilor elevilor de
comunicare artisticd si de creare a imaginii plastice. In acest context, arta
isi propune sa fie o forma de comunicare vizuala care face apel la simturi,
sentimente §i la intelect. Opera de arta plastica / imaginea plasticad creata
de elevi, trebuie sa exprime o informatie cu ajutorul unui limbaj specific,
elementele caruia ar fi punctele, liniile, formele si culorile. Informatia
artistica este expresia lumii obiectuale si a lumii interioare a creatorului,
este sursa de transmitere a unei emotii estetice.

Din acest punct de vedere, realizarea comunicarii artistice in
cadrul procesului didactic reflectd esenta schimbarii paradigmei
educationale la aceasta disciplina scolara si constd in depasirea aspectului
reproductiv al instruirii plastice a elevilor prin cunoasterea lor cu diverse
fenomene artistice si caracteristica actului de creatie.

Comunicarea artistica — procesul de emitere §i receptare a
informatiei artistice care include si transmiterea emotiei de la autorul
operei de arti la receptorul acesteia. In procesul comunicarii artistice se
valorifica n egald masura personalitatea autorului si a receptorului operei
de artd. Gradul de valorificare a ideilor autorului depinde de sensibilitatea
si inteligenta receptorului, de nivelul cultural al acestuia.

Specificul artelor plastice orienteaza comunicarea artisticd a
elevilor in directia formarii/dezvoltarii competentelor de receptare a
mesajului artistico-plastic si de exprimare a acestuia in forma plastica si
verbald. In acelasi timp, comunicarea artistici poate fi clasificatd, in
functie de particularititile canalelor de transmitere si de asimilare a
informatiei, in comunicare artistica nonverbala si verbala.

Comunicarea nonverbala realizatd in cadrul educatiei artistico-
plastice este o enuntare artistico-plastica care rezultd din combinarea de
elemente vizuale (puncte, linii, culori, forme si structuri plastice), canalul
acustic pierzindu-si locul preponderent. Semnele cinetice devin si ele
contextuale, in mésura in care participa la elaborarea enuntului.

in procesul comunicarii, informatia, transformata de catre
emitdtor in suite de semnale, conform regulilor codului (encodare a
mesajului) urmeaza a fi decodificatd de receptor, care trebuie sa posede
acelasi limbaj. In acelasi timp, valoarea informativi a unui semnal
constituie 1intotdeauna si un efect de interactiune, care reflecta
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comportamentul intretinut cu contextul sau. Contextul 1i confera
semnalului semnificatia sa.

In contextele plastice, de exemplu in procesul receptarii imaginilor
plastice, constatdm existenta mecanismelor comunicativ-cognitive proprii si
altor forme de comunicare. Aceste mecanisme dirijeazd emiterea /
receptarea diverselor mesaje. In procesul transmiterii mesajelor se poate
constata dominanta unor canale asupra altora in prelucrarea informatiilor si,
respective, in corelarea cailor si modalitatilor de transmitere a informatiei
cu forma si continutul acesteia, cu particularitatile receptorului. De
exemplu, efectul transmiterii unui mesaj plastic este mai mare in conditiile
perceperii vizuale a obiectului(semnului plastic).

Astfel poate fi explicata situatia care apare frecvent in procesul
instructiv-educativ la disciplina Educatia artistico-plastica. In cazul
executarii si / sau prezentdrii de catre profesor a unei imagini vizual-plastice
care contine anumite denaturdri, erori ale formelor sau a compozitiei,
concomitent cu efectuarea corectd a instructajului verbal, elevii repeta
greselile din imaginea perceputa, neglijind comentariile verbale.

Analogic teoriei lui Collier, pot fi determinate 4 nivele de
intelegere a imaginilor plastice: impresionist (observarea si consemnarea
intr-un flux liber de asocieri), constatativ (analizarea elementelor si
categoriilor), structural (compararea si examinarea detaliilor elementelor),
stabilirea semnificatiilor (elaborarea concluziilor pe baza selectarii
informatiilor relevante si prin eliminarea acelor care nu sint credibile).
Intelegerea imaginilor vizuale de citre elevi se imbunitateste in rezultatul
antrendrii acestora in crearea lucrarilor plastice si cunoasterii algoritmului
analizei operelor de arta.

Efectul instructiv-educativ al comunicérii nonverbale se amplifica
in conditiile transmiterii informatiei vizuale si prin antrenarea motricitaii.
De exemplu, efectuarea diverselor migcari (exersari) in procesul insusirii
procedeelor de lucru cu materialele de artd sau de executare a
compozitiilor plastice.

Acest fenomen este usor de observat la etapa initierii elevilor in
activitatea artistico-plastica sau in conditiile reprezentarii lumii obiectuale.
Necesitatea constiintizarii notiunilor, iar uneori, $i a actiunii creatorului
imaginii plastice, necesitd completarea modalitdtilor de receptare a
informatiei cu noi forme si cdi de transmitere a informatiei, In special cu
cea verbald. Informatia conceputa verbal poartd un caracter analitic si
completeaza organic informatia vizual-plastica care are caracter sintetic.
Astfel se obtine integritatea imaginii vizual-mentale, fapt care influenteaza
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pozitiv producerea imaginilor plastice, contribuie la diversificarea
expresivitatilor plastice si orienteazad receptarea operei de arta (influenta
denumirii tabloului asupra intelegerii / interpretdrii continutului /
mesajului acestuia). Ponderea maritd a informatiei vizuale In procesul
credrii imaginilor artistico-plastice, este determinatd de corespunderea
modalitatilor de encodare si de decodificare a informatiei, precum si de
faptul cd procesul de creatie include imitatia ca unul din procedeele
primare ale activitatii artistice, fapt observat si in antichitate (Aristotel).
Urmarind evolutia istoricd a artelor plastice si evoluarea profesionald a
unor artisti plastici, observam acelasi fenomen: la inceputul creatiei artistii
aplicd imitatia constient si/sau inconstient pind la momentul gasirii
manierei, stilului, eu-lui proprii in arta. Imitatia poate fi observata la
nivelul interpretarii subiectelor si la nivelul tratarii formale a lucrarii.
Pentru elevi imitatia este, de asemenea, un procedeu de antrenare in
activitatile de producere a lucrarilor plastice.

In situatia de invitare a elevilor claselor primare/gimnaziale
suportul vizual si exersarea in folosirea materialelor si tehnicilor de arta in
activitatea plastica, contribuie la formarea anumitor predispozitii precum
si la selectarea subiectelor / motivelor lucrarilor plastice.

Specificul comunicarii artistice nonverbale in procesul didactic
constd in faptul ca in acest proces elevii sint ghidati de profesor, care
joaca un rol de veriga intermediara in lantul comunicarii dintre creatorul si
receptorul valorilor artistico-plastice. Includerea profesorului in procesul
de comunicare artisticd nemijlocita, confera acestuia un rol complementar,
de interpret al operelor de artd plasticd sau de sursa suplimentard de
procesare a informatiei. Prin urmare, orientarea senzoriald si axiologica a
elevilor este puternic influentatd de profesor. Or, valoarea pregatirii
profesionale in domeniul teoriei §i practicii artelor plastice a profesorului
este incontestabila.

Comunicarea verbald , in comparatie cu comunicarea nonverbala,
proces de producere si receptare a expresivitatilor si structurilor plastice,
constd in producerea si receptarea expresiilor si structurilor verbale /
literare. Analizind procesul de creare a imaginilor plastice de céatre elevii
claselor gimnaziale, am constatat complementaritatea comunicarii artistice
nonverbale su verbale.

Comunicarea verbald in institutiile de invatamint preuniversitar,
devine o parte componenta organica si indispensabila a procesului didactic.
Determinarea mecanismelor de evoluare a comunicérii artistice in general,
si, in particular, a comunicarii verbale este foarte importantad. Comunicarea
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verbald, in procesul crearii imaginilor plastice, presupune existenta unui cod
lingvistic special, care efectueaza transpunerea codului plastic in valori
verbale (literare). Structurile plastice se completeaza cu structuri verbale
(literare) complementare structurilor plastice. In mod deosebit, aceste
transferuri de informatii dintr-un domeniu in altul contribuie la insusirea
notiunilor din domeniul teoriei si istoriei artelor plastice care, la rindul lor,
se reflectd direct asupra procesului de creare a imaginilor plastice.

Prin urmare, informatia artistica preluata in diverse forme,
transmisa pe diverse canale senzoriale integreaza reprezentarea mintala si-i
conferd o semnificatie profundi. Insusirea profunda a notiunilor elementare
din domeniul artelor conduce ulterior la automatizarea unor procese psihice
antrenate in crearea imaginilor plastice, fapt care stimuleaza creativitatea
artistica, spontaneitatea expresiva a creatorului (elevului) imaginii.

Comunicarea verbala, contribuie la constiintizarea structurilor
plastice, aparute spontan in timpul actului de creatie plastica a elevilor.
Corelarea comunicarii nonverbale cu comunicarea verbald mareste
valoarea comunicarii artistice dezvoltind competentele elevilor de
transmitere §i receptare a mesajelor artistico-plastice.

Cercetarile efectuate asupra procesului de creare a imaginilor
plastice de catre elevii claselor gimnaziale au demonstrat existenfa unui
mecanism al coreldrii comunicarii artistice nonverbale si verbale, care este
bazat pe succesiunea acestor forme de comunicare i pe stabilitatea unui
raport in evoluarea lor. De exemplu, in procesul credrii imaginilor plastice
ponderea comunicarii nonverbale depaseste ponderea comunicarii verbale;
in procesul receptarii imaginii plastice/operei de arta plasticd implicarea
comunicarii verbale, efectiv, Imbunatateste perceptia elevului, in mod
deosebit, in conditia necesitatii receptarii integrale a mesajului artistic al
operei de artd plastica, ca forma si continut.

In limbajele vizuale formale, transformarea imaginii nu inseamna
neaparat si transformarea intelesului. Dependenta de context este specifica
limbajului vizual uman este. Acest fapt produce problema comunicarii
prin imagini, la nivelul interpretdrii lor, dacd nu existd o cunoastere
anterioarad a codurilor utilizate si daca nu se poate stabili o corelatie intre
continut i forma 1n care acesta este redat, sensul se pierde complet.

Comunicarea artisticd poate fi definita ca un proces continuu,
bazat pe interactiunea elementelor principale si complementare. Schimba-
rea contextului de desfasurare a actului de creatie implica schimbarea
relatiilor dintre partile componente ale comunicarii §i presupune alte
finalitati. Manifestarile vizuale ale unei culturi necesitd Intelegerea
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asociativitatii distincte a imaginilor si a semnificatiilor In functie de spatiul
cultural sau artistic in care aceste sint create. Intelegerea comunitatii
(culturii) Inseamna intelegerea codurilor si a elementelor conventionale care
redau realizarea prin imagini. Comunicarea vizuala interculturala depaseste
observarea detasatd a fenomenelor realizind schimburi reciproce de
informatii, interactiuni care in final modifica semnificatiile initiale. Pentru
membrii societatilor pluriculturale posedarea competentelor de comunicare
si intelegere interculturala devine o necesitate vitala.

Modificarea factorilor personali ai comunicarii (perceptia,
reprezentarea, imaginatia, gindirea), de asemenea, influenteaza comunicarea
si exprimarea plastica si verbald a elevilor.

Un alt specific al comunicarii artistice este preluarea specificului
domeniului artei in care se desfasoara actiunea, de exemplu, in arta
plastica, muzica sau literatura.

Asemanarile dintre imaginile artistice plastice, muzicale, literare se
bazeaza pe continuturile acestora si reflectd conceptia artistica si mediul
sociocultural al creatorului operei de artd, orientarea catre un potential
receptor. Elementul esential al oricdrei imagini artistice este proprietatea
acestuia de a provoca o emotie specificd, o trdire afectiva. Proprietatea de
a include componenta afectiva, specifica unei trairi estetice este punctul
de tangenta dintre imaginile plastice, muzicale, literare.

Deosebirile dintre imaginile artistice, specifice diferitor domenii ale
artelor, sunt provocate de forma si mijloacele de expresie ale imaginilor
plastice, muzicale, literare. Materialul imprima forma imaginii artistice.

Asemandrile de continut ale imaginilor plastice, muzicale, literare
conferd comunicarii artistice, in cadrul procesului instructiv-educativ, un
aspect comun la nivel intradisciplinar si transdisciplinar.

Examinind specificul legaturilor formale si semantice, constatim
si o relatie formal-informationala de complementaritate intre arta plastica
si literatura. Semantica si simbolismul ambelor domenii conferd acestei
relatii valoarea complementarelor, care se completeaza reciproc, integrind
imaginea artistica, dupa cum se completeazd statica imaginii vizuale cu
dinamica expresiei verbale, imaginea plastici se completeazd printr-0
interpretare notionald, iar expresia verbald obtine vesmint obiectual.

Relatia formal-informationald dintre arta plasticd si muzicid este
simultand, corelarea sunetului si culorii sporeste efectul actiunii asupra
personalitatii elevului, in special asupra afectivitatii acestuia, fapt
confirmat in procesul crearii imaginilor plastice de catre elevi: sunetele
puternice, interpretate intr-un ritm ascendent orienteazd elevii catre
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utilizarea culorilor vii, intense, bazate pe contraste cromatice, sau spre
dinamizarea formelor si structurilor compozitionale. Predominarea
simultaneitatii in relatia dintre muzica si artd plasticd favorizeaza
comunicarea artisticd nonverbala bazata pe perceperea afectiva a melodiei
si a structurilor plastice. In cazul dat, comunicarea artistici poartd un
caracter nonverbal avind coduri diferite. In conditiile integrarii cintecului
in procesul de creatie plastica, cel dintii va servi ca sursd de sustragere a
atentiei elevilor si va micsora eficacitatea producerii imaginilor plastice.
In literatura si muzica informatia parcurge cii perceptive
asemanatoare (prin auz), si contrarii in conditiile perceperii textului scris.
in ambele cazuri, ca unitate de legaturd poate servi sunetul, fie la nivel
semantic, cuvintul. in relatia formal-informationala dintre aceste domenii
ale artei prevaleaza aspectul amplificarii trairilor afective suprapuse
semnificatiei cuvintului. Imbinarea cuvintului si sunetului, in cadrul unei
melodii, deseori conduce la amplificarea sau diminuarea semnificatiei
cuvintului. Fapt confirmat de practica muzicala, audierea cintecelor nu
intotdeauna include perceperea si intelegerea semnificatiei textului, cuvintelor.
O trasatura comuna literaturii §i muzicii este prezenta interpretilor
operelor muzicale sau literare, In cazul audierii operei. Aceasta trasatura
in procesul comunicdrii artistice reapare in forma unui element
suplimentar, sau a unei verigi adaugatoare in lantul comunicarii.
La cele de mai sus trebuie sa addugam ca producerea expresivita-
tilor plastice, muzicale si literare se bazeazid pe legitati de organizare a
intregului, comune tuturor domeniilor nominalizate, de exemplu ritmul,
legitate de organizare a elementelor compozitionale. Unitatea legitatilor de
producere / receptare a imaginilor artistice in diverse domenii ale artei poate
fi demonstrata si de exemplele din istoria artelor si biografia artistilor.
Vasile Kandinski, pictor, grafician si teoretician al artei abstracte,
reprezentant de valoare al artelor plastice al sec. XX, in copilarie a studiat
muzica si desenul, cinta la pian si violoncel. Un eveniment important in
viata lui Kandinski a fost vizionarea operei Lodungrin de Vagner, in
timpul audierii muzicii in constiinta artistului sunetele si acordurile
muzicale se transformau in culori. Acest moment important I-a schimbat
radical viata si ia orientat activitatea artisticd in domeniul picturii. Pina la
momentul respectiv Kandinski studia dreptul si preda economia politica la
una din catedrele universitare si lucra asupra disertatiei in domeniu.
Creatia plastica a artistului leton Mikaloius Ciurlionis, este un
exemplu graitor al integrarii muzicii si picturii. Ciurlionis, initial
muzician, si-a desfasurat activitatea in domeniul picturii. Creatia plasticd a

33



acestui artist reprezinta transpunerea muzicii in culori si forme plastice.
Cele mai remarcabile opere sint: Sonata solara si Sonata astrala.

Activitatea artisticdi a lui Gheorghe Asachi, poet, prozator,
dramaturg si grafician romin vine sa completeze lista exemplelor, prin
interactiunea efectiva a artei plastice si literaturii.

Respectarea conditiilor descrise mai sus ar optimiza procesul
instructiv. — educativ in institutiile de invatamint preuniversitar,
dinamizind creatia artistico-plastica a elevilor.

Invatamintul formativ pune in valoare personalitatea elevului si
efortul acestuia 1n dobindirea cunostintelor, trasatura caracteristicd si
activitatilor artistice. In acest context, tehnologiile didactice trebuie si
integreze specificul creatiei artistice si particularitatile psihofiziologice de
virstd a copiilor contribuind la evolutia lor artistica si spirituald. Activitatile
didactice, vor evolua de la informare / documentare, consolidare la aplicare
si creare. Actul de creatie 1si va gasi aplicarea la orice etapa a procesului
didactic, apogeu fiind etapa crearii imaginilor noi, originale de catre elevi.

Tehnologiile didactice adecvate specificului artelor trebuie sa includa
metode de predare bazate pe actiune (exercitii, jocuri didactice, lucrari
plastice), metode bazate de explorare si descoperire (observarea, exercitii si
experimente), metode teoretice de transmitere a cunostintelor / informatiilor
(conversatii, discutii, explicatii) si metode activ - participative de invatare.

In concluzie, formarea competentelor de comunicare artistica trebuie
privitd din punct de vedere a integritatii aspectelor nonverbale si verbale, care
se dezvolta eficient in cazul utilizarii diverselor canale de transmitere si
asimilare a informatiei artistice, inclusiv In procesul didactic. Antrenarea
elevilor In comunicarea artistica faciliteazd formarea competentelor elevilor
de creare a imaginilor plastice, de receptare a operelor de arta plastica si
adaptabilitatea lor la conditiile societatii pluriculturale.

CIHIEHU®UKA TTOAI'OTOBKHN MY3bBIKAJBHO-
HEJATOI'MYECKUX KAJIPOB B PECIIYBJIMKE BEJIAPYCH

GALENKO Svetlana, GALENKO Dmitry
MOZIRI, BELARUSI

THE SPECIFICS OF THE MUSICAL-PEDAGOGIC STAFF S TRAINING IN
BYELORUSSIA

The article features the specific of multi-level training of music teachers in
the Republic of Belarus and presents the analysis of the content of the curriculum.
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B mocnennue roasl B 0EIOPYCCKOM BBICIIEM IEJarorm4ecKoM
0o0pa3oBaHMK BOOOILIE M MY3BIKAJbHO-IEAATOTHYECKOM B YaCTHOCTH
MPOUCXOJAT CYIIECTBEHHbIE H3MEHEHUsI, OOYCIOBIEHHBIE pedopMupo-
BaHMEM HAIMOHAIBHOW CHCTeMBl oOpa3oBaHusa. COBEpIICHCTBOBAHUE
00pa30BaHMs HANpPaBJICHO KAaK Ha IOBBIIIEHHE KadecTBA ITOATOTOBKH
CHCLUAINCTOB, TaK M Ha MHTETPaldi0 B MHUpPOBOE 0Opa3oBaTeIbHOE
mpoctpancTBO.  KimroueBeiM  TpeGoBaHMeM  pedOpMBI  BBICTYyIaeT
MPOBEICHNE CTPYKTYPHBIX IPe0Opa30BaHuii, BEIPA)KEHHBIX B IEpeXoe Ha
MHOTOYPOBHEBYIO CHCTEMY MOJATOTOBKH IMEAAarornyecKux KajJpoB, B TOM
yrcse OyAyluX yuuTeneld My3bIKH U ieHus (puc.).

‘ JloxTopaHTypa ‘

‘ AcnupanTypa ‘

A

Marwucrparypa
A

Bakanaspuar

f

Bricmee Mys3bIKanbHO-TIEAArOrnueckoe
oOpazoBaHue

CpenHee crenyanbHOE My3BbIKAIbHO-
TIeJlaroruaeckoe o0pa3oBaHMe

J
TIpeanpodeccronansuas
MOJrOTOBKA

Puc. Cucrema MY3BIKaJIbHO-TIEaroru4eCcKoro 06pa3013aHm.

Kak mokazaHo Ha pHCyHKe, HOBas CTPYKTypa BBICIIEH IIKOJIBI
OCHOBaHa Ha TPEX MIPEEMCTBEHHO CBA3aHHBIX MOCIIEIOBATENBHBIX CTYIIEHIX
oOyuyenns. llepBas cTynmeHp — TMOMy4YeHHE BBICIIETO OOpa30BaHUS C
MPUCBOCHUEM KBaJH(UKAIMU JUTUIOMHPOBAHHOTO crenuanvcta. Cpoku
o0ydeHHs IJs1 TONYYEHUs] YKa3aHHOM KBaTM(UKAIMK COCTABIIIOT, Kak
npaBuio, 4-5 ner. Bropas crymeHp — OakanaBpuar, NpegycMaTpUBAET
MIPOTpaMMy PaCIIUPEHHS aKaJIeMHYECKON MOATOTOBKU. TpeThs CTyNeHb —
Maructparypa. BHenpeHnrue JaHHOW CXEMbl 3aKPEIVICHO B HOBOM pellaKIuu
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3akoHa «O0 obOpazoBannu B Pecniybnmke bemapyce», neiictByromeii ¢ 2002
roga u yreepkaeHo IlocranoBnennem CoBera MunuctpoB PecmyGmuku
Benapyce 14.10.2002 1. (Ne1419).

AHanmu3 peanu3allid MHOTOYPOBHEBOH CHCTEMBI OOy4YeHHS Ha
IpUMepe IMOATOTOBKU YUYUTEICH MY3BIKM M IE€HUS B I€AAarOrn4ecKHx
By3ax bemopyccum cBUIETENHCTBYET, YTO B HACTOSIIEEC BpeMs IepBas
CIOyHEHb  BBICIIETO  MY3BIKaJbHO-IIEAArOIMYECKOI0  0Opa30BaHUs
OCYILECTBIISIETCS 110 YETHIPEM CHELUANBHOCTSIM:

— 1-01 01 02-03 «HavaneHoe oOpa3zoBanue. My3blka U MEHUE C
MPUCBOCHUEM KBalM(UKAMKH «YUUTENb HAaYaJbHBIX KJIACCOB, YYUTENb
MY3bIKH U ICHUS

— 103 01 04-01 «My3blKalbHOE HCKYCcCTBO. MupoBas u
OTEYECTBCHHAS! KYJbTypa» C NPUCBOCHHEM KBanu(uKamuu «Y4HTENlb
MY3bIKU U ICHUSI, MUPOBOW M OT€YECTBEHHOM KYJIBTYPBI»;

— 1-03 01 04-03 «My3ssikabHOE HCKYycCTBO. [lpakTmueckas
MICUXOJIOTHS» C MPHCBOCHUEM KBAUTM(PUKAIMUA «YUHUTENb MY3BIKH |
neHusd. [IpakTuyeckuii ncuxomnory;

— 103 01 04-04 «My3sikanbHOE HCKyccTBO. CollManbHas
MEe/IaroruKay ¢ MPUCBOCHHEM KBATHM(PHUKALIUKN «Y YUTENb My3bIKUA U TICHUSL.
CoruanbHbIi IICUX0JION;

— 103 01 08 «My3bikanmpHOE HCKyccTBO. CrienuanbHbIe
MY3bIKAIbHbIC JTUCIHUIUIMHBD) C MPUCBOCHUEM KBATU(QUKAIMHA «YYUTEIb
MY3BIKH ¥ TIE€HUS, CHEHUAIGHBIX MY3bIKaJIbHBIX JUCIHILIHHE» (C
YKa3aHHEM JUCLUIIINHEI).

OmHuM W3 YCIOBHM  COBEpPLICHCTBOBAaHHMA  IMOATOTOBKH
MY3BIKQIBHO-TICTATOTUYECKUX ~ KaJpOB B  COBPEMEHHBIX  YCIIOBHUSX
SIBIISIETCSI MOJICIIMPOBAHIE CBONCTB JINYHOCTH BBITYCKHHKA MY3BIKAILHON
CreUaIN3allH, KOTOPBIE OH JOJDKEH MPHOOpeCcTH B Ipolecce 00yueHHS.
B uneansHol Mozenu Oyaymiero Crieluaiicta colepKarcsi TpeOOBaHHsI
o0IIIecTBa K MYy3bIKallbHOMY pa0oTHHKY. ClefoBaTelbHO, cama MOJIENb
JOJDKHA OMpeNeIATh MPOrpaMMy OpraHu3allMd M Pa3BUTUS y4eOHO-
BOCTIUTATENBHOTO TpoLecca By3a, Bceil MpodhecCHOHAIbHON MOATOTOBKH
CTy/IeHTOB. TeM caMbIM CO3/al0TCSl YCIIOBHS JJISi COCTABJICHUS HAy4YHO-
00OCHOBaHHBIX  IIJIAHOB  TOATOTOBKH  CIICUAJIICTOB,  BBISBICHHS
XapakTepa 1 cofiepKaHus IPUEeMIIEMBIX TPeOOBaHNH, apIyMEHTHPOBAHHOTO
0oT0Opa AMCLMIUIMH, BK/IIOYAEMbIX B YUYEOHBIH IUIAH, OIpENEIICHHs
HeoOXonuMoro o0béMa M IOCIEAOBAaTEIbHOCTH HUX  HU3y4eHus,
YCTaHOBJICHHUS 1eNIECOO0Pa3HBIX B3aMMOCBS3CH MEXIy MTUCHUIUIMHAMH U
pasHbpIMU (hopMaMu pabOTHI CO CTYICHTAMHU.
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B ctpykTypy 6a30BbIX yueOHBIX IUIAHOB BKJIFOYECHBI IUCIUILUINHBI
colMajibHO-TyMaHuTapHoro mwmkina — 12-13%, oOmenayunsie U
obmienpodeccuonansubie — 28-32%, cnenuanbHbie — 38-39% wm
JTMCIMIUINHBL JTOTIOJIHUTENBHON crieruansHocTn — 16-22%. W3yuenue
Y4eOHBIX MPEIMETOB OOIIEHAYYHOTO 0J0Ka OCYIIECTBIIACTCS B OCHOBHOM
B |-Yl cemectpax; OUCHMIUIMHBI COLMAIBHO-TYMAaHUTAPHBIE U
JOTIOJTHUTEJIHON CHEeNHUAIIEHOCTH PAaBHOMEPHO pacIipeiesieHbl 10 Kypcam
U ceMmecTpaM, a OOJBIIMHCTBO IIPEAMETOB CIEIMAIBHOIO IHKJIA
W3yvyaroTcsd Ha MPOTSDKEHUH BCero mepuona obydeHus. Bospoxnenue B
Pecnybnuke bemapych Takoro mpuoOpHTETa CHCTEMBI 0Opa3oBaHUs, Kak
HAIMOHAJBHO-KYJIBTYpHas OCHOBA, IOBJEKJIO 3a COOOW YBEJIWYEHHUE
KOJIMYECTBa YacoB Ha cienyromye nucuuiuinabl: «Mctopus benapycu» (B
KOHTEKCTe  MHpOBOM  IuBWiIM3auuu), «bemopycckas  My3bikay,
«XynoxxecTBeHHas KynbTypa bemnapycm.

IlepBas akagemudeckas cTyneHb — OakanaBp MEAArOrH4eCcKuX
HayK. bakanmaBpckuil Kypc MO CHEUHAIBHOCTU «My3bIKa» BKIIOUAET TPU
OJIOKa ¥ COCTOUT U3 CIEMYIOIINX TUCIUILTHH (Tabm.1):

Tabmuma 1
CrpykTypa OakamaBpcKOro Kypca Mo CIeNHaTbHOCTH «My3bIKay

Konnuectso
HaumeHoBanue AUCIMILTHHBI
4acoB

Oo0umenayynbie U odmenpogeccHoHaIbHbIE 118
IMenarormueckuii mpodeccnoHammsMm. 26
WHOCTpaHHBIH A3BIK. 20

AKTyabHBIE TTPOOTEMBI TEIaTOTHKH. 26

Icuxomnornst mpo)ecCHOHATFHOTO CaMOOTIpesIee-

HHSL. 26
Beraucnurensaas texuuka u TCO. 20
CrneunuajbHble 164
MeTo0/10THYECKHE OCHOBBI IPETIOAABAHMS MYy3BbIKH. 24
Pexuccypa ypokoB My3BIKH. 10
OCHOBBI UMIIPOBH3ALIMY 1 KOMITO3UIINH. 24
OCHOBBI My3BIKaTbHO-UCIIOIHUTEIHCKOTO U JEKTOPCKOTO MacTePCTBa. 48
Hcnone3osanne OBM Ha 3aHATHAX My3BIKH. 18
XopoBast 1 HHCTpyMEeHTaJIbHas JIUTepaTypa AJs JeTe. 40

Kypcsl, ycranoBnennsie CoBeToM (akynpTeTa 18
OCHOBBI HAYYHOI'0 UCCIIE0BAHUS 18

BrimienasBanHple  mpeaMeTsl  00€CHeuMBAIOT  YIUIyOJEHHYIO
TEOPETHYECKYI0 M TPAKTUYECKYI0 TOJrOTOBKY TIO TIENaroruKke U
IICUXOJIOTHH — 78 4YacoB, a TaKkKe HEOOXOAMMOE JUIi COBPEMEHHOTO
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YpOBHS OBIIaZieHHE MPOQPEeCcCHOHATHFHON c(hepol NesTeTbHOCTH yUUTENs
MY3BIKH U TICHUS CIICIUAIBHOE 00pa30BaHUE.

Tperbst CTymeHb BBICHIEM IIKOJABI — Marucrparypa —
OPHEHTHPOBAaHA Ha IMOATOTOBKY K HAYyYHOW M HAyYHO-TIEAarOTUYEeCKON
NEeSTeNbHOCTH. XapaKTepHOW dYepTod y4eOHOTO IUTaHa IOATOTOBKU
MarucTpa TMeNarorTMYecKuX HayK SBISICTCS Hay4HO-TEOpETHYECKas
MMOATOTOBKA, KOTOPAsk BKIIIOYAET M3ydeHHe OOIIEeHAYyYHBIX, CTIEUAITBHBIX
TUCIHIUINH ¥ BBIIOJIHEHHE HAYYHBIX FKCCIenoBaHui (y4eOHBIN TUTaH
MOJTOTOBKM Ha CTENEHb MarucTpa MpejcTaBiicH B Tabmuie 2). OOmmid
CPOK 0Oy4YEeHHsI COCTABIISIET B 3TOM cCirydae 6 JieT.

Tabauya 2
[Inan yueOHOTO mpoliecca MOATOTOBKH MAarucTPOB
Ha TIETArOTMYECKHUX CIEIHMATBHOCTSIX (IHEBHOE OT/ACIICHUE)

Pacmipenene
HHE 1o Yacsl
Ne Hazeanue cemecTpam
I JIMCLUILIHHBI
oKk3a- | 3a | Bce- U3 "
Me- yé- To HUX 3 X
HBI THI ayn. | Jlex- | Jla- | Ilpak | Ce-
107070 6op. -THY. MHH.
1. | ®unocodus 2 100 50 26 24
o0pa3oBaHus
2. | ViHoCTpaHHBIH S3bIK 2 140 70 70
3. | CoBpemeHHbIE 1 48 24 4 20
TeXHHUYeC-
KHE cpefcTBa
o0yuenus
4. | HUT B obpa3oBanuu 2 72 36 6 30
5. | Kymbrypomorus 2 72 36 26 10
6. | OCHOBBI IIEAArOTHKH
BBIC- 1 112 56 36 20
el IIKOJIbI:
TpaJMLIHA 1
WHHOBAIIUH
7. | CpaBHuTenbHast 20 20
Me1aroru-
Ka
8. | Ilcuxomorus BeIcuIeit 1 112 56 36 20
LIKOJIBI
9. Meromonorus 2 200 100 50 50
HAy4HOTO TTO3HAHUS
10 | UnTerpupoBaHHBIH 2 168 84
Kypc 1o
CICIHAIBHOCTH C
METOTUKOM
MperoaBaHus
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ATTecTanys MaruCTpaHTOB BKITIOYACT:

— cIady KaHOUJATCKUX DSK3aMEHOB 1o  ¢uiocopun U
HWHOCTPAaHHOMY SI3BIKY;

— 3aIIUTY MarucTEePCKON JUCCEPTALIH.

JlornueckuM 3aBEepIICHHEM OCHOBHOI KOHCTPYKIWH BBICIIErO
MY3BIKAIbHO-TIEIJaTOTUYECKOTO 00pa30BaHUs SBISETCS acUpaHTypa Io
cnermanbHOCTH 13.00.02 «Teopus u MeToIMKa 00yUEHHSI My3BbIKEY.

Takum o00pa3oM, MHOTOypOBHEBas CHCTEMa OOpa3OBaHHS B
PecnyOonuke bBenapych OTKphIBaeT IIMPOKHE BO3MOXHOCTH IS
COBCPIICHCTBOBAHUA y‘IC6HO'BOCHI/ITaTeJ'II)HOI‘O mpouecca B BBICHIUX
y4eOHBIX 3aBEICHHSAX W CBUJCTEIBCTBYET O HOBBIX IEPCIEKTHUBAX B
BOIIPpOCax MoAroTOBKHU y‘-IHTCHCﬁ MY3bIKH U IICHUA.

Jlurepatypa

1. Kouyenyus pazsumus neoazoeuyecko2o obpasosanus 6 Pecnybnuke
benapyco (omobpena Iloctanosnenmem Cosera MunmctpoB PecmyOnukn
Benapycpe No527 ot 18.04.2000).

2. Ilpoecpamma  peanusayuu  Konyenyuu  pazeumusi  neoazocuieckozo
obpazosanusi 6 Pecnyonuxe benapyce (yrBepxkaena IlocraHoBieHHEM
MunuctepctBa obpazoBanus Peciyonmku benapyce Ne47 ot 25.10.200).

3. TIpemvans A.A., Uixanay JLH. Toeapomoeiunvis i npaxmolunsis acHOGbl
WMamy3poynesati cicmamvl NAOPLIXMOYKI nedazaziunvix Kaopay 6a yMoeax
yuigepcimama. — MH.. 1999

JIMTEPATYPHO-XYJIOXECTBEHHOE BOCIIMTAHHUE
JOIIKOJIBHUKOB U3 CMEIIIAHHBIX
KOMMYHHUKATHUBHBIX CPE]]

5 RACU Jana
CHISINAU, MOLDOVA

PUPIL'S LITERARY-ARTISTIC EDUCATION OF PRE-SCHOOL AGE FROM
THE MIXED COMMUNICATIVE ENVIRONMENT

The research is devoted to specificity of literary artistic education in
conditions of bilingualism. We consider literary artistic education as an important
direction of speech development of the child of preschool age from the mixed
language environments. A 3-4 years old bilingual child differentiates language
structures. This fact opens opportunities of use of the children literature in
different languages for development of all parts of speech: lexicon and grammar.
This form of education provides formation of perception and text reproduction,
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development of elements of creativity and linguistic abilities in different
languages. The bilingual child discovers two national cultures through literary and
artistic works.

[IpoGiema nuTEepaTypHO-XYyIOKECTBEHHOIO BOCIIMTAHMS SIBIISETCS
aKTyaJIbHOW B KOHTEKCTE COBPEMEHHOT0 00pa30BaHMs Ha BCEX €ro JTamax.
Konuenmust auTepaTypHO-XyHO0KECTBEHHOTO BOCIIUTaHUSI W OOydYeHHUs
JIeTalbHO  pa3paboTaHa Kak B 3apyOeXHOM  IICHXOIENarorhKe
H.Bernyruno#i, E. Tuxeesoit, E.Dnepunoii, A.Crisan, T.Slama-Cazacu,
U.Schiopu, Tak u B pabotax B.IIeicnapy, C.Hemopran u ap. B PecmyOiuke
MongoBa. Bwmecte ¢ TeM, B COBPEMEHHBIX YCIOBHSX BOCIMTAHHS U
00yueHHs BBIOEISIFOTCSI AaCHEKThl YKa3aHHOH MpoOJeMbl, KOTOpbIE HE
TIOJTYYUITA CBOETO HCCIICIOBAaHHS B TEOPETHYSCKOM M TPHUKIIAIHOM TUIAHE.
OmHrM W3 HUX SIBISIETCS CHEUU(HKa JUTEPaTypHO-XYH0KECTBEHHOTO
Bocrimtanus (JIXB) B ycrnoBusix OmnmmarBn3Ma. [lanHas mpoOiiemarrka He
UMEEeT OCHOBATEIbHOW MpopaboTKu ¥ B Teopusx Owmmnaremsma (Ch.
Osgood, S. Ervin, N. Chomsky, C.Baker, S.Romaine). Hame BHuUMaHue
npuBIiekna npobdaema BausiHus JIXB Ha ycBOeHuUE S3bIKOB U pa3BUTHE PEUU
pedenka B OunuHrBUCTHUECKOH  cpexe. JlaHHoe HampaBiieHHE
WCCTIEIOBAaHUH SIBIISIETCSI aKTyalbHBIM M 3JI000JHEBHBIM B  pecIyOJHKe
MomnaoBa, T/ie HCTOPUYECKH CIOXHIOCH COBMECTHOE IMPOKU-BaHHE HA
OJTHOH TEPPUTOPHUM HECKOJIBKHX HaluoHanbHOCTeH. Kakaprii pebe-HOK B
CBOEM PEUCBOM PA3BUTHH B MEPBYIO OYEPE/Ib OBIIA/ICBACT TEM SI3BIKOM WIIU
TEMH SI3bIKaMH, Ha KOTOPOM WIIM KOTOPBIX Pa3roBapHBaIOT OKPYIKAFOIIHE
B3pocinble. Hamre uccnenoBanume BO3ZHHMKIO M3 MOTPEOHOCTEW —Ielaroru-
YEeCKOW M TICHXOJIOTMYECKON NPAKTUKK BOCHHUTAHUS U O0y4YeHHs JAeTed u3
OWJIMHTBUCTHYECKOM CPEJIBI.

JlurepaTypHO—XyA0)KECTBEHHOTO BOCIIMTAHUE H3Yy4aeTcs HaMHu
KaKk Ba)XHOE HAalpaBJIeHWE PEYeBOr0 M JIMYHOCTHOTO Pa3BUTHUSA
JOITKOJIBHUKOB W3 CMemaHHbIX KyMMyHHKaTHBHBIX cper (CKC). Ilpm
pa3paboTKe YyKa3aHHOH mpoOJeMaTUKH HEOOXOJUMO HCCIICIOBaHUE
CIICAYIOIINX €€ NCUXON0SUUECKUX ACTIEKTOB:

1. HUccnepoBanue pomu JIXB B MexaHu3Max YCBOCHHS Pa3HBIX SA3BIKOB Y
JIOUIKOJIBHUKOB- OWUJIMHTBOB.

2. Wsyuenme cneumduku JIXB npu oBnageHuu BYyMs S3bIKAMU B
YCIOBUSAX OMITMHTBU3MA.

3. BbiABiIEeHHE  3aKOHOMEPHOCTEH  WCIIONB30BAaHMS  JIMTEPATyPHBIX
IPOM3BENEHUM Ul  ONTUMM3AaLUU  BepOAJIBbHOTO  Pa3BUTHS
nomkoiapHukoB U3 CKC.

40



4. HWccrnenoBanne BnusHHe JIXB Ha aBys3pame pebeHKa, ero
MO3HABATENBHYIO CPEepPy U JIMYHOCTH B LIEJTIOM.

5. Beienenne  ocobenHoctedt JIXB B ycnoBusx OWIMHIBHU3Ma Ha
pa3HbIX 3Tanax o0pa3oBaHUs: B JOIIKOJIBHOM BO3pacTe, B HAYaJIbHOM
IIKOJIE, THMHA3WH U JIUIEE.

JIXB B ycnoBUsX OMJIMHI'BH3Ma COXPaHSET CBOM YHUBEpPCATBHBIN
xapakTep. Ero npuHiumne! (y4eT BO3pacTHBIX OCOOEHHOCTEH, IPeeMCTBEH-
HOCTb, JOCTYITHOCTb, LEJOCTHOCTb, €OUHCTBO, HAINIAJHOCTH W Ppa3HO-
oOpasue) u 1enu (pa3BUTHE BOCIPHUATHUS M BOCIPOHM3BEICHHUS XYIOMKeEC-
TBEHHOTO TEKCTa) SBISIOTCA OOIMMH JIsi JIIOOOH KOMMYHHKATHBHOU
cpensl. Bwmecre ¢ Tem, mnpum gBys3eumu JIXB  mpmobperaer
cnenupuIecKre 3aKOHOMEPHOCTH.

Ham mnpexacraBisiercs  BaXXHBIM OTMETHTh, YTO B KOHTEKCTE
JINTEPATYpPHO-XYN0KECTBEHHOTO ~ BOCIIUTaHUS  BO3MOXKHO  pEIICHUE
HECKOJIBKHX 3aj1ad 00y4ueHus peOeHKa- OMIMHTBA.

XynoKecTBEHHasi  JuTepaTypa 3TO  CpEICTBO  PEUEBOro,
[I03HABATENIFHOTO, aQ(EKTUBHOIO W JMYHOCTHOTO Pa3BUTHUSA JOLIKOJIb-
Huka n3 CKC. B ncuxonemarorudyeckoil juTeparype NOAYEPKUBACTCA
BiusHHEe JIXB Ha Bce CTOPOHBI PEUEBOrO Pa3BUTHSL, TAK ITPOUCXOIMT
oOoraimieHne  JIGKCUKH, YCBOGHHWE U (QOPMUPOBAHHE TPaMMATHKH,
(¢opmMupoBaHUE S3BIKOBOW KOMIeTeHIMH peOeHka. PPEeKTHBHOCTh
Pa3BUBAIOIIETO BO3/ACUCTBUS XYJ0KECTBEHHOTO TPOW3BEIEHUS 3aBUCHUT
OT €ro >KaHpa, JOCTYIMHOCTH, HOBU3HBI M XapakTepa MpeCTaBICHUS B
paMkax oOywaromieil MeToIuMKd, a TakXe OT MOTHUBAallMM U WHTepeca
peOeHKa B IpolLiecce €ro BOCIPHUSTHS.

Oco0yr0 posib ¥ 3HaUYEHUE NPUOOPETaeT HE TOJBKO 3HAKOMCTBO
pebeHKa-OMIMHTBA C JTUTEPATYPHBIMHU MTPOM3BEIEHUAMH (CKa3KH, TIOIMBI,
ObUIMHBI, CTUXW M T.I.), HO M TPHOOLICHWE uepe3 HUX K pasHbIM
KyJIbTYPHO-3THUYECKHUM [IEHHOCTSIM M HAIlTMOHAIBHOMN KYJIBTYpE.

B wMpammem MOmMKOIEHOM Bo3pacTe y peOeHKa-OMIMHTBA
MIPOUCXOAUT YETKOE pa3srpaHNYECHHE SI3BIKOBBIX CTPYKTYp. DTO OTKPBHIBAET
BO3MO>KHOCTH HCIIOJIB30BAHUS JIETCKOM JINTEPAaTyphl Ha pa3HBIX SA3bIKAaX
JUIS Pa3BUTHS BCEX CTOPOH pPEYM JOMIKONBHHWKA:  OOOTAIIeHUs €ero
JIEKCUKH, OBJIQJICHHA WM IKUTEHCKMMM IOHATHAMH, IIOHUMaHUS
MHOT'O3HAYHOCTH YHOTPEOSEMBIX CIOB M HUX CMBICIOBBIX OTTEHKOB MU
YCBOCHHSI TPAaMMATHKH JBYX SI3BIKOB.

[Mpouecc opmupoBaHUS IBYSA3BIYHMS ONHPAETCS IPEXKIE BCETO
Ha XapakTep KOMMYHMKaTHBHOH Cpelbl M COAEP)KATENbHBI KOHTEKCT
obmenus. JlanHas cuTyanus MO3BOJISIET PeOCHKY YCBOHTH S3BIK JIMIIb Ha
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ypoBHe ObITOBOTO 0OmeHUs. PedeBoe pa3BUTHE C OMOpOA Ha
XYAO)KECTBEHHYIO ~ JIUTEpaTypy  KauyeCTBEHHO H3MEHSET  ypOBEHb
IBYS3BIUUS  JOMIKOJBHUKA, YTO B CBOIO OuYepedb  paclIUpsieT €ro
KOMMYHHMKaTUBHBIE BO3MOKHOCTH. OcOOBIH MHTEpeC MPENCTaBsieT TOT
(akT, yTO pPeOEHOK 3HAKOMHICSA C JIMTEPATypHBIM IPOU3BEICHHUEM B
OpPTUHAIFHOM BapuaHTe Ha PYMBIHCKOM WM PYCCKOM s3blKax. B
NICUXOJIMHIBUCTUKE ONHUCaH ()EHOMEH, KOT/Ia OIHO M TO K€ IPOU3BEICHHE
Ha Pa3HBIX S3bIKax BOCIIPUHUMAETCS PEOEHKOM IO-pasHOMY M 3TO
KacaeTcsi He CTOJIBKO €ro CoJep)KaHusl, CKOJIBKO MHTEPIPETALUH CIOKETa
W BOCIPUSITHS JIMTEPATYPHBIX FepOEB Ha SMOIMOHAILHOM YpOBHE.

Konkperapimu ¢gopmamu JIXB sBRSIOTCS ~ COBMECTHBIE CO
B3pOCIBIM 3aHITHS MO0 YTCHUIO XYAOKECTBEHHBIX NMPOW3BEACHUH C HX
00CyKJIeHHEM, MOSICHEHUEM HOBBIX CJIOB M T.J1. B3pOCIblii TOMKEH YUUTh
peOeHKa mepeckasblBaTh HEOOJbIINE MPOYUTAHHBIE TEKCTHl U HCIIOJIB30-
BaTh HOBYIO JIEKCUKY. ExkeHeBHOE uTeHHE criocoOCTBYET (POPMUPOBAHHUIO
MO3HABATENFHBIX HMHTEPECOB pEOCHKA © Pa3BUTHIO €ro TaMsTH.
JIOIIKONBbHUK 3alIOMHUHAET CTUXU M CIOXKEThI CKA30K, Y HErO HOSBIISIOTCS
MOOUMBIE IUTepaTypHble Tepou. JlpyruMm >¢d¢GeKTUBHBIM TPHEMOM
peueBoro pa3BUTHUSI OWJIMHTBOB SIBISIETCS «OOYYEHHE X TEPEBOAMTH C
s3pIKa Ha S3bIK» M OOpalleHHe B3pOCIOro K pedeHKy ¢ mIpochOoit
nepecka3aTb TEKCT Ha JPYroM s3bIKE. JTO pacUIMpsieT clIoBapb peOeHKa
Ha JIBYX SI3bIKaX M YYUT €ro OBICTPO MEPEKITI0YaThCs ¢ OJJHOTO S3bIKA Ha
npyroid. JleTm ¢ YJIOBOJNBCTBHEM pACCKa3bIBAIOT CKAa3KH M IPOCTHIC
pacckasbl, BEICTYIIAS! B POJIM «IIEAAT0ra.

OTMeTHM, YTO HaMH OCYIIECTBISUIOCH paccMoTpenue JIXB numb
B pPaMKax CEH3UTHBHOTO TEpUOJa PEUYEBOr0 Pa3BHTHUSI — JOMIKOJIBHOTO
Bo3pacTa. TeopeTHyecKkuil aHaliu3 TMO3BOJIAET MPEAINO0JIOKNUTh, 4yTo JIXB
NETeH-OMIIMHTBOB B JalibHEWIIeM OOy4YeHUH MpHOOpETaeT CBOIO
cnennuky. OHa 3aKiIOYacTCs B TOM, YTO B KOHTEKCTE  HM3YYCHHUS
XY/I0)KECTBEHHOW JINTEpaTyphl B HaYaJIbHOW MIKOJIE, TUMHA3MH U JIUIICe
Pa3BUBAIOILMI aKLIIEHT «CIBUTAETCS» C PEYEBOTO Pa3BUTHS B CTOPOHY
YCBOGHHS pebeHkoM KYJIBTYPHBIX LEHHOCTEH, STHUYECKOU
WACHTHU(QHUKALIUT U €T0 TMYHOCTHOTO Pa3BUTHSL.

B 3akmroueHnn cOpMyIHUpyeM OCHOBBIE IOJIOXKEHHS JIXB
nomkoabHukoB u3 CKC.

1. B Mongose mporiecc peueBoro pa3BUTHS IEeTCH-OMIMHTBOB
IIPOMCXOJUT B YCIOBUSAX YCBOCHHUS ABYX HENOXOXMX SI3bIKOB U Pa3HbIX
KyJnbTyp. HecMOTpst Ha cTUXUIHBIN Tpolece pa3BUTUS ABYSI3BIYHS IETEH
B CKC ormerum, 4To JUTEpaTypHO-XYyJOXKECTBEHHOE BOCIMTAaHHE — 3TO
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HarpaBlieHHe, KOTOPOEe CIIOCOOHO CIIeNaTh MPOIECC PEUEBOTO PAa3BUTHS
LIETICHATIPABICHHBIM U PETYJIUPYEMBIM.

2. KauecTBeHHBIE pa3nuuMs B PEYCBOM pa3BUTUH JICTCH-
OWJIMHTBOB OIIPEHCIAIOTCS ocobeHHOCTsMH JIXB Ha pa3HBIX s3BIKAX.
JIXB moBeimaer 3¢hGeKTUBHOCTh MHapauICTLHOTO OBIAACHUS pPeOSHKOM
JIBYMSI SI3BIKAMU.

3. CeH3UTHBHBIMU NIEPHOJAMH Pa3BUTHS JABYA3bIUUS SIBIISIOTCS
paHHUM, JOIIKOJBHBIMA W MIIQAIIMM IIKOJIBHBIM BO3pacT, B pamKax
KOTOPBIX LIEJI€CO00Pa3HO MUPOKO UCIOIB30BaTh ACTCKYIO JIMTEPATypy Ha
PAa3HBIX A3BIKAX.

4. ]JleTn-OMIMHTBBI, C paHHETO BO3pacTa CHCTEMATHYECKH
MpUOOIaeMble K JIMTEPAaTypHOMY HACJICAMIO, OIEPEkKAIT CBOUX
CBEPCTHUKOB B IO3HABATCJILHOM W PEYCBOM Pa3BUTHUH, MUMCEIOT OOJce
Pa3BHUTHIE TUHTBUCTUYECKHIE CITOCOOHOCTH, YTO B JalbHEHIIIEM MTO3UTHBHO
BIIUSIET HA OOy4YEeHHE B IIKOJIE.

ITo yka3aHHOl TeMaTHKe cOOpaH W HAKOIUIEH OOTaThId SMIIUPHH-
YeCKHH MaTepuan, BMECTe C TEeM ecTb HEOOXOAWMOCTh OJKCIepHu-
MEHTAJIGHOTO WCCJIEIOBAaHHUA JAaHHOM TMpoOJeMBl B COBPEMEHHBIX
SI3BIKOBBIX YCIOBUAX MonjoBbl. [IcHX0JIOrMYECKUil aHaIu3 yKa3aHHBIX
aCIeKTOB MO3BOJMI OBl co3naTh koumenuio JIXB mis geteit uz CKC. Ha
€€ OCHOBE CTaHET BO3MOXKHA pa3pabOTKa KOHKPETHBIX MPaKTHYECKUX
pEeKOMEHJalluid U TIporpamMM JJid BOCIIUTATEINEH, IEAAroroB U poauTeNei
0 OTHMMU3AIIMNU PEUCBOI'0, MTO3HABATCIIBHOI'O U JINYHOCTHOTO PAa3BUTUMA
JETe-OMITMHTBOB ¥ HHIUBUIYAIIN3alUd WX O0yUYESHHS.

MEJATOI'TYHA ITPECA 3APYBI)KHUX YKPATHIIIB
PO OCOBUCTICTH YUYHUTEJISI PITHOI IIKOJIA

BIGAR Ganna
CERNIVTZY, UKRAINA

THE PEDAGOGIC PRESS OF UKRAINE ABOUT THE TEACHER'S SPECIFIC
FEATURES OF THE NATIONAL SCHOOL

To be opened sights of the Canadian teachers on professional qualities of
the teacher of the Ukrainian schools, the route of their formation and perfecting
are analyzed.

Ilpeca 3apyOiKHUX YKpaiHIiB TMOCTIHHO TPHUALILE YyBary
TISTTBHOCTI PiTHOMOBHOTO IIKUTHHUIITBA B Jiacmiopi i WOTO IIEHTPOBIH
(dirypi — 0COOMCTOCTI BUMTENS, Bill Pe3yNbTATiB Tpalli SKOTO 3ajJeKaTh
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yCHiXM B HaBYaHHI HE TUIBKH MOJOAOTO TOKONIHHS a i MailOyTHe
€THIYHOT CIIJILHOTH.

Y uucneHHUX NyOIIKaIlisX, OCOOJIMBO IEJaroTiYHUX BHJAHb,
3a3HAYAETHCS, IO TOJIOBHE 3aBIAHHS PITHOI IMKOJIM B diacmmopi —
“HABYUTH [iT€Hl YyKpaiHChKOi MOBH, YKPaiHCHKHX MOJIUTOB, PpeJIirii,
YKpaiHCBhKOi icTopii, reorpadii, ykpaiHCBKMX 3BMYAiB 1 TpaaMLiH,
YKpaTHCHKOI MICHI ¥ TaHKy Ta B3aralli YKpaiHChKOi KyJIbTYPH, SIKOTO HaIll
JTH HE MOXKYTh HABYUTHUCS Y IUIOACHHNX MyOMiyHuX mkomax’ [5, 2].

[Ipu ubOMy HAroNOWIYETHCH, IO “HaBYAHHA B YKpaiHChKil PigHii
[Ikomi moB’s3aHe 3 BUXOBaHHAM. BOHO TBOpUTH OAHY ItticTh. OnHE Oc3
JPyToro He MOKe icCHyBaTH. MK OJTHMM 1 IpyTUM TOHATTSIM JTy’KE€ BaXKKO,
Maibke HEMOIKIIMBO, IEPEBECTH JOKIAHUN MOLI, AKYCh rpanuio. Lli aBa
MOHSTTS BIPOAOBXK IIJIOTO Yacy HABYAHHS AUTHHH B IKOJI 3a3YOIIOOTHCS
Ta TBOPATH OJAHY HEpO3pHBHY HumicTh [5, 2]. ToMy aBTOpH YacomuCiB
opa3y MiIKPECTIoTh, Mo “mpansg yuutens B Pimaiit Ilkoni e myxe
BiZNOBiAanbHA. BinmosigansHa nepea caMuM co00ro, Tiepe AITBOPOIO 1 iX
OaTpKamMu, Tiepe/T YKPaTHCHKOIO CITITBHOTOIO, a B KIHIIEBOMY pe3yJIbTaTi Ta B
TIMOIIOMY PO3YMIHHIO — II€ € BIAIOBiAaIbHICTh Iiepen borom™ [5, 2].

A uyepe3 me “Horo o0coOOBICTb, MOBEIIHKA, 3HAHHS, OCBITa,
00OB’SI3KOBICTh 1 HHJIBHICTh, @ HABITh 30BHIIIHIA BUIJISA BiIIrparoTh
BEJIMKY POJIb B HABUANIBHIN 1 BUXOBHiH mpami” [1, 17].

3yMOBJICHO II¢ THM, IO B PiJHIA MIKOJI, 32 TBEPIKCHHIM
3apyODKHUX YKpaiHiCTiB, “HaiBa)KNMBIIMKA BHUXOBHUH 3acid — me cam
YUUTENh, HOTO OCOOMCTICTh Ta 1HAWBIMyaNbHICTh KOXHUHN YUHUTEIb, 100
MaTH 3MOTY BHUXOBYBaTH, MYCHTb caM OyTH BUXOBHMH. BiH Moxe
BHUXOBaTH B OCHOBHOMY TaKy OCOOMCTICTb, SIKOIO BiH caMm €...” [3, 1].

VYKpalHChKOTO BuHTeNls B jiacriopi (Ta W HE TIIBKH) MYCHTh
XapaxkTepu3yBaTH JIOOOB /0 YKpaiHCBKOI MOJIOJI Ta 3aXOIUICHHS
BHXOBHOIO Tparero. XTO HE Mae WX pHUC, TOW HE MOXKe oOupaTh
npodecito mexarora. YKpaiHCHKHIA BUUTEIh MYCHTH CBOIM XapakTepoM,
3HAHHSMHU 1 METOJaMH TIpalli cromo0aThcss MOJOJI Ta 3aBOIOBAaTH B Hel
aBTOpUTET. A/Ke “aBTOPHUTET Y4uTels — Lie Y He HallBakiMBilIa pid y
mparii BUXOBHHKaA, 00 0e3 HhOro He MOXe OyTH YCIHiIllHA HisiKa Tparls B
mkomi” [1, 17]. 1lo6 “3m00yTH c0O0i aBTOpUTET Ta NOBIp s AiTeH, 100
MaTH YCHiXH B HaBYaHHI W BHUXOBaHHI, MepHl YChoro — Tpeba miteit
mo0uTh. XTO JFOOUTH MiTeH — TOW, UM Ta AYXKE CKOPO MEPEKOHAIOTHCS,
110 ¥ mity #oro, abo 1i arobmsts” [4, 3].

Kanazacpki nemaroru nepekoHaHi, O OJUH BIUIMB YUUTENs — 11,
Oe3nepevyHo, “moCTifiHa, CyMIliHHA, IJIHOOKa 1 BCceOIYHA IMiArOTOBKa
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IMKITBPHUX JIEKIiH, CaMOCTiiiHe YMOpAAKYyBaHHS 310paHOTO JEKIITHOTO
MaTepiany i MPOMmyIIeHHs HOT0 Kpi3h YOPHHUIIO BJIACHOI Ayl Ta BOZHOPA3
rIIMOOKe MPOAYMYBaHHS KUTTEBUX MIPAB[, IO B 3B’SI3KY 3 HOBOIO JICKIII€IO
cuig momith wmomomi” [4, 29]” BuU3HAYaNbHY pHCY CIPaBXHBOTO
HACTaBHHUKA MOJIOAl — HEJAroriuyHMKM TaKT, SKHH 3aJ€)KUTh BiJ 3HAHHS
METOJIiIB HaBYAHHS, MEJAroriyHOi MiATOTOBKH ¥ JIOCBiMYy Ta MPAKTUKH.
“JloCKOHAJIICTh y TakTi Mejarora — pid AOBOMI pigkicHa. Tomy To, 3a
JIOCBIJIOM aMEPHKAHCHKOI MIKOJIM, MOXKHA TOPAJAUTH HAIIUM YIHUTEISIM
OCTepiraTtucs B CBOIl Mpalli TaKUX TOMHJIOK:
He tpeba nmuTatn y4HiB oa3z0y4Ho.
He tpumaiitecs OyKBU KHIKKH.
He 3anaBaiite HagTo OaraTo Matepisity Ajsl BUBYCHHSI.
Benuka xuba — HESICHO MOSICHIOBATH JICKIIIIO.
[TomukoBO TIpamroBaTH 3i 3/1i0HUMH, TOMUHAIOYH CIA0IIHX.
XubHO 6araTo TOBOPWUTH Ha JIeKmii a00 CHIITH BBECh 4yac 0e3
pYyxy.
MerToro HaBYaHHS HE € BUBUNUTH HamaM siTh 0arato Ha3B i CIiB.
[HomukoBO, HE TaBATH YYHSIM CaMOIiSLIHHOI TpaIli.
He 3acnokoroBatucsi 3aJ0BUIBHOIO OIIHKOIO Y4HSI — J0aTH TpO
BUIILY.

10. He Hane:xuTh y4WUTH IIiJ] HACTPOEM — pa3 OyTHU Iy)Ke CyBOPUM, TO

3HOBY JI0OPEHBKUM.

11. He HapikaTH 1i He BOPKOTITH Ha Y4HIB.

12. He B3uBaty iX 10 HOPSAAKY 3ay4CHUMH MAOIHOHOBHMH CIIOBAMH.

13. He npomyckartu Haroau MpUIyMaTH ¥ yIamITOBYBaTH SKi-HEOYIb

3aHSTTS — BHCTaBH, IOBLIET, BUCTABKH TOINO, 3aIliKABIIOIOYN THM

HE TUTBKH y4HIB aie i 0aTbkiB” [2, 3-4].

Jiis yxkpaiHCBKOi CHIIBHOTH B Jiaclopi Ba>KIMBHUM ACIIEKTOM €
BOJIOZ[IHHSI PIIHOK0 MOBOIO — HE TIJIbKM Y4HIB, a ¥ IeIaroris, OCKUIbKU
JOCUTh YacTO TPAIUIAETHCS, IO HABYAHHS B PIAHUX IIKOJAX MPOBOJSTH
yUUTeNi, SIKi caMi HEIOCKOHAJIO 3HAIOTh MOBY. TOMY “y4MTENb Y PO3MOBI
3 Y4YHSIMHM, BCi 1 BCIOAM, TOBHHEH PO3MOBJISITU TUIBKM YKPaiHCHKOIO
JiTepaTypHOIO0 MOBOIO. KoM JIiTH BXXUBAIOTH SIKYCh TOBIPKY, BUBUCHY Bij
OarbkiB, abo Bij 0abyHi uuM miga, OyAbMO 3 IBOTO BIOBOJIEHI, IO W Te
OUTHHA 3HAa€. 3 bOr0 € BaKHUI BHCHOBOK, a came, IO TOAlI W y4uTelb
MM3HAE MOBY PETIOHATBHUX TOBIPOK YKpaiHW, KONH BiH 3HAE 3BiIKH
MIOXOATh Poaudi, abo mpapoaudi AiTeit. He cBapiM 3a Taki TOBipKH JiTEH,
ale TMOBOJi, OO0epexkHO, TMPOOYHMO 1[I0 TOBIPKY 3aMiHIOBaTH
niTeparypHoro moBoro” [4, 3].

U wdE
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SOCIOGRAMA RECEPTARII DE CATRE ELEVII DE ALTE
ETNII A VALORILOR LITERAR-ARTISTICE ROMANESTI

POSTERNAC Silvia
CHISINAU, MOLDOVA

THE SOCIOGRAM PERCEPTION OF ROMANIAN LITERARY-ARTISTIC
VALUES BY CHILDREN OF OTHER ETHNICS

The author revlals reception sociology of literary-artistic Romanian values
(LARV) by pupils of other ethnicites from Republic of Moldova. By special
research there were established the principles of reception of LARV by the pupils
of other ethnicites and important characteristics of reception of LARV by the pupils
of other ethnicites. There were revealed different factors — of communicative and
literary, extraliterary, subjective and objective, educational and social-political
nature — factors of efficient reception of LARV. There are examinated
communicative, literary, ethnical, aesthetical values produces by pupils by the
development of Romanian language texts; it is investigated the pupils capacity to
understand the literary-artistic values appropriated for Romanian literary and
folcloric works; i tis explorated ther capacity to develop elements of poetry
language in Romanian language; there are sistematized elements of poetry language
produced by pupils in the process of the development of texts in Romanian
language, by this way i tis constituted an important diversity of values of
intercultural context which marks the eucational space of Republic of Moldova.
The reseatch of the attitudes of pupils of other ethnicities towards the learning of
Roamanian language and literature and creation of LARV by the production of
texts in this language, he inventarization and examination of motives and
conditions brought by pupils of other ethnicities for the learning of Romanian
language and the study of LARV resulted with important data, which were
senthetised in a sciogram of reception of LARV by the pupils of other ethnicities.

Cercetarea sociologicd a receptarii valorilor literar-artistice
romanesti (VLAR) de catre elevii de alte etnii din R.Moldova s-a
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intemeiat pe un sistem de principii specifice, deduse/formulate din
doctrina lui Platon a trinitatii valorice: Adevarul, Binele, Frumosul; teorii
ale valorilor (Ed.Spranger, H.Rochrt, O.Spendler, E.Cassier, T.Vianu);
conceptia de esteticd a receptarii si teoria experientei estetice (H.-R.Jauss
si colab.); conceptia lui J.Dewey despre sfera experientelor personale ale
elevilor, despre locul imaginarului si al artelor frumoase in educatie,
despre scoald, educatie, limba, ca institutii, procese si instra lor pentru
subiectele propuse; natura empaticd sporitdi a relatiei profesor-elev;
autoritatea profesorului; stilul de comunicare; formarea competentelor de
lecturd; dezvoltarea vocabularului activ al limbii roméane.

Atitudinile formulate au avut ca obiect: limba romana, VLAR,
propria activitate literar-artistica; responsabilitatea fatd de corectitudinea
exprimdrii orale/scrise in limba romana.

Motive si conditii avansate de elevii de alte etnii pentru invatarea LLR:

a) elevii din R.Moldova: practica comunicéarii, ajutorul profesorilor,
ajutorul parintilor, majorarea numarului de ore, evenimentele interesante,
cartile, efortul propriu;

b) elevii maghiari din Romaéania: practica comunicarii, ajutorul
profesorilor, ajutorul parintilor, majorarea numarului de ore, evenimentele
interesante, cartile, efortul propriu; largirea cadrului de comunicare si a
cercului de prieteni; identificarea cu tara, constientizarea rolului de
cetidfean roman; Intelegerea valorii istorice si sociale a LLR;
congtientizarea sa ca subiect generator de valori ale limbii romane,
combinata cu atitudinea afectivd fatd de ea; constientizarea finalitatii de
natura comunicativa a tnvatarii LLR.

Conditiile/motivele invatarii LLR, avansate de elevii din cele
doua scoli reprezentative, au fost structurate in 3 domenii, cu referire la:
subiectul mediator al receptdrii; factorii externi ai receptarii; subiectul
receptor. Au fost Inregistrate in total 229 conditii/motive la elevii din
Stefan Voda si 174 conditii/motive la elevii din Cluj Napoca.

Pentru elevii din Cluj Napoca, atmosfera lingvisticd, opinia
publicd, prestigiul limbii, politica statului in domeniul lingvistic
reprezintd, pentru elevi, domeniile mai semnificative in invatarea LLR.
Nici unul din cele trei domenii examinate nu este prioritar, In fiecare
inregistrandu-se accente relevante pe anumite tipuri de valori
comunicative/literare, toate domeniile fiind reductibile la comunicarea
uzuald si cea artistic-esteticad. Totusi cea mai mare influentd asupra
motivatiei pentru inviatarea LLR o au factorii externi, unii de origine
sociala: limba de comunicare in mediile sociale; mass-media, caracterul si
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calitatea informatiei difuzate; modul de solutionare a problemelor curente
in institutiile oficiale; editarea de carti si dotarea bibliotecilor; calitatea
manualelor. Efortul propriu, insi, este indicat drept conditie obligatorie in
fiecare din cele trei domenii. Literatura romand este inteleasa ca parte
componentd a limbii romane, elevii demonstrand cunostinte suficiente in
acest sens. Studiul LLR este inteles neaparat in interdisciplinaritate cu
istoria, cultura si creatia populara romaneasca. Ei discuta deschis, sincer,
constructiv subiectul abordat; acorda prioritate conditiilor de largire a
practicii comunicarii si nu conditiilor de ordin material, politic sau juridic.
Practica comunicarii verbale in limba romana este conditionata, la randul
ei, de efortul propriu pentru largirea cunostintelor despre natiunea
romaneascd, ca prim exponent al valorilor LLR, si practica de
comunicare. Raspunsurile lor in general au un caracter meditativ,
demonstreaza o intelegere amplad si suficient de profunda a problemei:
pareri personale clare, argumente sigure, dezvoltarea libera a tezelor in
plan personal, cultural, istoric i chiar epistemologic. Cadrul problemei
configurat de elevi releva un mare grad de libertate si creatie in gandire: ei
sunt firesti Tn expresii, dezvoltd si proiecteaza ideile in diverse aspecte:
completarea claselor, regimul de lucru, metodologiile aplicate si cele
preferate, calitatea manualelor, relatiile elev-pedagog, elev-elev (coleg) etc.
Un loc important in atitudinile elevilor 1l ocupa cele de natura afectiva:
optiunile pentru emotiile trezite de filmele romanesti, dispozitia placuta a
profesoarei, ore de conversatii despre tot ce si-ar dori elevii, intalniri,
discutii, distractii cu vedetele, personalitatile notorii etc.

Elevii din R. Moldova, in comparatie cu cei din Romania, certificd multe
asemanari in VLAR, dar si diferente in domenii meta-educationale:
realitatea socio-lingvistica, politicile educationale, de aceea sunt diferite
diapazonul motivatiilor avansate pentru invatarea LLR si nivelurile la care
sunt valorificate limba si literatura romana de catre elevii de alte etnii din
cele douad tari, elevii din R.Moldova fiind cu mult devansati de semenii lor
din Roménia la cunoasterea valorilor LLR si a propriei valori de subiecti
comunicanti in limba de stat a tarii ai carei cetdteni sunt.

Domeniile mai semnificative formarii/manifestarii atitudinilor elevilor
fata de VLAR sunt scoala si mediul social. Scoala intruneste conditii
legate de profesori (atitudinea profesorilor, relatiile profesor-elev,
evaluarea elevilor); manuale, carti, metodologii de predare-evaluare,
continuturile invatarii LLR, efortul propriu, dotarea tehnica, activitati in
afara de clasa, mediul social.
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CREATIVITATEA: UN SINE QUA NON
AL PROCESULUI DE EDUCATIE ARTISTICA PLASTICA

ROBU Maia
CHISINAU, MOLDOVA

CREATIVITY IN THE VISUAL ARTS CONTEXT

This article drafts the problems of the education of visual arts in
secondary school - the problems of education for creativity. This means the
sensitizing of pupil and their cultural advancement with the main aim of
educating spectators and art watchers, thus a society with high spiritual values. In
secondary school visual arts is the only object where pupil produce (create) by
themselves. Therefore visual arts can not remain that same reproductive activity
but must be creative. It has the purpose of educating a new socially active,
creative, sensible and wise. These qualities will have the long-run effect of
humanization of the social and interpersonal relations in this era that oppresses all
spirituality through its consummation excesses, the diffusion of not-values, etc.

Daca educatia este actiunea de a forma si dezvolta insusirile unei
persoane, contextul educayiei artistice presupune sensibilizarea persoanei
prin artd cu scopul formarii unui spectator / consumator de arta.

Publicul spectator, pe care plasticienii si I-ar dori receptiv, sensibil
la mesajele artistice, adica cult, este format (sau deformat) in evolutia sa
culturala prin scoala, prin educatie. Si pentru ca "c'est le regardeur qui
fait l'oeuvre" (Duchamp), cultivarea perceptiei — aceasta capacitate
selecta a homo sapiens - este un obietiv foarte important al educatiei
artistice plastice.

O cercetare initiatd de mai multi ani Tnainteazd ideea, ca
sensibilizarea si culturalizarea societatii este posibila prin aplicarea unei
pedagogii orientate spre educarea unei conduite creative.

Aspectul abordat in prezentul material vizeazd problemele
educatiei artistice in scoala generald, si mai exact - problemele educatiei
pentru creativitate.

Educatia artistica plastica scolara se adreseaza unui public larg
(si neomogen din optica aptitudinilor artistice); actiunea educatorului de
arta este orientata intre altele spre cultivarea calitatilor de percepere a
produselor artistice ce rezulta din actul de creatie a artistului.

Procesul de educatie artistica urmareste scopul de sensibilizare
artistica a publicului, de "culturalizare™ a societatii; actuinea pedagogica
in acest sens contine anumit volum de studiu elementar al disciplinei,
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fiind insa permanent plasat in straturi culturale si interdisciplinare. Din
cate se vede, in cadrul educatiei artistice studiul tehnic/teoretic este
instrument (si nu scop) de cunoastere, servind astfel la perceperea
manifestarilor artistice plastice in context social.

Avrtele plastice si creativitatea in contextul disciplinelor de studiu
in scoala generald au (ar trebui sa aibal) un loc aparte. Pentru c&, in linii
mari, programul scolar de studii ofera posibilitatea de a acumula cunostinte
in diverse materii, care se constituie din descoperirile savantilor in fiecare
domeniu. Se invata gandurile, ideile, produsul intelectual creat de cineva.
Dintre toate materiile incluse in orarul scolii disciplina Arte Plastice este
principala (si de fapt unica) unde elevul produce (creaza) el insusi. Chiar
muzica si dansul, care sunt si ele din domeniul artistic, se bazeaza pe arta
interpretativa. La Artele Plastice elevului i se dau notiuni din gramatica
limbajului vizual, oferindu-i-se apoi (si in mod normal cerandu-i-se) sa-si
materializeze o idee proprie, realizind o productie artistica.

(in lucrul cu studentii mei, tinand cursul de Arte plastice la
facultatea de Pedagogie, pornesc de la ideea marelui filosof rus Berdiaev
despre “creativitatea ca predestinatie si obligatiune a individului”,
problematizandu-i din start cu originea comuna a cuvintelor “creier" si "a
crea". Fenomenul acestor doua derivate, pe care deocamdata inca nu I-am
intalnit in alta limba, vorbeste de la sine despre destinatia fundamentala a
creierului uman, care trebuie mobilizat pentru a ne ajuta sa ne construim
propria noastra "manieére d'étre").

in contextul procesului scolar de educatie artistica plastica apar
adesea diverse intrebari de genul: «Este oare orice copil creativ? Este
oare copilul artist?». Aceste teme au fost mereu puse in discutie si, in
linii generale, s-a convenit ca fiecare individ este un potential creativ,
aceasta calitate fiind determinatd de mediul educational si avand
gradualitate de la om la om. Astfel teoria necesitatii aptitudinilor native
pentru creativitate se substituie cu ipoteza prezentei la fiece individ a
"aptitudinii native de a-si dezvolta aptitudini”. Pe acest fondal
oportunitatile educatiei devin incontestabile. Asadar, copilul, prin
caracterul sau spontan, este inventiv si mereu dispus sa produca imagini.
Activitatea artistica plastica este o necesitate naturala a copilului, numita
chiar "marquage de territoire” (D.Lagoutte). Aceste produse artistice pot
fi (au fost deja) repertoriate corespunzator varstelor, si s-a stabilit o asa-
zisa "cartoteca imagistica"(L.S.Vygotski, G.H.Luquet, H.Read, L.Lurcat,
J.Boesch, M.Bernson, A.Stern, B.Duborgel). Pornind de la aceasta
conditie, creativ este numit acel copil, care depaseste cadrul semiotic
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ordinar, tipic, si categorisit drept corespunzitor varstei sale. Adica
prezenta elementelor iesite din acest repertoriu comun, standartizat, ca si
capcitatea de reinvestire a elementelor plastice in contextul unei noi
productii artistice, este definita creativitate infantila.

Plasticitatea desenului infantil a inspirat, dupa cum se stie, mari
maestri: Pablo Picasso, Fernand Léger, Paul Klée... Pentru ca orice ar
produce copilul, el descopera noul, el este inedit si a priori original.
(Cum spunea Bachelard, desenul infantil ne releva universul copilului,
care este de prospetimea copilariei universului. In contextul paralelelor
pe care le trasam intre creatia copilului si cea a artistului poate fi plasata
ideea ca copilul repeta in actul siau creator, etapa dupi etapa, toata
evolutia artelor plastice de la origine pana la maturitatea sa).

In acelasi timp, existd o deosebire clard intre arta infantil si arta
profesionistd, care se inspird din limbajul plastic infantil: copilul obtine
expresivitate accidental, prin absenta de cunostinte, de abilitati tehnice si
gandire logica, in timp ce artistul transgreseazd intentionat regulile
traditionale pentru a amplifica experisivitatea si originalitatea productiei sale.

Cautand sensul si importanta creativitatii In context educational,
ajungem la obiectivele mentionate la inceput: ne dorim un spectator
receptiv la productia artisticd, ne dorim un public sensibil, ne dorim o
societate culti. In acelasi timp, un individ care este creator, devine
capabil sa recepteze mesajele productiei atistice plastice.

De aici rezulta ca o societate unde domina spiritul creator, este
sensibila la un cod anumit de valori, si, Tn mod normal, aspirad spre o
libertate a cugetului. Din experienta Frantei - "patria artelor", - s-a vazut
inca Tn mai 1968, cd anume persoanele de naturd creativa au fost in
avangarda evenimentelor care au survenit in societate si in cultura.
Istoricul Colocviu National de la Amiens (martie 1968) contesteaza
bazele pedagogiei oficiale in domeniul artelor, declansand astfel migcari
sociale importante. In tarile sovietice insi (asa cum a fost Republica
Modova) contextul educational a suprimat individualitatea de-a lungul
anilor printr-o scoald uniformistd, mecanica, formala, ne-a dat ca rezultat
un individ privat de personalitate (5i nu e de mirare, ca in momentul unei
alegeri cardinale, acesta face apel la solutia cea mai simpld: un pas
inapoi, spre totalitarism...). Pentru cd "libertatea alegerii nu anuleaza
efortul", "libertatea Inseamna responsabilitate, ea este definitd prin
exigenta si obligatii".

Conformismul a fost deci un mediu foarte favorabil pentru
unificarea societatii, $i oamenii au "alunecat", precum spunea Nietzsche
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"spre similitudini, spre banal, spre mediocritate, spre un spirit tribal si
vulgaritate”. Asa cum, bunaoara, autorii multor atrocitdti impotriva
naturii, care provoaca dezastrul ecologic, au avut, bineanteles, multe ore
de studiu in scoala generald, posibil au beneficiat de o buna instruire
artisticd (a-propos, sunt acum la o practici scolard cu studentii, si
descopar ca se face: la tema "Linia", cl.I - subiectul "Peisaj", la tema
"Forma ", cl.Il - subiectul "Peisaj", la tema "Culoarea", cl.lll - subiectul
"Peisaj", la tema "Gradatii tonale”, cl.IV- subiectul "Peisaj"...Se
deseneaza si s-a desenat mereu peisajul — pana la oboseala, dar acest fapt
nu a condus intotdeauna la sensibilizarea publicului scolar prin cultivarea
unei atitudini umane fatd de mediul ambiant).

In consecinti, vedem ci teoriile si materiile de studiu insusite in
cadrul lectiilor sunt destul de sofisticate si savante, insa in scoald
"instruirea si cultura uitd sa se Intalneasca". Acelasi lucru s-ar putea
intampla si In cadrul unei pedagogii formale universitare: un curs de arta,
de literatura poate incita momentan auditoriul spre cele mai inalte culmi
ale geniului uman; dar imediat dupa acel curs, aceleasi persoane pot trece
indiferent pe ldngd wun animal 1n agonie, percutat de un
automobil...Intrebarea este: cursul audiat adineaori a favorizat oare
ascensiunea individului spre umanism, spre cultura?..

Vreau si aduc in final drept exemplu un caz positiv: recent la o
lectie de arte plastice cu subiectul "Lumea vazutd cu ochii furnicii"
profesorul povesteste despre viata furnicarului: cum se organizeaza, cum
lucreaza, cum se nmulteste...Cum este mereu supus diferitor pericole:
vine ploaia si spala adadpostul, vine vantul sau pasidrea si imprastie
furnicarul, distruge bebelusii, etc..La sfarsitul lectiei un baietas se
apropie emotionat de profesor, spunand timid: "Domnule profesor, tatal
meu este consrutor, el face case mari. Haideti sa vorbim cu el sa le faca
furnicilor acestea o casa, ca sa aiba ele unde trdi cu copilasii lor"...Acesta
a fost, fara indoiala, un exemplu de educatie cu repercusiuni in sfera
constituirii personalitatii - sensibile, si dupa toate asteptarile - pe viitor
culte.

In concluzie rimane de mentionat ci este important de a face
anume in scoala un mare efort in favoarea educatiei pentru creativitate.
In caz contrar, precum spune zicala "Cine intarzie si profite de clipa cAnd
vine harul, risca ca acesta sa-i fie retras..."., adica scoala risca sa rateze
aceasta fericita ocazie de umanizare a procesului de instruire, caruia, in
era tehnologiilor dezvoltate, ii revine grija pentru spiritulitatea societatii
contemporane.
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LECTIA DE EDUCATIE MUZICALA
iN LUMINA EXIGENTELOR CURRICULARE

LU@H IAN Ecaterina
BALTI, MOLDOVA

THE LESSON OF MUSICAL EDUCATION FROM THE POINT OF VIEW OF
THE CURRICULAR DEMANDS

The final goal of musical education is focused on the necessity of
formation of a musical culture as a component part of the pupils’ spiritual culture.
The process of constituting the musical culture will be based on the values of the
natural music.

The Romanian musicologist George Breazul considers the folklore a
value, an ideal of spiritual realization.

Musical education will begin with elements of ones mother tongue —
fairy tales, ballads, lullabies and children folklore.

Conceptia actuald a invatimintului din Republica Moldova
avanseaza obiective educationale majore — dezvoltarea libera a omului,
formarea personalitatii creative cu inalte aspiratii spirituale.

O conditie obligatorie in realizarea acestui deziderat consta in
dezvoltarea orientarilor valorice. Educatia muzicald se inscrie in cel mai
activ mod la acest capitol. Muzica nu este doar frumusete sonora, ea
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declanseaza procese interioare ale omului si ca urmare fenomene
spirituale. Implicarea si trdirea profunda a muzicii genereaza aptitudini de
distinctie a valorilor de nonvaloare, iar cunostintele muzicale practice
contribuie la plasmuirea si desavirsirea lumii interioare a copilului.

In aceastd ordine de idei Curriculum-ul de Educatiec muzicald
reprezinta o performanta conceptuald a educatiei muzicale n invatamintul
preuniversitar, ce orienteaza intregul demers didactic spre formarea
culturii muzicale a elevilor ca parte componenta a culturii lor spirituale.
Conceptia curriculard actuald propune educarea personalitatii creative,
receptive la frumosul din arta muzicald, cu capacitafi de asimilare a
valorilor artistice ale culturii muzicale nationale si universale. Ea ofera
elevului experienta de receptare, creare, de familiarizare cu multiplele
manifestari ale artei muzicale si antrenarea elevului in receptarea valorilor
artistice-estetice a operelor muzicale.

In acest context lectia de educatie muzicald conceput si tratati ca
lectie de arta constituie o modalitate de realizare a conceptiei curriculare.
Procesul de constituire a culturii muzicale a elevilor va incepe de la
cunoagterea muzicii ca arta, care presupune cultivarea la elevi a capacitatii
de receptare a operei muzicale, ridicatd pina la nivelul trairii interioare,
meditatiei asupra mesajului muzical, trairii emotiei estetice §i resimtirii
bucuriei si satisfactiei spirituale. Acumularea de cunostinte, formarea
priceperilor si a deprinderilor reproductiv-informative se vor realiza in
baza perceptiei nemijlocite a mesajului muzical, fapt care va conduce la
sporirea nivelului de intelegere a fenomenului artistic muzical.

Conceptia lectiei de educatie muzicald presupune o lectie integra
bazata pe un suport metodologic, stiintific ce include un complex de
activitati si fenomene muzicale patrunse de perceptie vie, emotional-
artistica, activitati ce permit patrunderea in tainele muzicii, in esenta artei
muzicale. Utilizarea tehnologiilor didactice la lectie va purta un caracter
formativ-aplicativ, avind la baza varietatea de metode activ-participative
trai emotii estetice, de a percepe frumosul din creatiile muzicale, cit si
tendinte de creatie, de imbogatire a sufletului, cugetului si indltare a spiritului.

Continutul educatiei muzicale este elaborat in baza principiului
tematismului. In conformitate cu principiul tematic sint clasificate si
lectiile de educatie muzicala: lectii de iintroducere in tema, lectii de
aprofundare a temei, lectii de generalizare a temei, lectie-concert de
incheiere a temei semestrului sau anului (A6xynua D. B.). In didactica
muzicald sint utilizate diverse tipuri de lectii bazate pe activitatile
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muzical-didactice: cint vocal-coral si auditia muzicii pe baza cédroroa se
sprijind si celelalte activitati didactice, insugirea cunostintelor muzicale si
despre muzica, citit-scrisul muzical, activitatea muzical-ritmica, creatia
muzical-artistica, jocul muzical, executarea la instrumente muzicale
pentru copii, caracterizarea muzicii. in pedagogia muzicald se cunosc si
alte tipuri de lectii clasificate conform continutului si formei: lectii
traditionale, lectii dominante, lectii tematice, lectii complexe
(bezbopomonra JI. A., Anmes 10.B.).

In invatamintul primar sint deseori eficiente tipuri de lectii in care
predomina activitatea muzical-didactica cintul vocal-coral. Este cunoscut
aportul cintecului ca gen muzical in formarea culturii muzicale a
copilului. Cintecul constituie creatia ce se inscrie cel mai bine in universul
copilariei, constituind mijlocul principal de realizare a obiectivelor
generale ale educatiei muzical-estetice a copiilor. Continutul si forma
acestui tip de lectie este orientat spre formarea culturii muzicale a elevilor,
spre perceptie vie a muzicii cintate, trairea, simtirea, patrunderea prin cint
in continutul imaginii muzicale si insusirea legitatilor artei sonore, spre
formarea deprinderilor de a cinta corect, expresiv, artistic, cu pasiune.
Activitatea interpretativa corald dispune de mari posibilitati instructiv-
educative si este 0 modalitate accesibild de a patrunde in lumea muzicii,
frumusetea si vraja ei. Un rol important in promovarea lectiei 1i revine si
procesului de selectare a repertoriului de cintece propus pentru auditie si
interpretare. Repertoriul muzical va fi privit ca o veritabila opera de arta,
construit dupa aceleasi legi ca si o creatie de proportii, cu aceeasi menire —
patrunderea in sufletul copilului, Tnéltarea lui spirituala.

In activitatea vocal-corala se va folosi pe larg cintece din folclorul
copiilor. Pedagogul romin George Breazul pledeaza pentru ca educatia
muzicald sa fie inceputd de la elementele limbii materne — creatia populara
si Indeosebi de la cea apartinind copiilor si accesibile lor, de la cintecul de
leagan si folclorul copiilor pind la valorile muzicale universale.

Aspectele caracteristice si laturile esentiale ale folclorului copiilor
ne sugereaza solutii de utilizare eficientd a lui in scopuri educative,
cognitive, formative. Bogatia si diversitatea folclorului muzical al copiilor
din punct de vedere muzical si literar asigura largirea orizontului cultural,
estetic, artistic al elevului. Cintecul si jocul muzical in baza cintecului ne
permit realizarea multiplelor obiective instructiv-educative: de dezvoltare
emotionale pentru muzicd, a memoriei muzicale, a reprezentarilor si
asociatiilor muzicale-auditive, a formarii la elevi, in baza celor mai
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valoroase creatii din tezaurul folclorului muzical, a unui sistem de criterii
de apreciere valorica si formarii pe baza lor a simfului i gustului estetic.
Practicarea si valorificarea folclorului copiilor vor permite realizarea, in
mare parte a finalitatilor educatiei muzicale in clasele primare.

Procesul de constituire a culturii muzicale a elevilor trebuie sa se
bazeze, In primul rind, pe valorile culturii muzicale nationale, folclorul
muzical constituind o valoare incontestabila, un ideal de realizare spirituala.

Formarea unei personalitdfi culte, cu Inalte aspiratii morale,
spirituale ramine obiectivul major al educatiei muzicale in Invatamintul
preuniversitar.
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FORMAREA CULTURII VOCALE iN PROCESUL STUDIULUI
DISCIPLINEI “CANTO”

COSCIUG Svetlana
BALTI, MOLDOVA

FORMATION AND EDUCATION OF VOCAL CULTURE IN THE PROCESS
OF STUDING THE SUBJECT ,,CANTO” (,,SINGING”)

The cultivated voice is the result of the ,,worked” voice with a clear
and precise rezonance, that, is developed by means of pedagogic technigues of
singing. It s an imperative of this research.

enumeratd printre obiectivele Declaratiei de la Bologna (19 ianuarie 1999)
necesitd desfasurarea activitatilor didactice, educative, de cercetari
stiintifice si de creatie orientate spre perfectionarea si modernizarea
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procesului de invatimint. In acest sens procesul de educatie din
invatamintul superior se realizeaza prin calitatea serviciilor de formare
stiinfifica, culturald si profesionald concomitent, lucru posibil si in
invatamintul superior muzical-pedagogic. Realizarea procesului de educatie
in formarea specialistului cu studii superioare poate fi deplind, daca se
inainteaza si problema omului sub aspect educativ. In acest fel, in cadrul
specialitatii “Instruire muzicala” accentul se plaseaza pe educatia artistico-
esteticd, ca parte componentd a Intregului proces educational, dar si ca
relatie “om-artd” (“om-muzica”), “viatd-artd” (“viatd-muzica”), in special.

Anume aici apar o serie de probleme legate de atitudinea tinerei
genereatii fatd de valori. Mai ales astdzi, cind arta muzicala este invadata
de o serie de influente straine, improprii sufletului uman, asa-zisa “muzica
moderna”, “cintece-rock” etc.

Pe de o parte, tineretul studios, influentat de manifestarile puerile,
de primitivismul artistic, de kitsch, pe de altd parte — acelasi tineret, in
perspectiva — formator si educator al generatiei in crestere.

Cum sa formdm o cultura muzicala, bazatd pe marile valori
nationale si universale la tinara generatie, pentru ca tinerii sa fie mai apoi
mesagerii $i promotorii acestei culturi, in special a unei culturi vocale ?

Aici vom incerca sa didm raspuns prin intrebarea ,,De ce omul
canta ?7” [4, p.18]. Canta in toate imprejurarile vietii, isi canta bucuriile, isi
canta durerile, canta...

Dintre toate genurile muzicii CANTECUL este cel mai apropiat
omului. Aparut dintr-o necesitate interioara — Sufleteasca, devine fapt muzical,
artistic, estetic, In timp ce este cantat §i trait cu adevarat. Acesta este cantul
vocal - principalul obiect de studiu pe care se axeaza disciplina ,,Canto”.

Intre disciplinele ciclului vocal-coral , ,,Canto” se prezintid sub
forma de lectie individuala, deoarece ,instrumentul muzical” al
subiectului este vocea cdntata cu o serie de caracteristici vocale, specifice
fiecarei pesoane: timbru, culoare, extensie, potentd.

Dat fiind faptul céa studentul incepator in ,,Canto” la facultatea
»Instruire muzicala” se manifestd de la bun inceput sau latent, sau se
dezvolta pe parcursul activitatii corespunzatoare, propunem un sistem de
functionare a unor indicatori observationali [7, p.94], a caror obiective
prin departajarea diferitelor aspecte si nuante constau in :

a) realizarea unor finalitdti ale educatiei muzicale;

b) aplicarea unor criterii de evaluare dinamica si finala;

c) formarea si educarea culturii vocale ca parte componenta a culturii
muzical-spirituale.
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Relatia Om — Sunet presupune prezenta auzului fie ca aptitudine
inndscuta, sau care se realizeaza prin educatie auditivad: Tn ambele cazuri
se determina constatarea si dezvoltarea, in perspectivd, a aptitudinilor
muzicale.

Aceste aptitudini se pot constata sau dezvolta in baza tehnicii
vocale, realizarca céreia urmireste obtinerea anumitor dexterititi
(deprinderi).

,,Cunoscind in detaliu mecanismul cantului si cum trebuie luat in
considerare se poate ajunge in educatia vocala la o tehnica de cant buna.
Ori dobandirea unei tehnici de cant bund poate permite modelarea vocii in
scopul dorit” [1, p.8].

Aceasta tehnicd va fi dobinditd 1n baza unui antrenament special
tinut sub observatie ca apoi sa devind o crestere. Vor fi practicate exercitii
interioare [3, p. 35] in ceea ce priveste reglarea RESPIRATIEI, deoarece
este cunoscutd importanta actului vital al respiratiei in procesul cantului,
de aici si cunoscutul dicton ce apartine lui E. Caruso ,,A sti sd canti
inseamna a sti sa respiri”. Urmeazd apoi SUNETUL — pentru inceput
profund, grav (cu gura inchisd) , de o interiorizare meditativa. Sunetele
sau motivele simple vor fi céntate, intonate lejer, in registrul mediu,
agezate pe suflul vocalei ,,U”, vocala de rezonantd vibratorie cosmica,
dupa care se va trece treptat la sunetul-vocala ,,A”, semnificatia careia este
analizatd minutios de I. Gagim in ,,Dimensiunea psihologica a muzicii”.

Cantul vocal ca mijloc de cultivare a AUZULUI presupune si
exercifii melodice-intonationale ce constd in studiul intervalelor si
vocalize mici care pot forma si ele imagini si nu trebuie facute cu
indiferenta. Pentru o cantare expresiva se va face uz de accente, ritm sau
de nuante dinamice mobile.

Scopul pronuntiei prevede efectuarea studiului articulatiei prin diferite
combinatii silabice, Insd fard o pronuntare exagerata a consoanelor (exterioara)
pentru, ca apoi si se pund accent pe valorile CUVANTULUI (sens).

Cuvéantul ca imagine a gindului poetic da nastere acelei intonatii
interioare care, exteriorizandu-se, devine CANTEC (lucrare vocali).

Interpretatea lucrarii vocale prevede un sir de atitudini, intrucit
,»un motiv melodic sau o fraza sint, in esenta si la originea lor, atitudini
vocale; ele sant miscari ale vocii” [4, p. 258]

Indiferent carui gen de muzicad vocald (cameral sau forma ampla)
se adreseaza studentul in procesul studiului si interpretdrii constiente,
aceste atitudini dau nastere la ,,DISCERNAMANT”, LRELATIE” si
,COMUNICARE” [3, p. 52]
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Interpretarea cantecului din repertoriul scolaresc ca forma de
activitate vocal-corala constituie un pas important in orientarea practico-
profesionali a studentilor. Insusirile expresive vor modela dintr-un cantec,
simplu la prima vedere, o adevarata viata in sunete. Mai ales prin faptul
cd, cantecele pentru copii sint de o valoare educativa.

Inreg ansamblul de aptitudini, dexteritati, atitudini si insusiri
contribuie la evaluarea finala, ce presupune un sir de competente. Munca
asidua in acest domeniu (or, ,,Cultura inseamna, mai intii de toate, a face
bine propria muncad”)[2, p. 36] contribuie la realizarea artistico-estetica a
diferitelor genuri de muzica vocala, iar in baza acumularii experientelor
trdite se va observa si constata sporirea nivelului de cultura vocala, iar
prin ea si cea spirituala.

Indicii observationali in procesul formirii culturii
vocale a studentilor

I. APTITUDINI II. DEXTERITATI
/ constatare si dezvoltare/ / realizarea tehnicii vocale/

1. Talentul muzical 1. Respiratie
2. Muzicalitatea 2. Profunzimea sunetului
3. Sensibilitatea emotionala 3. Formarea si emisia sunetului
4. Memoria 4. Exprimarea timbrului si culorii
5. Simtul ritmic sunetului
6. Auzul muzical-melodic 5. Omogenizarea registrelor
7. Auzul vocal-timbral 6. Senzatia de rezonanta
8. Auzul muzical-intern 7. Elasticitatea sunetului
9. Auzul modal 8. Liniaritatea vocii
10. Auzul armonic 9. Vibrato
10. Articularea
I11. ATITUDINI IV. INSUSIRI
[ interpretare /
a) lucrarii vocale b) cantecului din repertoriul scolaresc
1. Emisia vocala 1. Momentul aparitiei vocii dupa
2. A simti si a exprima introducerea instrumentala
3. Expresie si caracter vocal (cind 2. Corelatia voce-instrument
esti auzit i cind esti ascultat) 3. Calitatea si expresivitatea
acompaniamentului

4. Frazare, melodicitate 4. Frazarea
5. Punctul culminant al lucrarii 5. Dinamica
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6. Forta expresiva a cuvintului si 6. Articularea

muzicii 7. Caracterul
7. Exteriorizarea lucrarii 8. Pronuntarea expresiva a cuvintelor
8. Stilul lucrarii 9. Cultura interpretarii

9. Cultura interpretarii
10. Tinuta artistica

V. COMPETENTE
/ evaluare finala/

Atitudinea fata de lectii
Munca depusa
Participarea in activitati extracurriculare
Gradul de curiozitate si interes muzical:

a) familiarizarea cu valorile muzicii vocale;

b) lucrul independent cu literatura.
Aplicarea in practicd a deprinderilor de tehnica vocala
Gradul de muzicalitate a lucrarilor interpretate
Integrarea vocii in ansamblu
Culturd, expresie si adevar.

el

N O
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TEHNOLOGII SPECIFICE DE PREDARE-INVATARE A 5
CUNOSTINTELOR MUZICALE IN CADRUL OREI DE MUZICA

CRISCIUC Viorica
BALTI, MOLDOVA

SPECIFIC TECHNOLOGIES IN TEACHING- STUDYING OF MUSIC
KNOWLEDGE AT MUSIC LESSON

The article “Educational tehnologies in teaching / learning of musical
knowledge during the lesson of Music Education” presents the educational
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technologies viewed from a specific way of Music Education. They realize in
a practic way structural and content integrity of the whole process. The main
goal of the educational process consists in achieving better rezults by means of
suitable educational technologies.

Evolutia educatiei muzicale In context curricular se afld in prezent
intr-o fazd de renovare si reevaluare. Modalitatea optima de realizare a
actului didactic rezida in conexiunea integrata a componentelor curriculum-
ului: finalitatile / obiectivele, continuturile sau subiectele de studiu
selectionate si realizate cu scopuri didactice, metodologii de predare-
invatare, metodologii de evaluare a performantelor scolare. Unul din
obiectivele majore ale procesului de Invatdmint ar fi obtinerea rezultatelor
maxime cu mijloace minime gi adecvate. Calea prin care se realizeaza acest
lucru este perfectionarea tehnologiilor educationale, respectiv a formelor si
mijloacelor prin care se ajunge la rezultatul scontat. Dat fiind astazi
evolutia conceptului de tehnologie in stiintele educatiei evidentiaza faptul
ca tehnologia se preteaza la o abordare sistemica (a instruirii, educatiei,
invatamantului) si se caracterizeazd prin claritatea obiectivelor propuse,
folosirea unor metode, procedee optime, care ar contribui la proiectarea
predarii—invatarii-evaluarii adecvate unor anumitor stiluri, niveluri si
scopuri ale educatiei.’’ Din perspectiva sistemicd B. Bespalko evidentiazi
esenta tehnologiei educationale 1n viziune integratoare:

®  Tehnologiile educationale sint chemate sd reducd insuccesele in
procesul predarii.

® Tehnologia educationald antreneaza un proiect al intregului proces
educational ce determind structura si continutul activitatii de
cunoastere.

®  Realizarea in practicd a principiului integritatii structurale si de
continut a intregului proces educational.

Vom delimita tehnologiile educationale in tehnologii metodice si
tehnologii didactice. In prezent, problema tehnologiilor metodice
cunoaste o schimbare de acceptiune. Intuind prin tehnologii metodice un
sistem de procese, metode, mijloace, operatii ce vizeazd principalele
categorii de cunostinte, capacitati, atitudini. Vom parcurge succint acele
metode care optimizeaza predarea-invatarea cunostintelor muzicale din
perspectiva sistemica.

Metoda exercitiilor este cea mai des utilizatd in educatia muzicala,
ea asigurind formarea priceperilor si deprinderilor de intelegere a structurii

10 Gutu V., Griu E., Paslaru V1., Tehnologii educationale, pag. 9.
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lucrarilor muzicale. Exercitiile la ora de educatie muzicald se vor clasifica
dupa mai multe criterii si in conformitate cu subiectul lectiei. De exemplu,
dupa apartenenta la elementele muzicale de bazd ce trebuiesc exersate
(exercitii melodice, ritmice, polifonico-armonice, exercitii pentru
descoperirea, recunoasterea si aplicarea nuantelor dinamice, timbrurilor
vocale si instrumentale), dupa complexitatea problemelor, dupa obiectivul
prioritar urmarit. Din categoria metodelor practice utile fac parte si lucrul
cu manualul, jocul didactic muzical, algoritmizarea aplicata la solfegiere.

Din metodele verbale specifice educatiei muzicale vom specifica
metoda reinterpretirii artistice a muzicii, metoda caracterizarii poetice
a muzicii, metoda demonstrarii. in prezent, orele moderne de educatie muzicala
se desfagoara sub forma unor dialoguri stimulate si dirijate de profesor.

Metoda conversatiei este practicatad in toate activitatile lectiei. Dupa
functia si locul pe care le indeplinesc la ord, distingem urmatoarele tipuri
de conversatie: introductiva, de fixare si consolidare a cunostintelor si
capacitatilor muzicale, de comunicare a noilor cunostinte si de finalizare,
la sfarsitul activitatilor. Metodele didactice nu se aplica izolat una de
alta, ci formeaza o unitate integrd, modificindu-se divers in cadrul
activitatilor concrete.

Aplicarea de citre profesor in activitatea de predare-invatare a
principiilor moderne pe care le sugereazd pedagogia contemporand
constituie un aspect al tehnologiei didactice. Daca tehnologiile metodice
se structureaza in cadrul unei anumite discipline (in cazul nostru, educatia
muzicald), atunci ca prim nivel de concretizare a tehnologiilor
educationale apare tehnologia didacticd, care imbina procedeele,
metodele, strategiile la nivelul unor obiecte de studiu inrudite (ex:
disciplinele socio-umane, limbile cu disciplinile ciclului artistic). Aspecte
esentiale ale tehnologiei didactice au fost evidentiate de catre savantii N.
Bucun, S. Musteatd, V. Gutu, Gh. Rudic. Obiectivele generale ale
tehnologiei didactice sint dezvoltarea gandirii muzicale, insusirea
creatoare a cunostintelor muzicale la nivel de cunoastere a mesajului
sonor, insusirea cunostintelor muzicale la nivel de intelegere si, ulterior,
aplicare. Un loc important in cadrul tehnologiilor didactice il ocupa
strategiile didactice, prin ele vom Intelege un ansamblu de procedee prin
care se realizeaza conlucrarea dintre profesor si elevi in vederea predarii-
invatarii unui volum de cunostinte muzicale, a formarii unor priceperi si
deprinderi de utilizare a informatiei si In prim plan, cultivarea unei
personalitati bogat spirituale. Strategia nu se reduce la o simpla tehnica
de lucru, ea este totodatd manifestare si expresic a personalitatii
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profesorului §i concomitent o arta educationald. Stabilirea si integrarea
tehnologiilor didactice se realizeaza prin racordarea permanentd la
obiectivele instruirii, la continuturile concrete ale lectiilor. Printre
metodele specifice in predarea-invitarea cunostintelor muzicale vom
evidentia metoda euristica, a descoperirii si redescoperirii esentei muzicii.

Modelul tehnologiei educationale cuprinde sapte componente
esentiale: 1.domeniile cognitiv, psihomotor, afectiv; 2.obiective
educationale; 3.invatarea umani; 4.strategiile didactice; 5.operatia;
6.metode si procedee; 7.evaluarea. * Vom dezvolta, din perspectiva
cunostintelor muzicale, cele sapte componente ale modelului tehnologiei
educationale:

1. Domeniile cognitiv, psihomotor, afectiv sunt componente
fundamentale ale personalitatii umane si constituie trei mari domenii de
incadrare a obiectivelor in modelul tehnologiei educationale. Taxonomia
domeniului cognitiv a fost elaborat sub conducerea lui Bloom, care a pus
in baza criteriului taxonomiei corelatia obiectivelor de la simplu la
complex. Domeniul cognitiv va intruni totalitatea obiectivelor privind
asimilarea cunostintelor muzicale, formarea deprinderilor si capacitatilor
intelectuale. Taxonomia cuprinde sase clase de obiective: a) cunoasterea,
b) comprehensiunea, c¢) aplicarea, d) analiza, e) sinteza, f) evaluarea.
Taxonomia va imbina complexitatea cunostintelor muzicale, in corespun-
dere cu obiectivele de facturd informativa, cu deprinderile si capacitatile
axate pe obiective formative.

Taxonomia domeniului afectiv, apartine lui Krathwohl si include:
receptarea, reactia, evaluarea, organizarea, caracterizarea. Pentru definirea
mai clard a domeniului afectiv. vom mentiona cd muzica este un
fenomen specific, artistic, cu o functie psihologicd complexd si o
implicatie directd in viata afectiva, emotionald a individului. De fapt,
tehnologia in mod esential Imbind cognitivul cu afectivul, astfel, incat
aprofundeaza ideile fundamentale ale cunoasterii si formeaza capacitati
de insusire a cunostintelor muzicale.

Ca promotor al taxonomiei domeniului psihomotor este
considerat Simpson, insd modelul elaborat se utilizeaza mai mult in
invatamantul profesionist. Cele cinci niveluri ale taxonomiei sunt:
perceptia, actul premergitor pentru o deprindere motorie §i se bazeaza pe
o descifrare senzoriala; dispozitia — starea de pregatire pentru actul motor;
reactia dirijata care se constituie din componentele deprinderii; automa-

1 Gutu V., Griu E., Pislaru V1., Tehnologii educationale, pag.31.
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tismul este deprinderea finalizata si reactia complexd care constituie
deprindere efectuati cu usurintd si dibacie. In linii generale domeniul
psihomotor expliciteaza deprinderile motrice si comunicarea non-verbala.

2. Obiectivele educationale, vor ajuta la concretizarea pana la
mici detalii finalitatile ce vor fi atinse in cadrul unui mod de predare a
cunostintelor muzicale si se vor delimita conform celor trei domenii:
cognitiv, afectiv, psihomotor. Dacd in mod traditional, obiectivele erau
centrate pe asimilarea cunostintelor, astdzi vizeaza in prim plan formarea
unor atitudini §i capacititi  spirituale, dobandirea priceperilor si
deprinderilor prin prisma constientizarii cunostintelor muzicale.

3. invitarea umani este o corelare intre ideal, scop si obiective
educationale, ele sint prescrise o datd pentru totdeauna si trebuie sa
permitad deschideri variate fatd de valorile spirituale ale artei.

4. Strategiile didactice reliefeazd doua ,,stiluri” fundamentale de
predare, cel ,,dominat de profesor” si cel ,,axat pe grup”. Strategiile
didactice de tip expozitiv — euristic sunt binevenite in predarea
cunostintelor muzicale, ele vor fi reprezentate printr-0 succesiune de
operatii, raportate la obiectivele didactice 1n functie de continutul
informational al cunostintelor furnizate la lectia de educatie muzicala.

5. Operatia, bazati pe taxonomia Iui Bloom, se va structura
conform schemei de operationalizare a obiectivelor. Vom exemplifica
verbele care faciliteazd formularea obiectivelor aplicate la nivelul
disciplinei ,,Educatia muzicala” si concretizate conform specificului ei.
Obiective la nivel de:

a. Cunoastere: (sd) defineasca, descrie, enumere, selecteze, reproduca,

identifice;

b. Tngelegere: (sd) transforme, generalizeze, rezume, estimeze,
parafrazeze, argumenteze, extinda;
Aplicare: (sa) descopere, produca, utilizeze;
Analiza: (sd) identifice, selecteze, ilustreze;
Sinteza: (sd)compuna, creeze, elaboreze;
Evaluare: (sa) aprecieze, justifice, explice, interpreteze.
6. Metode si principii didactice specifice educatiei muzicale.
Metodele didactice specifice, principiile didactice privite din perspectiva
activitatilor specifice educatiei muzicale, reprezintd acele teze
fundamentale, reguli de bazd, de care se va tine seama in proiectarea
activitatilor privind predarea cunostintelor.

Vom evidentia principiul integrarii teoriei in practica
profesionald, sociala si in viatd care porneste de la constatarea ca practica
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este izvorul teoriei, si capatd o importantd sporitd in educatia muzicald.'?
Privind predarea /invatarea cunostintelor muzicale, imbinarea teoriei cu
practica se va realiza prin trei moduri: 1) parcurgand calea de la teorie la
practicd; 2) pornind de la practica la teorie; 3) imbinand cele doud moduri
si revenind in finalitate la practica.

Interesul pentru cunoastere, dorinta de a invdta, sunt procese
directionate in actul predarii spre formarea si dezvotarea multilaterala a
personalitatii. Prin prisma principiului instruirii constiente si active a
cunostintelor si a deprinderilor muzicale, se va evita invatarea mecanica,
reproductivd, se va cultiva interesul, curiozitatea la elevi. Se va utiliza
metoda descoperirii de citre elevi a elementelor inedite: ritmice,
melodice, timbrale, dinamice. Algoritmizarea are o importanta deosebita
in educatia muzicald, intrebuintdndu-se mai des 1In activitatea
interpretativa, si intr-o masurd mai mica in cea de receptare. Ea consta in
,claborarea si aplicarea unor scheme, constituite dintr-0 succesiune
univocd de secvente sau operatii, in vederea rezolvarii unor probleme
tipice si asimilarii pe aceastd baza a cunostintelor concomitent cu
formarea capacititilor operationale corespunzitoare” (Nicola Ioan).® In
ideal, tehnologiile  educationale  sunt elaborate pentru formarea
proceselor psihice de receptare, memorare, gandire, adica a proceselor
intelectuale. Prezentdim schematic modelul tehnologiei educationale de
formare a memoriei i gandirii.

Tabel 1 Modelul tehnologiei educationale de formare a memoriei §i gindirii
muzicale

a definitiilor
regulilor,notiu
nilor

Scopul Profilui de Obiectivele Metode, procedee de

formativ formare disciplinei predare.Metode specifice.
Dezvoltarea | Cunostintele Reproducerea | 1.Metoda monologului
memoriei §i muzicale si (interpretare,argumentare,

gindirii constientizare | explicare, expunere).

2.Metoda cercetérii
(deductia).

3.Metoda de programare
(demonstratie si
evaluare).

4.Metoda dramatismului
situativ (cugetare).

12 Vasile V. Metodica educatiei muzicale pag. 127

13 Nicola loan Tratat de pedagogie scolard,. pag.200.
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7. Al saptelea component din modelul tehnologiei educationale
din perspectiva sistemica este evaluarea. Pe langa metodele traditionale
de evaluare (probe scrise, probe orale, probe practice) se implementeaza
Cu succes si metode alternative de evaluare: observarea sistematica a
comportamentului  elevilor,  investigatia,  proiectul,  portofoliu,
autoevaluarea.

BIBLIOGRAFIE
1. Gagim, l. Stiina §i arta educatiei muzicale. Ed. ARC, Chisindu,2004
2. Nicola, I. Tratat de pedagogie scolard. Bucuresti, 1996
3. Vasile, V. Metodica educatiei muzicale. Bucuresti, 2003
4. Be3bopomosa, A. Anmues, . Memoouka npenooaganust My3viku 8
00WeobpazosamenbHbIX YupedcoeH

CREATIVITATEA PEDAGOGICA - FACTOR AL FORMARII
VIITORULUI PROFESOR DE MUZICA

LUCHIAN Vasile
BALTI, MOLDOVA

PEDAGOGICAL CREATIVITY AS A MEANS OF
TRAINING A FUTURE TEACHER OF MUSIC

It is responsibility of the higher education institution to train creative
future professionals.

The institutionalized — educational process, organized and guided
insures a “transfer of values; selected and systematized, from the social to the
individual.

There exists a compensation relationship between the two categories of
factors, social institutional and psychologic-individual.

The creative particularities of the content, of the educational objectives
of the institution are revealed in the performance of its graduates.

Creativitatea pegagogica reprezintd o capacitate complexa si funda-
tive si educationale eficiente, orientate spre a produce, a crea ceva nou.

Creativitatea pegagogica are o structura specifica, care cuprinde
interdependenta existentd intre: produsul creator, procesul creator,
personalitatea creatoare.

Produsul creator reprezintd manifestarea creativitatii in plan
individual sau social si determind un nivel sau altul al creativitatii.

Procesul creator este procesul care parcurge céateva etape:
pregdtirea; incubatia; eliminarea; verificarea.
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Personalitatea creatoare este a treia dimensiune a creativitatii, care evi-
dentiaza resursele sistemului psihic uman, capacitatea acestuia de a desfasura
un proces creator cu scopul de a produce ceva nou, original si semnificativ.

Sarcina activarii si dezvoltdrii potentialului creativ al viitorului
profesor se impune atit din perspectiva intereselor individuale, cit si din
cea a intereselor sociale.

Cat priveste individualitatea, creativitatea in sens pedagogic este o
sursa esentiald a satisfactiei personale: fenomene prin care creatia devine
principala modalitate de dobandire a sentimentului de autorealizare. Ca sa
intelegem satisfactia creatiei, este suficient sa ne inchipuim concentrarea
si daruirea cu care un copil deseneaza, cantd, compune sau
experimenteaza atunci cand creaza ceva nou, bucuria §i convingerea cu
care isi prezinta lucrarile sale “originale”, placerea pe care o simte cand
este apreciat pentru ceea ce a realizat.

Din perspectiva intereselor sociale, creativitatea fiecarui pedagog
este sursa primara a progresului umanitagii in ansamblu. Calitatea
educatiei nationale, puterea ei de a crea viitori creatori, este principalul
factor care prefigureaza pozitia de maine a unei natiuni in lume. Din
aceste considerente, cultivarea creativitatii individuale si de grup in
sistemul de invataimant in general, si cel superior in special, este
imperativul major al educatiei. Actualitatea problemei cresterii
potentialului creativ al studentilor este sustinutd de un sir de argumente de
ordin: A - legislativ; B — de principiu formativ si C - de procesualitate a
schimbului de valori dintre social si individual.

A. Legea invatamdntului precizeaza idealul educational, care
constd in dezvoltarea liberd, integrald si armonioasd a individualitatii
umane, in formarea personalitatii autonome §i creative.

O conceptualizare a activitatii de modelare a individualului, a
carei chintesentd este exprimata de sintagma ,,personalitate autonoma si
creativa", impune abordarea acesteia in spiritul conceptiei umaniste a
dezvoltarii personalitatii.

Viziunea sugereaza o abordare globala a activitatii modelatoare in
care insusirea cunostintelor, formarea capacitatilor intelectuale, a
disponibilitatilor afective, a abilitatilor practice, profesionalizarea
reprezintd atat finalitati, cat si conditii pentru valorificarea competentelor
personale de autorealizare prin creare, proiectare a propriei identitati,
unice si irepetabile, in activitatile personale si/sau rezultatele acestora.

Administrarea modului de operationalizare a idealului educational,
concretizatd in stabilirea scopurilor sistemului educational, aratad ca o
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activitate focalizatd pe dimensiunea creativa a persoanei nu este explicit
formulata. Dezvoltarea, stimularea, activarea sau valorizarea creativitatii
nu se gasesc printre cdile mentionate ca fiind conducatoare spre finalitatea
procesului de formare a pedagogului.

Asigurarea caracterului creativ al educatiei in domeniul pedagogiei
muzicale este limitata si de unii factori de formare a personalului didactic.
Curriculum-ul de profesionalizare a viitorilor profesori si programele de
perfectionare asigura informarea teoretica si formarea practica necesare unei
activitati competente; obtinerii unor succese chiar reprezentative, dar nu si
sensibilizarea, flexibilizarea, capacitatea de armonizare cu sine si cu ceilalti,
necesare prevenirii oricirui esec in rolul profesional. Precaritatea pregatirii
pentru interventii pedagogice, “actiunea educativa in care nota dominanta a
relatiei educator - elev tine de persoana primului si care vizeaza influenta
conduitei elevului” [4, p.7], este nerezolvata, existand si riscul empirismului
autoformativ.

Spatiul si timpul destinat metodelor specifice invatarii creative
este relativ redus in comparatie cu cel al metodelor clasice, ale caror
potential creativ de altfel nu se contestd. Se risca astfel insuficienta
congtientizare de catre cadrele didactice a creativitatii ca exigenta
formativa ce decurge din "indepartatul” ideal educational.

Slaba statuare a dezvoltarii creativititii ca cerintd educationala
focalizatoare a preocuparilor formative este generatd si de faptul ca
asigurarea caracterului creator al activitatii de predare, invatare si evaluare
nu figureaza printre principiile procesului de invatamant, asa cum sunt
prezentate in majoritatea tratatelor de pedagogie.

B. Principiul formativ serveste drept argument al oportunitatii
cresterii potentialului creativ in invatamantul superior, necesitatii de a
corela curriculum-ul educational cu specificul realitatii profesionale in
permanenta schimbare.

In ceea ce priveste invataimantul superior, domeniul muzical-
pedagogic, stimularea si dezvoltarea potentialului creativ al studentilor
este o preocupare decesivd mai ales la disciplinele performantice:
instrument, canto, dirijat.

Continutul profesiei de pedagog-muzician poate fi sintetizat ca
fiind o activitate de anticipare a devenirii si evolutiei unui sistem cu
programare, realizare si autoevaluare.

Activitatea pedagogica este descriptibild, de asemenea, prin
metoda creativa de realizare a acestor obiective, care, la randul lor, pot
avea diferite grade de asemanare cu cdile cunoscute, mai mult sau mai
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putin uzuale, sau pot fi radical diferite, deci noi. Ceea ce este obiectiv
astdzi pentru unii poate deveni si devine, dacd este de valoare, metoda
maine, pentru aceeasi persoana sau/si pentru altii.

C. Creativitatea in schimbul de valori intre social si individual

Procesul educational - institutionalizat, organizat si dirijat, asigura
,.transferul de valori, selectate si sistematizate, de la social la individual”.

In cazul unor populatii selectionate, cum sunt cele ale unititilor de
invatamant superior, relativ omogene sub aspectul capacitatilor cognitive si
al orientdrii, masura activarii potentialului creativ individual si dezvoltarea
acestuia este dependenta atat de puterea creatoare a institutiei formative, cat
si de particularitatile afectiv - motivationale individuale ce determina gradul
de activism al studentului, implicarea constient autoformativa in studiu.
intre cele doud categorii de factori, social-institutional si psihologic-
individual, exista o relatie de compensare.

Particularitatile creatoare ale continutului, obiectivelor educationale
ale unei institutii de Invatdmant se concretizeazd 1n performantele
absolventilor acestora.
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EDUCATIA MUZICALA CA ELEMENT DEFINITORIU AL
FORMARII SPIRITUAL-ARTISTICE iN PEDAGOGIA
WALDORF

SURDU Violeta, GAGIM lon
BALTI, MOLDOVA

MUSICAL EDUCATION AS A DEFINING ELEMENT OF
ARTISTIC SPIRITUAL EDUCATION IN WALDORF'’S PEDAGOGY

Musical education consists a defining element of artistic spiritual
education in Waldorf’s pedagogy. There is a spiritual sciece about the man in the
centre of education’s process througn muzic that was founded by Rudolf Steiner.
The process of the facilitations are centred according the necessity as a result of
forming the musical culture of the pupils as a component part to their spiritual
culture.
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“Natura a facut doua feluri de minti superioare: unele pentru a
produce cugetari sau actiuni frumoase si celelalte pentru a le admira” (J.
Joubert) [2, p. 3].

Faptul cd preludam atitudini si convingeri dominante ale epocii, ca
ne raportam la arte, texte literare, istorice, ca ne solidarizdm cu conceptii
de clasd, ale grupurilor etnice, cd trdim cu credinta in Divinitate,
dovedeste efectele educatiei spiritual-artistice. Cand dovedim profunzime
si rafinament, ne descurcim prin prezenta de spirit, influentam puternic pe
altii, convingem prin starile noastre de spirit — acestea au ca temei
atasamentul fata de valorile culturii.

Educatia spiritual-artisticaA este procesul, actiunea, rezultatul
dobandirii unui nivel elevat de existenta in cultura, este procesul de
transmitere §i asimilare a experientei de viatd spirituald-culturala-
religioasd, de comunicare cu Dumnezeu, este spiritualizarea corpului,
mintii, vointei, sentimentelor, atitudinilor si facultatilor morale umane.
Scopul fundamental al educatiei spiritual-artistice este dezvoltarea
armonioasa a fiintei, dobandirea unui mod elevat de a fi, de a trai, de a
cunoaste, dezvoltarea maxima a originalitatii specifice a individului,
devenirea ca receptor, producétor si creator de valori culturale.

La etapa actuald, cand se accepta diversitatea ideilor si educatia in
baza variatelor teorii pedagogice devine o necesitate, modul de a gandi si
actiona in contextul unei pedagogii, bazate pe un cod moral, centrat pe
valorile general-umane necesita a fi studiat.

Multi pedagosi si muzicieni de renume au atras atentia asupra
importantei educatiei muzicale in procesul de spiritualizare a tinerei
generatii. Zoltan Kodaly sustine ca: ,,...Noi stim cad contactul zilnic cu
muzica improspeteaza intr-0 astfel de masura spiritul, incat acesta devine
mult mai receptiv pentru toate celelalte obiecte. Se pare ci, in plus,
muzica influenteaza omul in general”’[4, p.7].

Este demn de cosemnat faptul ca tocmai in secolul nostru se fac
foarte multe apeluri care vor sa ateste importanta unei educatii muzicale
pentru Intreaga viatd cultural-spirituala. Deoarece, tinand cont de evolutia
societatii, in ultimul timp se pune un accent deosebit pe dezvoltarea
interioard a omului, relatia dintre om si naturd, dobandirea si dezvoltarea
calitatilor sufletesti, atunci concludem cd muzica nu poate fi decat o
deschizitoare de drum pentru viitoarele misiuni ale omului.

Fondatorul pedagogiei antroposofice si al scolii Waldorf, Rudolf
Steiner, ale carui lucrari imbratiseaza diverse domenii: filozofia, religia,
stiintele naturii, medicina, pedagogia, muzica, sculptura, literatura etc.,
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considerd ca: ,,... omul se naste cu necesitatea de a forma legatura
muzicala, ritmica a corpului sdu cu lumea inconjuratoare...” [5, p. 27 — 31].

Intemeiatd pe antroposofie, sau asa-numiti stiintd spirituala,
pedagogia Waldorf promoveaza o conceptie despre om mult mai profunda
si complexa decat cea materialist-dialectica. In viziunea filosofului, fiinta
umana este alcatuita din corp fizic sau trup; corp eteric sau suflet; corp
astral sau _spirit — componente care se afla in interdependenta in plan
teluric (prin hrand, respiratie etc.) dar si in plan cosmic (veghe — somn,
nastere — moarte).

Cheia pedagogica oferitd de sistemul Waldorf este arta si
ponderea ridicata a cursurilor artistice iese in evidenta de la prima privire
asupra orarului acestei scoli.

Plecand de la adevarul ca arta, pe langa un rol informativ, are si
unul formativ in viata omului, pedagogia Waldorf a ajuns la arta pentru
om, deoarece in timp ce prin latura informativd arta se adreseaza
intelectului, prin latura formatoare (fundamentald) ea se adreseaza vointei
si gandirii. Frumosul artistic trebuie folosit, el ,,Jucrand” nemijlocit asupra
elevilor, mai mult decat orice altd motivatie exterioara (note, premii etc.)
Fiindca dupa cum sustine profesorul scolii Waldorf Ernst Buhler: ,,Daca
inteligenta nu este patrunsa de frumos, devine primejdioasa”[1, p. 235 — 240].

Ceea ce constituie un aspect important al educatiei muzicale in
scoala Waldorf este cd perceperea si studierea muzicii se petrece in
dependentd de dezvoltarea fizica, spirituald si de varsta copilului. Acest
lucru presupune din partea profesorului de educatie muzicald a scolii
respective:

- un studiu antropologic al fiintei umane;
- studierea efectelor muzicii asupra a ceea ce este sufletesc si
spiritual Tn om.

In procesul educatiei muzicale, bazate pe ideile antroposofice, se
cautd un echivalent in trdireca muzicala si relatia copilului cu lumea
inconjuratoare, efectul miscarii melodiei asupra starii lui sufletesti.

Astfel, la lectia de muzica se tine cont in mod deosebit de
elementul miscare. Se considera ,,...cd fiecare ,,migcare” a melodiei in sens
suitor are ca efect asupra omului o stare sufleteasca de iesire din sine, iar
fiecare miscare in sens coborator are ca efect o stare sufleteasca de _intrare
in sine...” [4, pag. 15].

Urmarind trairea sufleteasca interioard, ceea ce simte copilui in
timpul ascultarii active a intervalelor muzicale, S-a ajuns la concluzia ca,
in timp ce intervalele de la prima pana la cvartda le percepem incd sub
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forma unui spatiu sufletesc interior, incepand cu intervalul de cvinta
simtim posibilitatea de a ne exterioriza in traire.

Aceastd transpunere a miscarii exterioare In miscare interioara
este un principiu pedagogic esential in educatia muzicala a scolii Waldorf,
deoarece anume 1In trairea constienta a intervalelor in viziunea
antropologiei muzicale se poate gdsi modul care ne ajutd la intelegerea
operelor muzicale si punctele de cotitura in dezvoltarea copilului.

Despre trairea intervalelor Rudolf Steiner ne vorbeste astfel:
,--.Bineinteles ca trebuie sd avem sunete, dar muzica se gaseste intre ele.
Important nu este Do si nici Mi, important este ceea ce se afla intre cele
doua...” [3, pag. 26].

Deoarece in pedagogia muzicala instrumentul are o nsemnatate
Waldorf acestu-i mijloc de studiere a artei muzicale i se acorda o atentie
deosebita. Pentru fiecare copil existd de fapt instrumentul care i se
potriveste si catre care se simte atras de cele mai multe ori. Astfel, un rol
important pentru elevii din primele clase il au harfele pentru copii,
kantelele, lirele, flautele, blockflote, metalofoanele s.a., fiindca copiilor le
face placere sd creeze imagini cit mai exacte prin sunet, simgindu-se mici
,,maestri”.

Fondatorul pedagogiei antroposofice vorbeste despre legatura
dintre elementul muzical si cel antropologic astfel: ,trairea elementului
muzical trebuie s se petreacd in cadrul domeniului aflat intre Tmaginatie
si vointa, trebuie sa aiba loc in totalitate Tn acea laturd a omului care nu
apartine in realitate constientei de fiecare zi, ci in acea laturd care are
legaturi stranse cu ceea ce coboara din lumile spirituale, ia fiinta si dispare
din nou prin moarte” [3, pag. 57].

Aceastd zond care se afld intre imaginatie si vointd este
caracterizata de doud ritmuri proprii omului §i care sunt mai clar
perceptibile:

- ritmul respiratiei;
- ritmul sangelui sau pulsului.

Antropologia muzicala ajunge la concluzia ca ritmul respiratiei
are o mobilitate mult mai pronuntatd decat cea a ritmului sangelui,
deaceea respiratia este in legdturd mult mai strdnsd cu melodia decat
pulsul. S-a constatat ca aceste doua ritmuri se afla in raportul ideal 1 : 4,
stabilitatea carui se instaleaza in mod normal dupa varsta de nouad ani.

In general, in Scoala Waldorf ritmul are un rol important in
procesul de educatie, urmarindu-se incepand de la ritmul corpului pana la
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ritmul orei, zilei, lunii si anului. La inceputul fiecarei zile intreaga clasa
este initiata in partea ritmica in cadrul careia canta, recita, danseaza, copiii
fiind antrenati in jocuri adecvate varstei, insotite de batai din palme, jocuri
ritmice si gesturi sugestive.

Partea ritmica 1i aduce pe toti la unison, le canalizeaza energia si
ii pregateste pentru ora.

Rudolf Steiner si-a pus ca scop pedagogic dezviluirea ,.fortelor
ascunse” cu ajutorul unui sistem de exercitii ritmice, care constituie una
din materiile obligatorii ale acestor scoli. Aceasta este Euritmia (din limba
greaca — eurhythmia — ,,armonie”, ,tact”). Elementele constitutive ale
euritmiei (poezia, dansul, muzica) imbraca diferite forme si au ca scop
educatia intelectuala, fizica, artistica, spirituald a copiilor. Ea se mai
numeste ,arta miscarii’, ,limbaj vizibil”, ,cant vizibil” (euritmie
muzicald), ,gimnasticd patrunsd in suflet”, dar nu trebuie si fie
confundatd cu arta mimului, cu ceva de felul pantomimei, nici cu o
simpla arta a dansului. Dupa parerea lui Steiner: ,,aceastd arta euritmica
este o incercare de a cobord la anumite izvoare ale artei aflate in omul
insusi si de a cduta anumite forme de expresie artisticd, care fac posibila
dezviluirea cerintelor intregii arte: de a se extrage artisticul din lumea
sensibila — suprasensibila”[3, pag. 208].

Inca din timpuri stravechi arta, in special muzica, a fost priviti ca
un mare educator al sufletului, si nu doar pentru a provoca bucurie si
relaxare fiintei umane. Invitimantul muzical din scoala Waldorf cere 0
implicare deosebitd din partea profesorului. in centrul procesului de
educatie prin muzica sta incercarea i experimentarea ideii de a-i lasa pe
elevi sa descopere singuri, prin participare interioara si modelare creativa,
elementul muzical pana la incercarea unor compozitii proprii, dezvoltarea
exercitiillor de improvizatie, folosirea elementelor de baza — intervale,
ritmuri, sunete.

Muzica, arta claditd din sunet, armonie si ritm, creaza vibratii
interioare 1n senzitivitatea, emotionalitatea si gandirea omului, creeaza
imagini sonore, ritmice si melodice ale trairilor spirituale.

Deci deoarece captarea si trairea muzicii este o trebuinta esentiala
a vietii umane, crearea mediului §i condifiilor pentru perceperea si

spiritual-artistice a copiilor. Prin diverse metode si principii didactice si in
scolile traditionale si in cele de alternativa finalitatile educatiei muzicale
se centreaza in jurul necesitatii de a forma cultura muzicala a elevilor ca
parte componenta a culturii spirituale.
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BOCIIMTAHUE TYXOBHOM KYJbTYPbI MUIAIIINX
IMKOJBHUKOB HA IIPUMEPE YYEBHOI'O IPEIMETA
«IYXOBHO-HPABCTBEHHOE BOCIIUTAHUE»”

SAMOSHINA Svetlana
BALTI, MOLDOVA

THE EDUCATION OF SPIRITUAL CULTURE IN THE ELEMENTARY
SCHOOL, TAKING FOR EXAMPLE THE EDUCATIONAL SUBJECT OF
«SPIRITUAL AND MORAL EDUCATION»

“The spiritual and moral state of the modern society gives rise to
profound concern. A lot of parents, educators and teachers notice anxiously that
children nowadays are strongly influenced by the ideals of materialism, a
distorted picture of the world is formed in their minds, according to which the
personal benefit is risen above moral, sincerity and love. This fact has a
pernicious effect on the children’s spiritual development”.

Ko 13 Hac He 3aaBai cebe BOMPOC: 3a4eM 51 )KUBY H UTO 5 €CTh CPEIN
mozaeii? C oTBeTa HA HEro HAYMHAETCS CaMOCO3HAHWE, CAMOOCMBICIICHHE,
CaMOCOBEPIIIEHCTBOBAHNE, CAMOBBIPAXKEHHE 1 €IIle MHOTO JPYTHX CaMo, - a TI0
CYTH, HAUMHAETCSl CaMOCTOsIHE. Pe3ynbraroM MOXKeT —cTaTh miar Brepex B
TOM JieJie, 3a KoTopoe Tbl B3sUics. Lllar Bnepen st nena, Ajst JTIOAed, IS
YCJIOBCYECTBA, ITOHMMAaHUE OKPYXKaAroUIUX U YyBCTBO O6H_IHOCTI/I C HUMU -
I10 CYTH, LIIar K COYyBCTBHIO, COIIEPEKUBAHUIO C IPYTUMHU.

Ho pesynpraTomM MOXKeT craTe W IIar K »HU3HH 0€3 YacTHYKU CO.
Kaxnprit - cam 3a cebs1, KaKaplid - caM 1o ce0e. Toraa OTKpBIBaIOTCS BOPOTa
IS JKECTOKOCTH, Cau3Ma W T.JI., M JKe I PafocTeld OT YHIKEHHS
JOCTOMHCTBA JIPyroro desnoBeka. JlyXOBHasi HMHEPTHOCTb OKa3bIBACTCS
coBceM He 0e300unHOi. CKyIOCTh HHTEPECOB, HPABCTBEHHAS! HEPA3BUTOCTh
KOKITYT CAMOBBIPAKEHUS, MOXKATYH, HE MEHbINIE, YeM SPKOCTh M IIHPOTa
YBIICYEHHUH U OOTaTCTBO AYILH.
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JlyxoBHasi MHEPTHOCTh - OTHIOAb HE maccuBHas no3unus. OHa
MIOPOKJAET JIOAEH C HEepa3BUTOM, MPUMHUTHBHOM NYXOBHOHM JKM3HBIO. A
Ha 3TOM YpOBHE 00s3aTelbHO (HOPMHUPYETCsl HEraTUBHOE OTHOIICHHE K
npyruM JroasM. HecrmocoOHOCTh comepexnBaTh BII€YET 32 cO00i M3Bpa-
LICHUE JYYIINX YyBCTB, CO3AAET YCIOBHSA JKU3HHU, OECUyBCTBEHHON K pa-
JIOCTSIM M TOPECTsM JoAeH, TeOs OKpyXawmux, 0e3 comepeXxHBaHus
XUBOTHBIM U IpUpoJe, 63 mepexuBaHus pagocTd COOCTBEHHOTO TPYyHa.
Huuero He Moxer ObITh OmacHee HEOCO3HAHHOro HeBexecTBa! Dopmu-
DPya pebeHKa, Mbl HE MONLKO hopmupyem e20, — Mbl co30aem dyoyuyee.

Ha npotsokenun 4-x jieT B mKkoixax MONIOBBI BEAETCS TPEIMET:
«JlyxoBHO-HpaBcTBeHHOe Bocnurtanue». CoOpaH © IpOaHATU3HPOBAaH
TIEPBBIN OIBIT, KOTOPBIA 3acTaBisieT HAC Oosee IIIyOOKO W BHUMATEIHHO
W3y4YnTh MpobieMy. B 3THX memsx HeoOXoAMMO CHavana pa3o0parhes B
MOHSTUITHOM anmnaparte, B CyLIECTBYIOIINX HIEsX 110 JaHHOMY Borpocy. Ha
HAaIll B3IJISII OCHOBHBIE KJIFOUEBBIEC MOHATHS — 3TO AYXOBHAsI KYJIbTypa U €&
COCTaBJISIIOIIME: COUYBCTBHE, COMIEPEKUBAHIE, TyMaHN3M, COTPYIHHYECTBO.

Kynvmypa - rnaBHbBI CTUMYJ COLMAJIBHBIX HOBOBBEICHHUM, OHA
CTajla HEOThEMJIEMOI YacThO BCEX aKIMH, HAIPABICHHBIX K TOMY, YTOOBI
nmoaacpKuBaTb CEMbIO U JIETCTBO, 60p0TI)C$I C HErpaMOTHOCTBIO, pC€IIaTh
npobneMbl  0e3pa0dOTHIBI CpPe MOJIOJEKH, KYJIbTypa IpPOHHKAET |
BO3JCHCTBYET Ha BCIO comuanbHylo cdepy. OOmecTBO MpU3HAIO
ONaroTBOPHYIO POJIb OOIIEYETIOBEUYECKUX IEHHOCTEH B (HOpMHpPOBaHUH
HPABCTBCHHBIX, IYXOBHbLIX OCHOB JIMYHOCTH.

Kynemypa (B 3HaYeHHH «UUBMJIM3ALUA») - 3TO HCTOPUYECKH
OTIpEICJICHHBIN YPOBEHb Pa3BUTHUS OOIIECTBA U YeJIOBEKA, BEIPAKEHHBIH B
(opMax opraHu3alnu KUIHESACATEIBHOCTH JIIOJICH, a TAK)KE B CO3JaHHBIX
MU MaTCPUAJTIBHBIX U JYXOBHBIX IEHHOCTAX.

T'ymanuszm. 1. IlporpeccuBHoe nBmxeHHE dmoxu Bospoxaenus,
mpoBO3rjlacuBmIast  IMPUHIOHAIT CBO6OHHOFO pa3BUTUA YeJI0BEUYECKOMN
JUYHOCTH, OCBOOOXKJECHHE 4YeJoBeKa OT OKoB (eomanmusmMa U
KaronuuusMa. 2. OTHOIIEHHE K JIOASM, NPOHMKHYTOE JIOOOBBIO K
4eloBeKy, 3a00Toii 00 ero Onare, yBa)KEHHEM K YEIOBEUYECKOMY
JIOCTOWHCTBY.

Conepesrcusanue. llepexuBaTh uTO-TMOO BMECTE C JIPYTuM,
pa3messTh YbKU-TUO0 MepeKUBaHUSL.

Cocmpaodanue. CouyBCTBUE, )KAJIOCTh, BHI3bIBAEMBIE CTPAJaHUEM,
HECUYacTheM JIPyTroro 4ejaoBeKa.

Compyonuuecmeo. 1. CoBMecTHasl AEATEIbHOCTh. 2. YdacTue B
KaKOM-JIH0O ITeYaTHOM OpTaHe.
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Couyecmeue. 1. OT3pIBUNBOE, YIACTINBOE OTHOIICHNE K TyKOMY
ropro, MepeXuBaHue; cocTpasanue. 2. braroxenarensHOe OTHOIICHHE K
KOMY-, 4eMy-H100; TIOAJIepKKa, 0JJ0OpeHHe.
MBI packppUIH JaHHBIE TOHSTHS, TaK KaK OHH BKJIIOYECHBI B
KYPPHUKYIIyMe TI0 JAHHOMY YIeOHOMY TPEAMETY.
AHanmusupyst KyppUKyIyM, MBI MOXEM CQOpPMYyIHpPOBATH
OCHOBHBIC UJIeH, HAILIEAIIINE OTPAKECHHE B HEM:
® B IIpOrpamMMe BOCIHTATENbHOW PaOOTHI JOJDKHEI OBITH MPEACTABICHBI
BCE CTOPOHBI YEIIOBEYECKOH KYIbTYPHI;
® BOCHHTaHHE JIMYHOCTH peOCHKa JOJDKHO OMMPATHCS HAa BBICIIHE
JOCTIDKEHHST MUPOBOH M HAIlMOHAJIBHON KYyJIbTYpHI, MOJHUMAIOIINE
BOINPOCHI HPAaBCTBEHHOCTH;
® OpPHEHTHPOBATHCS HA BOCIMTAHHE JIFOACH COBECTIUBBIX, MIOPSIIOYHBIX,
YBOXAKIIAX JKU3HHP W MHEHHWE JpPYyruX IoAeH, IeHAIuX
YeoBeYeCcKoe AOCTOMHCTBO B ceOe W JAPYIHX, CIIOCOOHBIX CaMo-
CTOSITETILHO M TBOPYECKU pelllaTh MOCTABJICHHBIC 33/1a4H U MPOTUBO-
CTOATH 31y, HE CIMOCOOHBIX K aMOpPaJbHBIM TOCTYIKAM, >KHBYIIHX
JIOCTOMHO ¥ CYACTIINBO;
® COOTBETCTBOBATH HWHTEpEcaM, IMOTPEOHOCTSIM, BO3MOXHOCTSIM BO3-
PacTHOTO ¥ MHAWBUAYAILHOTO pa3BUTHS PEOCHKA;
® OpPHEHTHPOBATHCA Ha PETHOHAJHHBIE OCOOSHHOCTH W COLHUAIBHYIO
00CTaHOBKY.
Kyppukymnym Taxke moJiCKa3pIBaeT, YTO HEOOXOAUMO YYHUTHIBATH
ecmecmeennbvle NOMPedHOCMU Uel06eKa.
1. IToTpeOGHOCTL B TBOPUECKOM JACATEIEHOCTH IO MPUHIIHITY: BOCTIUTHIBAET
HE JIeATENBHOCTh, a ONBIT. B OCHOBE - Temarorudeckoe Kpezo:
JHCUSHEHHDBLIL ONbIM PeOEHKA 00J1)CeH ObImb YCheuleH.
2. [ToTpeOHOCTE OBITH 37JIOPOBBIM. BEITH 3/I0pPOBBIM - 3HAYUT YYBCTBOBATH
ceOs  3alIMIICHHBIM, CHJIBHBIM, CIIOCOOHBIM K  CaMOpPa3BUTHIO,
ycTpeMJIeHHBIM B Oynymiee, MojiHee M TIyOKe YyBCTBOBAaTb >KH3HB,
NepekuBaTh PajoCTh, cyYacThe. B OCHOBE - HapoaHas MYJpOCTh: B
3I0POBOM TeJI€ - 3I0POBBIN IyX.
3. IloTpebHOCTh B 3alIUIIEHHOCTH M Oe3omacHOcTH. PebeHky B 1r000M
BO3pacTe HEOOXOJUM ICHUXOJOTHYECKH KOM(OPT, YYBCTBO BHYTpPEHHEH
CBOOOJIbI, 3I0POBBE ¥ TAPMOHHSI OKPYKAIOIIEro MUPA.
4. [loTpeGHOCTD B yBasK€HHUH, B PU3HAHUH, B HEOOXOIUMOM COLIUATILHOM
craryce. B ocHOBE - MpaBUIIO: TIOMHU - KAMCOblEl 4e/106€K YHUKAIEH U
Henoemopum. YenoBek, He HAYIUBIIHMICS yBaXkaTh cebs, JIOOUTH ceos,
HUKOTr/a He OyJeT yBaaTh M JIIOOWTH OKpYy)Karomux. M3 oTHomIeHHs K
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cebe BbIpacTaeT 4yBCTBO coOCTBeHHOro moctouHcTBa. JI.C. BwIrorckwmit
ropopwi:  «Yepe3 Opyeux mul  cmanogumcs  cobouy. Dopmyna
HPaBCTBEHHOTO TOBEACHUS: €CIIM Thl XOYellb, YTOOBI YyBaxanu TeOs,
HE00XO0MMO HAYIHUTHCS YBAXKATh IPYTHX.

5. I[lorpebHOCTH B cMBICTE KU3HU. CMBICH KU3HU - UCTOYHHUK BHYTPEHHEH
cBoOoabl. B.®panknun nucain: « CMbica JCU3HU HEb3s 0amb, €20 MOJICHO
monvko Hatmu Camomy Cobcmeennvim Tpyoom u ycunuamuy.

6. INoTpebHOCTH, B camopeanu3anuu. B OCHOBEe - 3agavya HHIMBHIA:
no3Hats Cebs, MO3HATH BO3MOXKHOCTH CpPEIbl, YCIOBHH, €TO OKpPYKalo-
LIMX, ONpEeACIUTh cBoe npu3BaHue. CrocoOHOCTh K caMopeanu3alud -
BOKHEHININH MPHU3HAK JTMYHOCTH, TaK KaK ATO TBOPUECKAs NEATEIHHOCTD
yenoBeka. J.b. DnpkonuH mnucan: «Kaowcoas auunocmv cnocobna K
NPAKMUYeCcKU HeOSPaHUYEHHOM) OYXOBHOMY PA3GUTHUION.

7. IloTpeOHOCTh B YIOBOJIBCTBUM, HACHaXACHUA. JKHU3HB - BEIIb camas
[IeHHas, ¥ HEOOXOAWMO HAYYHTHCA OMIYIIATh ee mpenecTd. Hayuntbes
OBITH CHACTIMBBIM, HaclnaxaaTthesi KpacoTol mpupoabl, HeOa, HAXOIUTh
YAOBOJIIECTBHE B paboTe, OTAbIXe, B OOIIEHHH C APY3bsIMH... BaxkHO,
YTOOBI TPOCTEUIINEe YyBCTBA OBUIM HATOJHEHBI COIHAIBEHO 3HAYUMBIM
coJiep)kaHueM. BocruTaHue 31ech - 9TO BOCIIUTAHUE YYBCTB, Pa3BUTHE
SMOIMOHAFHO-UYYBCTBEHHOH cepbl, HayueHHe HaXOIUTh YAOBOJbCTBUE
B HPaBCTBEHHOM IIOBEJIEHUH, OOOTalIeHWe BOCIUTAHHWKA KYIbTYypHO-
THYECKHM OIBITOM. OMOIMH, YYyBCTBA - Ba)KHEHIIME BHYTPEHHUE
CTHMYJIBI JINWHOCTH K aKTUBHOCTH, TBOPUYECTBY, YCIEXY.

Ha wam B3rmsiq KyppuKydyM B OCHOBY JIyXOBHO-HPaBCTBEHHOTO
BOCIIUTAHUS MPEJIaraeT CIeayoIIre NearormiecKie HPUHYUNbL U HOOXO0ObL.
1. Ipunyun  npupodocooopasnocmu. IlpuHuMaTh peOCHKA TaKuM,
KakoB OH ecTb. IIpupona cunbHee, yem BocnuTanue. IIpupona - KopHu,
BOCIIMTaHUE - KpoHa. Bce NeTH TanaHTIMBBL, TOJIBKO TANaHT Y Ka)KAOTO
CBOM, W ero Hamo HaWtu. He OopoThcst ¢ mnpupomodl peOeHKa, He
TiepeieNbIBaTh,  Pa3BUBATh TO, UTO YIKE €CTh, BHIPAIMBATE TO, YETO IMOKa HET.
2. Hpunyun yenocmuocmu yieOHO-BOCIIUTATENILHOTO Mponecca. Llemno-
CTHO Bce: 00pa3 OKpYKarolero Mupa, oopas cedsi, ypouHas ¥ BHEypOUHast
JeSITeNBHOCTD ¥ T.JI. Helb3s IeNnuTh MUpP Ha YPOKH JTIUTEPATYPHI, alTe0pHl,
(U3UKHU, XUMUH. ..

3. Ilpunyun compyonuuecmea. Pabora cTpouTcsi Ha OTHOIECHUAX MApPT-
HEpCTBa, YBAKEHUS, IOBEPHSI.

4. JleamenvHocmuulii no0xo0. B NEITETHHOCTH W3MEHSIOTCS, YKpeEI-
JISIIOTCSL OTHOLICHUSI MEXKAY BOCIHUTAaHHUKAMH, MEHSETCS OTHOIICHHE K
camoMy ce0e - pacTeT caMOyBa)KeHHE.
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5. Jluunocmuo - opuenmuposanmsill ROOX00. Y BaXCHUE TMIHOCTH peOCHKa,
€ro MHIMBUAYAIBHOCTH, OEpeKHOE OTHOIICHHE K €r0 MBICIISIM, YYBCTBaM,
OXKHJIAHUSIM, K €r0 JyXOBHOM JKU3HH, K MOTHBAM €ro MOBE/ICHHUSI.

6. Bo3pacmnoii nooxood. TloapoCTKOBBI BO3pacT - MEPHOJA CaMOYT-
BEP)KJICHMS, IOHOIIECKUH - CaMOOIpeNeeHus, TOUCKa IIEHHOCTEH,
YIIyOJIGHHOTO Y TPUCTAILHOTO BIJISIIBIBAHHS B CEOsI.

Pabora mo manHO# cxeme TpebyeT TBOPUECKOTO MMOAX0/a, 3HAHUS
BO3PaCTHBIX 0COOEHHOCTEH W TICHXOJIOTUHU JIETEeH, OTPOMHON 3PYIUIINH U
KYJBTYPBI, BIAJCHUS PA3TUUYHBIMU METOIAMHU.

B cBsA3M ¢ 3TUM NIpeACTaBIsAECT UHTEPEC CUTYALMOHHBIN MOJIXO,
COOTBETCTBEHHO KOTOpOMY Iporecc oOydeHUss wiu Japyras cdepa
pa3BUTUS JIMYHOCTH OCYILECTBISIETCA depe3 CO3JaHHue JIMYHOCTHO
YTBEPKJAIOIIEH CUTYALH.

CuTyanmoHHBI TIOAXOZ B Tpoliecce OOy4YeHHS HE HCKITIOYaeT
MOJIETIMPOBAHMS ATUYECKHIX CHTYaIlMH KaK COBOKYITHOCTH YCIIOBHU U 00CTO-
SITENTLCTB, CO3JAIOIINX OMpeIeNEHHbIE OTHOIIEHNS TIOJIOKEHHE, COAepIKaIliee
MOpaJIFHOE IPOTHBOPEUNe, TPEOYIOIee pa3pelieHHs YIaIIMICS.

B memarormdeckoil MpaKTHKE HUCHOIB3YIOTCS TaKHe ITHYECKUE
CUTYyalluH.: HPOOJeMHAs— KOTJa UIET TOWCK HOBBIX 3HAHUU JJIA
pelieHus MpoOJIEMBl; HPOZHOCMUYECKAs — HampaBlieHa Ha pa3BUTHE
YMEHHMI TPEABUACHHS TOCAESACTBUI IMOCTYIKa (CBOErO HIIM Yy:KOTO);
KOHCMpYKmugHaa — TIPEANoiaraeT MpPOeKTUPOBAHHE TIOBEACHHUS B
3aJJaHHBIX YCIOBUSX; OWeHOUHAs — HampaBlieHa HA (HOpMHUpOBaHUE U
pa3BUTHE HABBIKOB OLICHKU, @HAAUMUYECKAs — WCIONb3YeTCS Ui
aHallM3a BEPHBIX M OIINOOYHBIX JIEHCTBHUI YIACTHUKOB; PENPOOYKMUBHASA
—  TpeAdnonaraeT  BO3MOXHOCTh  CJIOBECHO  WJIM  NPaKTHYECKU
MIPOACMOHCTPUPOBATE OIIBIT ITOBCICHUS.

[Tepeiiném K pPACKPBITUIO HEKOTOPHIX AaCIEKTOB pealu3aluu
Kyppukynyma. [lpenmaraercst crmemyromas TEXHOJOTHYECKas I[EMOYKa
MOACIIUPOBAHUSA STUYCCKUX CI/ITyaHI/Iﬁ YUUTECIIEM.

1-ii 3ran. Paspabomka ImuuecKkoi cumyayuu.
1. BoigBmkeHue 11eNeBbIX (DYHKIIHA STUYECKON CHUTyallMd Ha OCHOBE IIEITH
Y COJIEpKaHUS U3y9IaeMO LIeJIH.

Ienpto  MOIENMPOBAaHUSA OSTUUYECKUX CHUTyalUHd  SIBISIOTCS
pe3yibTaThl, KOTOPBIX MBI XOTUM JOCTHYb B MOJAETUPYEMBIX YCIOBUSX.
VYKe B caMOM aKTe IeJIeToaraHus CO31aeTCs HAPaBICHHOCTh CUTYallln
Ha o0ecriedeHue HEOOXOAMMOTO YpPOBHS TOTOBHOCTH ydYallUXCs K
YCBOEHHIO cofepykaHusi ypoka. OHa oOpaleHa K pa3yMmy LIKOJbHHKA U
Mpu3BaHa MOKa3aTh, YTO HAJO 3HATH, KAK BECTH CeOSI B COOTBETCTBHH C
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9TUMHU 3HAHUSMHM W OTBEYaeT Ha BOMNPOC A 4Yero Hajo OCBAauBaTh
LIEHHOCTH HPABCTBEHHOCTH.

Hanpumep, MOXHO HCHONB30BaTh 3TUYECKYIO CHUTYALHIO JUIS
(hopMHpOBaHUs y YUALIUXCSI HHTEPEca B MOJyYCHUH HOBOM MHGOPMALUH
T.€. aKTMBM3MPOBaTb WX BHHMAaHHE 3aCTaBUTh OIIYTUTh HEZOCTATOK
3THUYECKUX 3HAHHM.

Tak Bo Il ximacce mpu m3yueHnn Tembl «CepBHUpPOBKA CTONA» A
[IPOILy J€TEH pa3MECTUTh Ha CTOJIE CTOIOBBIE IPHOOPHI.

B03MOXHO, 4TO [IETH BBINONHAT 3aJaHue HEMpaBWIbHO, JHUOO
OyayT B 3aMemniaTenbcTBe. Torha s MOABOXKY YYalIUXCS K OCO3HAHHIO
TOTO, YTO UM HEOOXOANMO 3HATh, YTOOBI BHIMOJHUTE 3anaHue. [Ipu sTom
UM BO-TIEPBBIX HHTEPECHO MOJIYYUTh OTBET Ha CBOI BOIPOC, @ BO-BTOPBIX
OHU TIOHUMAIOT IS YeTrO 3TH 3HAHUS UM HEOOXOAMMBI B )KU3HHU.

Crnenyromasi 3THYECKas CHTyalusl NPUMEHSETCS Ha YPOKE C
LEJIBIO OCMBICIICHUS 1 3aKPEIUICHUS [TOJTyYCHHBIX 3HAHHUM.

Hanpumep, ywamuecs NOKa3bIBalOT, KaK MOXXHO OOpaTUTBCA K
mponaBiyy B maraszuHe (I ximacc tema «lIpaBunma Ha KaXmeli neHB»). B
XOZIE€ Pa3bIrPbIBaHUS CUTYallMH OHHU, ONHPAACh HA MPEIMETHbIC 3HAHMI,
JEMOHCTPUPYIOT CBOE TMOBEJIEHHE B 33JJaHHBIX YCIOBHSIX M 3aKPETISIOT
3HAHUS U KOHKPETHBIE YMEHUSI.

Eme onHO Ha3HAaYeHHWE ATUYECKUX CHUTyalUd - 3aKpervieHue
HaBBIKOB OIICHOYHON JesATenbHOCTH. OueHb BaXXHO HAY4YUTh JeTel
CaMOCTOSITETIFHO PacCyXAaTh, JENATh BHIBOJIbI, OLIEHUBATh CBOM U UYXKUE
NeUCTBUS, OCTYIIKU.

Hampumep, Bo |l knacce npu n3yuenun temsl «B3anmooTHoImeH s
B CEMbE» HCIIONB3YETCS CUTyallds MpO Kalpu3Hyl NOEBOYKY, KOTOpas
paccTpauBaia MaMmy TIO ITyCTsSKaM. J[eTH OlleHUBAIOT MOBE/IEHUE JIEBOYKH,
00CyXIIal0T, KaK 110 WHOMY MOIJIa BeCTU ceOsl TepOMHS M KaK HeO0OXOAUMO
CTPOUTH OTHOIICHHUS MEXKIY WICHAMH CEMBbH, YTOOBI B HEH ObUT MHp U Ja]1.

1. Beibop BuIa 3TUYECKOM CUTYaITHH.

2. Bpibop 3Tama ypoka B 3aBHCUMOCTH OT MeCTa JaHHOIO YpOKa B
M3y4aeMoil TeMe.

3. TIpoekTupoBaHue coJiepKaHUs ITHUECKOW CUTYaIUH.

4. TIporHo3upoBaHue BOZMOXKHBIX IyTEH PELIeHHUs TPOOJIEMbl ATHIECKOM
CUTYaL1H.

5. OrmpeneneHue NpeanogaraeMoro BOCIUTaTeNbHOIO Pe3yJibTara.

2-if aTan. Opzanu3ayus u X00 IMUUECKOU CUMyayuu.

1. Pactipenenenue poiiu 1 0ObSICHEHHUE YCIIOBHH.

2. Koppeknmst xo/1a STHIECKON CUTYaITHH.
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3-if aTan. Pewenue smuueckoi cumyayuu.

1. BriaBneHue W OOBSICHCHUE TMPUYMHBI BBI3BABIICH MPOOIEMBI,
00CyX1aeMOH STHUECKON CUTYAIIH.

2. AHanm3 ¥ OIeHKA ICUCTBHIN YYIaCTHUKOB, BBISIBIICHHE MOTHBOB JICHCTBHIA.

3. Omnpenaenenne MacTabOB MOCIEACTBHIMA.

4. BblABMKEGHUE TPUOPUTETHBIX HAMNPABICHHUN IOUCKA PEIICHUMA
MIPOOIIEMBI STHYECKOM CUTYaITNH B CIIOKUBIIIXCS YCIOBHUSX.

5. Koppexkmus perernii mpodaeMbl ITHIECKONW CUTYaIHH.

OfHUM W3 METOJOB PEILEeHUs STHYECKOW CUTYyallMHd BBICTYMIAeT
METOJ COMEPEXHBAHUS, YUUTENb TMpemiaraeT y4JalmuMcsl pacckasaTbh O
CBOMX BIEYATICHHUAX OT MPOYUTAHHOTO WM YBUACHHOTO, OMHCATh TE
MOMEHTBI W3 CBOET0 >KU3HEHHOTO OIbITA, KOTOpPBIE TOMOTIH OBl
OOBSICHUTH TIEpBYIO peakmuto. IloctaBbTe cebs Ha MECTO YYaCTHUKOB,
MPOHUKHUTECH WX TyBCTBAMHE HPU 3TOM OYABTE OCTOPOKHBI C OIIEHKAMH.
JHamee mpemmaraercs CpaBHUTb CBOM YyBCTBAa C YYBCTBAMHU JTHX JIHII
ONpeNeNnTh NpUYMHBL. Vcmomb3ysh — dTHYEcKHe 3HaHWs, OOBSICHUTE
MOBE/ICHHE YYACTHHUKOB, CIIPOTHO3MPYUTE TMOBEICHHE MPH H3MEHEHHBIX
YCIIOBUSIX, IPEIIOKUTE CBOIO CTPATETHIO U TAKTHKY PEUICHSI CUTYaIlHH.
4-i1 atan. Ilodsedenue umozos.

1. OG6oOIIeHNEe TIOJNYYCHHBIX 3HAHWM, YMEHHWH, OIbITa SMOIMOHAILHO-
IIEHHOCTHBIX OTHOIICHHIA WIIX OTIBITa HPABCTBEHHOH NI TENILHOCTH.

2. OneHka pe3ynbTaTUBHOCTH AEWCTBUH YIaCTHUKOB (pEakius Ha yCIIeX).
3. TlocTpoeHne «MOCTHKa B pealbHOCTBb». BKIIIOYEHHE 3TUYECKUX
CUTYyaIl¥ B TIpoliecc 00yUYeHUs MPOUCXOANT YCIIEIIHEee, eCITH TINATEIEHO
M3y4eHa COBOKYITHOCTh YCJOBHI, B KOTOPHIX pa3BOpadMBAETCS
JKU3HEACIATEIbHOCTh YYaIMXCs, BHUMATEIILHO H3YYeH WX >KU3HCHHBIN
OTIBIT, OCYIIECTBIISIETCS TOJ00P CUTYaIlWi aJIeKBATHBIX BO3PACTY JIETEH, UX
NPEIIECTBYIOEMY OIBITY, JJOTHKE Pa3BUBAIOIIETO Y4eOHOro mporecca.

B pesynbrare MCIONB30BAHUS 3TUYECKUX CHUTYAIHH y ydalluxcs
pa3BUBACTCSl HDABCTBEHHOE MBIIIIICHUE, 3aKPETUISIOTCS ITHIECKUE 3HAHUS
¥ yMeHus1, POPMUPYETCs HpaBCTBEHHAS TIO3HIIUSL.

CrienmanucTsl CYUTAIOT, CaMblii OMACHBIH PE3ylIbTaT COBPEMEH-
HOrO 0O0pa3oBaHMsl - 3TO TPEKPacHO WH(QOPMUPOBAHHBIC IIIOIH, HE
OTATOLIEHHbIE COBECTHbIO. [l ynmydlleHWs CHUTyalud, HeoOX0IuMo,
9TOOBI MIKOJA YCHIIMIA CBOE BHMMAaHWE K JYXOBHOW W HPABCTBEHHOU
HaIIpaBJICHHOCTH 00pa30BaTEIIFHOTO MPOIecca, MPOSBILI 0co0yI0 3a00Ty
0 HEKOW cra0win3anuyd WHAWBHIA, KOTOpas To3Boimia Obl eMy
JICHCTBOBATh B JIJaHHBIX YCIIOBHSIX, MPHUOOpPETAaTh aBTOHOMHOCTh, OBITH B
COCTOSIHMH M XOTETh MMOAYUHSITH CBOU JEHCTBHUS MOPAIHHBIM MIPUHIIATIAM,
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0e3 KOTOPBIX HEBO3MOXHO CYHIECTBOBAHUE H PA3BUTHUE MPABUJIBHBIX
COILIMANIbHBIX OTHOIIICHHUH.
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PA3BUTHUE MY3bIKAJIbHO-UCIIOJTHUTEJIbCKOM
KYJIbTYPBI YYAIIEIOCS-IIMAHUCTA KAK YACTH ET'O
AYXOBHOMU KYJBbTYPbI

_SUGAKOVA Alla
BALTI, MOLDOVA

CULTURAL MUSICAL DEVELOPMENT AT THE PIANO-FORTE LESSONS
AS PART OF SPIRITUAL CULTURE

Musical schools have an important role in the education of the talents
and potential abilities of young persons of the new generation in accordance with
ethnical, religious and social values and the appreciation of that which is true,
good and beautiful, by giving them an education corresponding to their respective
stages of development and courses of study.

One of the basic subjects at school is piano-forte. Music still influences
new generations. It gives young people knowledge and skills required for their
future live and occupations and train them to acquire knowledge on their own
initiative, young people are trained to become healthy, capable, conscientious and
responsible members of society and citizens of the democratic republic. They are
encouraged to develop an independent judgment and social understanding, to be
able to understand the philosophy and political thinking of others; they are
enabled to participate in the economic and cultural life of the world, to make their
contribution in love of freedom and peace, to the common tasks of mankind.

The article examines some aspects of the pupil’s own directions of
formation that contributes to stimulation of the musical culture.

Cucrema Xym0KeCTBEHHOTO OOYYeHHS M BOCIUTAHMSA TPHU3BaHA
BCECTOPOHHE CIIOCOOCTBOBATh (hOpMUPOBAHUI0 OYXO08HOU KYyIAbMYpPbl
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auynocmu. CBSI3aHHOCTH ITO3HABATENBHBIX MPOIECCOB M SMOIMOHAIBHO-
ro MHpa ydYallerocsi, OBJaJicHue KOMIUIEKCOM YMEHHUN M HaBBIKOB 4epe3
SMOLMOHAIBFHOE TOCTIDKEHHE OOpa3sHOr0 MHpa, 4Yepe3 B3auMOBIHSHHUE
SMOLIMOHAIBHBIX W PAIOHATBHEIX cep SBISCTCS BAMNCHBIM MeXAHU3-
MOM pazeumusn My3blKAJIbHbIX CHOCOOHOCHEN U OYXOBHOU K)J1bHYpPbl
JUYHOCMU yUeHUKA.

[legarornyeckne (GaxTophl, CBA3aHHBIE C Pa3BUTHEM YyYallUXCS—
MY3BIKAHTOB, UMEIOT CETOJIHS TMEePBOCTEIIEHHOE MO BaKHOCTH 3HAYCHHE.
Henp3s cka3at, 4TO paHbplle HE MNPUAABATN HHUKAKOrO 3HAYEHUS
pa3BUBArOIEH HampaBleHHOCTH oOyueHHs. Maest pa3BUTHS ydyalluxcs B
mporiecce ux OOydeHHUs Bcerna ObUTa ONHON W3 Hamboyee BaXKHBIX B
nejaroruke. BpeMsi BBIIBUTAaeT HOBBIE TpeOOBaHHMS K OpraHH3aluH
MY3BIKAJIbHO—3CTETUYECKOI0 BOCHHUTAHHUS MOJPACTAOLIETO IOKOJICHHUS.
[losromMy mpuxomUTCS TepecMaTpyBaTh YCTOSBIIHECS TPEOOBaHHUS K
MMOCTAaHOBKE YYeOHOTO TIpoIecca, BOCHHTATENbHON padore, IoMaTth
CTEpEOTHUIIbl, YUYUTENI0O COBEPUICHCTBOBAaTh CBOIO JEATENBHOCTh Ha
ypokax, Tak Kak (opMuUpOBaHHE COOCTBEHHO WIPOBBIX KayecTs,
MY3BIKQIbHO — WCIIOJIHUTENIbCKUX yYMEHWW W HAaBBIKOB, T.e. yUEHHE B
Y3KOM CMBICJIE CJIOBA, YK€ HE CUMTaeTcs JocTaTouHbIM. Ha nepBbiid miaH
BBIJIBUTAETCSI TpeOOBaHHE, B KOTOPOM MY3bIKa paccMaTpHUBaeTcs Kak
CPEICTBO JTyXOBHOTO BO3BBIIICHHUS YEIOBEKa; ITOCPEICTBOM MY3bIKH
VUUTh YYEHHKA MBICIUTh, aHAIM3UPOBATh C YYETOM MMOTEHIMATBHBIX
BO3MOKHOCTEH KaX/I0TO YUEHHKA.

My3uyupyrowas auunocms Hec€T B ceOe HWaeanbl JyXOBHOTO
OOIIeHHS JTIO/IeH, My3bIKa SBIsIeTCS (POPMOI OOIIEHUST MEXAY JIOIBMH U
MOKOJICHUSIMH, OCOOBIH cIoco0 TIOHMMAaHUS JPYTUX U BBIpAKEHUS ceOs
OPYTUM, TIO3TOMY MY3bIKAbLHOMY 60CHUMAHUI0 TIPUNAETCS 3HAYCHHE
edga U He Gajicnenuiell OnOPvl OYX08HO20 PA36UMUA YeN06€KA —
onopul, sedyuieii K CKiaobleaHuIo OyxXo8Ho20 Mupd.

ITenaror neTckoil My3bIKaJIbHOM HIKOJIBI CTOMT Yy CaMOI'0 Hayajia
MYTH MY3bIKaJILHOTO Pa3BUTHs ydamierocs. OT Hero 3aBUCUT U TpaBUIIbHAS
npodeccroHabHas OPUEHTALMS €r0 YUYeHHKOB, YMEHHE BOCIUTATH B HUX
YyBCTBO MIPEKPACHOTO, JIFOOOBE K Xopoliel My3bIke. ,,[lono0pars kirou” K
XPaHWINIY >KU3HEHHBIX BICUATICHUN YYEHHUKAa W HCIIONb30BaTh WX B
HY)KHOM HalpaBlICHUH CTAHOBUTCS OJHOW H3 CaMbIX BaKHBIX paloT
negarora. JTO MO3BOJSIET €My HE TOJIBKO CTUMYJIHPOBATH MY3BIKAIBHOE
pa3BUTHE y4YEHHWKA, HO W MPOHUKHYTh B €r0 JYXOBHBIM MHP W aKTHBHO
BJIMATH HAa HEro: MpoOyXaaTh padOTy BOOOPaKEHHS; PACILIUPSATD MY3bIKa-
JILHO-XYI0KECTBEHHBIN KPYTr030p; (OPMUPOBATH ICTETUIECKHUN BKYC.
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OT JUYHOCTHBIX W TPO(PECCHOHANBHBIX KAdeCTB YUYUTENS, €ro
JYXOBHOW, MY3BIKQJIbHOM W TIEAarOTUYECKOW KYyJIbTYpPhI, CIIOCOOHOCTH
000CHOBaTh CBOE  BHUJICHHE CYIIHOCTH, OpraHW3alud Iporecca
My3BIKaJIBPHOTO 00pa30BaHMS ¥ BOCIIUTAHMS 3aBUCHUT YCIIEITHAS PeaTH3aIys
LIeJIeH, CTPaTeTUIECKUX U TAKTHYECKHX 3a/1a4, KOTOpbIe TOJDKHBI PeIaThCs
YUUTEIIEM C TIOMOIIbIO MY3BIKH M JTFOOBU K JeTsM. FIMEHHO Ha 3TOW OCHOBE
YUUTEeNb MY3bIKH CIOCOOEH pa3BHBaTh B YYCHHKE TBOPYECKHE
crocoOHoCcTH, (haHTa3WIo, HWHTYHIMIO, MPOOYXKnaTh B peOEHKe Ooiee
rTyOOKOE BOCIIPHUSITHE MUPA, OIIYIIICHUE U OCO3HAHHE CeOS B 3TOM MUpE.

OfHMM U3 OCHOBHBIX MpPEIMETOB, Ha KOTOPOM IIPOUCXOAUT
Pa3BHUTHE yYAIIETOCS JAETCKON MY3BIKAIFHOW IITKOJIEI, SIBISIETCS 00y4YeHHe
Ha MY3BIKAJIbHOM HWHCTPYMCHTE. OCHOBHI)IM MNPpUHOUIIOM peain3alumn
3TOr0 TMpeaMeTa SBJSETCS MPUHIMI pa3BuUBarolmiero ooOydeHwms. K
MIPUMEPY, CHeUUaIbHOCmb - (opmenuano: Ttpouecc GOPTETHAHHO-
HCTIONTHUTENECKOTO 00ydeHus o0JamaeT 3HAYUTEeIhbHBIMH pe3epBaMU
O6HICFO 1 MY3BIKQJIbHOI'O Pa3BUTUA, UMECT PA3BUBAIOITYIO HAIIPABJICHHOCTD:

60-nepevix: WIpa Ha MY3BIKATHPHOM HWHCTPYMEHTE MIEAPO
oboramraer ydJamuxcs JHYHBIM, COOCTBEHHOPYYHO IOOBITHIM OIIBITOM.
I[Ipy 3TOM HENOCPEICTBEHHOE COMPUKOCHOBEHHUE C MY3BIKAJIbHBIM
MaTepHraioM IomMoracT yBia3aTb OTBHeqéHHO'aGCTpaKTHOG C MY3bIKaJIbHO-
KOHKPETHBIM, CHCTEMY TIPEJICTaBICHUH W TIOHATHA C pealbHBIMU
3BYKOBBIMH 00pazaMy M TE€M CaMbIM MOJBOJIUT HEOOXOAMMYIO 0a3y IS
Pa3IIMYHBIX MY3bIKaJIbHO-MBIC/IUTCIIbHBIX onepaunﬁ, CHOCO6CTByeT ux
YCIIENTHOMY TIPOTEKAHUIO;

60-6mopuix: OoraTeuiye ,,[TI03HABaTEeNbHbIE” PECYpPChl PO
(OrpOMHBIN PErUCTPOBBIM 0XBAT ¢ Pa3HOOOPA3HBIMH MOJUPOHUUECCKUMH U
(bakTypHBIMH ~ BO3MOXXKHOCTAMH, IIHUPOKHHA  CHEKTP  BBIPA3UTEIILHO-
TEXHUYECKUX TNPUEMOB  HCIIONHEHHUs, TeMOpoBoe OOrarcrso  T.n.)
MO3BOJISIIOT BOCCO3/1aTh B HEM BCE, UTO Ha3bIBaeTcs My3bikou. [la u cama
(dhoprenmanHas auTEpaTypa — HEM3MEPUMasl 10 KOJIMIECTBY, HEOTHCYyeMast
10 KpacoTe My3bIKa, CO3/IaHHAs JIMYHO YIS (POPTEMHAHO — JIEMOHCTPUPYET
MHOXECTBO CaMbIX pa3IMYHBIX CTWIEBBIX SBJICHUH, 3HAKOMCTBO C
KOTOPBIMU aKTUBU3HUPYCT HMHTCIUICKTYAJIbHYIO ACATCIIBHOCTD YUAIUXCS;

6-mpempux: VHAWBHIyalbHas (opMa 3aHATHH OCOOEHHO
MEPCIIEKTHBHA JUISI JIMYHOCTHOTO BO3ACWCTBUS IMeAarora: W3HAYaIbHO
mpenrnoyiaras TECHBIH KOHTaKT, OHA JaéT BO3MOXHOCTh IIE€IArory
YYHATHIBATh WHAWBHUIyaTbHBIE OCOOCHHOCTH YYAIIerocs, HCIOIb30BaTh
COOTBETCTBYIOIIME WM METOABI OOydYeHHs, a TaKKe peallu30BaTh B
MpOIIeCCe COTBOPYECTBA W AMAJOTHYECKOTO OOIEeHHUsT COOCTBEHHBIN
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JUYHOCTHO-TBOPYECKUN  TOTEHIWAI. JTO  MO3BOJSIET  JOCTUTHYTh
0COOCHHO BBICOKHMX PE3YJIbTATOB B Pa3BUTHH YUCHHKA.

OnHako, B mpakTuke (oprenuaHHOro oOydYeHHs, OCOOCHHO B
CHCTEME MAaCCOBOTO  MY3BIKAIBHOTO  Pa3BHUTHs, Takue OoraTbie
Pa3BHBAIOIINE BO3MOXKHOCTH HCIIONIB3YIOTCSI JAJIEKO HE MOTHOCTHIO. JKH3Hb
MOKa3bIBACT, YTO MEXAYy OOy4eHHEM M DPa3BUTHEM YYalMXCs HEPEaKO
CYIIECTBYET  3HAUMTENBHBIA  pa3pblB:  OTPAaHHYCHHBIE  MAacIITAOBI
OCBaMBaeMoOro y4eOHOTO MaTepHaia, CKyZHBIH O00bEM oO0med u
CIICIMATIBHON XyJOKECTBEHHOH MH(pOpMaIMK, M3BJICKaeMON U3 mpolecca
OOyYeHHS; MPUIITYLHICHHE AKTUBHOCTH M CAMOCTOSTEIIHOCTH YYalHXCS.
V3kas cnenuanuzanus  (HOPMHPYEMBIX yMEHHHA M HABBIKOB, T.C.
(hopMHpOBaHUE COOCTBEHHO MIPOBBIX KaYECTB, MY3bIKAILHO-HCIIOIHUTEIECKUX
YMCHUII ¥ HAaBBIKOB, KaK T'OBOPHJIOCH BBIIIC, YYCHHE B Y3KOM CMBICIC
CIIOBa, JIOJDKHO OBITh HE CAMOLIEIBIO, & JIUIIL OMHOMN U3 Tiejiel BCeCTOPOH-
HETO ¥ YHUBEPCATHLHOIO PA3BUTHSI YUAIIHXCSL. ,,38]1a4a MeIarora, - yTBepiKIacT
I M. lpmwmH, - He B TOM, YTOOBI JOOMTBhCS KaKOTO-TO Pa3BUBAIOILETO
>(deKTa, a B TOM, 9T00BI 3TOT 3P PEKT ObLT MAKCUMATIBLHO BBICOK ~.14

Mys3bIlka B y4eOHOM Mpolecce He J0JKHA ObITh TOJBKO TEM, YTO
OCBaMBAaCTCs, YCBAUBACTCS YYCHHUKOM: YK€ C TEPBBIX IIaroB OOyYCHHs
OHAa JIOJDKHA MEPSIKUBATHCS, MPOKUBATHCS C YYCHHUKOM U YUHTEIIEM.
My3blka HE TEPIHUT PABHOMYIIMS — K 3TOW MBICITH YYAIMHUCS JOIDKEH
OBITH MpHYy4YeH C JIeTcTBA. Bsimas, Oe3ydacTHas, CKydHas Wrpa He Haért
HUKAaKHUX TOJIOXKUTEIBHBIX PE3YJIbTATOB M HHUCKOJIBKO HE oboraraer
BHYTpPEeHHHI Mup pebO&Hka. ,,Kak MOXKHO paHblie OT peOEHKa HYKHO
JNOOUTHCS, YTOOBI OH CHITPA] TPYCTHYIO MEJIOJIUIO TPYCTHO, OOAPYH —
00/Ip0, TOP)KECTBEHHYIO — TOPXKECTBEHHO U T.J., U T.J. U JOBET Obl CBOE
XyI0’KECTBEHHO-MY3bIKAJIbHOC HAMEPEHHE 10 TOJHOH SCHOCTH. BakHO,
4TOOBI HTO MPOU3OIILIO KaK MOYKHO paHbine .

Crnemudurka My3bIKaJbHOTO HCKYCCTBA M MY3BIKAJILHOTO
MCIIOJHUTEIHCTBA B TOM M COCTOMUT, YTO MOCTHKEHHE XY0)KECTBEHHOTO
NPOM3BE/ICHUS YYCHUKOM U BCE, CBS3aHHBIE C HHUM, MBICIHTEIIBHbIC
olepanyy BO3HUKAIOT U3 NEPESIKUBAHUS HCIIOJIHAEMOTO U HEOTJCIUMBI OT
Hero. 5. 1. MunbwiteiH nuiier: ,,JIMEHHO B NEpPEXUBaHUM, B 3MOIIMO-
HAJIbHOM BOCIPUSTHM ¥ BOCCO3JQHMU TIPOM3BEICHUS CIUICTAIOTCS

BOEIMHO BCE IPOIECCHl 00yueHus .10

¥ Mpimmn I'.M. ,,TIcuxonorus My3bIKaIbHOM AesTenbHoCTH. Teopus u
npaktuka”, - M., 2003 r.

15 Heitrays I'.T'. ,,06 uckyccrie Qpoprenuannoit urpsr”, - M., 1982 r.
16 Munswreitn SI.U. KH. U'VMHOB, - M., 1975 .
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My3bika, TIIyOOKO TIepeKuTas dYellOBEKOM, BIHSET Ha €ro
CO3HAaHWE, CO3[aBas HYXHOE HACTPOCHHE, OHAa 3aMETHO AaKTUBU3HPYET
MO3HABATENBHBIE [IPOLECCHI, CTAHOBUTCS MOTHBOM Y4eOHOH JESTENbHOCTH.
C npyroil CTOpPOHBI, MOHWMaHWE MY3BIKH, €€ (OpPMBI W COJEpPIKAHUS
CHOCOOHO YCHJIUTh JCTETHYECKOE TIIepeKUBaHHWE. 1aKk AaKTHBHOCTH
HHTEIUIEKTyalIbHasl 000ralaeTcsi SMOIMOHAIBHON aKTHBHOCTBIO.

Taxum 00pa3om, TTIaBHBIM B (POPTENMHAHHON TIOATOTOBKE yUaIlnX-
csl SIBIISIETCA pa3BUTHE ,My3blkanmpHOTO yMa~ (H. I'. PyOunmireitn), a Ha
OCHOBE DPEUICHUsI 3TOW MAarkcTpalibHOM 3amaud MAET M SMOIMOHAIBHOE
MOCTIKEHHE OOpa3HOr0 MHUpa H3Y4aeMbIX IPOM3BEICHUH, OBJaJCHUC
KOMIIJIEKCOM MMMAaHUCTHYECKUX YMEHUH U HaBBIKOB, HEOOXOMMBIX IS €TO
HCIIOJHUTENbCKOTO BoIUIOmIeHus. [[yTu peleHuss 3TOM TJIaBHOW 3aayu
CllelyeT UCKaTh B CAaMOM Ipoliecce 0Oy4YeHUs] — B TAKOW €ro OpraHu3allvy,
KOTOpasi oOecrieunBasia OBl caMble BBICOKHE pE3yNbTaThl B Pa3BUTHU
yaammxcsa. Hampumep, yBemudeHwe o0BEMa perepryapa, yCKOpEHHE
TEMIIOB €r0 MPOXOXKICHUS, YBEIWYEHHE MEPbl TEOpEeTHYECKOW EMKOCTH
3aHATHHA, OTXOJ] OT TACCUBHBIX, PEMPOYKTUBHBIX CIIOCOOOB JIESATEIHHOCTH
B CTOPOHY pa3BUTHsS TBOPUYECKOW WHHUIMATHBEI W CaMOCTOSTEIBHOCTH
ydeHHKa. B cBoro odepenb, 3TH 3ahadyd ONpPENCISIIOT U COJAEp)KaHue
yueOHOTO Mpoliecca, 1, Mo9ac, 0COObIe ero BUIbI U (POPMbI, © BO MHOTOM
cnennuUIecKrue METO B! PETIOIaBaHMS.

Tax, meopemuueckoe ,,nacviujenue” 3anamuil c6A3ano c:

- HEMOCPEJICTBEHHBIM 000TallIEHUEM CITyXOBOTO OMBITA YUECHHUKA U
CTUMYJIMPOBAHHUEM €T0 MY3BIKaJIbHBIX HHTEPECOB;

- pacmMpeHHWeM  Kpyrosopa  y4YalluXcsi  IOCPEACTBOM
YCTAHOBJICHUSI aCCOIMATUBHBIX CBS3E€H C JPYTUMH BHJAMH HCKYCCTBa M
Pa3IMYHBIMH )KU3HEHHBIMH SIBIICHUSIMU;

- yrnyOJeHHeM HCTOPHKO-TEOPETHYECKOH HWHpOpMauuu u
WCTIONb30BAaHMEM aHajm3a H O0OTameHus Kak Croco0OB paboThl,
BEJYIIMX K TOHUMAHHUIO MY3bIKH U €€ aJIeKBATHOMY BOIUIOIIECHHIO.

Yeenuuenuro o6véma penepmyapa u yckopenuio memnog ezo
npoxoscoenus ciyxar Takue (opMmbl pabOThl, KaK YTEHHE C JIUCTA U
ACKU3HOE pa3ydylBaHHWE MY3bIKaJbHBIX TIpou3BesicHuil. HMHTeHCHBHOE
pa3BUBaroILee BO3ACHCTBHE UX COCTOUT B TOM, YTO OHH:

- o0ecre4ynBalOT MPHUTOK Ooratod M  pa3HOXapakTEpHOH
WHPOPMALIMM W CIIYXKaT TONMOJNHEHUIO Oaraka 3HAHWUH ydaiuxcs,
,»Pa3IBIKCHHUIO” MX MPOQPECCUOHATBHBIX TOPH30HTOB,;

- BCIEACTBHE OCO0OOro 3MOIMOHAJIBHOTO TOABEMA IpH
3HAKOMCTBE C HOBOH MY3BIKOW CIOCOOCTBYIOT, B KOHEYHOM CUETE,
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KaueCTBEHHOMY  YIYYIIEHHIO CaMHUX IPOIECCOB  MY3BIKaJIbHOTO
MBIILICHHUS;

- TpeOys. MaKCHMaJIbHOTO BHUMAaHHUs HE K OTpabOTKe JeTaneH, a K
IIEJIOCTHOMY OXBaTy M BOILIOIICHUIO 3ByKOBOTO 00pasa, CO3al0T OCHOBY
TS pabOTHI MHTYHIIHAH;

- HUCTOJNB3Yysl NPUHLOMI CBOOOTHOTO, HE pEriJaMeHTHPOBaHHOTO
3aJjlayaMu  y4eOHOTO Tporecca BBIOOpA, CTUMYIUPYIOT —pa3BHTHE
JIUIHOCTHBIX HHTEPECOB.

Ilposaenenue akmugHoCmMU U CAMOCHOAMETbHOCHU YUEHUKA HA
dopmenuannvix 3amamusx MOryT OBITh  Pa3HOOOpA3HBIMH |
MHOTOIJIAHOBBIMH. OJTO ¥ yMEHHe 0e3 TOCTOPOHHEH IOMOIIH
COpPUCHTUPOBATLCA B HE3HAKOMOM MY3BIKAJIBHOM MaTcpuali€, NpaBUJIbHO
pacuipoBaTh aBTOPCKUH TEKCT, OThICKaTh AS((EKTUBHBIC IyTH B
pabote, HaWTH HyXHbBlEe TpPUEMBI W  CPEIACTBA  BOIUIOMICHUS
XYJIOXKECTBEHHOTO 3aMbICIa ¥ CHOCOOHOCTh KPUTHYECKH OIICHHUTH
pe3yabTaThl CBOCH UCIIONIHUTENBCKOM JESITENbHOCTH, PABHO KaK M UyKHe
WHTEpIIpeTaTopckue o0pa3mpl U T.4. llpu 3TOM THaBHBIM I Tefarora
CTaHOBUTCS peIIeHHe ABYX B3aMMOCBS3aHHBIX 3a/1a4: MpHUoOIIas yaeHNKa
K CaMOCTOSATEIILHOW TMO3HABATEIBHON JEATEIFHOCTH W TBOPYECKOMY
MOKMCKY, OH JIOJDKCH CHEIHMAIbHO YUUTh ero 3((HEKTUBHO U PalliOHAIBHO
paborare. Takas pabora OyAeT ONHOBPEMEHHO W CYXXUBaTh paMKH
HETIOCPEACTBEHHOTO Y4acTHs Iejarora B paboTe y4eHUKa, U PacluIupsTh
chepy ero JJyXOBHOTO BO3JIEHCTBUS, MOJHHMAs CAMOCTOSTENHLHOCTD
Y4YE€HHKa Ha YPOBEHb TBOPYECTBA, YKPEIUISS €ro Bepy B ceOsi, JTOCTaBIssA
€My PaJIoCTb CAMOCTOSITEITHHBIX OTKPBITHIA.

Ipunyun unoueudyanvnozo nooxooa naét BO3MOKHOCTh
Tearory 3ajgaTh cede BOMpoc: KOTo OH y4uT? A BOIPOC — KOTO YUUTH? —
caMbIM TECHBIM 00pa3oM CBsi3aH ¢ TeM — Kak yuuTb? [IposiBneHue
WHIUBUATYATEHOTO MOIX0Aa MOXKET OBITh OTPAKEHO, KaK YK€ TOBOPHIIOCH
BHIIIIE, U B TIOAOOpPE COOTBETCTBYIOIIETO penepTyapa, U B CaMOM CTHIIE
BUJCHUS YpPOKa, M B pPEaKIWW Ha yaadyl M HeyJadyu ydeHWka. Bce
npeiaraemMble OpMBI U cIOCOOBI pabOTHI B3aMMOCBS3aHBI U B €MHCTBE
CIOCOOCTBYIOT b PEKTHBHOMY Pa3BUTHIO MY3bIKaIBHO-
WHTEJUIEKTYAIbHBIX CIIOCOOHOCTEH, TBOPYECKOH CaMOCTOSTENBHOCTH, H
AKTUBHOCTHU YYallluXCsl.

JKuzHp MOKa3bIBa€T, YTO 4YEM BBIIIE YPOBEHb 3HAHUW U
MacTepcTBa MY3bIKaHTa, TEM HACTOWYMBEE €ro IMOWCKH HOBBIX ITyTEH.
[MnanucT-nenaror AOHKEH MOCTOSIHHO MCKAaTb, YUUTHCS, HAOIIOAATh; OH
JIOJDKEH TOCTOSIHHO TOMHUTbD, YTO B TEArOTUKE, TAaKXKe KaK M B JTFOOOM
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BHJIE MCKYCCTBA, COBEPIIEHHO HETEPIMMBI pyTHHA W ImTamnbl. O0 >TOM
MeTKko ¥ ToyHo nucan JI. Toncroit: ,,YeM yerde ydurento y4uTb, TEM
TpyJIHEE YUCHUKAM YUUThCS. UeM TpynHee YUUTEINI0, TEM JIETUE YUCHUKY.
Uewm Oompltie OyeT YIUTENh CaM YYUTHCS, ... TEM JIeTde OyIeT YIUThCS
yaenuk ~.Y

OO0yueHue urpe Ha QOpPTEUaHO MOXKET UMETh Pa3HbIC IIEITU — OT
CHUIOMHUHYTHBIX M CYT'y0O TpPakTHYECKHX, O BBICOKHX W OTJAIEHHBIX,
Cpeu KOTOPBIX BaXKHEHIIEH SBISIETCA 60cCnumanue uenoeeuecKoil
JUYHOCHU.

NmenHo Ha Takoe oOydyeHHME JOJDKHA OBITh HAIpaBicHa Iena-
rOruyecKas AesITENbHOCTh YUUTENS HA YPOKE MY3bIKH.

1" Toncroit JLH. ,,A36yka”, - CII6., 1872 .
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