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ASPECTE METODICE ALE UMANIZARII APRECIERII
PEDAGOGICE iN INSTRUIREA MUZICALA

BRINZAREI Iuliana, GALENKO Marina
MOZIRI, BELARUSI

PETCU Galina

BALTI, MOLDOVA

METHODICAL ASPECTS OF HUMANE PEDAGOGIC APPRECIATION OF
MUSIC EDUCATION

B cratee paccMaTpuBarOTCS METOAWYECKHE TOAXOIBI, ACTIEKTHI «OYeI0Be-
YUBAHUA» MEAATOTHYSCKON OIIEHKH, CITOCOOBI CONMKEHUS e€ ¢ BHYTPEHHIM MHUPOM
pe6éHka, TyXOBHBIMH 3alIPOCAMH €T0 JIMIHOCTH.

Brigenensr Hanboiee pacpocTpaHEHHbBIC B3TIISIIBI MEIarOrOB-MYy3EIKAaHTOB
Ha npo0JieMy OLICHUBAHUSI.

CrenaHHbIii aBTOpaMH aHalU3, OMUCAHHBIA ONBIT W OOOOIIEHHS IO
Nearorv4eckoil OLEHKE B MY3bIKaJbHOM OOYYEHHHU IPEICTABIISIOT WHTEPEC IS
CIELHAIMCTOB 110 MY3bIKaJIbHOMY 00pa30BaHUIO.

Stiinta i practica pedagogicd demonstreazd ca procesul instruirii
(atat muzicale, cat si nemuzicale) poate fi realizat cu succes numai in cazul
obtinerii de catre pedagog a informatiei despre dezvoltarea -elevilor,
eficacitatea metodelor utilizate in instruire. Aceasta semnificd cd in cazul
unei conexiuni inverse permanente, in baza careia se proiecteaza activitatea
de predare-invitare, se introduc corectdrile necesare in procesul de
invatdmant, se consolideaza succesele obtinute. Actiunea orientatd spre
obtinerea conexiunii inverse in instruire si concluzia in forma verbald sau
apreciativa se defineste ca apreciere pedagogica.

O reprezentare clarda despre locul si destinatia aprecierii pedagogice in
procesul de invatamant Inca nu este o garantie a eficacitatii utilizarii ei. Sistemul de
apreciere existent la momentul actual, conform caruia aprecierea are loc dupa un
standard unic, fara a tine cont de particularitatile muzicale individuale si interesele
elevilor, este in contradictie cu ideile umanizarii scolii de culturd generala.

Noi am facut o Incercare de a examina tratarile metodice, aspectele
de "umanizare" a aprecierii pedagogice, mijloacele de apropiere de lumea
interioard a copilului, necesitatile spirituale ale personalitatii.

Elucidarea oricarei intrebari nu va fi deplind daca nu ne vom adresa
la istoria ei. Analizdnd parerile muzicantilor, interpretilor si pedagogilor
experimentati la problema aprecierii, vom determina cele mai semnificative
opinii despre metodele si mijloacele de umanizare din punctul de vedere al
actualitatii, vom evidentia cdile gandirii ctreative in baza careia poate fi
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realizata o apreciere cu adevarat umanista in instruirea muzicala. Vom apela
la diverse tehnologii si tratari metodice existente in instruirea muzicala.

Unii pedagogi sunt de parerea ca aprecierea trebuie facutd numai dupa
audierea integra a operei muzicale sau a celei mai mari parti a ei. Audierea piesei
muzicale in intregime se promoveaza cu scopul dezvoltarii artistismului elevului,
pregatirii lui pentru prezentarea scenica. Aceastd metodd de lucru prezintd valoare
educativa: nici un pianist incepator nu se va prezenta in clasd cu tema nepregatita,
stiind ca va trebui sa execute opera muzicald integru. Aprecierea se efectueaza in
citeva etape. In primul rand, se discuta intrebitile generale ale interpretrii (stilul
operei muzicale, caracterul si forma ei), apoi detaliile mai amanuntit
(particularitatile, liniile melodice, armonia, ritmica, factura sunetului, pedalizarea).
Insa in cantitatea mare a obiectivelor acestei aprecieri depistim si unele neajunsuri.
Pedagogul trebuie sa ofere numai atat cat omul e capabil sa perceapd. De aceea
lectia nu poate avea un continut mai bogat decat aceasta e posibil pentru atentia si
activitatile independente pe parcursul perioadei intre lectii.

E necesar si fim foarte tacticosi cu orice elev, farda a lua in
consideratie nivelul de pregatire si dezvoltare la care se afla el. Nota poate fi
pozitiva sau Incurajatoare. Deseori aprecierea standarda "e destul de dragut"
mai apoi, in procesul interpretarii nu se adevereste.

Aprecierea ¢ necesar s fie insotitd de repetarea obligatoric a unor
secvente a operei muzicale, corectand unele neexactitati in cadrul aceleiasi lectii.

Pedagogul trebuie sa tindd nu numai spre reproducerea simpld a
indicatiilor lui, dar si spre intelegerea si acceptarea lor. Pentru realizarea
acestui scop am putea sd ne adresam dupa ajutor si sustinere la alti elevi,
prezenti, de obicei, in clasa.

E necesar intotdeauna sa patrundem in lumea internd a elevului,
deoarece numai in cazul cand existd o coeziune spirituald e posibild o
colaborare adevératd intre student si profesor. E de dorit sa stimuldm
maximal initiativa creativa a tinerilor pianisti in tratarea operelor muzicale, sa
apreciem orice idee de sine stitatoare a elevului, chiar dacd ea nu este
corectd, deoarece e important Insasi faptul manifestarii creativitatii.

Vom aprecia nu numai abilitatile de pianist a studentilor, dar si nivelul
lor de dezvoltare generala si muzicald, tindnd cont de faptul c¢a profesorul de pian
este, in primul rand, profesor de muzica. Aprecierea multiaspectuald oferd
posibilitatea de a gasi activitatea corespunzatoare pentru fiecare student in baza
capacitatilor creative si aptitudinilor lui. O notd concretad si exactd va orienta
munca studentului 1n directia dorita, ceea ce va exclude in viitor reinvatarea.

Aprecierea foarte inalta, de regula, va fi utilizatd rar. In cele mai
multe cazuri se va utiliza apreciativul "satisfacator" cu diferite nuante.
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Pedagogul va manifesta un interes viu fatd de investigatiile tinerilor si pe
buna dreptate va evidentia chir si manifestarile neinsemnate.

O importantd deosebita vom acorda autocontrolului si autoaprecierii
ca factor necesar in atingerea obiectivelor inaintate si perfectiondrii
permanente. In acest caz vom depista in timpul lectiei in ce masurd
interpretarea corespunde modelului sonor imaginativ. Studentul, de regula,
nu este absolut satisfacut de sine, deoarece modelul imaginativ se prezinta ca
ideal, spre care tindem si de care ne apropiem permanent.

O valoare deosebita o are educatia atitudinii corecte a studentilor fata
de notele de examinare. Momentul principal pentru profesor si student este
interpretarea muzicald, profunzimea patrunderii in chipul artistic.

In timpul lucrului asupra operei muzicale nota nu mai prezinta
interes. Nimanui nu-i vine ideea sa puni intrebarea: "Ce notd am primit?". in
schimb 1n permanenta apare intrebarea: "Cum am interpretat?", se simte ca
elevii asteaptd raspunsul cu nerabdare. Aceastd metoda de apreciere educa la
student autocritica, atdt de necesara fiecarui muzicant, stima fatd de
pedagogul-profesionist, tendinta de a evita in viitor neajunsurile indicate de
profesor. lar faptul prin ce notd a fost apreciat studentul este prerogativa
sectiei de studii si decanatului.

Elevii incepatori vor fi apreciati mai putin strict decat studentii. Vom
tine cont de particularitatile psihologice de varsta, de aceea functia principala
a aprecierii muzicantilor incepatori se va manifesta in educatia dragostei fata
de muzica. Aprecierea pedagogului in acest caz va fi intotdeauna
binevoitoare, intuitiva, iar uneori si In forma umoristica.

Logica procedurii evaluarii concursurilor muzicale se prezintd in
felul urmator: inainte de audiere e necesar sa determinidm directiile de
apreciere si criteriile determinate din timp dupa care vor fi evaluate aceste
directii. In acest caz concurentii vor fi usor comparati dupid punctajul
acumulat. Acest sistem de evaluare este utilizat de multi pedagogi,
dezvoltandu-se si completandu-se permanent.

In instruirea la pian se aplica frecvent si alti modalitate de apreciere,
conform céreia aprecierea elevului se exprima in forma verbala dupa audiere sau
in procesul interpretirii prin intonare, dirijare etc. In aceste situatii manifestarile
emotionale ale pedagogului prezintd prin sine un mijloc puternic de stimulare.
Aici e important sd apreciem cele mai importante aspecte ale formei operei
muzicale, textului, momentele interpretarii, fard a evita principalul: imaginea
artistica a operei muzicale, tratarea interpretativa si caile de realizare a ei. Este
inadmisibila atdt situatia in care pedagogul vorbeste despre "imagine",
"continut", "idee", "poezie", dar nu tinde si materializeze concret aceste
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exprimari prin sunet, fraza, tehnica interpretativa, cat si situatia cand pedagogul
vede numai interpretarea muzicald, dar uitd de muzica, sensul si legitatile ei.

Orele multor pedagogi nu sunt o simpld imbinare a observatiilor si
interpretarii urmatoare, ele prezintd prin sine o creativitate comund ce se
dezvolta improvizat. Pedagogii buni nu pot repeta una si aceeasi observatie
mai multe lectii la rand, de fiecare data ei introduc in apreciere ceva nou si
tind sa realizeze aceasta imediat, la aceeasi lectie.

Indicatiile unui pedagog iscusit tin cont de nivelul de dezvoltare a
studentilor, particularitatile lor psihice, talent, necesitati. Cu studentii mai
avansati se pot discuta intrebari poetice, cu cei mai putin pregatiti — despre
continutului operei muzicale in fiecare fraza. E important ca fiecare student,
in corespundere cu nivelul sdu de dezvoltare, sa inteleagd opera muzicald in
plindtatea ei artistica.

Niciodata nu vom incerca sa aducem toti studentii la acelasi nivel,
vom stima tratarea individuald a operei muzicale, chiar daci ea este diferita
de cea a profesorului. In acest caz ne vom stridui si nu "limitim"
creativitatea de sine statitoare a elevului.

Instruind diferiti studenti, talentati si obisnuiti, laureati si cei care nu
au participat inca la nici un concurs muzical, nu vom acorda o atentia mai
mare unora sau altora. Trebuie sd tindem sd apreciem fiecare student 1n
dependentd de succesele Iui, s gasim la fiecare momentul pozitiv pe care
trebuie sa ne sprijinim in viitor.

La un pedagog bun lectiile individuale nu sunt pur individuale. In
clasa asistd mai multi elevi, ceea ce impune o responsabilitate mai mare din
partea interpretului. In acest caz observatiile sunt adresate tuturor si necesiti
din partea lor un activism permanent. Analiza interpretarii poate fi insotita de
interpretarea profesorului, ceea ce va stimula creativitatea celor prezenti.

Un obiectiv primordial al pedagogului este dezvoltarea la tinerii
muzicanti a independentei In metodele de lucru si autoapreciere. La
propunerea unei insarcinari nu vom indica intotdeauna mijloacele de atingere
a ei. Unii pedagogi sunt categoric impotriva insusirii operei muzicale pana la
sfarsit sub conducerea nemijlocita a pedagogului, deoarece aceasta limiteaza
initiativa elevului.

Idei interesante exprima unii pedagogi despre sistemul de apreciere
la concursurile muzicale. Ei propun metoda proprie de apreciere prin
intermediul unei discutii simple intre membrii comisiei. Fiind convinsi ca
aprecierea adecvata a concursantilor poate fi realizata humai de "public", se
propune ca ascultatorii sa fie inclusi in discutiile cu privire la interpreti cu
drept la vot. In realitate, aceasta se realizeazi in felul urmator: fiecare audient
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impreund cu biletul primeste o fisa de apreciere pe care el inscrie aprecierea
lui proprie in orice forma.

Idei de valoare la problema aprecierii pedagogice exista si in experienta
specialistilor de muzica a scolii de cultura medie generald. Unii din ei considera
ca e important sa variem formele de apreciere a activitatii muzicale in asa mod,
ca elevii sa fie apreciati multilateral, din punct de vedere al unitatii cunostintelor,
priceperilor, deprinderilor si culturii muzicale in ansamblu. Ei supun criticii
aprecierea, tipica pentru multe scoli, care se realizeaza la finele trimestrului si
poartd, deseori, un caracter formal, nu oglindeste tabloul real al dezvoltarii
muzicale a elevilor. Acest tip de interogare nu reflecta principalul: in ce masura
s-a dezvoltat dragostea si interesul fatd de muzica, sentimentele si emotiile,
tendinta de a interpreta si audia de sine statator muzica.

Alti pedagogi sunt ferm convingi de necesitatea aprecierii obiectivul
artistic principal al fiecirei opere muzicale si a lectiei 1n ansamblu.
Particularitatea specifica a ocupatiilor muzicale ca lectie de artd ne impune sa
cautam asa cai de verificare a cunostintelor elevilor, care nu ar transforma
acest proces in formalitate si ar pastra caracterul muzical-estetic al activitatii.

A treia grupa de pedagogi considerd ca nu este rational sd utilizim
formele negative de apreciere care sunt incompatibile cu procesul artei muzicale.

Multi pedagogi-muzicanti practici pe larg "nota colectiva", care
asigurd aprecierea nu numai a fiecarui elev concret, dar si a clasei in
intregime in rolul de interpret colectiv cu obiective creative comune ("fiecare
clasa este un cor", "fiecare clasa este o sala de concerte").

In majoritatea cazurilor specialistii din domeniul instruirii muzicale
exprimd parerea despre aprecierea precauta prin note, considerand ca aceasta
apreciere trebuie sa fixeze numai schimbadrile calitative in dezvoltarea
muzicala a elevilor.

In asa mod, noi am evidentiat cele mai raspandite pareri ale pedagogilor-
muzicanti despre problema aprecierii. Dupa parerea noastra, acestea sunt ideile
bazate pe selectarea metodelor de instruire muzicala si apreciere a elevilor in
conformitate cu specificul artei muzicale, orientarea spre atingerea imaginii
creative a operei muzicale, corectitudinea exprimarilor apreciative a pedagogului.

Sprijinindu-ne pe experienta stiintifica si pedagogicd expusa mai sus,
vom delimita notiunea de "apreciere umanizatd" si vom propune unele
indicatii practice invatatorilor de muzica.

Anchetarea pedagogilor-muzicanti a demonstrat ca majoritatea percep
notarea ca "binevoitoare”, "neindiferentd", cu insotirea obligatorie a notei de
comentariul apreciativ. Aceasta denotd o activitate serioasd, creativa a
pedagogilor si, concomitent, o infelegere simplificata a aprecierii umanizate. Noi
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consideram cd este necesar si modificam continutul aprecierii pedagogice,
mijloacele si metodele ei in aspectul "rezultatul — forma". Deoarece daca
procesul de notare nu va fi umanizat, toate aprecierile spirituale externe ale
pedagogului vor fi neefective. S& ne amintim, de exemplu, de interogarea
frontala la sfarsitul trimestrului. Nu putem numi umanista notarea elevilor dupa
raspunsuri fragmentare, cat de binevoitor n-ar fi invatatorul.

Din punctul nostru de vedere, aprecierea este un proces obiectiv, ce
tinde spre individualizarea maximald a metodelor si mijloacelor de apreciere,
tindnd cont de nivelul dezvoltarii fiecarui elev si fiecarei clase, procesul,
metodele si mijloacele, care in afara de functia de control, mai au si o
incarcaturd educativd, cognitivad si dezvoltativd, contribuie la realizarea
scopului primordial al educatiei muzicale — "formarea culturii muzicale a
elevilor ca parte componenta a culturii spirituale".

De aceea, paralel cu metodele traditionale de apreciere, care permit sa
efectuam o evaluare intermediard a dezvoltarii elevilor, e necesar si observam
permanent cum decurge formarea culturii lor muzicale. Practica evidentiaza lacune
obiective in activitatea pedagogului In cazul, cand este ignorata aceasta cerinta.

Umanizarea instruirii este imposibild fard modificarea unuia din
componentii principali, cum ar fi — conexiunea inversa intre pedagog si elev sau
a aprecierii pedagogice. In conditiile de relatii cu muzica ca arti emotional-
imaginativa, notarea nu este identica notei si este prezenta pe tot parcursul lectiei
in forma de observare permanenta a activitatii elevului prin replici, expresia fetei
etc. Aceastd apreciere-observare este deseori insotitd nu de nota, ci de observatii,
indicatii pe parcursul lucrului invatatorului, iar uneori manifestarile externe pot
lipsi, deoarece scopul ei principal este de a fi un punct de orientare pentru
pedagog.

La orice etapd a instruirii muzicale, indiferent de faptul in ce clasa
este realizatd, intdia sau a opta, € necesar sd nu scapam din vedere criteriul
fundamental al aprecierii — insusirea operei muzicale la nivel accesibil
elevului; analiza diverselor insarcindri personale (interpretarea desenului
ritmic) din punct de vedere al solutionarii obiectivului creativ fundamental.

Stiinta si practica ne dovedesc, cé elevii, mai ales elevii mici, deseori
nu inteleg valoarea notelor, deoarece la aceasta varsta nu sunt n stare sa stabileasca
corespunderea dintre mirimea notei si propria experientd. In instruirea muzicald
situatii de asa tip sunt destul de frecvente si in clasele superioare, de aceea multi
pedagogi utilizeaza parerea apreciativa, care insoteste nota sau o preceda.

Pedagogii inovatori folosesc exprimarile apreciative in imbinare cu
elementele artistice si intuitive. Elevului mic, de exemplu, i se spune: "Glasul
tdu suna ca un clopotel, care ne-a spus o veste imbucuratoare", "Uitati-va la
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Victor, el interpreteaza desenul ritmic al dansului ca un dirijor adevarat".
Aprecierea adolescentului include: "Muzica este analizatd minunat: se simte
ca ea a patruns adanc in sufletul tau, iar ideea este apropiata intelegerii vietii
de catre tine" sau, vorbind despre interpretarea unui cantec patriotic, se
mentioneaza barbatia, Increderea in faptul ca fortele pasnice vor birui. Asa tip
de interpretare nu va lasa indiferent nici un ascultator.

Credem ca parerile, experienta si concluziile expuse de noi la
problema aprecierii pedagogice in instruirea muzicald vor fi interesante §i
utile pentru specialistii din domeniul educatiei muzicale.

A STUDENT-CENTERED MUSICAL ANALYSIS TOOL: THE
EMOTIONAL BAROMETER ANALYTICAL TECHNIQUE

BOONE Benjamin
FRESNO, SUA

All too often music students are able to apply traditional analytic
techniques to a piece of music and come to a fundamental intellectual
understanding of its structure, yet overlook the emotional content that led
them to become interested in the piece in the first place. For example, if a
student identifies a secondary dominant chord, but does not understand what
the emotional impact that particular chord renders in that particular place, as
opposed to the infinite choices at the composer’s disposal, then the student’s
analysis is purely descriptive and musically void.

As a means of addressing the situation described above, and as a
means of making musical analysis more personal to students, | have
developed an “emotional barometer analytic technique” wherein students
begin their analysis not by looking at a score, but by monitoring their
emotional response to the music. After their emotional response has been
defined, they then analyze the music to discover what in the music led them
to have that particular feeling. In this manner, musical analysis is framed by
their emotional response, and they cone to understand what rhetorical aspects
in the music led them to have that response. Such an approach allows
students to make direct correlations between personal emotional response and
specific musical devices, as well as develop a sense of musical aesthetics.

Before proceeding, it should be noted that research shows that no piece
of music has an inherent emotional content that will be gleaned by all listeners.
Indeed, each listener will bring their own psyche to the listening experience, and
the emotions they are feeling at the time will certainly influence the emotions
they project onto the music. Music unlocks the emotional portion of the brain in
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somewhat predictable ways, but what emotion is felt in a particular passage will
be described in a variety of ways by a variety of listeners. Still, most students
have at least similar responses to particular passages. At minimum, by
monitoring one’s emotional response, students internalize the music and learn
how music communicates to them at a fundamental, almost primal level.

The first step in the process is for the students to write the emotions
they are feeling while listening to a particular work (it is best to begin with
rather short works with relatively stable feelings, like the Chopin Preludes).

Once students have listened to a work a number of times, have the
students discuss their emotions and write these on a board for all to see. Next
ask the students if they can link any of the listed emotions with any musical
elements. For example, in Revel’s Paving, students often have the feeling of
“distance.” This feeling is rendered in part by the use of horn (a reflected sound)
and by the use of extended harmonies (used particularly in the melody). In this
manner, students examine all musical parameters (pitch, dynamics, timbre, form
and text) in an attempt to understand their reaction to the piece. Students begin to
discover what musical devices/gestures cause particular emotional responses.
Once students understand what musical elements are causing a particular
response, then they, as a performer or director, are empowered to either amplify
or tone-down the emotional content by altering the correct musical parameters.

Here is a copy of what | give my students when they are first
introduced to this concept:

Mus 43 - Bone
Emotional Barometer Analytical Technique

I. Provide Pertinent Historical Background

Please do not just give information (such as dates and place) without
linking it to the composition directly. Ask yourself: How did the time and
place in which it was created impact the work? How does this work conform
to prevailing styles? How is this work informed by the place and time in
which it was created? What can you glean about the mindset of the composer
at the time of composition? Under what circumstances did the composer
render the composition? What historic information can you provide that will
effect your performance/conducting of the piece?

Emotional Barometer Analytical Technique

Monitor your emotions, and then discover what musical elements
caused you to feel that particular emotion. By doing so, you begin to discover
what musical devices/gestures cause your unigue emotional responses. You are
thus empowered to amplify the emotional content by altering the correct
musical parameters. Begin by asking these questions while listening to a work:
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When | listen to this music | feel

As the music continues | feel :

What in the music makes you feel that way?

In what way do the following serve to contribute to this feeling:
Pitch (melody, harmony, key or mode, NHT’s, range, tessitura)
Rhythm (surface rhythms, meter, feeling of pulse, tempo, harmonic rhythm)
Dynamics (including accents)
Timbre (instruments used, combination of instruments, chord voicings)
Text (if applicable discuss the relationship between the music and text)
Form (main elements and how they are put together to form a logical whole).
Of these, which elements are the most important to bring out during a

performance of the piece?

Having answered these questions, you can then choose the level to which you
want to bring out certain elements. For example, if an ascending line makes
you feel triumphant, you can enhance this feeling by making sure the ascen-
ding line is brought out. You can diminish this feeling by not brining it out.
Following is a sample analysis of Chopin Prelude, op. 28, no. 9 using this technique:
Chopin Prelude, op. 28 no. 9
How do you feel when you hear this work?

Peacefulness vs. anguish
Remorse with slight sense of hope
Struggle and triumph
Disturbed Pertinent Historic Background

In 1836 Chopin proposed marriage, waited a year for a response,
then found out he had no chance. Depressed, he moved to Paris, where he
met the met the author George Sand (a woman using a male pen name — see
the movie, Impromtu). His health was notoriously bad and getting worse. In
the midst of the winter of 1838 and early 1839, he wrote these preludes.

Pitch (melody, harmony, key or mode, NHT’s, range, tessitura)

Harmony: At the micro level, very few complex chords (some
extensions but mostly tertian triads and seventh chords). Nonharmonic tones,
which are relatively few in number and short in duration, are used in a traditional
manner. The beginning of the piece clearly establishes the key of E Major
(usually a bright and “happy” key) with clear dominant to tonic relationships
articulated in the first measure. Clear cycle progressions follow, and indeed, clear
I-V-I progressions occur in measures 1 (E), 8 (in Ab), 9 (E), 10 (inF) and 11(in
G/g). After the first bass disturbance in measure 3 (introduces 1% non-diatonic
pitch, A#), the chords become more distant, though they are still related to the
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key. Itis as if the bass disturbance in measure 3 effected the smooth chords of the
beginning. After the second disturbance in measure 4, we do cadence back in
tonic, but then there is a sudden shift of key (F-Neapolitan). In measures 5-8, the
downward motion in the bass (first as a single line, then in octaves) provides the
sense of direction while harmony is relegated to a coloristic role (linear
harmony). Note that the linear elaborations can be viewed essentially as
prolongations of B7 (resolving at the beginning of measure 9) and C7 (resolving
at the beginning of measure 10). Thus, measures 5-7 display tonal instability.
The initial idea and key return in measure 9, but not is all as it was. The A major
triad has been replaced by the a minor triad (borrowed chord - the mood is a bit
darker in this version). Rapid shift of mode (a duality of emotional response) also
occurs in measure 8 (Ab to g#m) and measure 11 (g followed by G). The a minor
triad in measure 9 leads us to rapid shifts to F, (G/g) and E. After such flux, the
return to E major via an Authentic cadence instills some sense of finality. In
short, the chords are not uncommon, but the manner in which they are used gives
one a sense of certain direction followed by tonal instability. The relationship of
key changes is that of tonic to Chromatic mediant (Ab-where the climax occurs)
or Neapolitan (F) rather than from dominant to tonic.
Keys: E, F, E, F (G) E. Fis serving as NG6.

Melody: Three 4 measure phrases (1-4, 5-8, 9-12) give the work a
clear surface structure. In each phrase, the melody rises (stepwise or
chromatically). Phrases one and three reach E, phrase 2 reaches G(Ab) (so E-
G-E). In phrases one and two the contour then falls rapidly. In phrases 3 the
melody ends at the peak of the contour — a pitch which is not the highest it
could reach, but higher than it began (symbolizing some net positive change).

Note that measures 8-9 are in contrary motion.

Rhythm (surface rhythms, meter, feeling of pulse, tempo, harmonic rhythm)

While there is a constant pulse (even though played rubato — the
continuous triplets give the work a compound meter feeling and provide an
inner pulse) the variety of rhythms leading into the beat (triple divisions,
sixteenth divisions and thirty-second divisions) disturb our sensibilities and
provide rhythmic tension. Also, we do not know WHEN the melody will
move to the next note, just that it will (unease).

Dynamics (including accents)

Loud at the beginning, then crescendoing (even in meas. 4 where the
line is descending) to ff in measure 8 where we get the climax pitch. There is
a rapid falling away in meas. 9 (following the contour), then a crescendo to ff
at the end. The crescendo makes us feel there is a resolve to come back — a
pushing forward, a determination (but only to “E”).
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Timbre (instruments used, combination of instruments, chord voicings)

Both in bass range — depth and weight. If played up an octave, would
have different feeling. The bass trills seem somewhat incomprehensible b/c of
the range — so they seem like a rumble from another place. The melody doesn’t
have lots of clarity b/c of closeness to chords, so it is muddied (trapped?). Note
the Ih use of octaves, meas. 6+ // ONLY piano — it is alone...

Text (if applicable discuss the relationship between the music and text)

n/a
Form (main elements and how they are put together to form a logical whole).
Form: ABA’. Note the head motive is different each time it occurs (meas. 1,
5 and 9). This coherent structure makes the piece easy to digest.

Of these, which elements are the most important to bring out during a
performance of the piece?

See below

Having answered these questions, you can then choose the level to
which you want to bring out certain elements.

Disturbances between Ih and rh — the agitations in lh are “trouble”
keeping the rh from being liberated. Accentuate the different affects. Perform
the various divisions of the beat accurately — they are meant to seem
“frenetic.” Make sure to articulate the dominant to tonic relationships in each
key, so that the juxtaposition of keys provides adequate feelings of
displacement. Make sure to carry the crescendos through to their climaxes.

PRINCIPIUL SUCCESULUI MUZICAL — ARTISTIC

§ BABII Viadimir
BALTI, MOLDOVA

THE PRINCIPLE OF THE MUSICAL-ARTISTIC SUCCESS

In musical education, alongside with other domians of Pedagogics it has been
focused on the change of the process content; that is the exterior factors have been more
emphasizet that the interior ones. There are characterized by the change (development of
the ego’s interior world. The problem in the change in Education has always been a
criteria of the change / development of an efficient personality. It is the success that
constitues both an act of accomplishment, and an act of change / renovation.

Constatam ca evaluarea / aprecierea muncii artistice in cadrul
educatiei muzicale a scolii de azi, preponderent, se desfasoara defavorizat in
forma comparata, adica conform paradigmei: succes / insucces, ceea ce
inseamna ca elevul A are succes pentru ci elevul D nu are succes personal in
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activitatea concreta sau insucces global - in activitati diverse. O astfel de
pedagogie acordd mai putind atentie centrarii complexului energetic al
elevului pe paradigma succes / succes, abordand o ,,strategie bagatelizata”,
care orienteaza elevul spre un comportament de defensiva. Evident, actorul
actiunii cauta sa devieze de la esecurile personale, dar mai cu seama — de la
aprecierile factorilor externi, iar in cele din urma, se alege cu un refugiu in
spatiul/mediul sau individual pentru a-si ocroti demnitatea personald. Am
identificat ca acolo unde se mentine starea de defensiva personald, mai ales
cu referintd la domeniul muzical, din procesul educational sunt excluse
creativitatea si rivalitatea interpersonala.

Un pericol formativ/dezvoltativ grav In educatia muzicala il constituie
situatia pedagogica de insucces / succes. Elevii cu 0 asemenea mentalitate din
capul locului sunt ,,aruncati” in vidul situatiei de a ezita, de a fi nehotarati n
propriile potentialitati. Aceasta este o cale directd spre complexare, care nu are
un continut propriu-zis, ci numai cauzi. Implicarea pedagogica proiectatd in
lumea internd a persoanei, identificarea ,,fir cu fir,, a Imprejurarilor si situatiilor
care au provocat ,.eliminarea” factorilor formativ-pozitivi, poate conduce la
cauzalitatea efectului complexitatii. De regula, cauza unei asemenea situatii se
ascunde in faptul ci elevii indicati sunt treptat izolati si calificati drept persoane
pasive, inapte pentru o creativitate artistica eficientd. Opiniile lor nu sunt
acceptate de catre profesor si colegi, ceea ce ambitioneaza formarea unei imagini
de sine mult subestimativa: ,,sunt un afon,, , ,,nu am talent,, , ,,n-am sa reusesc,,
etc. Asemenea fenomene au o aparentd pronuntata, mai ales, la elevii perioadei
de varsta preadolescentind, care contesteaza sever oricare esec/eroare actionala in
exterior. Pe temeiul bagatelizarii potentialitatilor sale reale, preadolescentii, de
obicei, dau dovada de un caracter slab, generat de sentimentele: incombativitdtii,
incompetentei, inconsistentei, incongruentei, inconsecventei.

Paradigma de succes personal/individual este una deosebita de cea a
succesului de grup, deoarece prima este caracteristicd nu tuturora, ci numai
copiilor/adolescentilor care se preocupa de propriul succes ca parte componenta
a succesului public. Evident, asemenea persoane se inscriu in categoria celor
proactivi deopotriva cu categoria care este centratd pe principiul succesului
public, adica: succes / succes, fiindca elevii ultimei categorii tind cu un efort si
interes deosebit spre a se afirma in activitatile muzicale. Acesti elevi
inregistreaza o eficientd inaltd in domeniu in cazul cand tendintele individuale
ridicate relationeaza intr-un mod reciproc avantajos cu tendintele globale ale
grupului, mediului apartenent. De mentionat cd dupd paradigma de
succes/succes, cea de succes personal/individual constituie i ea un factor real in
contextul unei educatii muzicale proactive.
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Paradigma succes/succes este una ideala in conceptul eficientei muzical-
artistice, fapt care implica o analiza detaliatd anume a acestui compartiment al
cercetarii. Proactivitatea, conceputa ca calitate/capacitate a personalitatii, adica
redusd la un efect cu sensul unei actiuni, unui lucru ,,bine facut” constituie un
concept superior particularitatilor, structurii si activitatilor care il determina prin
stabilirea unor legdturi trainice intre stimulii exogeni preferentiali si lumea
interna —toate fiind unite cu un pretext teleologistic. Masura in care aceste calitati
le realizeaza persoana, este determinatd cu ajutorul sistemului de criterii, valori,
imagini-scopuri de ordin primar sau secundar.

Categoria de cantitate constituie conditia si forma obligatorie in structura
unei calititi a procesului de achizitionare si schimbare/transformare. insusi
notiunea de cantitate determind actiunea umana prin numarul/ cantitatea de
proprietati, elemente, marimi investite in procesul de dezvoltare. Spre exemplu,
in muzica actiunea de intonare vocald a unei melodii obligatoriu implica prezenta
urmatoarelor elemente: a) psihologic: gandire muzicala, auz muzical (timbral,
melodic, armonic, de altitudine), sim{ tonal, memorie muzicald, sim{ ritmo-
muzical; b) fiziologic: relationare productiva dintre receptorul auditiv si centrele
de dirijare cu muscarile aparatului vocal; ¢) estetic: exprimat prin faptul de a avea
gust pentru frumos, pentru sonoritatile melodico-ritmice si armonice placute.

Succesul personal si public/global poate fi atat de naturd pozitiva, cat
si de naturd negativa. Astfel, se considera ca rezultatul muncii este pozitiv
dacd in procesul sau pe parcursul desfasurarii actiunii s-a produs o anumita
schimbare, transformare, ,,mutatie favorabild,, [1, p. 5] sau dimpotriva, s-a
instaurat o stare de: ,,opozitie cu scop negativ-distructiv” [ibid.].

Principiul succesului personalitdtii este raportat de filosofie la
functionarea legitatii de trecere sau schimbare a unei cantitati intr-o calitate. Intre
categoriile filosofice enuntate existd o relationare de interdependentd si de
contrazicere. Calitatea nu poate exista fird o achizitionare cantitativa si
viceversa. Unitatea de cuantificare a acestor doud categorii si intensitatea
relationdrii implicd notiunea de mdsurd. Masura constituie determinanta
momentului de trecere a unei cantitati intr-0 calitate sau, la concret, mutatiei
calitative a actiunii individuale. Calitatea reprezintd o caracteristica integratoare a
rezultantei actionale. Spre exemplu, expresiile: ,,elevul evolueaza in calitate de
interpret” folosita cu sens practic sau: ,,evolueaza in calitate de interpretant”, in
sens teoretic, presupune anume o rezultanta a unei calitayi acumulate/ achizitionate
printr-o serie de exercitii realizate anterior in domeniul dat.

Daca admitem succesul personal drept ipoteza filosofica, atunci am
putea afirma ca o atare ipoteza ar putea deveni un principiu evident, fiind tot
atunci raportat la modelul epistemologic al cunoasterii contemporane.
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Dupa cum mentionam anterior, succesul persoanei intr-0 activitate
este exprimat, de regula, printr-o reusita personald sau publica, care coincide
cu semnificatia termenilor nominalizati in cazul cand ,,sistemul de referinta la
care se raporteaza (...) este atasat unui anumit individ” [1, p.6]. In ipoteza
sistemului de referinta se inscriu valorile culturale, standardele eticii
comportamentale etc.

Raportate la standardele social-culturale ale mediului, la tendintele
individuale si scopurile finalitatilor educationale, subiectul actiunii muzicale
isi masoard/verifica potentialitatile, 1si proiecteaza imaginar resursele fizice si
spirituale necesare pentru realizarea scopurilor secundare si finale ale
procesului. Raportul dintre ceea ce s-a obtinut si ceea ce s-a consumat
constituie randamentul eficientei succesului, care poate fi calculat prin formula:

E=S:C=EnSn: EniCi

E- eficienta; S —scopul final(global); C —consumul global (suma
consumurilor elementare); En — eficientele particulare, suma Sn.

Succesul uman intr-o activitate anumitd constituie acea stare de
satisfactie pozitiva, care activeaza/stimuleaza persoana, ii multiplica puterile,
siguranta intru a tinde spre o manifestare unitara, ampla si deplind. Aceasta
judecata ne conduce spre o alta problema — cea a cunoasterii de sine, pe care
Henri Ey o ramifica astfel: a) cunoasterea sau perceptia de sine (self
concept); b) imaginea de sine (self image); c¢) evaluarea si aprecierea de
sine (self estem) Perceptia de sine este un scop tatonat in termenii: genetici
(a-si cunoaste sinele); mediului (modul de adaptare) si educationali
(valorificarea dirijata, proiectata, directionata a potentialitatilor individuale).

Sinele/ autosul persoanei constituie o formatie unica, al carei grad de
dezvoltare rezida in nivelul de constiintd. Campul constiintei presupune un
spatiu 1n care constiinta depoziteaza fapte, automatisme, formand experienta
traitd a persoanei: ,,imbracatd in forma campului: intentionalitate, scend de
reprezentare, organizare a prezentului” [5, p.131]. Printre cele mai eficiente
modalitati de utilizare a cAmpului constiintei elevului impunatoare pare a fi
,,proprietatea de a varia dupa voia subiectului” [ibid.]. Nu ne referim special
la delimitarile existente intre notiunile: individ, persoand, personalitate,
deoarece ele sunt un obiect specific al stiintelor specializate: antropologia
filosofica, psihologia persoanei, sociologia etc. In cazul nostru e semnificativ
a mentiona ca ,,intre individ, naturd umand si persoana exista raporturi de
interconditionare si interdependentd. Astfel: ,individul, ca o unitate
biopsihologica a fiintei umane, are o anumitd esenta (naturd), care nu poate fi
decét de ordin social si cultural si se manifestd ca persoana in cadrul unor
raporturi interumane specifice” [3, p. 17].
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Definitoriu in determinarea sinelui, vizat ca individ, persoanid sau
personalitate, il constituie forma sa de a fi un subiect integru cu propriile sale
particularitati. Toate transformarile / schimbarile care au loc in sistemul
persoanei / personalitatii, inclusiv si cele ce se referd la constiintd si constiinta
de sine, conform afirmatiilor lui A.Leontiev (1975), au loc in activitate.

Cunoscand lumea prin intermediul activitatii, Eul (,,Ego”, termen
lansat de catre Sigmund Freud) se cunoaste , totodata, pe sine insusi, adica isi
formeaza imaginea de sine (self image). De mentionat ca factorul sinelui
poate avea o influentd pozitivi sau negativd in contextul proceselor de
autoapreciere, adica care pot decurge cu un semn supraestimativ sau cu un
semn subestimativ. Paradigma autoaprecierilor diferd de la o wvarsta
cronologicd la alta, de la o persoana la alta. De exemplu, autoaprecierea
succesului sau insuccesului personal la scolarii mici poartd un caracter,
preponderent, obiectiv, pe cand la elevii varstei adolescentine aceeasi actiune
este mult subiectiva, cu nuante de camuflare.

Principala, Tnsa nu unica, fortd motrica care angajeaza Eul sa tinda
mereu spre un scop-imagine de performanta intr-un domeniu este cea de
nesatisfactie interioara raportata la succesele altora, insa nu oricare, ci doar a
celor valorice. Tensiunea unei asemenea nesatisfactii creste odati cu
cresterea eficacitatii personale in domeniul respectiv. Succesele personale
marcante ale elevului, de exemplu, in domeniul interpretarii vocale,
deopotriva cu satisfactia ,,locala” trezesc insatisfactie pentru starea de lucruri
in domeniile similare, care declanseazd tendinta de a excila cu succes in
interpretarea instrumentald, receptarea si comentarea fenomenelor muzicale,
improvizarea si compunerea muzicii. Desi gradul unei asemenea tensiuni de
insatisfactie, cu referinta la succes, diferda in dependentd de varsta, mediul,
formele de initiere (educatie sau instruire profesionald), esentiald in acest
context pedagogic devine ,,libertatea de a opta” [2, p.57]

Optiunea constituie ,,cheia” cu ajutorul careia gasim iesire din orice
situatie, compensand nereusita intr-0 activitate / domeniu printr-un alt succes
si determinand cauzalitatea efectului negativ, inlaturand-o fara a suferi
pierderi 1n actiunea vizatd sau actiunile similare ei. De exemplu, elevul a
depus o munca enorma in activitatea A (de interpretare la un instrument
muzical), Tnsd rezultatul, succesul nu satisface asteptarile preconizate si
atunci nu ramane decat a opta pentru o activitate similara B (de interpretare
vocald), fiindca energia consumata de activitatea A nu se pierde, ea poate
avea efect pozitiv pentru activitatea B. Similar este si efectul influentei
inverse. In acest context, deopotriva, este nevoie de a opta pentru activitatile:
C; D; Zn, care ar avea efectul dorit pentru activitatea A. Ne-am referit la
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exemplul ce vizeaza activitatile/actiunile muzicale desfasurate intr-un termen
de timp indelungat, desi esenta exemplului are contributii nemijlocite si
asupra succesului sau insuccesului la insusirea unei teme de curs, unui ciclu,
unui element al actiunii, etc. In sensul filosofiei educationale limita optiunii
face actorul actiunii (elevul/studentul, profesorul) mai fericit, mai sigur. ,,Cu
cat sfera noastra de activitate si de atingere este mai strAmta, - mentioneaza
A.Schopenhauer, - cu atat suntem mai fericiti; cu cat este mai larga, cu atat
suntem mai expusi la neliniste si la suparari” [6, p.145].

Constiinta de sine, ,,selful” constituie factorul de continut si de structura
in modelul succesului, fapt ce permite persoanei si fie independentd, abila in
alegerea raspunsului la oricare stimul, adicd sa poarte raspundere personald
pentru ceea ce intreprinde si ceea ce obtine in rezultatul actiunii.

Omul, Eul trebuie sa se conceapa ca subiect care influenteaza asupra
situatiilor, imprejurarilor si sinelui sau, totodata, constientizandu-se ca obiect
care e supus a indura influentele parvenite din exterior. Modul 1n care
persoana raspunde la stimulii interni / externi, 1i determina viziunea personala
a sinelui si lumii, 1i asigurd succesul si-i intareste siguranta, puterea,
dinamismul traseului in ocolirea esecului.

Muzica este un mediu, o realitate a existentei, proprietdtile careia se
manifestd in dependentd de gradul de constientizare fenomenologica. Mediul
muzical poate influenta subiectul pe cale directa, conform formulei
scurtcircuitice, sau pe cale indirectd, mijlocitoare: mediu muzical — mediu
educational — mediu individual / personalist. Marcand rolul influentei
,inspre”, este nevoie de a identifica dependenta gandirii umane de lumea
reald. Venind in contact cu lumea imaginilor artistice, reprezentarilor,
constiinta cautd sa acorde acestora un statut al existentei reale. Arta desi este
inspiratd din realitate, nu este o dublare, o copiere a ultimei. Puterea
transferului din real in spiritual, din paradigma de ,,a exista” in paradigma de
,»a fi” in schimbare, constituie principalul postulat al miscari ,,inspre”. Exista
lumea materiald, obiectiva, fara constiintd, insd e cu neputinta sa existe o lume
spirituala fara ,realitatea artistica”, iar aceasta din urma, creeaza imprejurari care
implica: atitudini, eforturi, influente cu semnificatia , dinspre”.

Principiul succesului personal si public/global atestd o interrelationare
reciproc avantajoasda cu categoria timpului, care este conceputd ca ,,unul in
raport cu altul” [4, p.277]. Dacd admitem ca succesul persoanei in domeniul
muzicii se desfasoard in timp, iar de la o persoand la alta timpul curge altfel,
atunci e nevoie a stabili punctul A de la care pornim si punctul destinatar B spre
care intenfionam sa ajungem, fiindca ,,relativitatea insusi este relativa céci ea are
la bazi repere absolute[ibid.]. In fiecare actiune umana, la fel ca si in fizica,
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putem stabili anumite repere absolute, elemente de speta (specifice). Aceasta ne
orienteaza spre ideea, destul de importantd, in legatura cu organizarea actiunii, ca
timpul, conform fizicii microscopice, nu neaparat trebuie ,,sa curga intr-o directie
sau alta”(Nicolson Jain, 1980) Aceasta judecatd ne deschide un nou spatiu de a
privi procesul de desfagurare a unei activitati/actiuni si rezultanta ei nu in mod
reluare, ciocnire, suprapunere / interferenta etc.

In acest sens, radicinile sau cauzalititile succesului/insuccesului trebuie
cautate In modalitatile de cuantificare a energiei fizice si spirituale a persoanei,
raportate fiind la sensul entropic, care amplifica tensiunea psihologica dintre
constanta initiald si ,.traiectoria” (dinamica) operatiilor concrete. Implicit,
procesul reversibilitatii temporale §i cuantificarea energiei consumate,
consumarea i utilizarea ei in termeni de non-stop implica situatia de ,,fluctuatie”
fara de care procesele constiingei de sine ar fi lipsite de originalitate, adica ar
genera o stare amorfa. Autoevaluarea, autocompararea succesului propriu si
altora are loc in baza imaginilor actuale, celor formate in trecut si celor de viitor,
prin manevrarea in timp si spatiu obtinem o performanta viabila, dar nu prin
miscarea liniard, lipsitd de selectivitate, dezaprobare, discriminare, reconstruire,
renovare. Tocmai de aceea, in sens pedagogic, se impun a fi examinate datele
despre determinantele activitatii unei persoane prin modalitatile sistemice de
organizare §i autoorganizare a acesteia.

Activitatea nu constituie efectul propriu-zis al personalitatii, ci doar
baza pentru realizarea relatiilor, atitudinilor individuale. Astfel, activitatea
muzicald, care deopotriva cu alte forme de activitate ,,constituie unitati
primare (bazice) pentru analiza psihologicd a personalitatii” [7, p.201]
caracterizeaza gradul proactiv al personalitatii in viziunea principiului
eficientizarii fortelor individuale, realizarii tendintei de obtinere a succesului.

Succesele persoanei elevului, de regula, sunt concepute drept
echivalente ale unor rezultate inregistrate la finele ciclurilor de studiu. A
reduce succesul numai la etapele finale ale educatiei (sfarsit de semestru,
sfarsit de an scolar), evident, inseamnd si fi pierdut esenta unei continuitati
sistemice. Succesul 1l inregistram, de asemenea, in contextul bilantului vizavi de
insusirea unei teme, unor operatii, actiuni — structuri intermediare ale activitatii.

Succesul real, care are efect nu numai asupra activittii, ci si asupra
intregii personalitati, este acela care se face vazut si care se mentine n dinamica,
care este cladit in baza realizarii atitudinilor muzical-artistice si general-umane.
Succesul real, adecvat asteptarilor individuale si valorilor acceptate, favorizeaza
dinamica atitudinala fatd de activitate, amplificd tendintele proactive, iar toate
acestea contrariaza, se contrapun succesului fictiv, inselator, efemer.
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Succesul constituie nu numai un act de savdrsire, ci si unul de
schimbare in crestere i inovare. Schimbarea este o stiinfd mai mult
simbolica, deoarece, dacd matematica, de exemplu, este consideratd ca
precizie si echivocitate, iar fizica — cunoasterea cauzelor schimbarii,
pedagogia si totul ce e legat de ea trebuie sa se S ¢ h i m b e deopotrivé/sau in
ambianta cu obiectul educatiei - toate fiind raportate la un ideal performant,
eficient si instrumentate de o ideologie educationala echilibrata.
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EDUCATIA MORAL—SPIISITUALA A PRESCOLARILOR
iN CADRUL ACTIVITATII LITERAR-ARTISTICE

CEMORTAN Stela
CHISINAU, MOLDOV A

Lasindu-ne in suflet impresii ce nu se vor sterge pe
parcursul intregii vieti, arta ne da din fragedd
copilarie lectii de eticd, morala §i ideologie.
D.Kabalevski

PRESCHOOL MORAL-SPIRITUAL EDUCATION IN THE CONTEXT OF
ARTISTIC-LITERAR ACTIVITY

Procesul de educatie moral—spirituald deruleazd in timp. El trebuie
inceput din copilaria timpurie. In “Curriculumul prescolar” se pune un accent
deosebit pe necesitatea dezvoltarii personalitatii copilului si a formarii
comportamentelor de baza: social, afectiv, cognitiv, verbal si motor.
Comportamentul social, fiind unul dintre cele mai importante, vizeaza in mod
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direct educatia moral-spirituald a copiilor in baza valorilor nationale si

universale.

E stiut c¢d prescolarul percepe cu greu legile moral-spirituale. El se
integreaza treptat dar cu anumite dificultati In viata sociald. Pentru a depasi
incomoditatile ce pot aparea in procesul socializarii copiilor, adultii (parintii
si cadrele didactice) pot si trebuie sa utilizeze in acest scop texte din folclorul
si literatura pentru copii cu ajutorul cdrora pot fi realizate urmatoarele
obiective generale:

- socializarea copilului,

- dezvoltarea afectivitatii si formarea calitatilor morale,

- formarea trasaturilor pozitive de caracter, educarea compasiunii,
cordialitatii, marinimiei, onestitatii, modestiei, a respectului pentru adulti
si pentru munca lor etc.,

- fundamentarea priceperii de a accepta si a respecta normele de conduita
civilizatd si comunicarea cultd in familie si societate,

- educarea culturii comportarii si a manierelor frumoase,

- cultivarea disciplinei constiente, a priceperii de a intelege si a respecta
obligatiile si drepturile sale,

- formarea priceperii elementare de a aprecia din punct de vedere moral si
civic comportamentul propriu si al persoanelor care il inconjoara,

- dezvoltarea emotiilor, sentimentelor, intereselor, motivatiei, priceperilor
de autocontrol si autoapreciere;

Repere conceptuale. Idealul si modelul moral sunt considerate in
filosofie si psihopedagogie valori morale fundamentale.

Pe parcursul vietii sale omul isi raporteaza conduita la modele morale
pe care constient sau inconstient le admira, le respecta si tinde sa le urmeze.

Cercetarile din domeniul psihopedagogiei ne dovedesc cd formarea
chipului moral al omului Incepe in prescolaritate, virstd a cérei particularitate
esentiala este imitatia. De faptul ce modele va avea de imitat copilul, care inca
nu poate avea un ideal si nu este in stare sa-si formeze de unul singur un model
de conduita morala, depinde si calitatea educatiei moral-spirituale pe care o va
obtine el. Rolul literaturii artistice pentru copii In acest proces este decisiv.

Daca omul matur 1si poate forma un ideal si isi poate alege modelul
uman demn de imitat dintre oamenii obisnuifi din jurul sdu, dintre personajele
literare sau personalitatile istorice, eroii din filme etc., copilul este lipsit de
aceasta capacitate. El 1i imita pe adultii din preajma, considerind inconstient
ca vorbele si faptele lor sunt demne de imitat.

Datoria adultilor (parintilor si cadrelor didactice) este de a-i aduce treptat
pe copii spre perceperea corecta a valorilor morale din viata si textele literare, care
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permit ca dintr-o suma de variante comportamentale propuse prin continuturile
operelor din literatura pentru copii sa fie selectate cele mai importante, cele mai
apropiate de idealul moral. Numai in baza perceperii elementare a valorilor morale
pot fi caracterizate si intelese chiar si de catre copii comportamentele principale
si cele neprincipale; cele drepte si nedrepte, corecte si incorecte.

Important este ca omul, incepind cu perioada copildriei sa poata
raporta (in modul cel mai elementar) adevaratele valori morale: cinstea,
sinceritatea, dezinteresul, devotamentul, generozitatea, patriotismul la contrariul
lor: necinstea, nesinceritatea, egoismul, minciuna, tradarea, indiferenta etc.

In textele din folclorul si literatura pentru copii valorile morale apar
in determinarea lor polara: binele si opusul sau raul exprima cel mai adecvat
opozitia dintre moral si imoral, dar binele si raul in procesul de educatie a
prescolarilor nu pot fi definite in sine. Ele se cer evidentiate numai prin
corelarea cu alte valori morale: virtutea, dreptatea, onoarea, responsabilitatea
etc. De aceea, educatia moral-spirituala a copiilor prin intermediul textelelor
literare e necesar sa se faca in baza perceperii elementare a notiunilor de bine
si rau, redate pe intelesul lor in opera de arta literara.

Binele este un concept cheie in orice text din literatura pentru copii,
este ceea cu ajutorul careia societatea acceptd sau recomanda ceva, iar opusul
sdu raul este ceea ce orice societate dezaproba, interzice.

Considerdm, ca pe lingd alte mijloace educationale, folclorul si
literatura, cintecele pentru copii sunt nespus de importante in perceperea
esentei notiunilor de bine si rau, frumos si urit; de aceea ele sunt necesare in
educatia moral-spirituala a prescolarilor.

Educatia in baza textelor din folclor si celor literare si muzicale
contribuie nu numai la fundamentarea cunostintelor despre valorile morale dar
si la formarea bazelor unui ideal de conduitd morald. Societatea contemporana
si-a stabilit un tip anume de personalitate considerata drept ideal moral si copiii
in baza textelor literare sunt in stare sid-si formeze si ei (in masura
date de catre adulti cel mai simplu ideal moral (deoarece e stiut ca idealul uman
se exprima prin referirea la un prototip uman ce sa intruneasca acele calitati
care corespund cerintelor valorilor morale). Copilul cu ajutorul personajelor,
chipurilor artistice din texte literare pot sd-si formeze treptat, intr-un mod
elementar un ideal moral ce vizeazd modelul personalitatii pe care el ar dori sa-
1 poatd realiza, deoarece idealul moral este un deziderat, o perfectiune spre
care el tinde, dar care nu este realizabila concret.

Unele sugestii metodologice. Reiesind din adevarul ca cultura
spirituald a copilului se formeaza in procesul educatiei moral-spirituale
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putem evidentia si obiectivele principale, care pot fi realizate in procesul

educatiei literar—artistice:

- crearea bazelor culturii spirituale, a bogatiei sufletesti, a lumii interne a
copilului;

- formarea capacitatii de a sesiza, receptiona, a simti frumusetea mediului
ambiant, descrise 1n textul literar;

- dezvoltarea culturii conduitei, a manierelor frumoase in baza modelelor
oferite de cétre personajele literare;

- formarea continud a insusirilor intelectuale ale gindirii, ratiunii,
imaginatiei, inteligentei, ingeniozitatii, istetimii etc.;

- educarea modului de a se manifesta, a se comporta civilizat;

- formarea sentimentelor morale a calitatilor pozitive de caracter etc.

Procesul de formare a culturii spirituale a copilului include educatia
morald estetica, si intelectuala. Dezvoltarea eticii conduitei si a manierelor
frumoase, acumularea cunostintelor si formarea competentelor morale si
spirituale se efectueaza pe tot parcursul virstei copilariei, in dependentd de
nivelul si ritmul propriu de dezvoltare al fiecarui copil. Un material fertil ce
poate fi utilizat in scopul educatiei moral-spirituale il ofera in primul rand
textele din folclorul pentru copii. Obiectivul major ce sta in fata educatorilor
este socializarea care include: familiarizarea copiilor cu plaiul natal; cu
traditiile si obiceiurile, mestesugurile populare; cu lumea frumosului si a
valorilor general-umane. Acest obiectiv poate fi realizat prin folclorul si
literatura pentru copii care 1i pregiteste pe prescolari pentru viata in
societate, 1i familiarizeaza cu unele secvente din istoria neamului, a tarii si
religiei; le educa manierele frumoase, asigura dezvoltarea intelectuala si
formarea atitudinii respective fata de valorile nationale si general-umane.

Un alt obiectiv major al educatiei moral-spirituale prin folclor si
literatura pentru copii este respectarea principiului educatiei democratice si
umaniste, realizarea ei in baza traditiilor si a culturii nationale, formarea
abilitdtilor elementare de a percepe valorile nationale fundamentale.
Realizind acest obiectiv n cadrul procesului educational se vor pune bazele
personalitati copilului, se va contribui la formarea culturii sentimentelor, cul-
turii cunoasterii, la formarea competentelor si la Tmbogatirea atitudinilor etc.

Dezvoltarea moral—spirituala a copiilor, formarea conduitei §i a
manierelor frumoase in cadrul activitatii literar—artistice este un alt obiectiv
major ce contribui e eficient la dezvoltarea lor etici. In procesul educatiei
spirituale se va forma atitudinea corecta fata de obiectele ce-i inconjoara, fata
de oamenii care le-au creat, dezvoltind astfel inceputurile spirituale ca o
insusire a constiintei.
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Procesul de educatie moral-spirituala si de dezvoltare a personalitatii
copilului prescolar in baza diferitor arte, inclusiv si al artei cuvintelor, a
literaturii, cere crearea unor astfel de conditii in care sa poata fi efectuata cu
succes atit educatia morala cit gi formarea spiritualitatii.
Obiectivele de referintd, carora ¢ necesar sa li se acorde o atentie
sustinuta sunt:
= formarea conceptiilor etice generalizate si diferentiate (ceea ce Tnseamna:
sa fii bun, cinstit, corect, cu dreptate, sensibil, echitabil, nepartinitor,
onest, generos, politicos, afectuos, tandru, duios, cordial etc.);

»  formarea abilitatilor si deprinderilor de conduita morala dezinteresata,
dezvoltarea constiintei morale si evaluarea calititilor volitiv-morale.

Prin intermediul textelor din folclor si cele literare, copiii pot fi obignuiti
nu numai cu regulile de comportare civilizatd si manierele frumoase. Ei pot fi
deprinsi si sa le constientizeze - sd poatd deosebi faptele bune de cele rele, sa
inteleaga de ce e necesar sa procedeze anume asa, si poatd determina ce motive
morale stau in baza fiecarei fapte, sd procedeze corect nu numai urmarind anumite
profituri, dar si spre binele altuia (chiar si in defavoarea intereselor personale).

Observarile si experimentul pedagogic organizat de noi ne-au
convins de faptul ca dacda adultii (cadrele didactice si parintii) utilizeaza
corect texte din folclor, literatura clasicd si cea contemporand pentru copii,
atunci ei pot obtine treptat finalitatile scontate si ii pot obisnui pe copii:

- sarespecte regulile de comportare civilizata in societate,

- sa se descurce in situatii de conflict,

- sa foloseasca manierele frumoase,

- sdnu fie indiferenti fata de comportarea celor din jur,

- sanu fie prea categorici fatd de conduita altor copii,

- sd se comporte corect in societate, nu numai in prezenta adultilor ori
temindu-se de pedeapsa, dar si atunci cind sunt singuri etc.

In baza textelor din folclor si celor literare copii prescolari inclusi in
experimentul organizat de noi au reusit sa inteleaga ca:

- bunatatea lor 1i bucurd pe cei din jur,

- faptele frumoase, corecte te bucura si pe tine insuti,

- minciuna e respingdtoare, din cauza ei poti ramine fara prieteni,

- trebuie sd ai tact, sd fii respectuos, sd nu te supraapreciezi,

- nu e bine sa subliniezi superioritatea ta,

- ¢ lipsa de tact sa-i impui altuia parerea personala,

- nu e frumos de a-ti expune opinia in mod grosolan si categoric;

- ebinesd ai demnitate i amor propriu, dar trebuie sa fii indulgent fata de semeni;
- e bine sa fii rabdator fatd de cusururile si metehnele omenesti;
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- pérerea personald conteaza in orice problema din viatd, insa trebuie sa o
promovezi §i sa o sustii cu tact si cu demnitate.

Consideram important ca in cadrul educatiei moral-spirituale,
realizate 1n prescolaritate prin intermediul folclorului si textelor literare copii
sd inteleagd povata venitd de la strdbuni. “Comportati-va cu cei din jur asa
cum a-ti dori sa se comporte §i ei cu voi”.
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ASPECTELE SI CONTINUTUL MUNCII EDUCATIVE
CU STUDENTII SECTIEI MUZICALE

BRANZAREI Iuliana, KRUK Boris
MOZIiRI, BELARUSI

THE ASPECTS AND THE CONTENT OF THE EDUCATIONAL ACTIVITY WITH
THE STUDENTS OF MUSIC DEPARTMENT

This article reveals the experience of the educational work with the students
at the musical Department. It describes the content of the work on the most important
directions of the educational program. It includes idealogical educational work,
formation of the professional skills, public cultural activity and work with the active
students. It includes esthetical education and work with the students in the hostel.

Fiecare institutie superioard de Invatamant realizeaza doua aspecte in
lucrul cu studentii: didactic si educativ.

Este stiut faptul cd fiecare tara are o programa de stat in vederea
educatiei tineretului. In fiecare universitate se acumuleazid o experientd
specifica in ceea ce priveste continutul muncii educative, iar fiecare facultate
realizeazd programa de stat in domeniul educatiei Intr-o modalitate originala.

In materialul dat prezentim continutul si aspectele muncii educative
cu studentii sectiei muzicale, reiesind din experienta acumulatd in
Universitatea pedagogica de Stat a Republicii Belarusi.

Munca educativa se organizeaza in corespundere cu politica de stat in
domeniul tineretului in baza "Legii invatamantului din Republica Belarusi" si
"Conceptiei educatiei copiilor si tinerilor in Republica Belarusi".
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Continutul muncii educative se elaboreaza in corespundere cu conceptia
umanistd a educatiei si in baza abordarii culturologice a educatiei: procesul
educatiei este orientat spre formarea valorilor general umane si civice la studenti,
spre educarea componentelor fundamentale ale culturii personalitatii. Munca
educativa se realizeaza in cateva aspecte pe care le vom caracteriza.

Aspectul ideinic. Scopul: educarea pozitiei ideinice a fiecarui
student. De la anul I se duce lucrul intensiv orientat spre formarea constiingei
nationale, culturii comunicarii internationale.

Studentii frecventeaza muzeul istoriei universitatii, sala de expozitii a
creatiei populare, galeria de tablouri. Timp de un an de zile studentilor sectiei
muzicale li se predd un curs special pe probleme de ecologie si drept.
Studentii se cunosc cu ideologia statului in vederea economiei si dreptului. In
fiecare lund se desfasoard ore informationale la care se discuta temele:
"Despre autogestiunea studentilor"; "Studentii si legea" etc. Un stand special
contine informatii despre unele decrete si ordine elaborate de presedintele
tarii, despre activitatea Sovietului Ministrilor din republica; despre politica
interna si externd a tarii; despre deciziile administratiei publice locale.

La sectia muzicald a fost organizat concursul poeziei consacrate
jubileului de 60 ani de la eliberarea orasului Mozir de sub jugul fascist,
concursul ansamblului de pianisti consacrat jubileului de 60 ani ai Victoriei.

Profesorii catedrei muzica si studentii sectiei muzicale au pregatit un
concert consacrat jubileului de 60 ani ai Victoriei. A fost lansatd gazeta de
perete "Flacara vesnica".

Sectia muzicala a organizat acumularea fondurilor pentru restabilirea
monumentelor de arhitecturd din orasul Moziri. Studentii sectiei participa
activ in concursul "Ce?, Unde? Cand?". In grupele academice au fost
organizate victorine consacrate istoriei militare a Belorusiei. Se realizeaza
programa de autor "Formarea culturii morale a studentilor scolii superioare
pedagogice". Studentii sectiei muzicale activeaza in calitate de voluntari in
cadrul Casei copilului din orasul Moziri, promoveaza activitati de binefacere.

Este foarte original concursul placatelor organizat in cadrul sectiei
muzicale. Studentii participd activ in activitatea clubului "Patriotul”, frecven-
teaza sectiile creatiei populare, ansamblul instrumentelor populare. In silile de
studii ale sectiei studentii prezinta simbolica tarii: drapelul, emblema, imnul.

Cel de-al doilea aspect — Formarea abilitatilor profesionale a
studentilor — cuprinde cateva directii:

1. Activitatea extracurriculara a studentilor;
2. Educatia profesionala si prin munca;
3. Educatia estetica;
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4. Procesul de invatamant;
5. Activitatea stiintifica a studentilor.

Prioritare sunt activitatile ce tin de orientarea profesionala. In cadrul
practicii pedagogice studentii sectiei muzicale viziteaza scolile si organizeaza
munca educativa cu elevii; participd la amenajarea cabinetelor, catedrelor;
elaboreaza gazete de perete: "In lumea cunostintelor”, "Eu sunt student", "Ma
inchin 1n fata ta, drag profesor!".

Criteriu al creativitatii studentilor sectiei muzicale sunt gazetele de
perete ilustrate: "De ziua invatitorului", "In ajutor studentului-practicant”,
"Sarbatorile de Craciun!". A fost amenajata o sald de studii consacrata maiestriei
pedagogice. Au devenit traditii la sectia muzicald concursurile pentru cea mai
esteticd amenajare a salii de studii, actiunile de inverzire a teritoriului campusului
universitar concursul celui mai ingrijit loc in caminul studentesc.

De douad ori pe an se organizeaza expozitiile creatiei studentesti orientate
spre formarea abilitatilor de design. Sunt rezultative masurile activitatii de
binefacere: "Sa ajutam persoanele cu dizabilitati", "Ajutam Crucea Rosie".

Studentii sectiei au participat in trainingul social "Sunt psiholog".
Conducerea sectiei organizeazd sistematic chestionarea studentilor si analiza
datelor statistice: "Curatorul meu", "Timpul liber al studentilor"; organizeaza lucrul
individual cu studentii, care au un comportament neadecvat. in grupele academice
se organizeaza conferinte si dezbateri cu genericul: "Lucrul informational in grupa
academica", "Autogestiunea studenteasca", ""Autoconducerea la facultate".

Un alt aspect al muncii educative este Lucrul cultural in mase si cu
activul. De regula, se organizeaza sun forma de instruire a activului
studentesc, consfatuiri ai sefilor grupelor academice, adundri a studentilor
anului I, intdlniri cu administratia universitatii, facultatii, cu curatorii
grupelor academice. Sunt abordate probleme ce tin de acte legislative in
legdtura cu tineretul studios.

De mare popularitate printre studenti se bucura festivalele maiestriei
pedagogice. Festivalul include cateva activitati de mare importanta:

e Expozitia-concurs "Pagini informative";
Sedinta clubului "Comunicare";
Intalniri cu inspectorii sectiei de minori;
Vizionarea filmelor artistice si analiza lor;
Jocurile olimpice;
Expozitia lucrarilor studentesti;

e TV.C

Sectia muzicala acordd o deosebitd atentie educatiei estetice a
tineretului studios. Unele forme ale educatiei estetice au devenit traditie:
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"Festivalul cantecului de autor"; Concertul consacrat "Zilei invatatorului;
"Tineretul impotriva SIDA".

Cu scopul educatiei estetice se organizeaza concerte de muzica
instrumentala, intalniri de Craciun, activitati distractive.

Pentru ziua de 1 aprilie se elaboreaza gazete de perete, se
organizeaza excursii, concerte. Studentii sectiei muzicale organizeaza
sdptimana Primdverii care cuprinde cAteva masuri: Ziua amabilitatii, Ziua
binelui, Ziua culturii nationale, etc.

Studentii au fost foarte entuziasmati de concursul afigselor pe tema:
"Aceastd lume ne apartine"; au participat activ la manifestarile consacrate
Zilei orasului.

Lucrul cu studentii in caminele studentesti are un caracter
consecutiv, sistematic si include:

e Lucrul informational si publicitatea;

e Organizarea timpului liber, crearea conditiilor favorabile pentru

petrecerea timpului liber;

o Dezvoltarea elementelor de autogestiune in rindurile studentilor;

e Munca educativa si cultural-artistica.

Desigur, continutul muncii educative la sectia muzicala are un
spectru foarte larg si mai multe aspecte decat cele mentionate.

Noi am aritat aspectele pe care le consideram hotaritoare in lucrul cu
studentii. Tindem sa cointeresim acel cititor, care este preocupat de
pregatirea specialistului in domeniul muzicii.

METOA JINYHOT'O CMBICJIA B MY3bIKAJIbBHOM PA3BUTUHN
JETEN C HAPYIHIEHUAMUA

SINKUNIENE Jautre
VILNIUS, LITHUANIA

THE METHOD OF PERSONAL MEANING IN THE MUSICAL DEVELOPMENT
OF THE CHILDREN WITH DEFICIENCY

The basis of significance of qualitative non-verbal communication
researches is composed of alternative communication experience acquired in a result
of all methods of self-expression employed by a child. Personal interrelations
between a pedagogue and child create preconditions for changes in
communicativeness of the child. On this basis we call the development of
handicapped children by the musical expression the musical communication (MC).

We distinguished three phenomena different in their dynamics in the
structural composition of musical inter-personal relations, i.e., interaction,
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interrelations and communication. Natural musical expression of the children with
CP is analysed in parameters of interrelations among self-expression, initiativety and
musical dialogue. Conceptualisation of the emotional aspect of a musical event or
situation reflects the complexity of the interrelations. In the structural composition of
the communication process understanding is a process that adequately reflects the
essence, meaning and relations of empirical and theoretical generalisations.
Understanding is expressed in own, qualitatively new intonations (own words) or
expression of a motion that needs former experience.

IonsiTHe cMbIC/Ia B MY3bIKAJbLHOI KOMMYHHKAIIMH

Lenb nckyccTBa — rApMOHU3UPOBATH KU3Hb U Pa3BUBATh JIOACKHE (DOPMBI
OOIIEHUsI C TOYKHA 3PEHHS IyXOBHBIX IEHHOCTEW. My3bIKa, TOMYepKUBAs
HEOOXOMMOCTh W TIONB3Yy JyXOBHOM TapMOHM3ALlM, MOXKET CIY>KHTh
OOJIErYeHUI0  TICUXOCOLMAIBHOTO  PasBHTHS  JeTeli € pedeBbIMH U
KOMMYHHKAI[MOHHBIMHA HapylmieHsAMH. My3blka — 3TO yHHKanbHas ¢opma
HeBepOATFHOM KOMMYHHKaIi. KOMMYHHKAIlMOHHOE CBOWMCTBO MY3BIKH —
SMOIMOHATIFHOE CAMOBBIPAYKEHUE JIMYHOCTH, CTPEMSILEHCS TONETUTHECS CBOMM
ONBITOM W 4YyBcTBamMu ¢ JlpyrmM — ciymateneM. AKTHBHOE MY3BIKATBHOES
CaMOBBIp2)KEHHE W €ro BOCHPHATHE Bceraa OyayT  CyObeKTHBHBIMH, T.€
00J1aJarOIIMMHU HETIOBTOPUMBIM JIMYHBIM cMbICIIOM (A. TTnmusiyckac, 1998).

Ecnum mpunmate memarorndeckomMy TMpoOIEcCy KOMMYHHUKAITHOHHYIO
HANPaBIEHHOCTh B CTOPOHY 3MOIMOHAIBHOW JIOTUYECKOW TEpPUEIIHH,
MOXXHO He 0e3 OCHOBaHHWs Ha3BaTb TaKyl0 MOJENb MY3BIKAIBHOTO
CaMOBBIPKEHHS KOMMYHUKAIIHOHHOH. MEXIJIMYHOCTHOE OOIIeHUE Meaarora
U BOCIHUTYEMOTO CO37Ja€T BO3MOXHOCTh W3MEHEHUs] KOMMYHUKAaTUBHOCTH
pe6€nka. OcHOBBIBasiCh Ha  3TOM, MBI Ha3blBa€M  BOCIIHTAaHUE
KOMMYHHKATUBHOCTH JIeT€H C HapylIEHHSMH TPU TMOMOIIM MY3BIKAIEHOTO
CaMOBBIPAKEHUS MY3bIKAIbHOU Hegepbanvrou KkKommynuxayuer (. P.
Hunkynene, 2001), nnum, npotue, myzvikarbrot kommynuxayueti (MK).

My3bika 00JIaaeT CMBICIIOM — 3TO CMBICT HEMOCPECTBEHHO
3HAKOMOTO BaM YYBCTBa, My3blKaJlbHas XU3HEHHasd Mojeib. [loromy MK
TECHO CBA3aHA C METOJAaMH MEeAarormdeckoro My3bIKAIbHOTO OOIIEHHS —
OCO3HaHUEM JIUYHO20 CMbICIA W UHMOHUPOBAHUS JuuHo2o cmuicaa (A.
[Munuusyckac, 1998). Ilpumensist ux ¢ y4éToM OCOOEHHOCTEH pa3BUTHSA
pebEHKa, MBI METOMOJIOTHYECKH OOOCHOBBIBAEM CTPYKTYPY MY3BIKaJIbHOTO
KOMMYHHMKALMOHHOT'O TIpOLEcCa, CIIOXKHBIE W HEOIHO3HAYHBIE AacIleKThI
WHTEPIPETANN MY3bIKATPHOTO KOMMYHHKAITMOHHOTO COJIEPKaHUSI.

CMbBICT — 3TO CyOBEKTUBHASI TPAKTOBKA YEr0-TO JUIS BAC BAKHOTO (T.C.
JEHCTBHSI OCMBICTICHHBI, KOT/Ia 1IeTb 1 MOTHB B3aMOJICHCTBYIOT). B KoHTeKcTe
MK cMBICT HHTEpIPETHpPYETCS KaK IIOJIOXKHUTENFHOE 3MOIMOHAIBHOE
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nepexuBaHue. [IpUMEHHMMOCTh TEpPMHHA «CMBICI) OrpaHMYEHa IUHAMHUKOM
CYOBEKTHBHOTO  ONbITa BOCIIUTYeMOro. My3bIKaJbHOE CaMOBBIPAKCHHUE
OTJIMYaeTCsl OT HeBepOAJIbHBIX CUTHAIOB, TIOCKOJILKY OHO HE TOJIBKO 3aCTaBIIsIeT
HAC 3aMETHTh OOBEKT WIM CHUTYald0, HO M BOCIPHUHITH COOOLIEHHYIO HaM
uzero. Pe6EHOK ¢ HapyIIEHUSIMU TIPH TIOMOIIM CBOMCTBEHHBIX €My WHTOHAIN
WIM JABWKEHUH Tepenaér CBOW ONBIT PEalbHOCTH WM AMOLMOHAIBHYIO
peakiyio Ha OKpyxeHHe u camoro cebsa. IlouyBcTBOBaTh, BOCHPHHSTH U
MOHATh, KaKWe YyBCTBA (OMOIMH) WCIIBITHIBAET pEeOEHOK BO  BpeMs
MY3bIKaJIbHOTO CaMOBBIPaKEHHUS,, KOMMYHHUIIUPYSI Ha HMX OCHOBE, U, TaKUM
o0pa3oM, co3maBasi My3bIKAIBHBIM WHTOHAIMOHHBIA  CMBIC, O3HAYaeT
BO3MO’KHOCTb OLICHKM KauecTBa KOMMYHHMKAIIMOHHOTO mporecca. [loatomy Ham
Ba)KHO TTOHMMAaHUE, T.€. BOCIIPHATHE JTaHHBIX OIbITa HA OCHOBE MHTEpIpETaIN
3KCIIPECCUBHOCTH MHTOHALIMI UJIU IBUAKEHUI.

Ha pesynpraTax ncciemoBaHui, NPOBEIEHHBIX B MY3BIKOTEPAIHH,
OCHOBBIBAIOTCSI MHOT'OI'PaHHBIE BO3MOXKHOCTU MY3bIKaJbHOI'O BO3JEHCTBUS.
Mys3sikanpHas Tepanus (MT) ompenensiercss Kak €IMHCTBO UCKYCCTBa, HAYKH
U MEKJIMYHOCTHOTO Tporiecca, kak meopueckas nayka (K. Bruscia, 1989).
MT my3bIka KOMMYHUKAaTHBHOW HAIPaBIEHHOCTH — ATO HaTypaibHas (popma
KOMMYHHUKAaIlUY, IPUMEHsIeMast B KaueCTBE TEPANeBTUYECKOr0 MeIuyMa s
pacKpbITUs MEKIMYHOCTHBIX cBsizei (B. Schogler, 1998; P. Newham, 1999;
D. Aldridge, 1996, E. Ruud, 1997, 1999 u ap.) moaTBep»AaeT BayKHbIE ISt
HAaC YTBEPXKICHHUS: IIEHHOCTh MY3BIKH KakK CHEeNU(UYECKOW KOMMYHHKAIIU-
OHHOW ()OpMBI, aKTyalbHOCTh MPOOIEMBI CMBICIIA B MY3bIKE, 3HAUUMOCTb
SMOLMOHATILHOM 3KCIIpecCHr PeOEHKA, TPU3HAKM CXOACTB U Pa3Inuui My3bl-
KM U s3bIKa. Ha nx ocHOBe HccienyloTcsi 3aKOHOMEPHOCTH MY3BIKAIbHOTO
CaMOBBIPaKEHUS I€TeH ¢ HapYIICHNUSIMH, BBIJEIAIOTCS OCHOBHBIE ITapaMeTphl
MY3BIKQJIBHBIX B3aUMOOTHOIIEHWH: MY3bIKAJIbHBIN S3BIK, T.e. CaMOBBI-
pakeHHe, MHUIIMaTUBHOCTD U My3bIKabHbIN quanor (ILnnkynene, 2001).

Adopusm (Mmeradopa) My3bIKM Kak s3bIka HeOJHO3HaueH. Emé
XK.K.. Pycco, I'. Cnencep u apyrue Gpuiiocodsl pasMbIIUILIA O TOM, YTO
My3bIKa MPOM30LLIA U3 CBONCTBEHHBIX YEJIOBEYECKOMY TOJIOCY pEakUHud u
3BYKOBBIX 3J1eMeHTOB peueBoro odmenus. E. [opaon (1994) craBut My3bIKy
B OJMH PSAJ C S3BIKOM, €r0 TEOpHUS MY3bIKaJIbHOTO OOyYeHHs OCHOBaHAa Ha
MOCJIE0BATEIFHOM JIBKEHUH OT O€CCMBICTICHHBIX 3BYKOB MJIM HHTOHALMN K
MHTEPIPETAUU OCMBICICHHBIX TOHMYECKMX W PUTMHUYECKHX CHMBOJIOB.
JuakTHuecKoe MON0KEHHE MY3bIKaJIbHOI'O BOCIHMTAHMS, IPEACTaBICHHOE
B 00IIUX MporpamMmMax o0meo0pa3osarenbubix mKkon JIureer (1997) riacur:
«MY3bIKalbHAs JEATEIbHOCTb, KPOME JIpPYTUX LEJed, IOJKHA OTBEYaTh
3ajjayaM IMPaKTHKU MY3BIKAIBHOIO SI3bIKA», @ OIBIT MY3bIKAJIBHOIO S3bIKa,
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CBSI3aHBI C NIEHUEM, MHCTPYMEHTAJIbHOM HUIpOU, NBHKEHHEM, UMIPOBU3A-
e, TBOPUYECTBOM, O0OTATUT «CJIOBAph» MEJIOAMYECKHX WHTOHALIWH, paBHO
KaKk M CIOCOOHOCTH y3HAaBaHUsS, MOBTOPEHUS, MPUMEHEHHS. JTO JUIAKTH-
YECKOE€ JI0KAa3aTeNbCTBO BAKHO [UIi OOOCHOBAaHHUS KOHIENTYaJIbHOCTH
HAILIEro UCCIIECAOBAaHMS B KOHTEKCTE OOIET0 My3bIKaIbHOTO BOCIIUTAHUSI.
KoMMyHHKalMOHHBIN OIBIT YeNoBeKa — 3TO KAYeCTBEHHBIH KPUTEpHUid
Pa3BUTHS TMYHOCTH, PACKPHIBAIOLIMICA B OOLIEHUM C JIMYHOCTBIO C Hapylle-
HUSIMH, KOTOPOM CBOWCTBEHHA YHHKAIbHAs OPUTHHAIBHOCTH. AQQEKTUBHBIN
OMIIATUYECKUI KOMIIOHEHT OOLICHHsS — KOMMYHUKATHUBHAs DEryJsiIus Ha
SMOLIMOHATEHOM YPOBHE, CIIOCOOHOCTh MOHMMAHUSI M WHTEPIPETalMy Tepe-
KMBAaHUM M 3MOLMOHAIIBHOTO BBIPAKCHUSI PEOEHKA C HAPYLICHUSMH, Iepe-
JAaHHBIX XapaKTEepPHBIM Uil Hero HeBepOambHBIM criocoooM (B. I1. Mopo3os,
1998). HeBo3MOXXHOCTH COBEPIIUTH IICJICHANPABICHHOE ACUCTBHE HE CIIO-
COOCTBYeT PaCIIMPEHHIO NIEPCTICKTUBBI UCIIONB30BAHUS KECTOB MM JABHYKCHUM
B CHTYalUsIX €XeJHEBHOro oOmeHus. Crnabblii KOHTPOJb JIULE-BbIX MYCKYJIOB
TaKKe JIeNaeT MUMHUYECKYIO SKCIIPECCHIO «HEBBIPA3UTENb-HOM». OMmatus u
pednekcust — KoOpmUHAIWIA JEWCTBHH BO BpPEMEHH, CHH-XPOHH3AIHA
NICUXUYECKUX  COCTOSIHUM W TPOLECCOB  —  BAXKHBIA ~ KOMIIOHEHT
KOMMYHHMKAaTUBHOIO IIpOLIECCA JAETE C HApYLICHUSAMM, 3aBUCALMHA OT
OMITATUMYECKON CMOCOOHOCTH TAPTHEPOB MO OOIICHHIO IPOYYBCTBOBATH
qyXyro cutyaruro 1 mousTs e€ (S1. JI. Komomunckwii, 1999; K.E. Uzapm, 1980).
My3bIKabHas KOMMYHUKAIMS — 3TO OOMEH MPOCTHIMUA 3HAKOMBIMH
3BYKaMH, MOTHBaMH MEJIOJHH, TOBTOPEHUEM PUTMHYECKHX CTPYKTYD,
[O3TOMY HWHTOHALMH — ONTUMAJbHBI OOBEKT IO3HAHHUA MY3BIKAIBHOTO
s3bIKka.  JIsT Hac BaKHO BO3JEHCTBHE HMHTOHALMM KaK KaueCTBEHHON
OOITHOCTH  aKyCTHYECKHX  CHUTHAJIOB B  HANpaBJI€HUH  Pa3BUTHUSAL
KOMMYHHUKAIIHOHHOTO OIBITA M 3TOW 00yiacTh B 1ejoM. [lodToMy packpsiBa-
eTcs HOBas, KOMMYHUKallMOHHAs (YHKUIUS MY3BIKQIbHOW HMHTOHAnuu. B
KOMMYHHKAIIMOHHOM  BOCHHUTaHWH  (Pa3BUTHH) Ba)XHBI BO3MOXHOCTH
pacmMpeHns HHTOHAIMOHHOTO ciioBaps. Koraa Mpl mOCTENEHHO W BAYMYHBO
(dhopMHpyeM BOCHPHUSTHE 3JIEMEHTOB MY3bIKAJIFHOW HMHTOHAIMH, BMECTE C
KU3HEHHBIM OIIBITOM 00OTralaeTcs U WHTOHALMOHHBINA CIIOBaph, OCHOBBIBA-
IONIHUICS Ha TICHXO(U3UOIOTHIECKOM Pa3BUTUH JIMYHOCTH PEOEHKA.
O(d(eKTUBHOCTh  UCIONB30BaHUSI  aJbTEPHATUBHBIX  CIIOCOOOB
MY3bIKQUIBHOW KOMMYHUKAIMM aHAJU3UPYETCsl B KaTErOpHsX 3BYKOBOTO
IKCTPAJIMHIBUCTHUYECKOIO (OCHOBAHHOI'O HAa MHTOHAIIMOHHBIX CTPYKTYpax) U
BU3YaJbHOTO KHHECTETHMYECKOIO (MHTETPUPOBAHHbBIE JKECTbI, JBHUKEHUS)
B3aumozeiicteus (B.I1. Mopo3os, 1998). DMmonuoHanbHas CTOpOHa CUTYya-
UM OOLICHUA OTPaKaeT B3aHMMOOTHOIIEHUS YYaCTHUKOB KOMMYHHKa-
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monHoro mporiecca (J. Sutton, 1995). Buemnee BeIpakeHHE SMOIMIA MOKET
BJIHMATH HE TOJNBKO HAa COLHMAJbHYI0 KOMMYHHMKALMIO, HO W Ha JApyrue
ajanTuBHbIC (QYHKUWU: WHAWBUAyaTbHOE M COLUHMAJIbHOE pa3BUTHE H
dbopmupoBanne MeKIMYHOCTHBEIX — oTHomieHud (K.E. HMzapm, 1980).
Hanpasnenne mpobiem MK: My3bIkanpHOE caMOBBIpaKEHHE, HAIPABIEHHOE
Ha pacKphITUE JIMYHOTO CMBICTA U IIETH SMOLMOHAIBHOTO OOLICHUS Yepes3
WCIIONB30BaHNE BPOXAECHHBIX CIIOCOOOB HeBepOalTbHON KOMMYHHKAIIHH,
CBOMCTBEHHBIX PEOEHKY C HAPYIIECHUSIMI.

[IpakTrdeckass HEOOXOAUMOCTb, 00YCIABIMBAIOIIAS UCIIOJIB30BAHNE
MY3BIKM KaK CpEICTBA KOMMYHUKATHBHOTO CAMOBBIP@YKEHHs, HE 00JIagaeT
ACTETUYECKOM I1eNbHOCThIO. KpuTepuil LEHHOCTH KOMMYHHKATUBHOI'O
MY3UIIUPOBAHUA — HE KA4YCCTBO MCIOJHCHUA (TO‘IHOCTI) WHTOHUPOBAHMA,
KpacoTa TeMOpa WM JKecTa, MABIKEHHS M Jp.), a OMOLHMOHAIbHAs
SKCIIPECCUBHOCTh M 00O0IO/HAs WHHUIMATHBHOCTH. BMecTre ¢ Tem Takou
Croco0d CaMOBBIPAKEHHUS MOXET OBITh MPHUATHEE WCIIONHEHUS YYXKHIX
MPOU3BEICHUH, MOCKOJIBKY pEOEHOK MCIBITHIBAET PalOCTh JUYHOTO CMBICIIA
(tBopuectBa). llosTOMy, BO BpeMs cO3HOaHUS W CO3EPIAHUS YETO-TO
BaXHOTO sl ce0s — oO0NIajaromiero peadbHON TMPAKTUYECKOH IONIb30H
(CMLICJ]OM), UCILITBIBAOTCA HE MCHEC CWJIBHBIC BIICYATIICHUA, 4YEM IIpU
IIPOCIYIIMBAHUY WIH IIPOCMOTPE BCEMUPHO IIPU3HAHHBIX ITpous3BeaeHui. Ha
Hall B3TJIS/, aHAIM3UPYEMOE BIHMSHHE MY3BIKH Ha COIMAIBHOE Pa3BHTHE
peb&HKa — 3TO cgoeodpasnasn popma ucKyccmea HCums co CBOUM HEOY2OM.

A):[aHTa]_[I/ISI METOJ0OB MY3BIKAJIBHOTO BOCHOHUTAHHUA  OTJIMYACTCA
SKJIEKTUYHOCTBIO, TIPUMEHSFOTCSI T€ WX AacleKThl, KOTOpbIE aKIEHTUPYIOT
aKTyaJIbHBIA IS HAC CMBICT MY3BIKaIbHOH KOMMyHWKanuu. C y4érom
CIICUAJIbHBIX HYXI BOCIHUTYEMBIX OCHOBHBLIC IIOJIOKEHHA AaKTHUBHOI'O
MY3HUIMPOBAHKUS OCHOBBIBaIOTCS Ha mpuHImNax meroauk K. Opda (ummpo-
Buzanuu), Jlx. KépeHa (oTHocuTenpHas cuctema coibdemxuno), I.K..
Hankposza wim P. HUlraitrepa (3BputmMuka). UeMy u Kak yduThb, KOTJa U B
KaKo# TOCNIE0BATEILHOCTH - BCE ATO OMpeAeNseT OOImMiA 3HAMEHATENbh —
WHIMBUyaJbHbIE CBOWCTBA M OCOOCHHOCTH IOBEACHUS peO&HKa, TICHXOJIO-
TMYECKHE acCTIeKThl €T0 Pa3BUTHSI.

Ha monokeHHsSX METONUKH TBOPUYECKOW HWMIIPOBU3AIWH, c(HOPMYIHU-
poBanHbix Hopnodd-Pooouncom (A. Oldfield, 1995) ocnoBbiBaeTcs KoM-
MYHHUKaTUBHASl AEATENILHOCTh HEAMPEKTUBHOW W aKyCTUYECKOW BOKAIbHOM
WUMIIPOBU3AIUH: Pe(UICKTUPOBaTh HYXIbl PeOEHKA B HACTOSIIUA MOMEHT,
CTPEMSICh K B3aMMOOOIIEHUIO, M3MEHEHUSIM AMOIMOHAIBFHOTO BBIPAXECHUS H
TICUXOJIOTUYECKOMY  OnarococtosiHuto. MysbikanbHoe camoBbipakenue (N.
Hannibal, 1999), Bcerna orpakaer KyJabTypHBIN U COIMAIBHBINA OIBIT PEOEHKA!
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oceJHU 00J1a1aeT CXEMOH CBOETO MY3bIKaIbHOTO BOCTIPUSITHS, CAMOBBIPaXKe-
HUS, 1 oToMy Liesib MK — mpruoOpectr ”HTepCYObEKTUBHBIN ONIBIT M IOHUMAHHE.

Crpykrypa npouecca MK

B mposenénnom wuccnepoBanun (lluakynene, 2001), roBops o
CTPYKTYPHOM  YCTPOMCTBE MY3BIKAJIBHBIX MEXINYHOCTHBIX CBSI3€H, MBI
BBIICNIWIA TPU PA3IMUHBIX [0 CBOCH JWHAMHKE SIBICHUS: 1) B3auMHOeE
BIMSIHUE — JABYXCTOpPOHHEE JAeHCTBHE OOYCIaBIMBAIOLIMX APYr Apyra
CyObEKTOB, COIVIACYIOIIMX WM KONUPYIOIIUX ACUCTBHA ApPYr Ipyra H
MOCHUTAIOIIUX MY3bIKAJIbHBIE CUTHAJBL, 2) B3aMMOOTHOUIEHUS — JMYHOCTHO
3HaYMMO€, SMOIIMOHAIBHOE OTPAKEHHE APYT Apyra; 3) KOMMYHHKALUS —
aKTyanu3alusi B3aUMOOTHOLICHUH C LENbl0 00pecTH OOOIOAHBIM CMBICT
JUYHOTO Bo3aelcTBus. MHTepnpetupys cogepxanre MK, Mbl BBIAETWIN TPU
CTPYKTYPHBIEC HHTEPIIPETALMOHHBIE CTAIUN — 64YECMEOBAHUS, 60CTPUAMUS U
nonumanus (A. Tlmmmasyckac, 1998). BuyBcTBOBaHHME ompenensercss Kak
Pa3sHOBHIHOCTb 3MOLMOHAIBHOTO OCMBICHeHHA. CTanusd BOCHPHUATHA
OTpakaeT OOIIYI0 KapTUHY MY3BIKaJbHOTO COJCpPKaHUs, T.e. OTOMpAIOTCS
3HAKOMBIE HMHTOHAIMM HWIM [BHXXEHHS, KOTOPBIE CBSI3BIBAIOTCS C HOBOU
MY3bIKQIBHOH cHUTyauueil. YToObl pacHIMpUTh MOHUMAaHHE, HEOOXOIUMBI
OCO3HAHHE U OCMBICIIEHHE, KOTOPhIe MOKHO PEeaH30BaTh, BepOAIN3Ysl MPHO-
OpeTéHHBIN onbIT. [I0TOMY My3BIKaTBHBIM «TEKCT» KaK Mpe3eHTaIus 00IIeTo
npousBenenus — MK curtyaruu (MoHOIOTa, TUajora, pa3roBopa), XapakTepu-
3yeTcsl CMBICJIIOBOM, KOMMYHHUKAIIMOHHON U CTPYKTYPHOM 3aBEPLIEHHOCTHIO.

Crpykrypabie craaud MK 0OBSICHSIET, KaKue TIIyOHMHHBIE MPOIIECCHI
MPOMCXOAAT BO BpPEMsl aKyCTHUYECKOW, BOKAIBHOW, MHCTPYMEHTAIBHON WIH
JKECTUKYISALMOHHON KOMMYyHHUKanuu. Eciii MBI corylacMMcs, 4TO COCTOSIHHE,
coolmraeMoe B My3BIKQIbHOW CUTyallUd WHTOHALUMSMH WM JBIKEHUSIMU
pacKpbIBaeT JUYHBIA CMBICT (IMOIMOHANBHOE TNepeXrBaHHe) peO&HKa, TO
MOXHO YTBEp)KAATh, YTO Oylarogapsi YCHIMSIM T[eAarora paclupseTcs
KOMMYHHKAIIMOHHOE TIPOCTPAHCTBO, T.€. MEHSETCA COLHUAIBHBIA  OMBIT
pebenka. B 3aBucumoctu ot ¢opmbl MK, M3MEHEHHI KOMMYHUKAIIMOHHON
BBIPA3UTEIBHOCTH PEOEHKA M 3MIIATUYHOCTH MENarora, KaKIyl My3bIKaib-
HYIO CUTYalLlMIO0 MOXKHO OTHECTH K OJJHOM M3 TPEX YKA3aHHBIX CTaIuil.

CTpyKkTypa My3bIKAJIbHOT0 KOMMYHHKAIIMOHHOI0 NpoLecca

1 cTaaust —BUyBCTBOBaHHE 2 craaus — BOCIIPHSATHE 3 craaus -
Wurepnperamnuu- MMOHUMaHHE
OHHBIE CTA/IHH SMOIMOHAILHOE OCMBICTIEHHE KOMMYHHUKAI[HOHHOE JINYHBIA CMBICIT
coxeparit MK | (yyryynug) cosiepkanue (KapTHHA) BO3/IEHCTBHUS
DranHble Lesn 1 KoHTaKT 3 MHUIIMATUBHOCTH 5 BepOanu3auus
MK 2 caMOBBIpaKCHUE 4 nuamor 6 CHMBOJIHYECKOE
MY3HLHPOBAHHE
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Yposenr MK JIMYHBIA MHTOHALIMOHHBIN B3aMMHBIH IMOLIMOHATBHBIN
pebénka (BU3yaJIbHBIN) CMbICIT HMHTOHAIMIMOHHBII pe30HaHC
(BU3YaJIbHBIN) CMbICIT

MK ¢opma MK moHnosor MK awmasnor MK 6ecena

MK mognens CHHXPOHH3AIHSL peduiexcust (MMUATAINS) Kommynuxarms

rejarora (KonupoBaHue) (uMnpoBu3aLKs)

Cnoco6s1 MK JIMPEKTHBHBIC\HEIMPEKTHBHBIE

OOBeKT SMOLIMOHAJIBHOE + BbIpa3HTEIIbHbIE + aynuajibHast
HMHTOHMPOBaHHE cpeacTsa (BusyanbHast)
(9MOLMOHANIbHASL IKCIIPECCHS) ¢dopma

Pesynbrar B3alMHOE BJIMSHUE B3aHMOOTHOIIEHUSI KOMMYHHKAIHs

Ha nepBoli METAKOMMYHUKALIMOHHOW CTaJUM GYYBCINBOBAHUS Mbl
OCHOBBIBa€MCSl Ha OOOIOIHOM SMOIMOHATFHOM OCMBICIICHHN (MHTYHIHH).
Peanuzyrores nBe aransbix nem MK: My3bIKanbHbIH KOHTaKT U CAaMOBBIpayKeHHE
pebénka. HaBbIku 0OIIEHHST BOCTIMTHIBAIOTCSI TIOCTETICHHO: OT TPHCYIINX PeOEHKY
3BYKOB, HHTOHAIUH, KECTOB WIJIU JIBIYKEHUH — K OCMBICJIEHHBIM TOHMYECKUM W
JVHAMHYHBIM ~ OOpa3OBaHMSM, OCMBICICHHOMY JBIDKCHHIO WM JKECTY.
OMIIaTHYeCK! CHUHXPOHHM3UPYS! BBIPOKEHHE COCTOSIHMSA PEOEHKA B HACTOSILIMIA
MOMEHT TOSIBISIETCS. SMOLMOHATIBHBIN B3aMMHBIM KOHTakT. [Ipy moMommy cMeHsl
MY3BIKATHHBIX 3BYKOB, N3MEHEHHSI TEMIIa WIIH PErucTpa, peOEHKy MpeaaraeTcst
KOMMYHHLIPOBAaTh, CTUMYJIUPYETCSI €r0 CaMOBBIpakeHHE. KOMMYyHHKAMOHHYIO
sddexTrBHOCTh yBeNMMUMBAIM: 1) TEXHWKA Tay3; 2) JUHAMHYHAS CMEHA CHIIBI
3ByKa, TeMIa ¥ TeMOpOB; 3) CMEHa PUTMHYECKUX CTPYKTYp; 4) My3bIKAIbHBIC
addekThl ¥ 1IyTKH. B 3aBUCHMOCTH OT CTENCHHM HMHHUIIMATHMBHOCTH pPEOCHKA,
nearor n30MpaeT NPSIMON HITM KOCBEHHBIN cIOCO0 My3BbIKATBHON KOMMYHUKALIH.

HabroaeM 3a KOMMYHHUKAIIMOHHBIMA WHTCHIIMSIMHU peOEHKA — HANMEHb-
IIMMH BH3YAJTbHO HAOJIOJaeMBIMU TOOYKICHUSIMH, UHTEPIPETHPYEM JEHCTBUS
peO€HKa W WX 3HA4YeHMS, OLCHMBAEM B3aUMOCBS3b —  paculupenue
KOMMYHUKAYUOHHBIX BOZMONCHOCEI.

Bropas koMMyHHUKaTUBHAS CTAUS 80CHpusasmusL; TIOSIBIIAIONIEeeCs Ha Hel
KOMMYHHKAIIMOHHOE COZIep)KaHne (KapTUHA) TMEPeXOJUT Ha JTambl YPOBHS
WHULIMATHBHOCTH PeOEHKAa M MY3BIKAIBHOrO auasiora. Maio-omany peGEHOK
Ha4YMHAET JOBEPATH CBOMM BO3MO)KHOCTSIM, PACIIAPSAETCS] MHTOHAIMOHHBIHN OIIBIT,
TIOSIBITSIETCA OIIYIIIEHNE NMITPOBHU3AIIMOHHON CBOOO/IBI, T.€. NU3MEHSIOTCS CPEe/ICTBA
MY3BIKATFHOTO BBIpaKEHUST (TeMOp, CHila, BBICOTA 3BYKOB). JlesSTENbHOCTD
refarora  OTIMYaeTcs peduieKCHel: OTpakash SMOIMOHATIBHOE COZIEpKaHHe
pasBuThsl pebEHKa, MEXTy HHUMH CKJIQJBIBAIOTCS W aKTyaAIM3UPYIOTCS
B3aumooTHomeHns. MK ¢dopma —  My3bIKaIBHBIA ~ IHANOr:  ydaTcs
COCpEZIOTOUNTBCS, BBICAYIIATh APYTOro M OTKIMKHYTHCS Ha €ro HAcTPOCHUE,
CIEIUTh 3a HIOaHCAMU JMHaMHUKU. IlosiBisiercs He TONBKO JIMYHBIA, HO U
B3aMMHbBIA UTHTOHAITMOHHBIN WM BU3YAJIbHBINA CMBICIL.
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Habmromaem  63aumoomuowtenus, OLEHUBAaEM IPUOOPETEHHBIE
peOEHKOM KaueCTBEHHbIC N3MEHEHHS B KOMMYHHUKATHBHOCTH.

Tperbsl, KOMMYHUKaTUBHAsl CTaausl HOHUMAHUsA. B IICHXOJIOrM4eCKOM
CMBICJIE, KOTJ]a BCTPEUArOTCS M COMMKAIOTCS 4epe3 MY3bIKy, BepOaamM3anus —
ONMMH W3 pealbHBIX CIIOCOOOB Ha3BaTh, JaTb WM, W TaKUM OO0pa3oM
0CBOOOJMTHCS M3 IUIEHAa SMOLMOHANILHON M3oisauuu. Ha stane BepOanmmsanmm
0000111a6M OCMBICIICHHbIE JINYHBIEC NEPEKUBAHMUS, TIEPENaHHbIE MY3bIKAIbHBIM
caMoBbIpakeHHEM. CHMBOJIMUECKOE MY3HLHPOBAHHE — KOMMYHHKAIMOHHAS
MMIPOBU3ALNS, OOBEAMHSIOMAs BCE YHNOMSHYTbIE CTPYKTYpHBIC 3Tambl, Ha
KOTOpPOI OCMBICIIEHa cama pajJoCTh, BBI3BAHHAS MY3bIKAJbHBIM IPOLIECCOM.
OcHOBa CTPYKTYpPHI - SMOLIMOHAIBHBIN PE30HAHC, T.€. CO3HATENbHAS! aKTHBHOCTh
TP BBISICHEHUH 3HAYEHUS, CoiepKaHus 3akoaupoBaHHbIx MK nepexxuBanui, u
ux guHamukd. Tyr MK - Hocutenb He TONBKO KOMMYHHKALIMOHHOTO
COZIep)KaHWs, HO W HE MEHee BAKHON MYy3bIKaJIbHOW (ayIHMabHOM WM
BU3YaIbHON ) (DOPMBI M CTHIISL.

Habmromaemblii pe3ynbraT — KomMMyHuxayus: TPUOOPETS KadecTBO
B3aMMOIIOHUMAaHHUS HOSBJISIETCS OMBIT YCIIEXa — CYIECTBEHHOE YCJIOBHE AJIS
xKenaHusd peOEHKa pa3BUBaTh  JIMYHBIE KOMMYHHUKAIMOHHBIE HAaBBIKH.
OreHuBaeTCS MPUOOPETEHHBIN PEOEHKOM KOMMYHUKAYUOHHBLU ONbIMI.

BeiBoabl. Konnenryanu3amus SMOLIMOHAIBHOTO aCEeKTa MY3bIKaJlb-
HOT'O IIPOMILECTBUS WIIM CUTYAIIMH OTPAXKAET CJIOKHOCTH B3aMMOOTHOLLICHHUH.
B crpykTypHOM yCTpOICTBE KOMMYHUKAIIMOHHOTO TPOIIECcCa HOHUMAHUE —
CIIOKHBIN TIPOIeCC, aJeKBATHO OTPAKAIOUIMHM CyTh, CMBICT M OTHOLICHHS
SMIIMPUYECKUX M TeopeThdeckux o0o0mennil. [loHnmanue BbIpaskeHO
CBOMMH KA4YE€CTBEHHO HOBBIMH HMHTOHAIMAMH («CBOUMH CIIOBaMH») HIIH
3KcIIpeccueit ABMKEHUS, A1 KOTOPOH BakKeH MPONUIBIA onbIT. [loaToMy 3-bst
cramusi MK oOycnaBnuBaer Bo3BpalieHHe K 1-0H, HO yXe B JIPyrom
Ka4eCcTBE, TIIOCKOJIbKY BOCIUTYEMBI M IeAaror mnpuoOpenr HOBBIN
KOMMYHHKAIIMOHHBIN OIBIT. Pacimpsisi KOMMYHHKAIIHOHHBIE BO3MOXHOCTH U
B3aUMOCBSI3b, MBI TNPHOOpPETaEM HOBBI KOM-MYHUKAIMOHHBIA OTMBIT -
M3MEHSETCS COLIMANBHOE Pa3BUTHE PEOEHKA.

Meroanka My3bIKaJIbHOM AEATENBLHOCTH JETed ¢ HapyIICHUSIMH TpH
Pa3BUTHH HX HEBEPOATLHON KOMMYHHKATUBHOCTH OCHOBBIBAETCSI HA MY3bIKaJIb-
HOM s3bIKe. «TpaHCIOHMpYs» TJIaBHBIE KOMMYHUKATHUBHBIE CIIOCOOHOCTH B
My3bIKaJbHBIN 136K, MK moHumMaercs kak: 1) anpTepHatuBHas opma HeBep-
0aJbHOTO CaMOBBIPAXKEHMSI, CO3JAOLIAsl YCJIOBUS JUIA IIPOSIBICHUS YYBCTB U
MBICTIE Ha MY3BIKATBHOM s3bIKe; 2) CIIOCOOHOCTH CIyIIATh - ayAUpPOBaTh,
HMHTEPIPETHPOBATh COACPKAHUE MY3BIKAJIBHOTO BBIPAXKEHHS; 3) CHOCOOHOCTD
y4acTBOBaTh B MY3bIKAIBHON Oecesie, MCTIONb3Ysl NPUHIUIIBI JHAIOTMIECKOTO
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MY3UIIMPOBaHUS. My3bIKaTbHOE BOCIUTAHAE KOMMYHHKATUBHOCTH IIOCPEI-
CTBOM PpACIIMPCHUS JHMana3oHa METOJWYCCKHX BO3MOXKHOCTEH TMpemaycMa-
TPUBACT BO3MOXHBIC TIO3UTHUBHBIC BAapUAHTHI PCEIICHHUS HTOW MPOOJIEMEI,
3aBUCAIINE O IOTCHIMAIBHBIX BO3MOXKHOCTEH peOEHKa W aJeKBaTHOCTH
CII0c000B BO3/ICHCTBHS.

1)

2)

3)

4)

MoxHO BbLACTHTE chenyomue GpyHkunun MK:
SMOLMOHAJIbHAS — Ha OCHOBE TOHHYECKUX U PUTMUYECKUX CTPYKTYD
MY3bIKH U CaMOBBIP@)XEHHS 4YEpe3 JKECT, IBIKCHUE BOIJIOIIAIOTCS
JUYHBIE ~ COCTOSHUS  peO&HKa, TPHOOpEeTaeTcss  BO3MOXKHOCTH
CaMOBBIpAXKCHUA TOCPCACTBOM YYBCTB.
WHIWBUAYaIbHO JIMYHAsT —  BO3MOXKHOCTHM  IPOYYBCTBOBAHUS,
BOCIIPUATHA W NMOHMMAHUA MY3bIKAJIbHOI'O MHTOHALIMOHHOTO CMbICJIA
wim cMbicna gasmwkeHus B MK mpomecce co31ar0T  JIOTHYECKYHO
MHTEPIPETALNOHHYI0 OCHOBY KOMMYHHKALIHOHHOTO COAEPKAHHS.
NICUXOJIOTHYECKas — OIIMOOYHBIX 3BYKOB WJIM ABHXEHUH HET, HIOTOMY
4TO BCE OHM M peO&HKa 00JamaloT JMYHBIM KOMMYHHKATHBHBIM
3HaueHueM, noromy B MK mpouecce HapylleHHE CTaHOBUTCA
HECYIIECTBEHHBIM CBOHCTBOM (peOEHOK CTAHOBUTCSI MY3bIKAHTOM);
COIIMATbHOE B3aMMOAEHCTBHE — Onaromapsi cpeicTBaM My3bIKAJIBHOM
BBIPA3UTCILHOCTH C pPaCHIMPEHUEM HWHTOHAIMOHHOI'O CJIoBapd H
OUana3oHa [JBWKEHUH, TPU  MOJOXHUTEJBHOW  SMOLHOHAIBLHON
atMocdepe 0OHApy)KUBAETCS B3aUMHBIA JYXOBHBIH CMBICHT; dYepe3
MY3BIKY PEaIN3yIOTCA aKTyaJIbHbIE COLMAIbHBIE BO3MOXKHOCTH.
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OIIHIOBAHHSA MOJIOAIINX IKOJISAPIB:
MOPAJIBHO-ETUYHI ACIIEKTH

PREDIK Alina
CERNIVTZY, UKRAINA

ASSESSMENT OF THE JUNIOR SCHOOLBOYS: MORAL - ETHICAL ASPECTS

In the article the theoretical approaches and practical experience of the
Ukrainian scientists and teachers — practice to a demon a ball assessment of
educational activity of the junior schoolboys, his role in formation of moral qualities
of learning initial classes are considered.

dopMyBaHHS TIO3UTHBHOTO CTaBIICHHS IITKOJISAPIB IO HABYAHHS 3aJICKUTh
BiJ Oarathox (akropiB. OmuH i3 HUX — MENAroriyHa OIliHKa, OCKUIBKM BOHA
JIOTIOMAara€e KOPUTYBaTH JisUTHHICTh IIKOJISIPIB, @ TAKOXK BIUIMBAE HA B3aEMUHU B
KJIaci, CTBOPIOE MeBHY atMoc(epy B HaBuaHHi. Ha OCHOBI BUBYEHHS JOCBiLy
OaraThbOX MaHCTpIB IEIAroriyHol CpaBH, a TAKOX aHaJli3y HayKOBOI JliTepa-
TYpH MOYKHA 3pOOUTH BUCHOBOK, 1110 OCHOBOKO ONTHUMAJILHOIO BILIMBY OLIIHKH
Ha HABYAHHA 1 BUXOBaHH] YUYHIB € HacamIepel po3yMHa JII0OOB 110 IiTeH,
TOOTO Taka JIt000B, sIKa OPraHiYHO MOETHYETHCS 3 BUMOTIIUBICTIO JI0 HUX.

OmuUTYyIouM Y9HIB 1 OIIHIOIOYM iX 3HAHHS, BUUTEIh HIKOJIM HE TIOBUHCH
3a0yBarH, 10 JIO00B — TBOPEIb YChOrO J00POro, ITiJAHECEHOro, CBITJIOIO.
[enaror Mae 3aBxau BPaxOBYBATH, IO JIFOOOB TUTHUHU IO TIPSMETA, KU BiH
BUKJIaJa€, 3HAYHOIO MIpPOI0 BHM3HAYAETHCS 1i MMOBAror i JIOOOB’I0 IO HBOTO,
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BUMTEJIS, TIOCTIMHO ITaM’SITaTH, 110 JUTHHA BMI€ JIFIOOMTH TOrO, XTO II JIOOUTH.
JIro6oB mo mitel mepembavae TIMOOKE 3HAHHS BCiX PHC OCOOMCTOCTI KOKHOTO
BUXOBAHIIA - SIK CWJIBHHX, TaK 1 CIA0KUX, MO3UTUBHUX 1 HeraTuBHUX. Ll ;mo0oB
o0epirae ygHs BiJl TOMIJIOK, HEPO3CYJIMBUX BUMHKIB 1 HAIMXA€ MOTO HA YECHI,
OmaropomHi cripaBu. Ha BennkoMy 3HadeHHI JFOOOBI BUMTENS A0 YYHIB y iX
BUXOBaHHI HeogHOpa3oBo HarosomryBas B.O. CyxommmHcbkuil. BiH, 30Kkpema,
mmicas: ,,llepima, HaroNMOBHINIA 1 HAWBKIIUBIIIA SKICTh, 0€3 SKOI Temaror He
MOXe OyTH AMPEKTOpOM, SIK 1 He KOXKHA JFOAMHU MOXKe OyTH Telarorom, - Ie
riOoKa JIr000B 10 JiTel, opraHiuHa moTpeda B AUTIIOMY KOJICKTHBI, TIIMOOKA
JEOJISIHICTh 1 3JaTHICTh TPOHUKHYTH B IYXOBHHH CBIT AWTHHH, 3PO3YMITH,
BIUYTH B KOXXKHOMY 3 BUXOBAHIIIB 0coOHCTe, iHAMBiAyanbHe” [5,c.31].

SIKIo BuUMTENb MOEAHYE JIIOO0B J0 JiTeH 3 JMOOOB’I0 J0 TOTO MpeaMeTa,
SIKUH BiH BUKJIAJIA€, TO I1i OJIArOPOJIHI MOYYTTS BUCTYNAIOTh PYIIIHHOI CHJIOH
HOro BIOCKOHAJICHHS SIK CIEIiaicTa 1 MPUHOCATh HOMY paiCTh 1 3aI0BOJICHHS
BiJl YCHIiXiB IITKOJISIPIB.

BuBuaroun TuTHHY, BUMTEIb BiIpUBaE 171 ceOe Bce HOBI i HOBI CTOPOHU B
ii po3BuTKy. Bin GaumnTth X y mporeci Mo3akiacHOi poOOTH, BUKIIAJTYy HOBOTO
Marepialy 1 Hacamrepen IIii 4Yac ONWTYBaHHS Y4YHIB, KONW HaiOuIbIe
HamlpyXeHi iX iHTeNeKTyalbHi, BOJBOBI i MopamsHi cwid. Came mij dac
OITUTYBAaHHS TIEAaror MoMidac HeMalo TaKOro B MOBEIiHIN IIKOJsIpa, IO JIa€
BIZITTOBIZIb HA paHillle TIOCTaBJIeH] 3alUTaHHs a00 HapODKY€e HOBI, sIKi TIOTPIOHO
JIOCTTPKYBATH Y MalilOyTHHOMY.

JIro00B 110 JiTeli MO3UTHBHO BILIMBAE HA X MICUXIYHY JiSUIBHICTD, CIIPHUSIE
aKTuBi3amii mam’sTi, yBarw, MHCIEHHS, ¢opMye OakaHHS 1 BMiHHS
BiJITIOBiIaTH, BIIEBHEHICTh y TPABWIIBHOCTI BIAIMOBiMl. ApKe JTHOOWTH YUYHS
O3Hayae 3pOOMTH BCE MOXKIIHUBE IS TOro, 100 BiH TJIMOOKO OBOJIOIIB
3HAHHSMH, IPABUIILHO 00paB CBIl KUTTEBHN NUIsX. HallakTHBHIIIE MPOSIBIISIE
BYHTEIb IO JFO0O0B - TYpOOTY, JIFOOOB — BUMOTJIMBICTh HAacaMIIepe 1 y MPolieci
OIUTYBAHHSI 1 OIIHIOBAHHS 3HAHb IIKOJISIPIB.

BaxxiMBorO 1epeyMOBOIO YCIIIIIHOTO M 00 €KTUBHOIO OLIIHIOBAHHS Y4YHIB
€ pobpozuwmuBicTe. Ille B.O. CyxXOMIMHCBKMH 3 IBOrO MPHUBOLY CITYLIHO
3a3HayaB: ,,OLiHKa JIMIIE TOZi CTaE CTHUMYJIOM, SKMH CIOHYKa€ OO aKTHUBHOI
pO3yMOBOI TIpalli, KOJHM B3a€EMHHHM MDK Y4YHTENIeM 1 y4HEM IoOy/IOBaHi Ha
B32EMHOMY JIOBIp’T 1 J0Opo3UIImBOCTi...”[5,c.465]. JloOpo3nwimBicTs meaarora
NPOSIBISIETHCS HACAMIIEPE Y CTBOPEHH] HAHOUIBII CIPUSTIMBOI CUTYaIlil, B KK
MIKOJISIpi MO O ONTHMAITLHO TPOACSMOHCTPYBATH CBOI 3HaHHS. LI curyartis
3YMOBITIOETHCS JTisIMUA BUUTENIS, HOTO 3BEPHEHHSM JI0 YUHIB, MOTHBAIIIEIO OITIHKH,
peaximi€lo Ha X MOBEHIiHKY, HOTO TOHOM, 3ayBaKCHHAMH. SIKIIO MpH 3arajioM
JIOOPO3UWINBUX CTOCYHKAX MK YYHSAMH 1 BUMTEIIEM OCTAaHHBOMY IOBOIUTHCS
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BUCTaBIITA ,,IBIfIKy”’, BOHAa He OOpakae IIKOIApa, a CTUMYNIOE HOTO 0
Hanpy)keHoi mpaui. Komy >k He3aloBUTbHY OLIIHKY CTaBUTH YYUTEIlb, SKOTO HE
JFOONATh Y4HI, TO JIeSKi 3 HUX PO3MNISAAAIOTH ii HE SIK OIIHIOBAHHS PIBHS CBOIX
3HaHb, a SK BUSB CTABICHHS BYMTENA [0 HHUX, IO TPHU3BOJUTH IO CHJIBHUX
HETaTUBHUX TIEPEKHUBaHb. Y PE3YJbTaTi I[bOTO YUHI HEMPAaBUIBHO CHPHAMAIOTH
1ocTaBjieHy iM OLIHKY, BB&)KAIOTh il HEOO €KTMBHOIO 1 BOHA HE MOXE uepes 1ie
HAJIS)KHAM YHHOM BUKOHATH CBOIX OCBITHIX 1 BUXOBHMX (DYHKIIii1.

3arajxbHOBIIOMO, 1110 JOOPO3MWIMBHI MIKPOKITIMAT Y KJIaci IIOYMHAETHCS 3
MOSIBOIO BUMTEJIS, 31 CIIIB MPHBITAHHS, TOHY, SIKUM BOHO MOBHTHCS: CIIOKIHHO,
0e3 madocy, ane it Hebakayxe. [louyBIIN CBOE NPI3BUIIE ITiJ] YaC OMUTYBAHHS,
IUTHUHA BiqdyBa€ HAcTpii memarora. JlarimHe 3BepTaHHs J0 Hel HAJIAIITOBYE
YUHsI Ha CTIOKIiHY, BIIEBHEHY, 3arajioM NPaBHIbHY BiAOBib.

Tak, y4uTenb, TOTYIOUUCH JI0 YPOKY, Ma€ HE TUIBKH MPOAYMATH, SIK BiH
BUKJIQIATUME HABYAIGHWN MaTepial, a W SK TIOBOAWTHMETHCS Ha YPOIIi:
XBHJTIOBaHHS AiTeil HEOOX1THO 3BECTH 0 MIHIMyMY.

Y mporieci HaBYaHHS Ty>Ke BXJIMBO HE MOCIIIIATH 3 HETaTUBHOIO OIIHKO)
TispteHOCTI TrHA. [ Iprr 1IboMy BapTo BpaxoBYBaTH Te, IO HIIO TaK HE MPUTHITYE
JWTHHY, K YCBIMOMJIEHHS O€3MepPCIIEKTUBHOCTI, SIK TyMKa PO CBOIO O€3IapHICTB.
Skmo pobota yuHs BCE K TaKd OINHIOETHCS HETaTUBHO, e TPU 3arajibHid
MPUXMIBHOCTI JI0 HBOTO, 33 JOOPO3UWIMBOI arMoc(epH, KO BiIUyBa€ThCS Bipa
riefiarora B MOMKIIMBOCTI JIMTUHY, TOJI HETaTHBHA OINIHKA CHPHHAMAETHCS HEEO
CIIOKIHHIIIIEe, BOHA HABITh CTUMYJIIOE il JI0 HAIOJIeNIMBIIIOI Tparti [ 1].

CriocTepeskeHHsT 32 JISUTBHICTIO IIECTUPIYHMX  TEPHIIOKIACHUKIB
CBIITUUTB, 1110 TXHsI CTApaHHICTh HE 3aBXK/IU Jae OaxkaHi pe3yabTaTi. ToMy Crif
BPaxOBYBaTH 1 IXHE CTaBICHHS /10 HABYAHHS, MIATPUMYBATH 3yCHILIS JIITEH TaMm,
Jie IIe He JOCSITHYTO HAJICKHHUX pe3yibraTiB. [IpoTe HaBITh 11i HaMaraHHs
yUHS 3aCIyrOBYIOTh Ha Te, a0W Y4YHUTelb BIJ3HAYMB iX, OIIHUB SK
MO3UTHBHI JOCATHEHHS.

BijoMo, 1110 Ha ypokax JiTH 4acTO MPHITYCKAIOTHCS TMOMIIIOK. Pi3ke
3ayBa)KEHHS TeJlarora MoXe 3HU3UTH aKTHBHICTh YYHS, 0COOJIMBO HEPIIITy4Ooro.
ToMy BuHMTENh Ma€ TAKTOBHO TIONPABUTH BUXOBaHIM. [HOmI BiH MoXxe
3anpononysartu: ,,I lociayxa, sik BignosizatumyTs Ipa, FOpa”. B inmiii curyanii
nieJiaror 3ayBaxye: ,,CTaparoThes MOT JIiTH, MaM'saTatoTh mosicHeHHs. [ Onecst
BcTUTaEe 3a Bcima”. Jlumie Toxmi, KONMM BYMTENb YIEBHEHHH, IO MTOMMIIKA
IUTHHU — pe3ynabTaT ii HEYBaXHOCTI MiJ Yac MOSCHEHHS HOBOTO
Marepiaiy, BapTo JaTH CBOIO OIIHKY pi3Kimie: ,,5l He3amoBoaeHa T00010”,
,» ¥ 30BCIM HE CIIyXaB”.

[MocTaBuBIIM y4YHEBi 3acCIy’)K€HY OIIIHKY, BUUTEIh 3HAXOIUTh TaKi
CJIOBA TOXBAJIM 1 3a0XOYCHHS, SAKI HAWOUIBIIOI MipOI0 BILIMBAIOTHL Ha
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MCUXIKy TATHHHU ¥ CTUMYIIOIOTH ii 10 ycminrHoro HaB4aHHS. OUUTYIOUH
YYHiB, YYUTEJIb MAa€ BIUIMBATU HA HUX HE TUTHKH 00’ €KTUBHOIO OIIHKOIO,
a ¥ mpoaymMaHUM, BarOMHM CIIOBOM, SK€ CIPHUS€ 3a0XOUYCHHIO YYHS W
JIOCATHEHHI0O HUM y MaiOyTHbOMY OLTBII BUCOKHX HABYAIHHUX PE3Yib-
TatiB (ycmixiB).

[ligkpecnumo, 110 B MPOIECi BUXOBAHHS YYHIB OI[IHKOK iX 3HAHb,
BMiHb 1 HAaBUYOK OCOOJMBO BEJIMKE 3HAYEHHS Ma€ CJIOBO. AJKE, IK MU
3HAEMO, CIIOBO € IUAAKTHYHHM KOMIIOHEHTOM VYIPABIIHHSA MPOIECOM
HaBYaHHS 1 B OCHOBI MOBJICHHS YKPaiHCBKOTO Hapoay JeXaTh TaKi
3arajibHOJIONCEKI  HOPMH  Ta  MOPaJbHO-CTUYHI  IIIHHOCTI,  SK
JIOOPO3UUIUBICTD, JIFOOOB, JMATriAHICTh, MPUBITHICTH, IIaHO0A, TPEYHICTH.
I'ymanHa HacHYEHICTh CJIOBAa MiJAKpECTOE€ MOTpedy IHAMBIAIB Yy
JIyXOBHOMY miJiHeceHHi [4, c.127]. Po3yMHO BIUIMBaTH Ha MIKOJISIpa TIi CIIs
BHCTaBJIEHHS HOMY 00’ €KTHBHOI OI[iIHKHM — I1€ BMIiHHS 3HAWUTH TaKi cioBa i
TaK iX cKa3aTd, 100 BOHHM HE 3aJWIIANH YYHS OalIyKWM, a 3MYIIyBaJH
HOro 3aMUCIUTUCh HAJ THM, SK MIJABUIIMTH SKICTh CBOIX 3HaHb.
MaiicTepHicTh BUYHTENE B TOMY ¥ Tmojsrae, mod Mix dYac BUKIATY
Marepially Tak BOJIOJITH CJIOBOM, a0 BOHO XBWJIFOBAJIO, 3aXOTLIIOBAJIO,
BHUXOBYBAJIO, CIIOHYKAJO J0 aKTHBHOI Mi3HABAIBHOI JisSITBHOCTI.

3 MpakTHUKH 3HAEMO, IO JAESKI IEJarord OLIHIOKTh 3HAHHS IIKOJISPIB
3aJIeXHO BiJl IXHBOI TIOBEiHKK. BBaskaemo, 110 IbOTO POOUTH HE CIiJl. AKe
Ha Y4YHS HAJTO aKTMBHO BIUIMBA€ PEaKIlis KJIaCy Ha OIIHKY HOro po0oTH
BuuTeNieM (TIOXKBABIICHHS, CXBAIbHI YW KPUTUYHI PEIUTIKK, HABiTh CMiX 3
MpUBOAY HeBnaymoi BiAmoBimi). Peakmis BumTens Ha 1e (a BOHa He
3aJMINAEThCA 11032 YBarow Kiacy) Mae CHpPHATH 30MIMKEHHIO iTeH,
BUXOBAHHIO B HUX JIOOPO3UWIMBOTO, CIIIBYYTIIMBOTO CTABJICHHS OJIFH JIO OTHOTO.
Toni BUXOBHHMIA BIUTHB OL[IHKY Oy HA0Araro 3HaYUMIIIIUM.

OIMiHIOYN TiSUTBHICTH IIKOJSPIB MEIaror MyCHTB: a) YCBIIOMHUTH CBOT
BUMOTH JI0O YYHIBCHKOi MisSUTbHOCTI; O) BUSIBIATH TIO3WTHBHI Ta HETaTHBHI
MePSIKUBAHHS, TTOB'SI3aHI 3 OLIHKOIO; B) BPAXOBYBATH PEAKIIiO JIITCH Ha OIIHKY.

Bueni mepekoHaHi, 110 B OLIHII Npali YYHIB OCOOJHMBO BaXKJIMBUM €
nogonanns Qopmanizmy. Tak €.C.bepesHsk 3 1mporo mnpuBOLYy 3a3Ha4aB:
,BHUCTaBleHa BYMTEJIEM OI[IHKA T[OBMHHA OyTH CTHMYJIOM, IIOBHHHA
HapOKyBaTH B YUHIB OaKaHHsI Kpallle BUMTHUCS, BUXOBYBAaTH BiIOBIIAJILHICT
3a cBoto npairo” [1]. JlocimkeHHs] HAyKOBIIIB 1 JIOCBIJ] MPAKTHKIB 3aCBiTUYE,
0 3 METOI0 00’ €KTHBHOCTI OIIHIOBAaHHS HEOOXiJHO BPaxOBYBaTH HE TITHKU
BUMOI'H TPOrpaMHM, BIKOBI Ta IHAWBIAyajbHI OCOOJIMBOCTI Y4HIB, a ¥ Te, Ky
(YHKIiI0O BUKOHYE OL[IHKAa Ha JaHOMY Ypoui (KOHTPONIOIOYY, AWIAKTHYHY,
BHXOBHY). 3HAIOUM, IO YCHINIHICTh YYHIB 3a0€3MeUyeThCs CITiBAPYKHICTIO
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IIKOJNH, CiM’1 ¥ CyCHIBbCTBA, 3aBASKA CYMJITIHHOMY BHKOHAHHIO KOXXHOIO
CTOPOHOIO CBOIX OOOB’S3KiB, YUHTEIb MOBUHEH PO3KPHTH BHUMOTH 1O OLIHKH
3HaHb Yy4HIB 1 ToAl OaTeK¥ 1 AiTH OYAyTh OpIEHTYBaTHUCS Ha BUMOTH 1
[IParHyTUMYTh CYMJIIHHO BUKOHYBATH IX.

3a3HaunMo, M0 TOAONAHHA (OpMai3My B OINHII pe3yNibTaTiB Tpari
HIKOJISIPIB, BUCTaBICHHS iM 00’€KTUBHMX OLIHOK JIa€ MOXKJIMBICTH aKTHBI3Y-
BaTH (opMyBaHHS B HHUX psIy TO3MTHBHHX SIKOCTEH, 1 HacamIepen
TIPUHITMITOBOCTI, Y€CHOCTI, CITPABETUBOCTI.

JIOLiNIbHO TaKOX 3alTydaTH MECTHIITOK 10 MOCTAIHUX, MPOLECYaTbHHX i
Pe3yABTaTUBHUX B32a€EMOOIIIHOK, SIKi (POPMYIOTBCS Ha OCHOBI BMOTHBOBaHHMX
Cy/[LUKeHb Tiemarora. Hampwiiazn, cepel BHCTaBIEHHMX poOIT Bimibpatn
HaliBnauimm, ToOTO Ti, ¢ 3aBIAaHHA BUKOHAHI IMPaBIJIBHO, OOTPYHTYBATH CBild
BHOIp, BUCTaBUTU y KYyTOuKy ,,Hami kpamyi poGotu”. [limcymoByrounm ypok,
BapTO HAroJIOCUTH Ha 3HAYEHHI BAKOHAHOTO 3aBAaHHS, [10Ka3aTH, 1[0 BUYUTENb
3aJI0BOJICHHI YCTiXaMH JiTeH, IXHhOIO aKTUBHICTIO. BapTo minbamxsoputH THX,
XTO MaB TpyaHouli. JlOCBimUeHi y4yHWTeNi 3aly4aloTh 1 CaMUX Y4HIB JIO
OLIIHIOBAHHS 3HAHb OJHOKJIACHUKIB. 3MIHCHIOETHCS 1€ IIIISIXOM PEICH3YBaHHS
BIJIMIOBi/IeH, IO CIIpWsie HE TLTBKM aKTUBI3amii ix yBarw, a ¥ (OpMyBaHHIO
TaKuX SIKOCTEH, SK YECHICTb, CIPABE/IMBICTh, MIEPEKOHYE JITCH, 10 BHCTAB-
JICHHS1 00’ €KTUBHOI OI[IHKH — 1€ JY>K€ CKJIaJlHa 1 BiNOBiAabHA cripaBa.|3].

Ilemaroram cmig mam’sTaTd, 110 00 €KTHUBHI OLIHKU JAalOTh MOXKIUBICTD
0aTbKaM, IIKOJI, YUHSIM OAEPXKATH NPaBUIbHE YSBJICHHS MO CIIPaBXHIM cTaH
3aCBOEHHS WIKOJSIPAMH HAaBYAJIBHOTO Marepiaiy, a/pke YCHIIIHE BHUXOBaHHS
VUHIB Tepeadadyae CIpaBeIUIMBY OIIHKY iX 3HaHb, YMiHb 1 HaBHYOK, IO,
BJIACHE, MiIBUIIIyBaTHME MOTHBAILIIO iX Mi3HABAJIBHOI JisTTHHOCTI.

[NepexxuBaHHs AITBMH OIIHKA PE3YJbTATIB iX HABYAHHS 1 BIUIMB IIi€i
OLIHKM Ha MOTHBALI0 iXHBOI JISUTBHOCTI 3aJI€KHTh BiJ THYYKOCTI il
3aCTOCYBaHHS, BiJl ypaxyBaHHsS OCOOJIMBOCTEH KOXKHOTO. 3a3HAuMMO, IO
TH/IUBITyaJTbHAH TIIXi/1 10 YYHIB BUSBIISIETHCS:

a) TpU BpaxyBaHHI EMOIIHHOTO CTaHy KOXKHOT JUTHHH Ta ii MOXKITMBOCTEH;
0) M00PO3UWIMBOMY CTaBJICHHI J0 HEl;

B) MOTHBAIIii OI[IHKH;

r) TapaHTyBaHHI yCMiXy BUKOHAHHS HABYAJILHOTO 3aBJAHHS;

Jl) aKIEHTyBaHHI yBaru KOJIEKTUBY KJIacy Ha ycITixax ToBapuiiB [1].

[lizkpecnumo, MmO iHAWBIAYaTbHUHA MiAXiJ A0 LIKOJISPIB MOJSTaE HE B
ITiIBUITICHHI YW 3aHIDKCHHI JIO HUX BHMOT, a2 B YMIiHHI BUMTEJs 3BOKUTH Ha
0COOJIMBOCTI BUXOBAHIIIB, JOITOMOITH IM YCITIITHO BUKOHATH 3aBaaHHs. B. O.
CyXOMJIMHCBKWI CIYIIHO BiJ3HA4aB, IO I1HIWBITyaliallis OI[iHIOBAHHS
JiSUTBHOCTI Y4YHIB Ja€ 3MOTYy KOKHOMY Mi3HATH PazicTh YCHiXy B HaB4aHHI. BiH,
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30KpeMa, CTBEpIKYBaB: ,,PamicTh ycImixy — II€é MOTYTHS €MOILiHA CHIa, Bif
SIKOI 3JICKUTH OakaHHS TUTHHU Oyt Xopornow. TypOyiTeck mpo Te, moo
151 BHYTPILIHS CUJIa TUTHHY HIKOJIM HE BUYepIyBaiach”’[5,c.466].

B oriaroBaHHS MisUTHHOCTI MIKOJISIPIB IHAMBIAYaIbHUN TLAXI1]] BUSBISIETHCS 1
y BUOOPi CIOCO0IB MOSICHEHHS! BUMOT, Y TOMY, SIK CTABHTh YIUTEINb 3allUTaHHS,
B MOTHBalii OLIHKK. 3yMOBIEHO L€ THUM, IO OAHY ¥ Ty X OLIHKY Y4Hi
CIpUAMAIOTh TO-pizHOMY. J[mst miTeil, BIEBHEHMX y CBOIX CHJIAaX, HEMae
MOTPeON TTOCTIMHO IMIKPECTIOBaTH I1XHI JOCSATHEHHsS. JleXTo 3 BYWTEIiB
BBAXKA€E, 110 BOHHU JOTPUMYIOThCS IHJAMBIIYaIbHOTO TIJIXOMY B OIHIOBaHHI
3HaHb YYHIB, KOJHM MPOMOHYIOTh JIETKI 3aBJIaHHS HEBCTUTAIOYMM IIKOJIAPaM i
3HAYHO CKJIAJHINII—CHIRHIM. HacnpaBmi * TyT Mae 3HaYeHHsS Hacamriepen
Te, IK caMe BUMTENIb CTaBUThH CBOT 3amuTaHHs. Hampukmnan, 1ist HIECTHITITOK,
SIKi TOOpe BYATHCs, MOYKHA MPOIIOHYBATH 3aIllMTaHHSA y OYIb-IKOMY TODPSIKY.
YdHs1, KOTpUI Mae TocepeIHi 3HaHHS, Kpallle ONMHUTYBATH B TaKil IMOCITiT0B-HOCTI,
100 BiH MIT JJaTH BiIIOBIb Ha Iiepirie 3anuTaHHs. Lle moaacTs oMy BIIeBHEHOCTI
1 JTOTIOMOJKE BIZNIOBICTH Ha iHIII, CKJIaJIHIINI 3ariTaHHs. Biamosine Moxke OyTH
PO3TOPHYTORO, IETATHLHOIO YH CTUCTION, aJie 3aB/IU MPABITEHOIO.

[HnuBimyami3ariist OMIHIOBaHHS BHSBISETHCS 1 B CTBOPEHHI BUHTENEM
CHTYallil, KOJIK yCITiX rapantoBanuii. KoxkHa poGota qutuHN Mae OyTH 1S Hel
Xall 1 HEe3HaYHMM, aje BCe X TaKW NOCTynmoM yrepen. Jms uporo cmin
3a0€3MeUnTH IMKOJISIPaM, OCOOJIMBO 3 HHU3BKOK VCIIIHICTIO, TOCHIEHY
PO3YMOBY TIPALtO, JOCTYITHI SISl HUX IUISIXM MOA0JIAHHS TPY/THOILIB, 3aI[iKaBUTH
PpO0OTOI0, 3aBIISKH SIKil BOHH TIOCTIHHO O PO3BUBAIIKCS 1HTEJIEKTYaIBHO.

OnHak Hallll CIIOCTEPEKEHHS 3aCBiUYIOTh, 10 MIPUHITKIT TapAHTOBAHOTO
YCITiXy HE CJIiJ] pO3YMIiTH TaK, HaueOTo B3aral Tpeda YHUKATH CUTYAIlil, B KX
Ou 1iTH 3a3HABAJIM HEBAYi, JOMYCKAIU SKICh MOMIWIKH. [ 0NOBHE, 11100 BOHU
OyNi THMYACOBMMH 1 HE pyHHYBAIM TIO3UTHBHE CTABJICHHS YUHIB JIO HABYAHHSI.
Peaizaisi rapaHTOBaHOIO yCIiXy — Ba)K/IMBa MEPeAyMOBa CTBO-PEHHS y Kiaci
atMoc(epy KHUTTEPAIICHOCTI W OnTUMI3My. MeTa HEraTMBHOIO OIIHIOBAHHS
NOJISITaE B TOMY, IO BOHO 3MYIIYE JMTHHY 3aMHUCIHTHCS Haj BIACHOO
MIOBEJIHKOIO, a OTIM BUIIPABUTH HEJIOMNIKH, Ha sIKi OYIJIO0 BKa3aHO.

[linkpecnuMo, IO B OIIHIOBaHHI JisUTHOCTI MISCTWIITOK CJif, IO
MOMUTMBOCTI, KOPHCTYBaTUCSl HAaiiMEHIII CYBOPHMK BHJIAMU HETaTHBHOI OIIIHKY,
BUABISITY TP LbOMY MEJaroriyHuid  TakT. JlOTpUMaHHA IICHXOJOro-
NIEAArorivHOro TAKTY B OLHIOBAaHHI 3HaHb, YMiHb 1 HABHYOK — 00OB’SI3KOBa yMOBa
VCIIITHOTO BHXOBAaHHS YYHIB, ITOKA3HWK TIETArOTidHOI KYJIBTYPH BYHTEIL.
[lemaror mMae ITisITH TAKTOBHO 3aBXKITH, HA KOYKHOMY KPOITi, 1 B TICPIITy Yepry TOI,
KOJIH OIliHIOE 3HaHHA Y4uHiB. [1l00 BOCKOHAIIOBATH 3HAHHS, BMIiHHS i HABUYKH Ta
BHUXOBYBATH YYHIB OINIHKOIO B IPOIIECi 1i BUCTABJICHHS, HEOOXITHO HacamIiepen
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JaTh 1M MOXUIUBICTH TEPEKOHATHCS, IO BUKMTENI JyXe YBOKHO CIYXarOTh iX
BIIMOBi/I, JETaTbHO 3BaXYIOTH Yyci ,;32” 1 ,,IpoTH’ 1 Hamararotbcsi OyTH
00’ €KTUBHUMH, CTIPAaBEAJIMBIME. Be3TaKTOBHICTD YUHUTENs 1HO/I MPOSBIISIETHCS B
TOPIBHSHHI HAaBYAIPHHUX YCHIXiB pI3HUX y4HIB. OmHAK CHpaBXHIN memaror
TTOBUHCH TI1aM’ITaTH, 1110 TaK, SIK JIITH MAIOTh Pi3HUI KOJIIp BOIOCCS, PizHI (PizmdHi
MOJKJIMBOCTI, TAK CAMO BOHU OYBAarOTh HEOJHAKOBUMH 32 CBOIM 1HTEJIEKTOM.

[IpaBunbHO, TaKTOBHO OpraHi3oBaHA IEpeBipKa 1 OIMiHKA 3HAHb YYHIB
sBisie coboto, Ha AyMKy B.O. CyXOoMIMHCHKOTO, OOMIH JIyXOBHMMH Oarart-
CTBaMH, TIepeIavy iX 3 po3yMy B po3yM, i3 cepiis B cepiie. [Ipu Takiii mepesipiti
B JliTeil hOopMyeThCsa OakaHHS HE TUTBKHA caMHUM JOOpE MiATOTYBATUCS 10 YPOKY
1 HAJIE)KHIM YMHOM BiZITOBICTH, a ¥ JIOTIOMOTTH Y IIbOMY TOBapHIiam [2].

JlocBia mepekoHye, Mo TAHOOKE 3HAHHS CBOTO MpEIMeTa, MaCTepHICTh
HOro BUKJIAMAHHS, CHIIMKIONEANYHA OCBIYEHICTL Ta 1HIM BayKJIUBI SIKOCTI, SIKi
TaK BUCOKO IIHYIOTh HIKOJISIPi, MOXYTh OYTH TIEpeKpecieHi Juie 6e3TaKTHICTIO
BunTens. UYepe3 e KOXHHMM [emaror MOBHHEH 3a Oyb-sIKMX O00CTaBUH
3aJIMILATHCS] BUMOTIIUBUM, 00’ €KTHBHHUM U i7IealTbHO TAKTOBHUM.

Ane cmig Opatu 10 yBaru i Te, 10 B MPOILECI MisTIBHOCTI Y4YHI JOCHTH
4acTo 3YCTPIYAIOTHCS 3 PI3HUMH TPYAHOIIAMH. 3YMOBIICHO II€ HEIOCTATHIM
piBHEM iXHiX yMiHb 1 3HaHb. CaMe He3HAHHS BUKJIMKAE HETaTHBHE CTaBJICHHS 10
HaBYaHHA. BuWTenh Mae BUMTH Y4YHIB MOOLUTI30BYBaTH CBOI 3YCHJUIS Ha
BUKOHAHHS TIOCTaBJICHOTO 3aBJIaHHs. ,,BUKOHYIOUH BIpaBy, HE MOCHIIIaiTe”,—
3acTepirae rmeziaror. ,,bynbTe CTapaHHMMH 1 TpPalCTOOHMMM, TOJII Oarato
3HATUMETE 1 BMITUMETE”,— 3BEPTA€ThCS BIiH JIO JiTeH, KOTPI HE JIOCHTH
CTapaHHO BUKOHYIOTh 3aBJIaHHS.

CnoHykatoun y4HIB 10 aKTHBHOI y4acTi B HaBUaJbHIA MAiSUIBHOCTI Ha
ypo1Ii, BUMTENb Mae O0OOB'SI3KOBO 3BEPHYTH yBary Ha MAaCHBHUX IIKOJISPIB.
Hanpukmnan, ximormuuk i Yac TMOsICHEHHS MaTepiany OyB HEYBaKHHMA, aie
HiAHAB PYKY JUIA BignoBifi. Po3ymitoun, 1o BiH MOXe TIOMUJIMTHCS, TT€aror
panuth: ,,Bacuibky, nyxe noOpe, MO TH XOYell BiJIOBICTH, aje CIOoYaTrKy
nociyxaemo Haranouky, a noTiM Bignosigatumert td. 3rofa?” Take 3BepTaH-
Hsl BUNTEJIS], 32 HALTMMH CIIOCTEPEKESHHIMH, MOOLITIZy€ yBary y4Hsl, IO3UTHBHO
BIUIMBA€E Ha MOT0 BIAMNOBI/b.

[HaMBiMyalbHUN THAXiM  yudTeas B OLIHIOBAHHS JISUIBHOCTI  YYHIB
BUSIBIISIETBCSA B TIEJIATOTTYHOMY TakTi. OTOX IefaroriyHa OIliHKa — BaXKJIMBa
yMoBa (OpPMYBaHHSI TMO3UTHBHOIO CTaBJIEHHS 10 HABYaHHS INPH CTBOPEHHI
€MOILIIHO-TIO3UTHBHOI aTMochepr HaBuaHHs. HaiiOubi e)eKTHBHHI BILIMB Ha
JISUTBHICTh yUHIB OIIHKA BYHUTENS MaTHME TOMIi, KOJIH BpaxOBYIOTHCS
MICUXOJIOTO-TIEarOTiuHi YMOBH i BIUTMBY: JOOPO3UWINBE CTaBIEHHS 10 TiTeH,
OIIIHIOBAHHS HE JIUIIE Pe3yJIbTATY, a i 3yCHIIb KOXKHOI TUTHHH, MOTHBYBAHHS Ta
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O0'€KTHBHICTh OINIHKM, IHIWBIMyaldbHWUH TiOXi[, CTaBICHHS IUTHHHA JO
HaBYaHHsI, BUUTEJIS TA POBECHUKIB; YCBIIOMJICHHS BUMOT YUHUTEIS, PEaKilis Ha
OLIHKY, BIUIMB ii HA MiSJIBHICTh, Bipa BUMTENS] B CWIM 1 MOXIJIHMBOCTI
IIKOJISIPiB, CTBOPEHHS PeaJhbHUX YMOB JIsl JOCSTHEHHS YCITIXiB y HABYAHHI.
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BILJIUB EMOIIII HA ®OPMYBAHHSA
MOPAJIBHOI ITOBEJAIHKH MOJIOJAIINUX IIKOJISIPIB

GORDYCHUK Oksana
CERNIVTZY, UKRAINA

INFLUENCE EMOTION ON THE FORMATION A MORAL BEHAVIOR OF THE
JUNIOR SCHOOLCHILDREN

In the article author investigate of influence emotion on the formation a
moral behavior of the junior schoolchildren. Propose some practical advices of
organization emotional process of study, which are offered with the purpose of moral
becoming of the person.

MopanbHe BHUXOBaHHS OCOOMCTOCTI - CKJIAJHHK 1 OararorpaHHHHA
MPOIIEC, KU BKITIOYAE MEAATOTiYHI Ta COIlialbHi BILTHUBH.

3 TOYKH 30py MeNaroridHoi Teopii mpolec MOpPaaTbHOTO BUXOBAHHS
SIBIISIE COOOI0 CYKYITHICTD IIJIECTIPSIMOBAHUX 1 MTOCTIIOBHUX JIiH YYHIBCHKOTO
Ta MeJarorivyHoro KOJEKTHBIB i BAXOBHOTO OTOYEHHS 11032 MIKOJIOIO.

VY mporeci crnocTepexeHHsI Ta aHaNi3y YPOKIB HAMU BHSIBJICHO, IO Y
IIKIIBHIA MPAKTHI SBHO HEIOOI[IHIOETHCS POJIb €MOIIMHOIO (akTopa Ta
foro BIUIMB Ha (OpMyBaHHS MOPANBHOI MOBEOIHKH MOJOJIIOTO LIKOJSpA.
ToMy akTyanbHICTH AaHOI MPOOIEMH, 11 3HAUYIIICTH IS EAaroriyHoi Teopii
1 IPaKTHKHA 3yMOBUJIN BUOIp TEMH JaHOI CTATTI.
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Mera ii - mpociAKyBaTH BILTUB €MOIIi Ha (OpPMYBaHHS MOPATEHUX
MOYYTTiB, IEPEKOHAHB Ta MOBEIIHKM YUYHIB MOYATKOBOI IIKOJIU Y HABYAIbHO-
BUXOBHOMY TIPOIIECI.

Sk BimOMO, eMOIIIHHICThP HaBYaHHS - OJHA 13 CYTTEBUX YMOB
aKTWBi3amii Ti3HABAJIBHOI MiSUNTBHOCTI IIKOJAPIB, amke "mymMKa ydHS
MOYATKOBUX KJIAaCiB HEBiT'€MHA Bij mouyTTiB i mepexuBanp" (B. O. Cyxo-
MJIMHCHKHI). 3 iHIIOro OOKY, BYEHI BBAXKAIOTh E€MOIIIHICTh XapaKTEpPHOIO
pucoto monommux mmkoysapiB (B.A.Kpyrenskmii, I'.O.JIrobminceka, A. B.
ITerpoBchkuii, [1.M.fko6coH). ToMy BIUIMB Ha y4HS 4epe3 eMOIiHy chepy
HaANOLIBIIE BiAMOBIAA€ MPUPOMAI JUTAUOrO opranizmy. “EmorniliHa Hacude-
HICTh MPOIIECYy HABYAHHS, OCOOIMBO CHpHUHMaHHS HABKOJHIITHHOTO CBITY, -
e BUMOTa, II0 BUCYBA€ETHCS 3aKOHAMHU DPO3BUTKY AMTSYOTO MHCICHHS, -
ctBepmKyBaB B.O.CyxomauHchKuit [9,46].

Bnepmie y mumakTwimi MTPUHIWT €MOIIHHOCTI HaBYAHHS BUILTHB
B.LIlomaraitba [7]. BueHwii BHXOQWUB 3 TOrO, IO, MO-TIEpIIE, PO3KPHTI
TMIEAaroTiKOK MPUHIUITM HABYaHHS - HA0YHICTh, CBIIOMICTb, JOCTYITHICTh Ta
psAA  IHIIUX - CTOCYIOTBCSA, B OCHOBHOMY, IHTEIEKTYallbHOI CTOPOHHU
HaBYAIILHOTO Tporecy. TUM dacoMm JIOAWHA, a OCOONHMBO AWTHHA, Y CBOIH
JISUTHOCTI KePYEThCS HE TIIBKH PO3YMOM, a i €MOISIMH, MOYYTTSIMH, IO
HEBIJUIUIBHI BiJ| MPOLIECY MHUCJICHHS 1 BUPaXalOTh CYO'€KTHBHE CTaBJICHHS
0COOWCTOCTI /0 HABKOJUINHKOI HilicHOCTI. ToMy, HaBYarOUM i BUXOBYHOUH
JiTeld, He MOXKHA, Ha AYMKY aBTOpa, HE BpPaXOBYBaTH €MOIIIHOT CTOPOHH iX
KUTTS; TO-Apyre, B IIKOJAX 4YacTo 1€ HE BMIIOTh BHUKOPHUCTOBYBaTH 1
BiJINIOBITHO CITPSIMOBYBATH €MOIIiiHY c(hepy HAaBYAIBLHOTO MPOIIECY, 1 IIe, SIK
MPaBHUJIO, CTAa€ TMPUYMHOK HEYCITINTHOCTI: SIKIIO HaBYaHHS HE 3aXOILTIOE
VUHIB, BOHH BTPayaloTh Oa)KaHHS BYMTHCS, 1HTEpEC 10 3HaHB; ITO-TPETE,
CTBOpEHHSI eMolliiHOro (oHy HaB4YaHHS € HEOOXiHO YMOBOIO JUIS
NEepEeTBOPEHHS 3HaHb Y NMEepeKoHaHHs. TakuM YMHOM, BUCHUH 3pOOHMB BHCHO-
BOK MPO T€, 1[0 CHUCTEMa JTUIAKTUYHUX TPUHIUIIB Mae OyTH 0OOB'SI3KOBO
JIOTIOBHEHA TMPHUHIUIIOM emouiidHocTi [7,4]. B.l.ITomaraiiba po3kpuB Haii-
TOJIOBHIILII 3aKOHOMIPHOCTi €MOLIITHOCTI HaBYaHHS (ONEpyBaHHS SICKPABUMHU
oOpa3zamMu y mpolleci HaB4YaHHS, 3a0€3MEUEHHsI BIAYYTTS pajoOCTi Bif
JOCSATHYTOTO YCIiXY; SIKICTh HAaBYaJbHO-BUXOBHOTO TIPOIIECY 3HAYHOIO
MipOIO 3yMOBIIIOETHCS JIOTIKO-€MOLIIITHOI0 B3a€MOMIEI0 YUUTENS 3 YUHSIMH )
Ta KOHKPETH3yBaB iX MpaBWJIaMHU: HABYall €HEPriiiHO, 3 MOYYTTAM; HaBuaii
00pa3HoO, BHKOPHUCTOBYIOUM SCKpaBi (akTH 3 JKHUTTA, JITepaTypH; He
JIOTTyCKail OTHOMAaHITHOCTI B HABYAHHI;, Ha KO)KHOMY YPOIIi 10ait IIpo HOBE SIK
y 3MICTI Tak i B METOAaX HaBUaHHSA: HOBE MpPUBAOIIOE; BUXOBYH B Y4YHS
BIICBHECHICTH Y CBOIX cmiax [7,9].
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Touky 3opy B.LIlomaraiibu mominsge dYnManao BiJOMHX YYECHHUX.
3okpema, mpobieMa EMOLIMHOCTI HaBYaHHS Oyna NpeaIMeTOM BHBYCHHS
0araTbOX TICHXOJIOTIB, TUAAKTIB, METOJKCTIB. 3'SICYBaHHIO ii TICBHUX ACIICKTIB
CIPUSIOTh, 30KpeMa, pe3yIbTaTH HAYKOBHX IOCHIPKEHb CYTHOCTI eMOIlii i
mouyTTiB, iX ¢yHkmiin Tta xmacudikamii (JI.C.Burorcekwmii, B.K.Bimronac,
Bb.I.Hononos, I'.C.Koctiok, O.M.Jleontbes, f.PetikoBchkuii, C.JI.Py6Gin-
mreiH, [1.MSIkoOcoH Ta iH.); poni eMoIiiHHX (aKTOpiB Yy HAaBYATHLHOMY
mporieci (A.M.Amekcrok, 111.0.Amonamsmi, F0.K.babancekwmii, 1.51.JIepuep,
0.4.CaBuenko, M.M.Ckatkin, H.®D.Ckpumyenko,); BIUIMBY €MOLIHHOCTI
HaByaHHS Ha (opMmyBaHHS mMizHaBanbHUX iHTepeciB yuHiB (O.B. Kupuuyk,
HM. Bbi6ik, H.I. Mopozosa, ['LIllykiHa); eMOmiHHOTO PpO3BHUTKY IiTel
JIOMIKIJIBHOTO Ta MoJjoamoro ImkineHoro Biky (JIL.A. Benrep, O.B. 3amnopo-
*ertb, B.K. Kotupio, O.l. Kynsuniipka, B.C. Myxina, [1.M. fIko0Gcon).

Y KOHTEKCTI Hamoro JOCIiTHHUIIEKOTO 3aIyMy TMPHPOAHIA iHTEpec
Buknukae mociimkeHHs C.M.batpakoBoi mmomo megaroriyHUX MPHAOMIB
EMOLIIHOTO BIUIMBY Ha Y4YHIB Yy Mpolleci HaB4YaHHs (Ha OCHOBI TIEpEHECEHHS
ix 3i cepu muctenrna) [3].

3 METOI PO3BUTKY IHTEIECKTyaJlbHUX, MOPAJbHUX Ta ECTETHYHHX
MOYYTTIB y4YHIB aBTOp paJUTh BHKOPUCTOBYBATH TaKi TMPUHAOMH:
CIEI[IAJIbHOTO HEIOTOBOPIOBaHHS, ineHTU(IKalli aBTOpa 3 yuTaueM, Iepe-
CTaBJISIHHSA JIOT19HO] MOCITiIOBHOCTI, KOJIEKTHBHOTO CITiBIIEPEKUBAHHS Ta iH.

CydacHa Tieiaroriuia Hayka CBiJJoMa TOIO, III0 MOPaJibHI KOHIICTITH
3aCBOIOIOTHCSI OCOOMCTICTIO HE TUTHKU HIISXOM JIOT1YHOTO 3aram'aTOBYBaHHS
Ta BKJIIOYCHHSM PalLliOHANIBHUX CTPYKTYD, a i uepe3 emouiiiHy chepy, uepes
NPU3MY 9yTTE€BUX NEPEKHUBAHb 1 TOYYTTIB.

Le#t mporiec 0coOIMBO BHpa3HHK y MOJOANIOMY HIKUTBHOMY Billi,
KW CydacHa IICUXOJIOrO-TIeJ]arorivHa HayKa pO3MISJac siK CEH3ETUBHO-
EMOIIIfHAN, SK TMepioj]] MiABHINEHOI YYTIMBOCTI, OCOOIMBOi TOCTPOTH
MOYYTTIB, YYTTEBOI CHPUHHATIAMBOCTI. MIIHICTh JKUTTEBUX BpPAXKEHb Y
MOJIOAIINX  IIKOJAPIB  3a0e3MleuyeThcss HE TUIBKM  IIMOMHOW  1X
YCBiIOMJICHHS, a H CHJIOI0 €MOLIMHOIO BIUIMBY Ha iX BHYTPIILIHiH CBIT.

OTxe, y CTPYKTypi MOpajJbHOTO BHXOBaHHS B IOYATKOBIM JaHIi
OCBITH 0COONHMBO e(EKTUBHUMHU OYyAYTh Ti POPMHU, METOIU 1 MPUHOMH, SIKi
MPOHU3YIOTH c(pepy MOUyTTIB MOJIOAIIOTO HIKOJSPa, HOTO eMOIIHHUHN CBIT.

VYCBiIOMIIEHHIO Ta 3aCBOEHHIO IMO3WTHBHO-LIHHICHUX MOPAIbHUX
SIKOCTEH CIIpUs€ HacaMIlepel PO3yMIHHS JWTHHOIO CYTHOCTI mobpa sk
OCHOBHOTO CEHCy JIOJAChbKOro OyTTs. BupartHuili mnemaror cydacHOCTI
B.CyxXOoMJIMHCBKMH CIYIIHO CTBEPKYBaB, 10 "MpaBUIbHE PO3YMiHHS H00pa
i 3]1a - OCHOBA JIIOJITHOCTI, Ky Tpeba 3akianaTy e B guruHcTBi" [1,20].
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IIpexpacHi Tpaguuii BUKOPUCTAHHS LIbOTO BUXOBHOI'O YHHHHUKY Ma€
yKpaiHChKa eTHomenarorika. Y (¢oibKIOpHHX QopMmax, y CBild dac,
K. A.YmmHcekuii B6auaB "...Kpalmuii 3aci0 NpUBECTH AWTUHY A0 KUBOTO
JoKepenia HapomHoi MoBH'. BiH HamaBaB HapoIHIH TBOPYOCTI BEITHUKOTO
3HA4YEeHHS 3 AMJAKTHUYHOIO MOMIALY, aje Ine OiNbIIOro - 3 BHUXOBHOTO.
3okpema, cmaBHO3BicHMH migpyyHuk K.JI. YmHWHCBKOrO Al MOYaTKOBOL
mkomn "PomHoe crmoBo", mo BuTpuMaB yxe 146 BumaHp, MOOyqOBaHHN
IepeBakHO Ha (ONBKIOpHIN OCHOBI. JIOBromiTTS Ta MMPOKa MOMYJSPHICTH
HiApy4YHrKa, Oe3MepeyHo, MOSCHIOETHCS BMIIMM BUKOPUCTAHHAM Y HBOMY
TpamuIlii HapOAHOI MeAaroriku. AHami3ywouu migpydHuk " PogHoe cioBo",
MipaxOBaHO, MO B TepIIiii Horo yacTwHi (POIBKIOPHI TBOPH CKIAIAIOTh
nonan 75%, a B apyrid - monan 50% ywimeHoro taM Matepiany. ABTop
BKIIIOUMB 710 30ipku 366 mpuCiiB'io 1 ITpuKa3zok, 62 3aramku, 51 Oafiky i
XKapT, 32 HapomHi Ka3ku, 22 HApOAHi MmicHI, 7 ckopoMoBOK. Kpim Toro, y
KHIDKIII TTOTa€ThCS HU3KA BJIACHUX OIOBiJaHbh Ta BIpIIiB aBTOpa, KOTPi Y
(hopMi i 3MICTI MarOTh €JICMEHTH HAPOIHOCTI.

o Toro , BUIATHUI meqaror 3a3Hadyas, 0 B HApOIHIN TBOPUYOCTI
3aKJIQIAl0TECSI OCHOBHM CBITOIVISIAY IUTHHU. TOMy, OCHOBHE 3aBIaHHS
nejarora IMyKaTH Taki 3acO0M 1 METOAM, IO CTBOPIOBaIM O eMOIiMHUN
HACTpIii, PO3BUBANIN O €CTETHYHI TOYYTTs, BUKIMKAIHN O iHTepeC y MIKOJISPiB
IO TIpO0JIeM, sIKi BOHU OTIaHOBYIOTb.

Bucoky eMomiiiHiCTh MOPaJILHOTO BUXOBAHHS, HOTO €EeKTHBHICTh TPH
HaJIE©KHOMY 3aCTOCYBaHHI 3a0e3NeunTh IIijla HU3Ka (OJBKIOPHHUX JKaHPIB,
SIKUMH HaCWYeHI CyYacHi IIPDyYHUKH II0YAaTKOBOI IIKOJH. AHAII3yHOUH
migpyunuk O.f.CaBuenko "Uuranka mig 2 xiacy", BapTO 3a3HAYMTH, L0 Y
eIl HOro YacTHHI BOHM IMOJIaHI y TAKOMY CIiBBIJHOIIICHHI: 3arajaku - 9, 6%,
npuciie's - 23, %, kasku - 4%, konuckosi - 2, 4%, auTsui micHi - 3, 6%,
HapoaHa irpu - 0, 6%, miumnku - 2,4%, cmimmHKU - BecenmuHku - 1, 8%,
CKOpPOMOBKH - 1, 8%, mopiBHsHHS - 2, 4%, nociBaiiku - 0, 6 %, xosiaku -1,8%,
mezapieku - 0, 6%. O1xe, GOIBKIOPHI TBOPH CTAHOBIATH 55,1%-Bia 3araibHOI
KLUTBKOCTI BMILIEHUX TEKCTIB . TpOXH iHIIYy KapTHHY MaeMoO Yy APYrid 4acTuiu
BOTO X MiAPYYHHUKA: TPUCHTIB'S - 3, 7%, 3aragku - 3%, HapoaHi irpu - 1, 5 %,
HapoHi micHi - 2%, miuniky - 0, 7 %, 1o craHoButh 11% Bij 3araibHOI Kijib-
KOCTI BCIX TBOpiB. YuHi 3 Kjlacy MarOThb 3MOTY O3HAHOMHTHCS HA YpOKax
YUTaHHA 13 (QOJBKIOPHUMH TBOpaMH, KibKICTh sIKMX csirae 30%. A BuIyck-
HUKaM TIOYaTKOBOI INKONH JaHWH TMIAPYYHUK 3alpOIIOHYBaB IUTHNA PO3Ii,
MPUCBAYEHUI TBOpaM yCHOI HApOIHOI TBOPYOCTI, IO CTaHOBUTH 47%. Binpasy
BENIMKE E€MOIIHE 3aJ0BOJICHHS YYHI OTPUMYIOTb, MPOYMTABIIM HAa3BU
3arojIoBKiB, 30KpeMa, "JKmenpka 3aragok " (C.30), "B'sa3ka HapogHUX TpHUCS-
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BB " (C.31) "Cwmimmuku - BecemmHkn" (C.32) [8,30-32] Ta in. Came y mux
HETICPEBEPIIICHUK 3pa3KaXx HAPOJHOr0 MHUCTEITBA BTUICHA HE JIMIIE MYJIPICTb,
BUBIpEHa COTHAMH TIOKOJIiHb, 0araToBiKOBI PO3AYMH 1 CIOCTEpEKEHHS,
MIKITyBaHHS TIPO JIFOZIEH Ta B3a€MHHHU MK HUMH, a W 4dapiBHa NmpuBabIMBICTH
PiIHOT MOBH - IOETUYHOTO TeHisI HAPOMY. 3aBIaHHS OCBITSH - PO3BUBATH B JiTEi
EMOIIIMHUIA BIITYK Ha HAPOJIHI TBOPU MHCTELITBA, IIOYYTTS TOPAOCTI 1 IOBary 10
TaJIAHTy HaIIAX TPAIypiB, MParHEHHS CAaMOBUPAKEHHS 1 TBOPYOT aKTHBHOCTI.

He migmsarae cymHiBy TOW (hakT, MmO UM HE HAWTOIOBHIIION
JIOJMHOIO IS yYHIB MOYAaTKOBOI JaHkKW ocBitm € Bumtenb. H.C.Jleitec
CHpaBeIMBO 3a3Hayae, M0, HEe3aJEeKHO BiJi 0COOUCTICHOI XapaKTEePUCTHKH
mejarora, JUisi MOJIOAIIUX IIKOJSAPIB BiH € HE3alepeyHHM aBTOPUTETOM
[4,130]. Tomy Biz TOTO, 5IKi CTOCYHKH CKJIAIMCH Y TUTHHU 3 YUUTENEM, SIK BiH
OLIHIOE i, SIK BIATYKY€ThCS MPO Hel, sIKi MOOaKaHHsS 1 BUMOTH BHCYBAE,
3anekarb, y 3HAYHIA Mipi, 1 CaMOMOYYTTS IIKOJIApa, 1 TEepeKWBAHHA, 1
0COOJIMBOCTI HOTO CaMOOIIIHKH.

Moo IMIKOJSAPI €MOLIAHO BpasiuBi, iM BJIACTUBA ITiJBUIICHA
YyTJIHUBICTh, 3JAaTHICTh TIMOOKO i OomicHO mepexkuBatu [10,65]. Tomy Tak
BaXUINBO, MO0 ydnTenp He 3a0yBaB Mpo Iie, CHUIKYIOYHCHh 3 IITBMH, 1
BpPaxOBYBaB y CBOil MOBCSKACHHINA POOOTI 3 HUMH.

30KkpemMa, B MPaKTHIIl HAIIOrO JOCTI/PKEHHS YBECh BHUXOBHHM IPOIIEC
MIPOTATOM THDKHS OYIJIO TIPUCBSYEHO KOHKPETHHM TIpoOiiemMam. Tak, y BiBTOPOK
MH HarojouryBamu faitsam: "PoOute BuOip - 3MiHIOETe MalOyTHE" 3 MeTOro
peaizariii 3ayMy y CHiBIpalli 3 y4HIMH BUKOPUCTOBYBAIM HACTYIIHI ITiIXOJIH:

1. Bemu po3MOBY iHIMBIAyaJIbHO 3 KOXHHM TIpO TOH BHUOIp, SKUil
nepenoadaeTbes 3poOUTH B 1IEH JIEHb.

Hapa3i Hamn y4yHi yacTo 3amaBanucs 3anutaHHsmu: "Homy s
MOBMHEH BUOUpatu Te a He iHmre ?" i "lllo Moxke TpanuTucs, SKIIO 5 BUUHIO
Tak, a He iHakme ?". BUXOAs4un i3 TaKuX Cy/KCHb, MU TIOSCHIOBAIIU JIITSM,
IO KOXEH 3pOO0JICHUI HUMH BUOIp TPUBOJUTH JIO PE3yIbTATIB, SIKI MOXKYTh
Oytu noOpuMu a00 NOraHMMH IS HUX JK€, - IHIIUMH CJIOBaMH, BHOIp
3MiHIOBaTHME MaiiOyTHe. | HaramyBaim iM HapomHoro wmynapictio: "llo
Mocien, Te i moxxHern".

Hamum 3aBnaHHsM OyJio HABUMTH JiTeld BUOUpPATH JPY3iB, 3aHATTS,
3aXOIUICHHS, MIKIJIbHI TpeAMeTH 1 T. iH. MU He BCTaHOBIIOBAIH YKOPCTKHUX
MpaBwWi, ajie BiJIHWHI TOYalW AaKTHUBHO 3HAWOMHUTH 13 CKIQJIHUMHU
MeXaHi3MaMH IPUYIUHY 1 HACIIIKY, CIBOM 1 30MpaHHs BPOXKaro.

Ormicrnst Toro, sk BUOIp Oyio 3po0ieHo, MU 00epekHO BelIM Oecimay
TaKOTo 3MICTY:

* JSIKi MOYyTTS BUKIIUKAJIO Y TeOE TBOE PillIcHHS ?
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* Sk Tu ragaerm, mo Moxe Tenep BiaOyTucs?

* Illo Tu 3po0wuI, SKIIO 3aMiCTh OYIKYBAaHOTO BHSIBUTHCS 1HIIUH
pe3ynbrat?

2. PosmoBimanu, SK 3MIHWIOCS Halle MaiOyTHE, 3aBISYYIOUH TOMY

BHOODY, IKHI MU 00pajr B MUHYJIOMY.

3. TlosicuroBany, siki MOYYTTA BUKJIMKA€ MPABUIBHO YW HEMPABUIBHO
3po0IIeHHIA BHOIp.

Mu manmum Ha MeTi JOBECTH YYHAM , IO MiJl 9ac BUOOpYy CiiX
KepyBaTHCS He TUIBKM palioHanbHOIO cdeporo, a W uyrreBoto. lle
MOSICHIOETBCSL THM, IIO B JYXOBHOMY PO3YMiHHI iHTYillisl € OifbII TOHKHM
JApoM, HIXK 3[aTHICTH pamioHaJhbHO MHUCIUTH. J[0 TOTO X OIiHKA MPHYHHU i
HACJIIKY 3aBXKIW OUIbII eMOIlifiHa, HDK iHTelekTyanbHa. Och YoMy MU
NparHyJiy JOMOMOITH YYHSIM YCBIJOMHUTH Ha MEPIIUIA MOTIISII MIPOCTY 1CTHHY:
KOJIM BOHU JiIOTh HEMPABUIIBHO, TO L€ MPU3BOJUTH JO HEIIPUEMHHX MTOYYTTiB.

[liznimme mu BBogwIOCH MOHATTS "coBicTh". Posrmsimanu nane
CY/DKEHHsI Ha ypokax Takoi ¢opmu - "ypoku emoliitHoro posymy ". Came
"eMOIHIN po3yM" 30cepeKeHII Ha CITiBIIEpEeKUBaHHI, Ha BMiHHI YSIBUTH
cebe Ha MicIi iHmIoro. BiH migka3ye Hawm, sIK Ta 9 iHIIA 1S MOXKe BIUIMHYTH
Ha KOTOCh 1HIIOTO.

Baxanuii pesynpraT He 3aBXKId OYyB BUIAMMHUM, TOMY HaMm
JIOBOJIMIIOCS OyTH TEPIIEIMBAMH 1 YBaXKHO CIIOCTEPIraTH 3a JisIMU YYHIB.

VY mpormeci crnoctepexeHHss Opaid IO yBarM Te, IO TCHXOJOTH
BKa3ylOTh Ha €MOI[IIIHY HECTIHKICTh MOJIOJIIINX IIKOJIAPIB, SIKA BUSBJISETHCS
y MBUAKOMY 30yIDKEHHI 1 CXMIIBHOCTI J0 a(eKTHBHUX CHANAXiB y BHUTIISAI
KOPOTKOYACHUX 1 OypXJIMBUX NPOSBIB €MOIIHHUX TepeKHBaHb, Y YacTUX 1
piskux 3miHax Hactporo [3]. He oOMmuHynM maHy npoOiemy U memaroru
A.C.MakapeHKo, 30KpeMa, MucaB: ‘“3a CHJIOK €MOIIiif, 3a TPUBOXKHICTIO
BpaXXE€Hb, 32 YHCTOTOI M KpacoTOI BOJBOBUX 3yCHIIb JAWUTSYE >KUTTA
HE3PIBHAHHO Oaratiie 3a >KUTTS JOPOCHIHX, alie HOro KOJHMBaHHS TOMY HE
TIIBKY MIPEKpacHi, a i HebesneuHi” [5,56].

3BaXUBIIM HA PE3YJNbTaTH IICHXOJIOTO-NIEaroTiYHUX AOCIiIKEHb,
noHeAiok My HazBanu JHem [lapyBanHs. B 1eii geHb MU TOBOPHIIM JiTSM:
"SKI110 X04eTe IMO0Ch BiAAAaTH, BifganTe", a TAKOX IMPOBOIMIIM TaKi 3aHATTS:

[IpononyBanu miTAM BigmaTH SKyCh pid KOMYCh I1HIIOMY 3a iX
BJIACHUM BHOOPOM.

VY ueil AeHp MU 3BepTaNy yBary Ha Te, K CaMe BU B1IIJA€EMO 1HILIUM.
OCKUIBKY HE iICHY€ JaBaHHS 0e3 olepyKaHHs, TOMY 3aBEpIIaIbHUM ITUKIIOM Y
el 1eHb OyII0 3aHATTS PO OACPKaHHA.
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Bpanmi Ha TyTipKkax MM HaragyBanW, a BKIHII IHS 1HOWBITyaJbHO 3
KOXXHUM, YacTO - TYCTO TOIIETKH, OOrOBOPIOBAIM. B MpakTHKy KIacHOTo
KOJICKTHBY BBOJWIM 3BHYKY, II0O0 KO)KEH AapyBaB IIo-HeOynp iHmomy. Lli
MOAApPYHKH TOBWHHI Oynu OyTH CIlaHOBaHWMH 1 00xymanmmu. Hampukman,
MOAAPYBATH MOCMIIIKY, CXBAIbHE CJIOBO YH JOMIOMOTY B pOOOTI 30BCIM JIETKO 1
peabHo. M1 Hamaranucst 30€perTy Lie, BBECTH B KYJIBTYPY IOBEIIHKHU IIKOJISPiB
sK OakaHHS Tociryry. Hamu Oymmo momideHo, Mo AiTH TAHOTO BIKY 3 Oa)KaHHIM
JIapyIOTh Oy/b-I1I0 OHE OHOMY, aJle¢ B TOMY BHIIA/IKY, KOJIM B HHX € III€ , OKpIM
OJTHOTO (SIKIIIO Fi/ie MOBa MPO MaTepialibHI MpeaMeTH). B mofaipmiiin poooTi Mu
MPUBYAIM CBOIX BHXOBAHI[B BIJUIaBaTH MCHIIE peul JOTHKY, a Oulblie
MTOCMITIIOK, TOOpe CIIOBO, AOTIOMOTY JIPYTOBI, SIKIIIO BOHU IIHOTO TIOTPEOyBaIIH.

Takuii neHp mi3HiIIe AiTH cami nepedpasyBanu Ha "JleHb n0OpUX
cropnpusiB". Toai Ham MOBOAMIIOCS BIPABJISTH BHXOBAHIIIB Yy BBIWIMBUX
CTOCYHKaX, OaXaHHI MPWHOCHTH PaJiCTh OTOYYIOUMM, 3MIIHIOBATH APYKHI
CTOCYHKH, PO3BUBATH cuMmariro. Ponb y 1ieit neHs y Bcix Oyia omHa - OyTH
JIIOUHOIO, sika Jlapye PanicTs.

Hapani akmenTn 3MiHtoBamucs. [liTH gopocimany, a MU TPUBYAIN
BiJlJaBaTH, KOJIHM HEJIETKO, KOJIM iCHY€E CIIOKYyCa 3aHIINTHA cO01 UM MiagaTucs
eroizmy. Jlns npukiany, BiiaTé Mpu3 NEPEeMOXKIIO y Tpi, B sKill mporpai,
JI00pe CTaBUTUCS J0 MEPEeXOXKHUX, 3alydaTH [0 CBOEI KOMIAHil I1HIIUX,
MPOTIOHYBATH JIOTIOMOTY TaKTOBHO 1 0€3 3yXBaJlOCTi - OCh Ti YpOKH, SKi
HajaJ1i IOBUHHI 3aCBOKOBATH CTapIIIi TiTH.

Sk mokazanu pe3yJbTaTH JOCIIKCHHS, SMOIHHICTh HaBYaJIbHO-
BUXOBHOT'O IIPOIIECY € MEPETyMOBOIO €(PEKTUBHOTO MOPAIEHOIO BUXOBAHHS,
a Ti MOpaJIbHI €MOTIlii, 1[0 BUHUKIN B MPOIEC] aKTUBHUX il JUTHHU OO0
OTOYYIOUOi JIWCHOCTI 1 camoi cebe, He JIHIe CHPUSIOTh aKTyali3alii pi3HUX
MCUXIYHUX TIPOIECiB, a H caMi CTalOTh "CIIOHYKaMH OCOOMCTOCTI 10 i
aKTUBHUX MOpAaJbHUX Jili i BYMHKIB" [6,27].
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EMPATIA CA MIJLOC DE EDUCATIE MUZICAL-SPIRITUALA

§ MORARI Marina
BALTI, MOLDOVA

EMPATHY AS A MEANS OF MUSICAL-SPIRITUAL EDUCATION

Empathy implies an intuitive-reciprocal understanding of the musical
phenomenon in the teacher — pupil communication. The teacher can decipher the
pupils’way of spiritul reference by empathising behaviour and all this contributes to
the understanding of the pupil’s current and expected psychology.

Initierea si instruirea teoretica in taina muzicii, oricat de bine s-ar realiza,
nu pot substitui contemplarea propriu-zisa a creatiilor muzicale. Educatia
muzicald se realizeaza prin contactul nemijlocit cu opera de arta, asigurandu-se
conditiile necesare pentru receptarea mesajului sonor-artistic. In acest fel, se
stabileste o comuniune psihica dintre receptor si opera de arta, dintre structurile
congtiente §i inconstiente ale personalitatii elevului si continutul mesajului
artistic muzical. Scopul fundamental al acestui ,.dialog” este acela de
imbogatire a experientei receptorului si de sensibilizare a acestuia prin
declangarea emotiei si a trairii. Obiectivele educatiei muzicale sunt multiple,
toate insd converg spre o finalitate integratoare: ,,de a ne face apti s traiim 1n
fata operei de arta o autentica emotie estetica, sd resimfim bucuria, satisfactia
plenara, in lipsa céreia restul nu e decat vorbarie goala, pedanterie sofisticata a
unui orb despre pictura sau a unui surd despre muzica” [I.Nicola, 1996].

Emotia trebuie sa devind trezire spirituala — fiintare in ,,orizontul
misterului si al reveldrii”, cum ar spune L.Blaga, stare-de-a-fi-in-lume a
omului. C.Cozma caracterizeaza muzica ca avand ,,limbajul cel mai nuantat al
omului cu subtile trairi sufletesti si reactiile sale, de la starile lirico-psihologice
profunde, delicate, pana la izbucnirile cele mai vehemente, pana la cutezanta de
gandire si de actiune” [C.Cozma, 1996]. Prin urmare, muzica exprimd $i,
totodatd, defermind cea mai vastd gama a trairii umane. Nu pot fi educate
capacitatile de a medita despre muzica fara a o audia; nu poate fi emisd o
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apreciere valoricd unei creatii fard activitatea de receptare a ei; nu putem
emotional mesajul sonor. Teza este confirmata §i de conceptia disciplinei
scolare Educatia muzicala: ,,Atat prin specificul si continutul sau, cat si prin
numai fondul intelectual al elevului ci, mai ales, cel afectiv ...” [Curriculum
scolar. Educatie muzicala, 2000]. Astfel, totalitatea facultatile intelectuale,
psihice si morale — spiritualitatea elevului, se formeaza/ manifesta in cadrul
educatiei muzicale. Triirea muzicii poate deveni triire spirituala.

Orice opera de arta sugereaza un mesaj ce se transmite printr-un limbaj
propriu. Este semnificativa in acest sens remarca lui V.lastrebtev : ... pictura
sugereaza nemijlocit imaginea si gandul, prin care urmeaza a fi creatd in
imaginatie trairea. Cuvantul poeziei sugereaza gandul prin care se creeaza
imaginea si trairea emotionald, iar muzica provoaca triirea emotionald care
genereazd gandul, imaginatia si, uneori, imaginea” [V Jastrebtev, 1917]]. In
aceeagi manierd, LRijkin considerda emotivitatea fenomenul dominant in
receptarea creatiei artistice. Caracteristic pentru acest mesaj este faptul ca
procesul receptarii lui ce rasfringe asupra laturilor si zonelor personalitatii
umane: intelectuala, afectiva, morala etc. [I.Rijkin, 1962].

Or, temelia educatiei muzicale rezida tocmai 1in procesul de
comunicare a subiectului receptor cu opera muzicali. In cadrul actului
muzical se realizeaza perceperea imaginii muzicale, analiza limbajului
muzical, descoperirea legilor artei. Aceastd trinitate conditioneazd o
atmosfera emotionald deosebita de comunicare cu arta muzicala:

Imaginea muzicala

ELEVUL MUZICA
(subiectul educatiei) (obiectul educatiei)
O<—0

Limbajul muzical Legile artei

Finalitatea pedagogica a comunicarii artistice este data nu numai de

valoarea esteticd a muzicii ci si de participarea creatoare a subiectului in
aceastd comunicare. Este evident ca trasdturile de personalitate ale
profesorilor acompaniaza actul pedagogic. Precizarea pe care o aducem
priveste considerarea unei conduite empatice a profesorului intru reusita
actului muzical (de auditie, interpretare, creatic). Comportamentul empatic,
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ce se constituie ,,ca o condifie fard de care nu se poate desfasura optim
activitatea didactica” [S.Marcus, T.David, A.Predescu, 1987].

Empatia sta la baza identificarii si a Intelegerii psihologice a celorlalti
[Larousse, 1998]. In esent, stilul empatic se caracterizeaza prin ,,capacitatea
de transpunere in cadrul intern de referintd al altora, folosind ca mijloc de
intelegere si dezimplicare a trairilor si atitudinilor celuilalt, propria sa
experienta afectiva” [M.Stroe, 1999].

Stilul empatic poate deveni o constantd in conduita profesorului, care
rezultd din totalitatea reactiilor empatice fatd de elev / elevi. Dublata de o
anumitd contagiune emotional-artisticd, empatia implicad comunicérii profesor-
elev o intelegere intuitiv-reciproci a fenomenului muzical. In conceptia lui
Eugene A.Weinstein [Apud.], empatia profesorului cere o apreciere a modului
de a defini situatia/fenonenul studiat de citre elev. In contextul educatiei
muzicale, in rol de parametri relevanti care precizeaza empatia pot fi
considerati: sensibilitatea la muzica, receptivitatea la cuvantul spus despre arta,
semnificatia culturald a gesturilor, expresivitatea faciald, inflexiunile vocii,
comportamentul elevului in cadrul activitatilor muzicale etc. Astfel, profesorul
empatic ,ascultd” cuvintele (mimica, gesturile) in aceiagi masurd in care
asculta emotiile si dispozitiile elevilor [R.Gherghinescu, 1999].

Empatia nu se reduce la recunoasterea starilor emotionale ale elevului.
singura cale de a avea un control eficient si de lungd duratd asupra unei relatii
[[dem]. Pe aceeasi linie, N.Mitrofan [1988] remarca faptul ca profesorul trebuie
sa fie capabil sa vada structurile inter-perceptive si inter-afective dintre elevi nu
numai din perspectiva proprie, ci si din perspectiva elevilor. Conduita empatica
ii permite profesorului sd formuleze obiectivele operationale mai directionat, sa
lanseze activitatile muzicale in cel mai potrivit moment, sa re-creeze imaginar
derularea scenariului lectiei pe cale spirituala etc.

Profesorul poate empatiza elevului din mai multe motive: pentru a
obtine de la elev gradul de receptare / intelegere a mesajului sonor-artistic,
pentru a spori cunostintele despre muzica, pentru a provoca interesul, pentru
a putea actiona spiritual asupra elevului etc. Toate acestea contribuie la
previziunea comportamentului elevilor in actul muzical.

In rezultatul procesului empatic are loc un act de cunoastere si de
apropiere profesor-elevi, are loc un proces invers de proiectare a propriei
experiente inspre un model, numit proiectie atitudinal-afectiva [S.Marcus,
1999]. Prin urmare, prin conduita empaticd profesorul poate descifra si
orienta modul de referire spirituald a elevilor fatd de muzicé, aducand un plus
de acuratete evaluativd. Empatia poate deveni o sursa de competentd a
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profesorului de Educatie muzicald prin conditia intelegerii psihologice
prezente si asteptate din partea elevului.
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TEMA PE ACASA CA ELEMENT INDISPENSABIL
AL PROCESULUI DE FORMARE A CULTURII MUZICALE
A ELEVILOR

COSUMOQV Marina, GAGIM lon
BALTI, MOLDOVA

HOMEWORH AS ELEMENT CONCERNING THE FORMATION PROCESS OF
MUSICAL CULTURE OF PUPIL

In comparison with other subjects, the homework in musical education
represents a specific character of knowledge and assimilating process, thus it is
examined in the context of the general concept of musical education in accordance
with principles:(living the music), educative-formative-technological principle,
continuity of the lessons subjects and the accessible principles:

Subjectivity in art (living the music), educative — formative (capitalizing the
ego), learning-formative-tehnological principle, continuity of the lesson subjects and
the accessible principle.

Depending on its aim and aspect the homework can have either learning
aspect or educative one.

Looked upon from this view, the importance of homework result from its
contribution for the achievement of learning and educative objectives.
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Enlightening (the) musical culture becomes a task for the whole life not
only during school course as music continues to be a value in time which is
actualized in different situations of life.

Learning how to approach the art means to make from itself a constant
presence of life.

Ora de Educatiec muzicalad este forma de baza a lucrului instructiv-
educativ muzical in scoald. Sarcina suprema a multiplelor si variatelor
activitdti muzicale prezente aici este aprofundarea in lumea muzicii,
cucerirea, pas cu pas, a artei sonore si, in esentd, formarea culturii muzicale
ca parte componenta si indisolubila a culturii spirituale a elevilor.

Educatia muzicalad (EM) reprezinta un proces individual continuu de
autodesavarsire spirituald a personalitatii prin multiple forme de comunicare
cu arta muzicald, acestea fiind modalitati de reflectare a universului in care
individul se regiseste ca element component .

Comunicarea elevului cu muzica se produce incontinuo si
pretutindeni. Cosmosul sonor din jurul nostru, imbibat de muzica “ugoara” si
“serioasd”, moderna si clasica, de toate zilele si de concert, scenicad si de
film, tele— si radiomuzica, populara si academica, de amatori si profesionista,
laica si de cult etc., lasa, sub o forma sau alta, mai mult sau mai putin
constient, 0 amprenta emotional-psihologica asupra omului.

Modul in care elevul se orienteazd in oceanul de muzica ce-l
inconjoara zilnic (prin felul in care interpreteaza muzica, prin volumul de
cunostinte acumulate, prin capacitatea de a deosebi o muzica buna de una
mai putin bund, prin felul cum vorbeste despre ea si cum o percepe la nivel
spiritual etc.) ne vorbeste despre nivelul culturii lui muzicale — aceasta
constituind finalitatea activitatii muzical-educative si instructive in scoala.

Procesul de Educatie muzicala este o activitate complexa, sistematica
si unitard, care Incepe n copildrie si continua de-a lungul intregii vieti. Numai
o0 exersare continud si un studiu independent bine directionat vor contribui la
formarea si dezvoltarea complexei facultati de cunoastere si asimilare a artei
muzicale (cunostinte, capacitati, atitudini). Or, cucerirea artei muzicale,
patrunderea in tainele ei, insusirea legilor ei specifice necesitd muncé, o munca,
in primul rand, a sufletului, o munca a cugetului, a intregii fiinte a omului.

Procesul muzical-educational nu se poate reduce doar la lectia de
muzicd, ¢i va continua si in afara ei, in viata cotidiana, Intrucat contactul
elevului cu muzica nu se sfarseste odata cu iesirea lui din clasa - dimpotriva,

! Coroi, E., Bors, A., Croitoru, S., Gagim, I. Educatia muzicali — curriculum scolar
clasaV—-1Xp. 6
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anume acum el se reintoarce in oceanul sonor care il inconjoar zilnic. In
aceste conditii, elevul va continua sd comunice cu muzica, factor care poate
facilita si contribui la realizarea temei pe acasa la Educatia muzicala.

Dupa importantd, gradul de obligativitate, continut, structurd, tema
pe acasa se situeazad pe un loc aparte in procesul educativ-muzical, intrucat
proportia dintre muzica de clasa si cea din societate este de 1:23 din cele 24
de ore ale zilei. De aici reiese importanta studierii si triirii independente,
individuale a muzicii din afara orelor de clasa care intregeste, completeaza,
dezvolta si formeaza cultura muzicala a elevilor.

Pe langa cerintele comune intregului proces instructiv-educativ lucrul
independent la Muzica va purta pecetea obiectului (domeniului) care il
reprezintd. Or, aici sunt necesare anumite interpretari netraditionale. Reiesind
din cele mentionate mai sus,conchidem, cd tema pe acasd la Educatia
muzicala reprezinta, fatd de temele pe acasa la alte discipline scolare, o forma
specificd si foarte importantd a procesului de cunoastere si asimilare a
materiei de studiu, ea necesitdind a fi examinatd in contextul conceptului
general al educatiei muzicale conform principiilor: subiectivitatii in arta
(trairea muzicii); educativ-formativ (valorificarea Eului); instructiv-informativ-
tehnologic (formarea de cunostinte-capacitati); continuitatii subiectului

Constituind o parte integrantd a procesului de invatamant, tema pe
acasd la Educatia muzicala reprezinta o continuare logica a lucrului (temei)
din clasa, fapt ce presupune ca in spiritul acestei legi a continuitatii sd se
stabileasca diverse corelatii atat intre continutul activitatilor din cadrul orei
de EM, cat si intre cele realizate in mod independent la capitolul “Tema pe
acasa la Educatia muzicala”.

Obiectivul general, in baza careia vor fi formulate temele pe acasa,
constd 1n formarea si dezvoltarea la elevi a trairii interioare, dezvoltarea
intalnirea cu opera muzicald. Or, factorul esential al dezvoltarii spirituale a
elevului nu constd numai in rezultatul acestei triiri interioare, ci In Insasi
procesul comunicarii cu marea muzica. Temele pe acasa fiind formulate in
baza principiului continuitatii, vor fi asemanatoare cu cele din clasa, avand
insa obiective de mai mare amploare si efectudndu-se 1n conditii deosebite de
loc, de timp, de surse de informare si mijloace de realizare.

In asa fel, toate sarcinile incluse in tema pe acasi la Educatia
muzicala nu vor fi izolate, ci se vor “suda” invizibil, fara a destrama logica si
dinamica patrunderii in subiectul muzical; elevul, va cauta sa descopere in
acest subiect ceea ce s-a discutat la lectie.
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O alta conditie pe care e necesar s-0 respecte temele pe acasa este
factorul pasional. O insarcinare atractiva dezvolta curiozitatea, imaginatia si
gandirea elevului, stimulandu-i initiativa, capacitatea de creatie si descoperire.

Acest factor reprezintd un stimul al intregului Tnvatamant muzical si
al temei pe acasi in special. Insisi muzica, prin forta ei de actiune magica,
contribuie la crearea unei atmosfere vii, emotionale, captivante. Prin orice
activitate muzicala, care stimuleaza interesul elevului, se formeazad si se
dezvolta cele mai variate trairi si emotii, acumulate in urma efectuarii
insarcindrilor incluse 1n tema pe acasa la Educatia muzicala.

Temele pe acasd trebuie alese 1n asa fel, incat sa aduca elevului ceva
nou, interesant, captivant fatd de temele precedente in insusirea materiei de
studiu. Aceeasi cerin{d se respectd si in domeniul Educatiei muzicale, care
apeleaza si se sprijind, in special, pe sfera emotiva a omului, iar emotia artistica
in afara interesului, pasiunii, inspiratiei nu se poate produce si dezvolta.

Insircindrile pe acasd trebuie si fie pe misura puterii elevilor de
intelegere si realizare. Avand titlu de lege fundamentalda a pedagogiei,
accesibilitatea deriva din modul de adaptare a cerintelor la nivelul de
dezvoltare psiho-fiziologica a elevilor. Potrivit cunostintelor, priceperilor si
deprinderilor elevilor, sarcinile temei pe acasd la Educatia muzicald trebuie
sd facad apel la volumul de cunostinte deja acumulat, sid antreneze
competentele formate, solicitind in acelasi timp o activitate creatoare, O
largire a asociatiilor. Accesibilitatea nu inseamna lipsa de efort, ci tocmai un
efort pe masura de a face greul usor, neclarul clar, complicatul necomplicat
etc. Problema consta in gasirea acelei cheite metodice, care ar deschide usor
intrarea elevilor in esenta subiectelor propuse pentru studiere.

Interesul fatd de realizarea temei pe acasa este determinat si de
volumul temelor. O cerinta primordiald o constituie selectarea judicioasd a
informatiei si lucrarilor propuse spre auditie si interpretare care urmeaza a fi
studiate in mod independent.

Selectarea acestor elemente reprezintd un proces complex cu mai
multe aspecte:

- aspectul cantitativ, care implica asigurarea unui optim cantitativ accesibil elevilor
si suficient pentru asimilarea aspectelor fundamentale ale valorilor muzicale;

- aspectul calitativ, care presupune prezenta in contextul oricarei activitati /
insdrcinari a muzicii mari, de o adevaratd valoare spirituald, care vor contribui
la crearea la elevi a “imunitatii” impotriva non-valorilor muzicale.

Printre celelalte obiective ale temelor pe acasa la Educatia muzicala
se afla si consolidarea cunostintelor muzicale si despre muzica, formarea
noilor competente de auditie si interpretare muzicald si in esentd, formarea la
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copii a ceea ce este esential in arta sonorda — capacitatea de a o putea asculta,
urmari, cautand un sens / mesaj celor auzite.

In functie de scopul urmirit si de forma in care sunt executate,
temele pe acasd pot purta pecetea atat a aspectului instructiv (rezolvarea
temelor propuse in manualul scolar; lectura suplimentard din domeniul
muzicii; confectionarea de diferite pseudoinstrumente muzicale etc.), cat si
(in speciasl) a aspectului educativ (audieri muzicale, colectionarea cintecelor
de diferit gen de la persoanele in varsta din localitate, alegerea muzicii pentru
utilizarea ei ca material suplimentar la alte discipline scolare etc.).

Importanta temelor pe acasa la Educatia muzicald rezultd din aportul
acestora la realizarea obiectivelor instructiv-educative generale ale disciplinei.

Trairea independenta, individualda a muzicii din afara orelor de Educatie
muzicala care intregeste, completeaza si dezvolta cultura muzicala, este menita sa
construiascad o noud atitudine a elevului pentru care relatia cu muzica nu va mai fi
una intAmplatoare, ci va atinge statutul practicilor indispensabile culturii lui spirituale.

Edificarea culturii muzicale devine, astfel, o tema pe acasd pentru
toatd viata. Aceastd conditie presupune munca, exercitiul zilnic, o evolutie
echivalentd cu aceea care 1i formeaza pe muzicieni, pentru ca este imposibil
sd descoperi valoarea unei compozitii dupa o singura sau superficiald auditie,
or, la o prima auditie nu poti atinge valorile de adancime, semantica sonora.
Aceasta este o conditie de respectat pentru ca relatia cu muzica sa nu se
fixeze in constiinta elevilor ca o experienta specifica doar anilor de scoala, ci
sd ramana o valoare in timp, care si se actualizeze 1n diferite situatii ale vietii
adultului. A Tnvata sa te apropii cu adevarate de artd inseamna a face din ea o
prezentd constanta a intregii viefi.
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PASIONAREA PREADOLESCENTILOR CU DOMENIUL
MUZICAL-ARTISTIC

BVU LARGA Tatiana
BALTI, MOLDOVA

INVOLVING PREADOLESCENTS IN THE MUSICAL-ARTISTIC DOMAIN
The interest (in particular to music) is expressed in the requirements of
communication with the chosen object, in its comprehension and through cognition,
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in the tendency to direct participation in the corresponding activity. Thus the interest
exerts through developed, educated and aesthetic influence on the personality.

Este indiscutabil rolul culturii muzicale in educarea si primenirea
esteticd a omului in ontogeneza. Prin mijloacele sale specifice de influentare
asupra cugetului si simfului, muzica contribuie la Tmbogatirea spirituald a
personalitatii doar datoritd factorului pasionarii cu procesul de percepere si
insusire congtientd a valorilor muzicale, prin participativitatea creativa si
cointeresatd in toate formele de activitate a domeniului de resort.

Constatam ca interesul intensificd decurgerea proceselor psihice,
stimuleaza activismul uman, iar activitatea miscatd de interes devine mult mai
captivantd, mult mai eficientd. Activitatea muzicald (auditie, interpretare,
compunere, improvizare) constituie baza obiectiva pentru formarea la elevi a
experientei muzical-artistice, dezvoltarea interesului pentru arta muzicala.
Perceperea muzicii constituind o activitate destul de atractiva pentru copii/
adolescenti rdmane a fi un mijloc contribual in vederea pasionarii elevilor cu
procesele: observarii, analizei, compararii, trairii §i aprecierii valorilor muzicale;
desi cu activitatea descrisd si componentele sale nu se epuizeaza formele de
stimulare / dezvoltare a interesului pentru fenomenele muzical-artistice.

In aceastd ordine de idei, drept mijloc dezvoltativ nu putin avantajos
poate fi examinata activitatea de creatie muzicala propriu-zisa, organizata si
promovata cu o deosebitd precautie mai ales in perioada preadolescentind —
varstd destul de senzitiva pentru formarea intereselor artistice stabile. Atentia
deosebita fata de preadolescentie o explicaim prin faptul ca activitatea de creatie
muzicald are un rol de sinteza, fiindca include 1n sine trei fatete principale ale
activitatii muzicale, care fac ca preadolescentul sd se prezinte deodata in trei
ipostaze: de “compozitor”, de interpret si de ascultator-apreciator.

Daca in ultimile doud activitéti elevii spre clasa a V-a acumuleaza o
anumita experientd in domeniul muzical-artistic, atunci cat priveste activitatea
de creare, experienta lor e redusd si tendintele de a se manifesta prin atare

In acest context destul de convingitoare este teza ci antrenarea
elevilor in activitatea de creatie muzicala trebuie sd aiba loc numai si numai
in rezultatul acumularii orientate a unei anumite experiente muzical-
perceptive si interpretative. Tot atat de convingatoare pare a fi si concluzia ca
farda o incadrare treptatd si sistemicd a elevilor in activitati de acest gen,
pierderile educationale vor fi considerabile.

Deoarece existd multiple tratari ale notiunii: ,,activitate de creatie”,
majoritatea din ele le putem privi sub unghiul de vedere a doud aspecte
principale, si anume: prima categorie, din care fac parte acelea, in care
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accentul principal este pus nemijlocit pe procesul de creatie, iar a doua
categorie formeaza definitiile in care accentul este pus pe produsul creativ,
avand drept criteriu decisiv noutatea si valoarea acestui produs.

Evident, produsele activitatii de creatie scolara, de regula, nu au o
semnificatie valorica in sensul larg al cuvantului, ci mai degraba se deosebesc
prin anumite elemente ale noului si avand un caracter profund subiectivist.
Principala functie a creatiei copilului/preadolescentului consta In aceea ca prin
intermediul compunerii/improvizarii acesta sa se simta creator al frumosului si
al sinelui, sa fie capabil de a fauri ceva original din initiativa proprie.

Prin urmare, indiferent de pozitiile existente in literatura de specialitate
asupra fenomenului examinat, majoritatea savantilor se expun in favoarea
imaginatiei creative), care sa stimuleze simtitor acumularea experientei muzicale
prin intermediul unei promovari speciale a procesului de creatie scolara.

Conform rezultatelor valorificarii interesului preadolescentilor pentru
muzica si in baza particularitatilor psihologice caracteristice preadolescentilor,
intentiondm sa elucidam acele aspecte ale fenomenului care tin de organizarea
procesului muzical-creativ in vederea stimularii interesului.

Varsta cronologica preadolescentind este una dintre cele mai dificile si
controversate etape 1n procesul de devenire a unei personalititi. La etapa data are loc
formarea intensd a psihicului, natura céruia se estimeaza cu proximitate la nivelul
omului matur. Preadolescentul, spre deosebire de copil, cauta sa aprecieze nu numai
lucrurile, fenomenele care 1l inconjoard, ci sa se autoaprecieze ca personalitate, fapt
care duce la formarea unei receptivitdti supraestimative si provocarii situatiilor de
complexare, inhibire. Pregnant are loc dezvoltarea simfului autocriticii in legatura cu
aprecierea rezultatelor activitatii individuale si propriului comportament, exista
tendinta suprema spre independenta si autoafirmare personala.

Preadolescenta este marcatd prin cresterea activismului gandirii
analitice. Emotivitatea izbucnitoare de mai ieri capatd o formd ascunsa,
camuflati, cu nuante de timiditate, neincredere in fortele proprii. Insa,
necatand la emotiile manifeste cu caracter retinut, preadolescentii dau dovada
de un apanaj de trairi interioare profunde.

Pentru a evita situatiile de descurajare, esec, care adesea conduc la
diminuarea interesului preadolescentilor si chiar la cultivarea unei atitudini
discriminatorii pentru domeniul muzical-artistic, este extrem de important a
promova activitatea in asa mod ca aceasta sd asigure la maximum reusita
elevului. La realizarea acestui deziderat nu in ultima instanta ar trebui sa-si
dee concursul promovarea intensiva a procesului de creatie muzical-artistica,
pentru care evidentiem trei etape principale:
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= acceptarea obiectivului muzical-creativ;
= formarea ideii creative;
= realizarea propriu-zisd a obiectivului de creatie.

Etapa initiald de antrenare a elevilor in activitatea de creatie presupune
actualizarea experientei muzical-perceptive in cadrul activitatii de auditie a
muzicii, avand ca scop pregétirea elevilor pentru manifestarea creativa libera si
reusita. Dat fiind faptul ca muzica este un fenomen complex, care contribuie la
expresia simtirilor si gandurilor umane intruchipate in imaginile muzical-
artistice, iar aceasta din urma se realizeaza, in mare parte, prin mijloacele de
expresivitate muzicald, prin intermediul elementelor compozitionale ale
creatiei muzicale, afirmdm ca in activitatea muzicald pot fi evidentiate doua
componente de interactiune reciproca: primul e legat de exprimarea in muzica
a continutului imagistic, iar al doilea - de logica compozitionala.

In cadrul actualizrii experientei muzical-perceptive a elevilor este
necesar a proiecta dezvoltarea capacitatitilor individuale de procreare a
componentelor nominalizate luate in ansamblu. Capacitatea elevilor de a se
orienta 1n mijloacele de expresivitate muzicald in mod diferentiat si Tn mod
integrat este destul de semnificativa in gestiunea cu procesul de intelegere
profundad a muzicii, capacitate care poate servi drept stimul important pentru
participarea activa si cointeresata a fiecarui elev la crearea muzicii.

in plan didactic elevilor le sunt propuse insdrcinri cu urmétorul continut:
a aprecia caracterul lucrarii muzicale; a evidentia mijloacele de expresie
muzicald, a realiza analiza sintacticd a creafiei; a caracteriza imaginea muzical-
artistica; a efectua analiza creafiei in mod complex, cu luare in seamad a
componentelor structurale; a releva particularitatile stilistice ale creatiei audiate.

Compehensiunea in sfera emotionald a lucrarii muzicale puse in
auditie trebuie sa aibd loc pe cale de expunere a atitudinii personale, de
caracterizeze a starii (starilor) emotive evocate la elev de creatia respectiva. Cu
acest scop propunem preadolescentilor s alcatuiasca programa creatiei audiate
sau sa prezinte conceptul imagistic al acesteia. In dependenta de genul si forma
creatiei intr-un caz elevii pot alcatui un scenariu amplu, in alt caz ei pot recurge
doar la prezentarea ,,diapazonului” dispozitiilor generate de creatia audiata.

Actualizarea experientei muzical-perceptive poate fi realizata in
cadrul unei serii de ore promovate separat de creatia propriu-zisd sau in
coerentd cu realizarea practicd a insarcindrilor cu continut creativ, elaborate
cu luare in seama a particularitatilor individuale si de scolarizare a elevilor.

In continuare ne vom referi doar la unul din multiplele tipuri de
insarcindri posibile pentru aplicare si anume, la improvizarile melodice, care
rezida in urmatoarele continuturi:
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= improvizari melodice pe versul sau ritmul propus;

* improvizari melodice in baza esafodajului armonic;

= improvizari melodice caracteristice personajelor literar-
artistice.

Solicitarea improvizarilor melodice este argumentata prin faptul ca
anume melodia constituie punctul central al creatiei muzicale, exprimarea
ideii, caracterului ei. Improvizarile melodice devin un stimul efectiv pentru
procesul de creatie. Continutul lor transfera elevul in situatia de organizare a
sunetelor muzicale (modal, ritmic, timbral, intonational) in asa fel ca acestea
sd formeze nu un oarecare conglomerat sonor, ci un continut melodic care ar
intruchipa o idee imagisticad anumita.

Inaintarea 1insarcindrilor este finsotiti de o serie de procedee
pedagogice, care au menirea de a asigura Intelegerea si acceptarea de citre
elevi a continutului si constrangerilor problemei propuse. Mai intai de toate, se
stabileste daca cerintele insarcindrilor sunt clare pentru elevi, apoi sunt relevate
momentele neclare, care necesitd a fi inlaturate prin explicare sau utilizarea
exemplelor de improvizari, compuneri realizate de profesor sau elevii dotati.
Astfel, pand cand nu se va stabili ca toti elevii se orienteaza liber in continutul
insarcinarilor propuse, nu este de dorit a continua activitatea, fiindca neconce-
perea insarcindrii influenteaza negativ asupra rezultatului procesului creativ.

Dupa inaintarea insarcindrilor de creatie si acceptarea lor de catre
elevi urmeaza stadiul de formare a ideii creative. Initial sunt stabilite
imaginile, care vor servi drept repere pentru creatiile viitoare. Prezenta
problemei provoacd in imaginatia preadolescentilor multiple asociatii,
imagini, care, deseori, au un caracter vag. Pentru dinamizarea procesului de
stabilire a imaginii artistice putem apela la utilizarea stimulelor din literatura,
arte plastice, exemplelor si tablourilor din natura. Toate imaginile solicitate
de catre elevi cer o atitudine respectabild din partea profesorului.

La etapa de realizare propriu-zisa a insarcinarilor de creatie este necesar
a apela la diverse forme de organizare a activitatii elevilor: individuala, de grup,
precum si cu ajutorul profesorului. Alegerea unei sau altei forme depinde de
nivelul de dezvoltare a elevilor si gradul de complexitate a insarcinarilor.

Astfel, elevii care dau dovada de un nivel scazut de dezvoltare a
aptitudinilor muzicale la etapa initiald de antrenare in activitatea de creatie au
nevoie de ajutorul partial al profesorului. Pe masura acumularii experientei
creative preadolescentii treptat pot fi incadrati atat in realizarea individuala a
insarcinarilor, cat si in grup cu colegii. Elevii nivelului mediu sunt capabili sa
participe la activitate In mod individual, fard a refuza ajutorul partial al
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profesorului. Elevii nivelului inalt de dezvoltare a aptitudinilor Inclind spre
manifestarea creativa independenta sau in colaborare cu colegii.

Pentru ca rezultatele activitatii elevilor s nu rimana in afara atentiei
celor din jur, este important ale evalua, crednd situatii de succes public.
Fiecare participant al procesului creativ trebuie sd aiba increderea in fortele
proprii, iar sarcina profesorului consta in sustinerea acestei increderi.
Cercetarile noastre experimentale demonstreaza ca automanifestarea creativa
reusita si libera a elevilor prin medierea creatiei muzical-artistice provoaca la
ei interesul nu numai pentru activitatea in cauza, ci §i pentru arta muzicalad in
genere, cultivand necesitatea de contactare permanenta cu ea.

HEKOTOPBIE OCOBEHHOCTHU ®OPTEIIMAHHOI'O
CTUJIA T'EHHAIUA YOBAHY

GUPALOVA Elena
BALTI, MOLDOVA

SOME CHERACTERISTIC FEATURES OF GHENADII CIOBANU'’S PIANO STYLE

The author of the article “Some peculiarities of Gh.Ciobanu’s piano style”
brings into sharp focus Gh.Ciobanu’s artistic creation. He is an outstanding
Moldavian composer who harmoniously synthesizes in his compositions typical
procedures and characteristic features of the various musical styles of the past and the
present for the proof of own ideas, not resorting to citing or to stylization.

Gh.Ciobanu, best known as a wonderful pianist, teacher and a composer-
promoter, is the head of the Union of Composers ad Musicologists of Moldova since
1990. Due to his numerous concerts he contributes a lot to the spread and
implementation in practice of his own musical works for piano which represents a
considerable contribution to the formation of aesthetic taste and contemporary
thinking of young people. He also works hard to bring up high spiritual criteria and
orientation of young musicians.

doprenraHHoe TBOPYECTBO KOMIIO3UTOPOB PecryOimkn Moiosa
UMEeT JOCTaTOYHO Oorartble Tpaguluu, oOpa3ys OJarofaTHYIO MOYBY JUIs
OYXOBHOTO pa3BUTHA M (HOPMHUPOBaHUS MPOPECCHOHAIBHBIX HABBIKOB
MOJIOAEKHN Ha MPOU3BEJICHUSIX aBTOXTOHHBIX aBTOpoB. OJHUM U3 Hambolee
YCIIEHIHBIX M HE3aypsAAHbIX KOMIIO3UTOPOB COBpPEMEHHOH MOIJoBEI, Ha
NPOM3BEJCHUAX KOTOPOrO YK€ HE OJHO JECSATHIETHE BOCIUTBHIBACTCS
ACTETHYCCKUN BKYC MOJIOABIX MY3BIKaHTOB, siBisiercs I.Yobamy (2), Bech
TBOPYECKUH ITyTh KOTOPOro HEPA3PhIBHO CBSI3aH C MHAaHU3MOM.

[To oxonuannn MOCKOBCKOTO MY3BbIKaJIbHO-TIEAArOTHYECKOT0 HHCTH-
Tyra uM. ['HecuHpIXx o Kimaccy Qoprenuano (1982) I'ennagmii Anex-
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caagpoBud Tperniogaét Qoprenmano (B 1982-1989 r.or.) B HBIHEITHEM
Kunmnésckom nunee nm. Y.IlopymOecky (ObIBILEH CHenHaIN3UPOBAHHON
My3bikansHOM mkone uMm. E.Koku). B 80-x rogax oH coumHsieT mpou3Be-
JIEHUS] pa3HOW TPYAHOCTH, aPECOBAHHBIC M JETSIM, M B3POCIBIM HCIIOTHH-
tensM. Hanpumep, nmpembepa nukia u3 3-x meec mis ¢popremnuano (Preludiu,
Ostinato, Final), mpo3By4aBmix B aBTOPCKOM UCIIOJIHEHHH (3), COCTOsIIACh B
1980 r. B bompmiom 3ane ['ocymapcTBEHHOTO My3BIKAIbHO-TIEAArOTHIECKOTO
WHCTHUTYTa UM. | HECHHBIX.

2 Tterpaau, coctosmie u3 10 merckux mbec it doprenuano (4)
ObUTM COYMHEHBI KOMIIO3UTOPOM BO BpeMs €ro MpenojaBaTelbCKOM
JIeATEIbHOCTH B My3bIKaTbHOH mikoe uM E.Koxu (1985-1988 r.1.), KOTOpYIO
OH IUIOJIOTBOPHO codueTran ¢ yu€Ooi 1Mo Kiaccy KOMIIO3UIIMM TIOJ
pykoBonactBoM B.3aropckoro B Momarockoncepsatopuu uMm. I.My3udecky
(1983-1986 r.r.). Heckombko mo3zxe, B 1987 1. 1-s Tetpamp u3 «JleTckoro
anpOoma» mnst doprenuaHo ObUIa OMyONMKOBaHA B «XpECTOMATHH IS
¢doprenuano» mns 1-4 xnaccor JMII mox penmakiueit J1.3.Psidomranka u
I'.A.Teceorny (5). B npomutom roxy, 6 mast 2004 r. B Mongasckoii Harwo-
HAIBHON (pUIApMOHHMH COCTOSIIACH TPE3eHTANHsS HOBOTO (DOPTEMHAHHOTO
coopnuka [".Uobany (6), B cocTaB KOTOPOTo BOIUIM 4 HanOoJiee 3HAUYUTEIb-
HBIX MpoM3BeeHHI yxke 3penoro mactepa. (Still-life with Flowers, Melodies
and Harmonies; Sonatina; De sonata meditor; Capriccio). IIpumeuaTesnbHo,
4YTO HEOOBIYAHO COBPEMEHHBIC M0 3BYUaHHUIO H HEOPIAUHAPHBIE 110 CO/IepIKa-
HUIO (QopTenHaHHbIE COYMHEHHS ObUTH WCTONHEHBI CTYJCHTAaMH AKaJeMHUH
My3bikn, Teatpa u M300pa3uTenbHBIX HCKYCCTB, 3aHUMAIOIIUXCS IO PYKO-
BojicTBOM mipod. JI.B.BaBepko u crapurero npenonasatens A.A.BapnansH.

Bce npousBeieHnst u3 JaHHOTO (HOPTEIMAHHOTO COOPHUKA MPEICTAB-
NS0T coboii mpom3BeneHus Manoi Gopmbl (qake CoHaTHHA B 3-X 4YaCTsIX
TaKXe MOXKET UCTIONHATHCS KaK LMK U3 3-X MUHHUATIOP, TIepBasi U3 KOTOPBIX
uMeeT NporpaMMHOe Ha3zBaHue «bypreckay).

[MpousBeneHre, OTKpHIBAIOIIEE JaHHBI MYy3bIKaIbHBIH COOPHUK -
«Still-life with Flowers, Melodies and Harmonies» (mocesiménHoe cynpyre
KOMITO3UTOpa — U.0. mpoeccopa, fokTopy uckyccrBoBeaenus U.E. Yobany-
CyxomnuH), Oputo ucmomHeHo cryaeHtkoil Il xypca AMTAP HWpunoit
[Nonomapuyk (ximacc mpod. JI.B.BaBepko) (7). OmHa W3 caMmbIX SPKHX
MHTEPIIPETALUI 3TOro npousBeaeHus (8) npuHaexut nodbegurento Hamuo-
HansHOTO KoHKypca Monoasix ucnonauTtenei (1994) HOmuu ['yoaitaynuHOMH,
KOTOpasi TakKe 3aHUMAaJlach T0J] PyKOBOJICTBOM OITBITHOTO MacTepa 3BYKa,
npodeccopa JI.Basepko. Ilo cnmoBam menarora, «riaBHas 3ajada B 3TOM
Mpou3BeAcHUN — TIIIyOokoe ¢uinocopckoe OCMBICACHHE M CO3[aHUE
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YTOHYEHHOW W OJECTAIIeN «IHaHUCTHIECKOH OOOJOYKM» PazHOOOpa3HBIX
MY3BIKQJIBHBIX 00pa30B, 3alIM(pOBaHHBIX B CHMBOJIMKE HOTHOTO TEKCTa, a
TaKKe MYy3bIKalIbHAS pealu3alus «MbICIeQOPMBI» KaKIOH KOHTPACTHOM
XYyJI0’)KECTBEHHOU KapTHUHBI TaHHOH IIbECHD.

Camo Ha3BaHue npousBeneHus — «HaTiopmMopT ¢ nBetamu, MeNOIUN-
SIMA ¥ TAPMOHMSIMID) TPEATIONiaraeT MHOTOKPaCOYHOCTh, OJIECK U Mpa3aHNY-
HOE MHPOOILYILIICHHE.

B cBoém Tpyne «lInanmsm kak mckycctBo» C.E.DeitHOepr otmeuaer:
«Kak Obl BHMMAaTenbHO HHM OTHOCHJICS MCIIONHHUTENb K aBTOPCKUM yKasa-
HUAM, OH JOJIXKCH HaI/I6OJII)HIeC BHHUMaHHE BCE K€ oTaarb CTUIIIO
H3T0XKEHUS. ... YeM OoJibIlie JaHHBIX UCTIONHHUTENb MOXKET HEIOCPEACTBEHHO
MMOYCPIIHYTH U3 CTUJIA CaMOTI'O U3JIOKCHUS, U3 COITIOCTaBJICHUH U aHaJIOFHﬁ, u3
PUTMHUYECKUX U MCJIIOANYCCKHUX KOMIIOHCHTOB MPOM3BCACHHA, TEM MCHBLIIC
OH HY)KJA€TCs B HAIIPABJIIOIINX YKa3aHUIX KOMIo3uTopa.... Cama cucrema
JBUTaTEeNIbHBIX M TEXHUYECKUX MPHUEMOB, MOACKAa3aHHAs TEKCTOM, YacTo
MpearnojaraeT onpeaeIEHHbIN XapakTep uHTepnperanumn» (9).

ITo cnoBam I'.HoOany, «koHIepTHas nbheca «HaTropMopT ¢ mBeTamm,
MENOOMAMH W TapMOHMSMHK» Oblla HamucaHa ¢ HaMEKOM Ha  IIOCT-
MOJCPHUCTCKOC BUACHUEC TCX CTI/IHC?I, KOTOPBIC ABJIAKOTCA OIPCACIIAIOIINMU B
COBPEMEHHOM (POPTENMMAHHOM HCKYCCTBE». 3lleChb €CThb HaMEKM Kak Ha
pomanTHueckyro crunuctudecky lllymana u Llomena, Tak W Ha paxMaHH-
HOBCKHE (DaKTypHBIC MPUEMBL, TIPUCYTCTBYIOT aJUTIO3UH HA HOTHYIO TEKCTYPY
[ly6epra, MHOTHE (QparMeHTHl HarmoMuHAIOT cTWib Jebroccn (Hampumep,
UCIIONIb30BaHUE MOJAJBHOCTH, TAaK XapakTepPHOU Ui (paHIly3CKUX HMIIpEec-
CHOHHCTOB) M TeXHHKY Kommo3uuuu B.JlrorocmaBckoro. Be€ 3to siBisiercs
OTIIMYHUTENHbHOW OCOOEHHOCTHIO JAHHOTO IIPOU3BEACHUSI.

Jnst poprenmannoro cruiist [.HobOaHy B 11eJ10M XapakTepHbI JIBa IyTH
PasBUTHS: NMHAaHU3M OETXOBEHCKO-JIMCTOBCKOIO HANpPAaBICHUS, C IMPUCYIIUM
eMy madocoM Quiocopa—TpruOyHa, BO3HECEHHOTO HaJ[ TONMON (T.e.
TEHJeHINsA, ONM3Kas K KOHIEPTHOMY W BHPTYO3HOMY CTHJIIO), M MHAHU3M
WHTUMHO-KaMEPHOTO MY3ULMPOBaHUs, K KOTOPOMY OTHoOcATCS Momnapr,
Honen u [le6toccn. Y mOCKOIBKY KOMIIO3UTOPY BCErAa ObLIO MHTEPECHO KaK
OJTHO, TaK M JPYroe CTWINCTHYECKOE HalpaBlieHWe, MOXXHO CKa3aTh, YTO B
JaHHOM mnpomsseriennn [.HoOaHy XOTen NpUMHUPUTD KOHLEPTHO-BUPTYO3HBIN
CTWIb C KaMEepHO-CAIIOHHBIM My3uipoBanueM. ABrop «Harropmopra ¢
L[BETAMHU, MEJIOIUSMU M FAPMOHUAMM» CyMeJl JOCTUYb TAPMOHMYHOIO CHHTE3a
MY3bIKaJbHBIX ~TEHAEHLUMH pa3HBIX »3MOX Ojarojaps IdyOOKoMy H
CKpPYIyJE3HOMY H3YYEHHIO, a TaKKe KaK paldOHAJIbHOMY, TaK U MHTYHTHUB-
HOMY OILLYIIEHUIO 0OCOOCHHOCTEN TPAaJULIMOHHBIX U COBPEMEHHBIX CTHIICH.
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CoueTaHne pa3lUYHBIX CTUJIEBBIX TEHACHLMH MPOCIIEKHUBACTCS U B
MOCEAYIOUINX TNPOM3BEICHHUAX, BXOISMMIMX B HaHHBIH (OpTeNmHaHHBIHA
coopuuk [.Yobany. Hampumep, B 1-ii wactu Conatunel — «byprecke»
MIPOCMATPUBAIOTCS depThl paHHero IIpokodbeBa, Bo 2-if gacTu (KOoTopas B
PYKOITUCHOM BapHaHTe MMeeT mporpaMMHoe Hasauue «Din vremuri vechix-
«M3 naBHHMX BpeMEH») MPHUCYTCTBYIOT XapaKTEPHbIE MPOTSKHO-TOWHOBEIC
MHTOHaLWH, Oepymme CBOE HayaJo W3 MOJIABCKOIO U OaJKaHCKOTO
¢donpkIOpa, B 3-H YaCTH HCIOIB30BAHBI TPAIUIIMOHHBIE TOMN(OHUICCKHE
npuémbl. Bo Bcex yacTsax CoHaTHHBI Takke Habiromaercs pa3pabOTOYHOCTD
SIIEMEHTOB Ha pa3HbIX ypoBHAX. [lannas ConatmHa B 3-X dYacTsax ObLia
ucnonHeHa B HanmonamsHOW pumapmonrnu crynentikoi |1 kypca AMTAP
Mapmuanoit Kapa (knacc ct. npen. Bapnausa A.).

BounbIoit ycrex y myOiauKy MMeENTo UCIONHEHHE mhechl «Capriccion
BBITYCKHUKOM KummHEBCKOro Mys3bikanpHOro nuiiess uMm. Y.IlopymbGecky
Pomanom BaccoM, KOTOpPBIN TakKe 3aHUMAETCS MO PyKOBOACTBOM CT. MpEIL.
A.Bapnanss. Ota 3¢dexTHast KOHIEepTHas Mbeca BXOAWIA B IIUKI KallpPHCOB
I'YobGany, Hanmucannbix noj BiusHueM «Kampuco» H.llaranwam, «KoH-
uepTHhIX 3TI0n0B» @.Jlucta — H.Ilaranunuy, a taxke «3T1rogosy @.11lonena.
ITo cnoBam I".YHobGany, «OCHOBHO#1 3/1€Ch SIBIIAETCS HUJes MOKa3a BUPTYO3HBIX
BO3MOKHOCTEH (OPTENHAaHO HA CBOEM MY3BIKAJTBHOM MaTepHaiey», MOoITOMY
3TO MPOU3BEJCHNE N300MITYET BCSIKOIO PO/Ia TEXHUUECKUMHU TPYIHOCTSIMH U3
obnmactTu  cBOeoOpasHOM  (OpTENMHAHHOM  «akpoOaTukw»  (Hampumep,
YyepeloBaHWE MCIIONHEHHs KJIacTepa MOIMEPEMEHHO JIaJOHbIO, NalbIlaMU |
nokteM). «Kampuyuno» HanmmcaHo B CTHJIE 3THOPKA3a, B CBSI3U C 3TUM 37€Ch
OYEHb MHOI'O IIPUEMOB JI3YTAPCKOTO IHCbMA, KOTOPBIE HCIIOIHHUTEIIO
HE00X0IMMO PacIio3HaTh.

Haubonee riny6okum (QuUIOCOPCKUM MPOU3BEIACHUEM, COUCTAFOIIUM
B ce0de CTWINCTHYECKHE TEHACHIMH BCEX BPEMEH: JABIKEHHE OT
KJIACCHYECKUX TPHUHIUIOB MHCcbMa W rapmoHuu JI.berxoBeHa k pomaHTH-
yeckuM uHTOHanusiM P.lllymana, u pganee OT HMMIIPECCHOHUCTUYECKOM
3BykoBoil manutpel K./leOroccu - k myantunusmy lllenGepra, Bebepna u
bepra, - sBusercs meeca «De sonata meditor» (10), mpo3BywaBiias Ha
npeseHtanu  poprenmanHoro cboprmka [.YobGany B HUCHOJHEHUU
crynentku 4-ro xkypca AMTAP Ekarepunsl bapanoBo#i (kiacc cT. mper.
Bapnansa A.). OTo npousBeneHne — cBoeoOpazHoe pasmbliuienue I.Hobany
0 TOM, YTO Takoe COHara (B TEpeBONE C JIATHHCKOro s3bika «De sonata
meditory o3nauaer «Pa3mblnuieHne o coHare» Wi «llmaHupys coHaTy»).
[TosTOMy 3mech HET TPagULHMOHHBIX pa3/eioB COHATHl (SKCIO3UIIUS,
paspaboTka ¥ T.O.), a pedb HIET B OCHOBHOM 00 OIPEICIICHHBIX 30HaX
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pasBUTHS NHAaHW3Ma (MIM O MY3bIKaJbHBIX COCTOSHMAX). Ilo crioBam
E.MupoHeHKo, 3T0 «pa3MBIIIICHUSI O COHATE COBPEMEHHOT0 KOMIIO3UTOPA,
MHTEJJICKTyalla, €ro HEeCKOJIIbKO aOCTparupoBaHHBIM B3TJsII HAa COHATYy B
ncropuaeckoM acrrekre» (11).

®oprenmannsie nponsBeneHus I.Yob6aHy UCTIOTHIIOTCS HE TOJIBKO B
Pecniyoiiuke Monnoa, Ho 1 3a ee pyOexxamu. Hampumep, nbeca «Still-life
with Flowers, Melodies and Harmonies» Osvlna mpemacTaBieHa H3BECTHBIM
muaanctoM Ckortom JlanHomMm B Amepuke B JIMHKONBH-CHTH. JTO JKe
NpoM3BelIcHHEe HEOAHOKPAaTHO BKJIOYAN B CBOHM BBICTYIUICHHS M3BECTHBIN
¢bpany3ckuii muanuct XKan [Ieep Jdronmyu, kotopsiit B 2003 rogy MCHONTHUI
mbecy, KoTopas Obuta emy mocesiieHa («De sonata meditor») B Ilaprmke
(®pannust), a B Havane 2004 r. B Angoppe. [IpumeyarensHbIM sBIISETCS U
TOT q)aKT, 4TO CaM aBTOp BCCria 6]31.]1 IEPBBIM HCIIOJIHUTECIICM CBOHUX
(opTenMaHHBIX COYMHEHWH, YBEPEHHO M YCHEIIHO BHEIpSI HUX B
HCHOJHUTENBCKYIO U MEAarOrHYeCKyI0 MPAKTUKY U ITyOIUYHO anpoOupys UX
Kak Ha poAHWHE, Tak U 3a ee pyOexamu (Poccusi, bemopyccus, Pymbraus,
Opannus, Mcnanus, Kurait u MH. ap.)

W B 3akiroueHue, X0Tenoch Obl BCOOMHHUTBH CJIOBA 3aMEYaTEIbHOIO
nuanucra, kommnosutopa wu nemarora C.E.®eiinGepra:  «KoneuHo,
KOMIIO3HUTOP MOXKET 6LITB HUCIIOJIHUTEIIEM CBOUX HpOI/I3Be,JleHI/II‘/II. BOSMO)KHO,
YTO TAaKOE COYETAHHE B OJHOM JIMIC KOMIIO3UTOPA M MCIIONHHTENS Haubosee
OIIaronpHUATHO IS CAMBIX BBICOKHMX XYI0KECTBEHHBIX JIOCTIDKeHHH. Tormna aBTop
SBJIAETCS aKTEPOM, UTPAIOIIMM TJIABHYIO POJb B CO3/IaHHOM UM pame» (12).
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POJIb TBOPUECKHX 3A/IAHUAM B PA3BBUTHA HABBIKOB
MY3bIKAJIBHO-UHTOHAIIMOHHOT'O ITPEJCJIBIIIAHU S
Y JETEN HAYAJIBHBIX KJIACCOB

SAGAIDAK Elena
BALTI, MOLDOVA

THE ROLE OF CREATIVE TASKS IN THE DEVELOPMENT OF MUSICAL
INTONATION PRE-HEARING IN THE MUSIC CLASS IN PRIMARY EDUCATION

The article researches the role of pre — inner hearing, as a factor which has
an impact on the culture of intonation (vocal, rhythmic, timbre, dynamic, etc.). It also
touches upon the idea of using creative tasks aiming at developing musical intonation
of «pre-hearing».

1 My3BIKaNbHO-TIEAArOTMYECKON TEOPUM M TPAKTUKH  3HAYHMBIM
sBisieTcs TpakToBka M.K.MamMapaanBuimm ieHHOCTHOTO CMBICIIA TPOU3BEACHUN
HCKYCCTBAa: MX OH IIPUPABHMBAET K MOCTYIKY, KOTOpPBI, KaKk U BCE B MHUpE
YeJIOBEUECKNX OTHOIICHWH, TpeOyeT npooswcusauus, a B HIEAJE — 6MOPO2O
podicoenus.” MOXHO TPETONOKHUTh, 4TO OOpETEHHe MearoroM-My3bIKaHTOM
VMEHHO TaKOW IIO3MIIMM — OTHOLICHUS K BEIyIIUM I[apagurMaM CBOErO
npodeccCHOoHABFHOTO OBITHS — K MY3bIKE, K peOCHKY — 3HAUUTENBHO YKPEIHT H
000raTuT €ro AyXOBHO-MHPOBO33PEHUYECKHI OIBIT. B maeane ypok My3bIKH —
9T0 IUIOJ JAMAIOTMYECKOTO  B3aWMOJEHCTBUS  XyIO’KHMKA-KOMIIO3UTOpA,

2 Mamappamsuna M. Ocmemuka muiuinenus: MOCKOBCKAs IIKONA MONHTHYECKHX
nuccienosannii, Mocksa 2000 r.
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XYIOKHHKa-TIeZIarora M XyAoKHUKa-peOeHKa, HAITOJHEHHBIH TyXOBHO-IIEHHOC-
THBIM COJIEpKaHUEM. B CUTyalluM MCTHHHO JyXOBHOTO JMajora Ie/aror He
«YyYUT», & CTPEMUTCS K TOMY, YTOOBI O0YUAOIIHIACS YUUICS CAM.

C npeBHEHmIMX BPEMEH YEIIOBEYECTBO IIBITAIOCH OCMBICIHTH
MIPOMCXOKICHNE U CYITHOCTh MY3BIKH, €€ BO3IIEHCTBHE Ha YejoBeKa. bruio
HAIMCaHO MHOXECTBO TPAKTATOB, TEOPETUYCCKUX KOHIICTIIINH, 0000IIaBIIIX
MHTOHAIIMOHHBIA OMBIT MY3BIKAIFHOW KYIBTYPHl Pa3IHUYHBIX HApPOIOB, TakK
KaKk MMEHHO MHTOHAIHA, MPOIIEIIIas ITyTh OT BHYTPEHHETO NpeoCabluaHUs
KOMIIO3UTOPA, JO OCMBICICHHOTO BOCIPHUSTHS CIIyIIATeNIeM, CIOCOOHA
BhIpaXaTh B ceOe MHUPOBO33PCHHE, & TOYHEE MHPOCIBIIIAHHE HE TOJBKO
OJTHOTO YEIIOBEKa, HO M BCEU AMTOXH B IEJIOM.

OcymecTBIIAS TyXOBHOE BOCIIMTAHUE JETEH CpeACTBaMU IEHUS B
00111e00pa30BaTeILHOM IIKOJIE TEpe] MeAaroraMu-paKTUKaMU M HCCIIEI0-
BaTeSIMH BO3HUKAET IMPOOJIeMa COBEPIICHCTBOBAHUS TEOPHUHU W METOOB
oOyuenusi. HoBeie nienu u 3aaun o0ydeHUs OMPENENIIOT U WHOW TOIXOM K
BOMPOCY  pa3BUTHS  JETCKOIO  Trojoca, OCOOCHHO  KayeCTBEHHO-
WHTOHAIMOHHOM BBIPA3UTEIHHOCTH.

[lIkombHUKK, OCOOCHHO B MIQJAIINX KJaccaX, B CHIIy BO3PaCTHBIX
ocoOeHHOCTeH, HeycumruuBbl. Kpome 3TOro, oHM He 00J1a/1al0T JOCTATOUHBIM
OIIBITOM CJIyHIaHUA WM YMCHHUCM aHAJIM3UPOBATH YCJIBINIAHHOC, Y HUX HCT
JIOCTAaTOYHBIX HABBIKOB M B XOPOBOM WM COJBHOM TII€HUH, TOITOMY
(hopMHUpOBaHUE MY3BIKAJIBHOTO OIMBITA JO/DKHO ONMUPATHCS, HMPEXK/IE BCEro, Ha
AKTHUBHBIC, NCATCIBHBIC BUABI BOCHPUATHSA, COIIPOBOKIACMBIC COOCTBEHHBIM
neHreM. B MOMEHT BHITTOTHEHHS TBOPUYECKHX 3a/IaHH y peOCHKa BOSHUKAIOT
MY3bIKQIGHBIE ¥ BHEMY3BIKAJbHBIE TMPEACTABICHUS, WHBIMHA CIIOBaMHU
HAYMHAET «PaboTaTh» U paA38UEAMbCs 6HYMPEHHee OuyujeHie npeoCabluanus.
TlocTereHHO ¢ OMBITOM OHH HA4YHYT CJbINIaTh W BBIACIIATH BbIPA3UTCIIBHYIO
WHTOHAIIMIO,  HAYyYarcs KOOPAMHUPOBATH CBOH CIyX H TOJNOC W T.JI.
[Ipencneinanue, Onaromaps «BHYTPEHHEH CIIyXOBOH HacTpolike» W pabote
CHYXOBOﬁ naMATH, MY3bIKAJIBHOI'O BOO6pa)KeHI/I$I U JOpyrux KOMIIOHCHTOB
MY3BIKQIEHOTO MBIIIIICHUS, HE MEHEE Ba)KHO, YeM CaMO peallbHOE CIIBIIIAHNE,
Ka4eCTBO KOTOPOTO BO MHOTOM 3aBHCHUT OT 3TOTO IPE/ICIIBIIIAHNS.

Pa60Ta C MY3BIKAJIBHBIM 3BYKOM ABJIACTCA IICPBBIM OTallOM B
MOHMMAaHWY WHTOHAIIWU, B YMEHUH HAXOXJIEHHS ee «BHYTpU» ce0s. Ocolyro
POJIb B 3TOM TPOIECCE MTPAET yYacTHE ACTeH B MYy3bIKAILHO-UCTIONTHUTEBCKOM
NESITETbHOCTH (DJIEMEHTapHBINA BOKAJI, YJIEMEHTApHOE MY3UIPOBAHHE).

B uccnenoBanuu posy mpeJciibianus Kak (pakTopa BIUSIONIETO Ha
KyJIbTYpPY WHTOHAIIMM MBI TPUMEHSEM pa3JIMYHbIC BapHUaHThl TBOPYECKUX
3amanuii. Cuctema 5TUX 3aJaHWHA TPOEUHPYETCS B JIBYX IUIOCKOCTSIX:
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0053aTeTFHOCTh TIOCTOSTHHOTO O0pallieHns K CyObeKTHOMY OIIBITY peOeHKa, K
JKU3HEHHBIM TIpUMEpaM, BIICYATJIICHUSAM JIeTel, a C OPYyrod CTOPOHBI — K
MIPOU3BEICHHUSIM UCKYCCTB, B KOTOPBIX 3aIlle4aT/ICHbl 3HAKOMBIC M CUTYalllH,
o0pa3bl, sBneHus. Hanprumep, npu ocBOGHHM MHTOHALMM PaJlOCTH U TPYCTH
(MaXXOp ¥ MUHOP), MOKHO BOCIIOJIb30BaThCs MMIIPOBU3ALMEH, OCHOBAHHON
Ha MPHUHIUIE «POJIEBOM UTPBD»: MPEAJIONKHUTH B3TJSTHYTH Ha OJHO M TO Ke
SBJICHHWE TIJIa3aMH 4YeJOBEKAa, HAaXOIINErocss B pa3HbIX 3MOLMOHAIBHBIX
curyauusx. JleTu Ha mpuMepe 3TOr0 3aJaHusl PacKpPbhIBAIOT B3aUMOCBS3b
MEXIY GHYMpEeHHUM 1 BHELTHUM MHPOM.

AKTHBHYIO pOJIb B DPa3BUTHM MPEICHBIINIAHUS HIPaeT COYMHEHHE
Mmenonuil. Ilepexonst Kk TakoMy BHIY AEATENBHOCTH, CIEAYeT ONMUPAThCS Ha
UMEIONIHUICS Y PeOSAT CIIyX0BO# omnbIT. ETo cocTaBiser u penepryap AeTCKOH
MY3BbIKH, CIIOKMBIINICS B I[OIHKOHBHLIﬁ nepuoa, U1 yCBOCHHBIC CIIYXOM U
NaMsThI0 HEKOTOPbIE 3aKOHOMEPHOCTH MY3BIKAJIILHOIO MHTOHUpOBaHus. B
CBOEM COUMHHUTENBCTBE PEOCHOK MODKEH HAYYWThCSl YCHBILATh CBOIO
BHYTPEHHIOIO 3apOKAAIONIYIOCs] MHTOHALIMIO, CYMETh €€ MPOYyBCTBOBATH H
MHTOHALMOHHO, ¥ 3MOLMOHANBHO. [IoMUMO pa3BUTHS MpEACIBILAHUS, STOT
BUA JCSTEIbHOCTH IIOMOXKET peOEHKY OCO3HaTh OCHOBHBIE 3aKOHBI
MY3BIKQJIBHOTO A3bIKAa, OBJIAaAC€Th CIICHUAJIbHBIMMU 3HAHUSAMHU, HaBBIKAMU,
HeO6XOI[I/IMBIMI/I JJIsA MYSLIKaHBHOﬁ ACATCIbHOCTU.

[lonsATHE O KYJABTYpE M YHCTOTE WMHTOHUPOBAHHS IPOSBIACTCS Y
)Z[eTeﬁ B BOCHPHUATHU MY3BIKH, PaSsSMbIIIJIICHUU O Hel — 3Ta JCATCIIBHOCTD,
BBITEKAIONIAsl U3 XYJ0KECTBEHHOTO OOIICHUSI ¢ MY3BIKOW W MpOJjIeBaroIIas
ero. Baxxao He TosbKO cozmepxaHue, HO U GopmMa paccyxaeHus (Hanpumep,
CTI/IXI/I), BbIPA3UTCIIbHOCTb, MHTOHAIIUA PCUYMU YUYCHUKA. PeuyeBas WHTOHAIIUA,
TECHO CBiA3aHHasd C TMPOABICHUAMU MICUXUYECKON >KHU3HU pe6eHKa, JacT
BO3MOXKHOCTD YCJIBIILIATh MHOT'O HHTEPECHOT'0. YK€ B CaMOi AIMOIIMOHATIBHOM
OKpPAIICHHOCTH PEYM — BOCXUILEHHE, PaJOCTH, PAaBHOLYIINH, DPa3JpaKeH-
HOCTHU BBIPAXACTCA OTHOIICHUC pe6eHKa K MY3BIKE, K HpaBCTBeHHOfI
npobiaeme. OyeHb BaXHO HaOMIOAATh 3a pa3BUTHEM OOPa3HOCTH H
WHTOHAITMOHHON BBIPA3UTEIPHOCTH PEYH YUCHUKA HA YPOKE. DTO MOMOTaeT
YUMTEJIIO0 YCIbIIATh €ro BHYTPEHHEE IIEPEKUBAHUE, KOTOpPOE MOPOU
SBJISIETCS. HEOCO3HAHHBIM APeOCabIUAHUEM.

3HaKOMBIE B My3I)IKaJ'II)HOI71 neaaroruk€ HEKOTOPBLIEC MPAKTUYCCKUEC
METO/JIbI U TBOPYECKHUE 3adaHHsd, HAIIpUMEpP, MMIIPOBU3ALUA, PUTMU3ALNA,
TeaTpanu3alys, IIaCTHYECKOEe HHTOHUPOBAaHUE, BOKAIBHO-XOPOBOE MY3HIIU-
poBaHHWE, yCTHas W NMUCbMEHHAs TpaduKka M Apyrue, Mo MUMO UX IMPSIMOTo
Ha3zHaueHUs (pa3BUTHs KPEaTUBHOCTH y Ji€TeH) B HAllleM SKCIEPUMEHTE MBI
NPUMEHSIEM C ILeJbI0 Pa3BUTHs Yy YYalIMXCs NpeACibIIaHus Oymymien
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WHTOHAITUHU: BOKAJIBHON, PUTMHYECKON, TeMOPAIbHON, TMHAMHUYECKOH | T.1II.,
TO ©CTh MHTOHAIIMM KAa4yeCTBa, BBIPA3UTEILHOCTH, WHTOHAIMU 0OO0pasa.
Hamnpuwmep:

Ilhacmuueckoe unmonuposanue. lIlnacTuueckoe HHTOHUPOBAHUE
SIBJIACTCSL OJIHUM M3 CIOCOOOB AMOIMOHATBHOTO BBIPAKEHUS COJCPIKAHUSL.
JKect, mBmwkeHue, IIacTHKa 00JIagacT OCOOCHHBIM CBOMCTBOM 0000IIATH
SMOITMOHANILHOE COCTOsSHUE. [lmacTudeckoe WHTOHHUPOBAHHE - JTO JIFOOOE
JIBIDKEHUE YEJIOBEYECKOTO TeJa, BBI3BAHHOE MY3BIKOM M BBIpaXKAIOIIEe e
o0pa3. CienoBaTenbHO, MEPBhIC «IBUTATEIBHBIC) OTKIMKH Ha MY3bIKAJIIEHYIO
TKaHb 3apOXKIAOTCS BHYTPU peOeHKa Yepe3 ero BHYTPEHHEee Ipe/ICIbIIaHune.
Ho wHoOrma miacTiueckoe WMHTOHUPOBAHWE BO3HHMKACT CIIOHTaHHO (OT
“nepen30bITKAa” YyBCTB) M IA€T TOJYOK K HOBOH, IMMOCIIEAYIONIEH HHTOHAIINN.
3Has HEpa3pbIBHOCTb MY3bIKaJbHOM M IUIACTUYECKON BBIPA3UTEIBHOCTH,
YVUUTENIb JIOJDKEH MOOYXKJaTh peOsSIT BOCIHPUHMMAThL MY3BIKY HE TOJIBKO
CIYyXOM, HO U C MOMOIIbK MY3bIKaJIbHO-PUTMUYECKOTO JBUKEHUS, YTO
ITIOMOXET pedsiTaM OIIYTHTh MPOTSHKEHHOCTh (Ppasbl MM HECUMMETPHUYHOCTD
(hpa3upoBKH, MOYYBCTBOBAThH B TMYJbCAIlMM XapaKTep TOrO WJIM HHOTO
MIPOM3BENIEHUS, TIOKAa3aTh OCOOEHHOCTH PAa3BUTHSI, Pa3BEPTHIBAHUS MY3BIKH, a
TaK)Ke TPOSIBUTH ce0sl BO BHYTPEHHEM TBOPYECKOM ITOUCKE.

Eme omHuM mnpuMepoM HCIONB30BAHUS TBOPUYECKUX 3alaHUil IS
pa3BUTHUS OPEACIBILIAHUS SBISETCS aHANU3 KapTHH U3BECTHBIX XYJOKHUKOB.
Kaptunsl mpuponbl, MOps, MOPTPETHl Pa3IUYHBIX [0 HACTPOCHUIO JIOACH,
KapTUHBI JpamMbl W T.OI. BBI3BIBAIOT y JETeW pa3inyHOe BHYTPEHHEE
SMOLIMOHAJILHOE ~ COCTOSIHUE: T[PYCTH, pAaIOCTH, THEBA, CIOKOMCTBHUS,
B3BOJIHOBaHHOCTU. ['N7s1 Ha mpupoay, €€ AMOLMOHAIBHOE CIIOKOMCTBHE, Y
MOJIZTABCKUX TACTYXOB UEpe3 BHYTPCHHEE IEPEKUBAHUE COCTOSHUS JIyIIIN
3apoKJanach HU C 4YeM He cpaBHUMas «JloitHa». BHyTpeHHee npeacibianuie
TPaHC(HOPMHUPOBAIOCH B MHTOHAIMIO Pa3MBIIIICHNUS, TPYCTH, TICUaIIH.

MeTtoanka HaIIero MCCIeA0BaHsI MPEIyCMaTPUBACT IKCIICPHUMEHTAIh-
Hoe oOyueHHe Ha ypokax My3blkd ydammxcsi ¢ | mo IY kmaccel. B xone
WCCIIEZIOBaHUS BEJETCS HAOIIO/ICHHE 32 KJIACCOM B IIEJIOM U MHAWBUIYabHBIC
HaOJIFOICHNS 32 OTAENBHBIMH ydanuMucs. OCHOBHBIC 3a/IaHVSI HAIpaBiIeHb! Ha
pa3BUTHE Ka4eCcTBa W KyJILTYphl HHTOHAITMH. [lokazaTemsiMu pa3BUTHS I HAC
SIBIISICTCSA: OCMBICIICHUE MY3bIKATBHOM TKAHW; AKTHMBHOCTH B OIEPHUPOBAHUU
MY3BIKQTBHO-CITYXOBBIMH ~ TIPE/ICTABIICHUSIMH, W TJIABHOE — KadeCcTBO U
BBIPA3UTEIHLHOCTh HHTOHUPOBAHUA.
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GANDIREA MUZICALA iN STUDIUL INSTRUMENTAL

ARCEA Lilia, GRUBLEAC Olga
BALTI, MOLDOVA

MUSICAL THINKING AND ITS DEVELOPMENT IN INSTRUMENTAL
STUDY

This article points out the phenomenon of musical thinking though
instrumental study (piano). Having been analyzed the essence of the problem we
emphasized some objective features of he development of musical thinking by means
of the main aspects, such as philosophical aesthetic and artistic interpretation in order
to discover the ways of connecting human Soul and Music

Nu exista nice o epoca, in care mintile lucide ale timpului sa nu fi
cautat raspuns la intrebarea: in ce consta specificul Gandirii? Complexitatea
procesului de gindire a trezit interesul cercetarii impetuoase si impresionante
in diferite domenii: psihologie (P. Janet, H. Wallon si a.), filozofie (Aristotel,
Descartes si a.), logica, fiziologia activitatii nervoase superioare etc., in urma
careia a fost determinata notiunea de ,,gandire” (proces de reflectare a realitatii
inconjurdtoare, care opereazd cu volumul de cunostinte, caracteristice doar
omului, a cdrui conduita este interiorizata de gandire si exteriorizata de limbaj).

Si dacd gandirea obisnuitd este atdt de complexa (reiesind din
specificul stiintific), ce prezinta, asadar, specificul gindirii muzicale in
studiul instrumental?

In studiul la instrument, studentul se loveste de nenumarate probleme,
atat de naturd motrica, cat si de memorare sau interpretare. Rezolvarea lor
poate fi de natura algoritmica sau euristica.

Rezolvarea algoritmica— schema logica ce cuprinde un numadr finit de
pasi a caror succesiune strictd duce la solutionarea problemei. — e cea mai
simpla forma a gandirii operative, (conducerea vocilor intr-o fugd sunt
exemple clare de ceea ce putem numi operatie algoritmica).

Rezolvarea euristicd e un pas inainte spre gandirea creatoare. Ea
constd 1n rezolvarea unei situatii a carei solutie nu se intrevede de la inceput
si care trebuie cautatd prin eforturi intelectuale speciale ce nu pot duce inca
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intotdeauna la gasirea solutiei optime. E vorba, spre exemplu, de abordarea
pentru prima datd a unei piese necunoscute, in realizarea céreia bagajul de
cunostinte teoretice poate fi suficient, dar imaginea sonora precum si spiritul
lucrarii, corelate cu mijloacele tehnice respective, sunt neclare studentului.
Rezolvarea euristica e Insusi procesul de cautare continua a acestor elemente
ce poate fi finalizat sau nu din punct de vedere artistic dupa inzestrarea
muzicald, cunostintele si capacitdtile de gindire a subiectului. Gdndirea
operativa euristica constituie un I pas in gandirea creatoare. Un act psihic e
creator in masura in care are atributul originalitatii, al adaptérii la situatii noi,
prin solutii noi, intelegand prin aceasta modificarea rapidd a mersului
gandirii, cand situatia o cere.

Unul din parametrii de bazd a gandirii euristice este intonatia, care
este prezentatd de Boris Asafiev drept proces complex si integru al interpretarii
instrumentale, cuprinzdnd un spectru larg de probleme interpretative:
filozofice estetice, teoretice, psiho-fiziologice, instrumental-tehnologice.

Reiesind din aceasta, gandirea muzicala este perceputa ca un proces
complex, a carei dezvoltare poate fi dezvaluitd in baza catorva aspecte
esentiale: - filozofic; - estetic; - interpretativ.

In favoarea dezvoltarii gandirii muzicale sub aspectul urmitor s-ar
putea de argumentat prin cuvintele lui Martinsen K. — ,.Operele de arta pot fi
comparate cu ideile lui Platon. Ideile — sunt ceva mai mult, decit realitatea
simpla; nici o realitate nu e in stare si le reflecte exact totalmente”.

Contopindu-se cu Muzica, omul se ciocneste cu problema
autoconstientizarii — localizarea muzicii in sine, si al sine-lui In muzica,
anume ceea ce poate fi realizat prin intermediul a trei aspecte:

Aspectul filozofic decodifica Eu-1 individual in raport cu muzica.

Lucrand asupra repertoriului interpretativ, este necesar:

- s dezvoltim necesitatea cautarii,descoperirii ideilor, sensului in fiecare
piesa, fraza, sunet;
- sa dezvoltam capacitatea de reliefare a ,,formulelor”, si odatd cu aceasta
de intarire a ,,legitatilor” muzicale descoperite.
- s dezvoltam deprinderile de analiza a procesului temporal al dezvoltarii
relatiilor “EU = MUZICA” in timpul intepretérii
Deprinderile de operare cu aptitudinile sus numite, dezvolta si
formeaza in mod direct 1Q si EQ. Cu alte cuvinte: de a influenta asupra
elevului prin mijloace de descoperire a ideilor profunde, r e trdirea si
r e gandirea sensurilor ce le descoperd mesajul sonor. Astfel, contribuim la
interiorizarea continutului muzical.
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Si totusi, ideile sunt departe de realitate. Chiar si fragmentele unice
ale realitatii au o prioritate fata de idei: viata.
tehnicii sonore ale pianului, si anume:

o regulile de articulare melodica;

e reproducerea facturii pianistice in dependentd de perspectivele orizontala
si verticala;

e utilizarea mijloacelor si procedeelor de interpretare artisticé;

e aspectul tehnic,care cuprinde formarea capacitatilor tehnico-motorice;

e dezvoltarea aptitudinilor si a gandirii pianistului-interpret in baza culturii
auditiv-intonationale.

Toate acestea tind spre reliefarea naturii si esenfei interpretarii
expresive —alfa si omega teoriei interpretative (Martinsen K., Tapin G. si a.).

Datoritd intonatiei, muzica este considerata drept factor social,
depasind partea acustica si fiziologica de emitere a sunetului, fiind trecute la
un nivel mai superior.

Aspectul _estetic prezintd prin sine dezvoltarea laturii gandirii
muzicale prin insugirea cunostintelor noi — informatia despre autor,
specificul stilului artistic, forma, valoarea esteticd, formarea capacitatilor
atitudine / evaluare a artei muzicale conform valorii lor in cultura mondial,
spre exemplu prin  metoda analizei complexe a perioadei istorice —
caracterizarea epocii piesei studiate, asa-zisd familiarizarea, Tn mod deosebit
cu acei scriitori, poieti, pictori, activitatea carora a influentat Tn mod direct
sau indirect asupra creatiei compozitorului dat. Cunostintele primite in modul
corespunzator vor contribui la formarea si dezvoltarea gandirii asociative a
studentilor. Aparitia reprezentarilor estetice, bazate pe perceperea ideinico-
muzicala profunda a piesei (anticiparea) creeaza asa numitul planul
»prealabil” al interpretarii.

Insusirea aprofundati si multilaterali a operei ii descopera
studentului calea spre asociatii variate, care la rindul sau traseaza
dezvoltarea dramatica a piesei. Astfel, Schering A. manifesta, cd Beethoven
L.V. gasea in imaginile literare reflectarea perceperii subiective a lumii
inconjuratoare, pe care incerca sa /e emita in operele sale.

Aspectul estetic contribuie la formarea acelei laturi a gandirii muzicale,
care se formeaza ,,la auz”. Martinsen convinge ca — ,,... Bach traia si percepea
lumea prin auz. In asa fel el simtea realitatea. Anume prin asta el cunostea pe
Dumnezeu, toatd maretia si profunzimea existentei sale, /.../ la fel si totul, ce i-l
atragea si 1-1 bucura. Toate aceste el le percepea prin auz, gratic caruia se
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realizeazd conectarea (conexiunea, legatura) surselor vitale cu Initialul Suprem.
,,-Rodul” nemijlocit al acestei vieti ,,prin auz” sunt operele lui”.®

Descoperind studentilor valoarea estetica in senzatiile (la prima
aparentd) pur si simplu ,,frumoase”, noi dezvoltam laturile gandirii muzicale,
prin care de fapt si se Imbogateste perceperea urmatoare a intonatiilor
muzicale de la cea mai simpla la cea mai complexa (care presupune prezenta
a 2 factori: emiterea unui sunet si relatia sa cu urmatorul ). De aceia in cadrul
Instruirii pianisticet se va atrage atentia asemanarilor si deosebirilor;
contrastelor, modulatiilor etc., care presupun stabilirea diferitor relatii in
cadrul sferei interioare, formata din subsisteme, microsisteme, macrosisteme
s.a., reliefAnd “semantica intonatiei” (M. Aranovski).

Intonarea propriu — zisa este un proces de comunicare artistica, unde
interpretul are posibilitatea de a se exprima, transmitand informatia muzicala
ascultatorilor.

Din cele mentionate mai sus, se reliefeaza notiunea de “intonare
interpretativi” — realizarea expresiva a mesajului muzical, indreptatd spre
perceptia ascultatorului in procesul stabilirii §i determinarii relatiilor dintre
elementele formei muzicale 1in organizarea sistemicd in baza
interconditionarii integre ale mijloacelor de expresivitate muzicala.

Muzica, fiind un limbaj artistic, i pune interpretului ca sarcina
primordiala invatarea de ‘“‘a vorbi” muzical corect, clar, distinct conform
normelor de ‘“pronuntare”. Se poate vorbi despre “retorica muzical —
interpretativa”, a carei forme de exprimare sunt diverse miscari, gesturi, care ar
reda intrebari, exclamari, suspine etc. Se considerd ca retorica joaca un rol
limbaj expresiv, poetic. Kvanz compara interpretarea muzicald cu activitatea
unui orator, avand aceleasi obiective: mobilizarea, concentrarea la maximum,
stapinind starea interioara a ascultatorului. In urma analogiei date, cercetitorul
traseazd principiile unei interpretdri calitative: - claritate; - tempo — ritm
determinat; - libertate, flexibilitate; - varietatea dinamicii; - expresivitate.

Aspectul interpretativ in procesul interpretarii are loc construirea unei
“copii” a mesajului muzical, ce apare din straturile profund lduntrice a
fiecarui suflet, ce la randul sdu dezvdlue wun alt aspect important 1in
dezvoltarea gandirii muzicale — Aspectul interpretativ. Prin el poate fi privita
dezvoltarea si formarea deprinderilor specifice interpretative, care la randul
sdu, se bazeaza atat pe integrarea deprinderilor precedente, cat si pe senzatii

3 Martinsen K. A.  Metodica preddrii individuale a interpretarii la pian. M.,
M.,1977, p.108
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tactile (este specificul anume activitatii interpretative)care si au conditionat
elaborarea numeroaselor metode si procedee de dezvoltare a  gdndirii
muzical — interpretative. In cazul dat, e oportuni mentionarea ca:
dezvoltarea gandirii muzicale din punct de vedere a aspectului interpretativ,
vine ca mijloc de intruchipare (exteriorizare), ale proceselor launtrice ale
gandirii muzicale, cu alte cuvinte — trasformarea gdndirii interpretative in
intonare interpretativd.

Controlul cel mai eficient in atingerea scopului este propriul auzul
studentului. A asculta interpretarea proprie inseamna a o constientiza si a o
re-trdi in sine. In acest context se reliefeaza triada: imagine-simg—idee,
unitate complexa a intonatiei, care se manifesta prin :

1. Formarea / exprimarea gandurilor si sentimentelor in baza mesajului
muzical interiorizat.

2. Perceperea emotionala ca proces de creatie.

3. Sesizarea §i exteriorizarea impresiilor sonore.

Cultura auditiv—intonationala prezintd o etapa calitativa in formarea
perceptiei reprezentarilor auditive si prevede incadrarea lor in normele
limbajului muzical.

De aceea, degetele pianistului trebuie sa fie “destepte” sau capabile
sd asculte (Barenboim), aceasta fiind atinsa prin plasticitatea ascunsa.

Logica dezvaluirii muzical-temporale e asigurati de auzirea
preventiva. Aceasta ne vorbeste despre potentialul creativ al interpretului.

Auzul dezvoltat apropie gandirea compozitorului de cea al
interpretului creativ.Un astfel de interpret va rezista inerfiei auditive,
automatizmului deprinderilor motorice.

Prin urmare, dezvoltarea gandirii muzicale realizata in baza aspectelor sus-
numite va contribui la crearea unui suflet muzical

Aspectul Filozofic — va veni sa descopere, profesorului impreuna cu

Aspectului estetic— contribuie la un proces creativ, si va veni sa
zideasca o baza buna de percepere mai profunda a valorilor muzical-artistice.

Aspectul Interpretativ — va veni ca proces de exteriorizare a mesajului
sonor. Fiind incadrate in structuri muzicale, categoriile gandirii muzicale
melodia (cu migcéri ascendente, descendente; repetari; salturi,etc.), elementele
ritmice (opriri; intreruperi,etc.), armonia (intrebuintarea consonantelor si
disonantelor, relatia lor; caracterul) in ansamblul lor contribuie la organizarea
intonatiei interpretative. Fiecare clipa de transformare a unitatii textului grafic
in unitatea textului sonor constituie procesul micro — creativ, in care efortul
rational constient se contopeste cu intuitivul iraional.
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Concluzii:

La baza cunoasterii muzical-artistice sta rezolvarea euristica;

Dezvoltarea gandirii muzicale a interpretului-pianist trebuie sa fie
privita ca un proces multiaspectual (aspectul filozofic, aspectul estetic,
aspectul interpretativ);

Gandirea muzical—creativa al interpretului-pianist este o gandire de
cautare in baza structurilor sonoro-intonationale;

Procesul de interpretare creativa se bazeaza pe organizarea intonatiei
interpretative.
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HEKOTOPBIE TUJAKTUYECKHUE ITPOBJEMbBI N3YYEHUA
HAIIMOHAJIBHOT O PEIIEPTYAPA B KJIACCE
CIHHELHHUAJIBHOT'O ®OPTEIIMAHO

QUPALOVA Elena
BALTI, MOLDOVA

SOME DIDACTIC PROBLEMS OF LEARNING THE NATIONAL REPERTORY AT
PIANO LESSONS

The present article entitled “Some didactic problems in the study of national
repertoire in a piano class” arguments the fruitful usage of different musical works of
Moldovan composers and aims at solving a range of spiritual and aesthetic, artistic
and professional problems in educating good pianists.

The reflection of national folk motives in piano musical works helps
students to acquire professional skills, to build up a rich spiritual world, aesthetic
taste and artistic imagination.

The repertory’s lists of piano miniatures which are compiled by the author
of this article for senior students of high schools and art colleges will contributes to
the popularization and implementation in pedagogic training of such works.

Cospemennvimu komnozumopamu Mondoevl (2-1 nonosuna XX —
navano XXI eexa) coz0amo Hemanoe KOIUUECMBO (HOPMENnuanHulx nvec,
CHeYUaIbHO NPeOHASHAUEHHBIX OJi Neddzo2udecKux yeneli (Mmoeue — no
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sasaekam  Oviewux  JIMII,  myseikarbHuix  yuunuwy u - Monoeoc-
KOHCcepeamopuu,).

WHcTpyKTHBHAS 33JaHHOCTh STUX MUHHUATIOP NMPUBOAMT K TOMY, YTO
OHH O0O0NAMAI0T PINOM UAAKTHUECKHX OCOOCHHOCTEH: XapaKTepPHOCTHIO
00pa3HO-IMOIIMOHATIFHOTO CTPOSI, OMPEAETCHHOCThI0 TEXHHUYECKUX 3ajad,
OTIOPOY Ha HAIMOHATIBHBIN QOIBKIOP.

Bce 310 nmemaer mx He3aMEHHUMBIME B IIEArOTHYECKOM perepTyape
Kypca crieraigbHoro (poprenmano, T.K. padoTa HaA (popTenmraHHBIMA MUHHA-
TIOpAM{ aBTOXTOHHBIX KOMIIO3UTOPOB  JaeT BO3MOYKHOCTb paspeuiarbh B
MY3BbIKaJIbHBIX KOJUIe/Kax (My3bIKalIbHBIX JuIesx) PecnyOnuku MongoBa He
TOJIFKO Ha KJIACCHYECKOM, HO U HAIIHOHAJILHOM MaTepuase HEeKOTOphIe o0IIue
npoOsieMbl 00y4deHus ¥ BocruTaHus. K HUM OTHOCHTCS pa3BHTHE XyI0XKec-
TBEHHOT'O B006pa)K€HI/IH, BOCIIMTAHHUC AOYXOBHOCTH MU 3CTCTUYCCKOI'O BKYCA,
¢dopmupoBaHre TONMM(OHUIECKOTO MBIIUICHHS, OBIAACHUE Pa3THIHBIMHU
CTHITUCTUIECKAME 3aKOHOMEPHOCTSIMH, TIOATOTOBKAa K HCIIOJHEHUIO COBpE-
MEHHOM MY3BIKH, HpI/IO6peTCHI/I€ BCC€BO3MOKHBIX IMHAHHUCTUYCCKHUX HABBIKOB,
1, KOHEYHO JKe, TPHOOIIIeHNE K HApOJTHOMY TBOPYECTBY.

B cBoem ¢ynmamentanbHOM Tpyae «Meronuka oOydeHUs Wrpe Ha
¢doprenmano» A.AjekceeB OTMeuaeT, 4To NpobsieMa BOCHHUTaHUS B JyXe
J]IO6BI/I K HﬂpOI[HOfI MY3BIKE€ W TIOHMMAaHHS POJIM HApPOJHOr'O Haydajla B
WCKYCCTBE SIBJISIETCS OJIHOW M3 CaMbBIX BAXKHBIX B OOYYEHHU COBPEMEHHOTO
MMUMaHucCTa, yKasbIiBasd JaJiIeC, 4YTO «HAOO 06pa1uaTL BHUMAHUEC YUYCHHKa Ha
4epThl HAPOJHOCTH. B omHOM ciydae, MOXXKHO YyKa3aThb Ha XapaKTepHBIH
WHTOHAIIMOHHBIA 000OpOT, B JIPYTOM — OTMETHTHh IOATOJOCOYHBIA CKJIajl
TKaHH, B TPETHEM — BBIIBHUTS JIaJIOBOE CBoeoOpazue» (1).

W  neiicTBuTENbHO, CaMOOBITHOCTh MY3BIKAIBHBIX 00pa3oB U
MPOTPaMMHOCTh  (DOPTENMAHHBIX TMPOU3BEJCHUN MOJIaBCKUX aBTOPOB BO
MHOTOM  OOBSICHSIOTCS WX ONOpPOW HAa WHTOHAIMM HApPOJHON MY3BIKH.
[ToaToMy BO Bcex (OpTEMUaHHBIX TIhecaX KOMIIO3UTOPOB PecmyOmmku
MonaoBa MHAHUCTY-TIENATOTY W HCIOJIHHUTENIO CIEAYeT, MPEXIe BCEro,
YBUJIETh WHTOHAIMOHHO-OCMBICICHHYIO (DOpPMY BBIPOKEHUS MEIOAMYECKOM
ocHOBHI. Hampumep, B mpousBeaeHUsX xaHpoB tumna «Ckepro», «HOmopec-
ka», «Tokkata» Hanbonee SPKO TPOCISKHUBAETCS CTPEMIIEHHE K
paBHOMEPHOMY MOTOPHOMY JBH)KCHUIO, XapaKTEPHOMY JUIsi OTHEHHBIX
MOJIJABCKUX TaHIEB; B IJIMpPHUYECKUX MuHHUaTIOpax — «KonpioemsHas,
«Jlottnay, «[Ipemonusi» u T.1., B OOJBINEH Mepe OITymIaeTCs 3amayIeBHAs
TEIUI0Ta, KOTOPAast 9aCTO aCCOIMUPYETCS ¢ KAPpTHHAMH MPHUPOIHI MOJIIOBHI H
XapaKTEPHBIMU MHTOHAIIUSMU TTACTOPATbHOTO HAWTPHIIIIA.

79



B cBoeit crathe «O0 wmcmonmHeHMH (DOPTEMHAHHBIX ITPOW3BEICHHMI
COBETCKUX KOMITO3UTOPOB». M.CMHUpPHOB  OTME4YaeT, 4YTo «(OJBKIOpHAs
OCHOBA UCKYCCTBA ...— HE MPEIMET ICTETHYCSCKOTO JIFOOOBAHUS HAIMOHAILHON
9K30THKOM, a CPEJICTBO BOILIOIIEHHS HAIIMOHAIBHOTO JAyXa IICHXOJIOTHIECKOH
CYIIIHOCTH, HETTOBTOPUMOCTH WHAWBUAYAIFHOTO HApOTHOTO Xapakrepa. [lepen
UCTIOJIHUTEJIEM BCTaeT MpolJieMa MpaBIuBON Mepeiaun 3TOr0 XapaKkTepa, TeX
MY3BIKJIBHBIX 00pa30B, KOTOPbIE CIY)KaT OJMIIETBOPEHHEM TICHXOJIIOTHYECKOTO
CKJIaJa KaKJ0T0 Hapo/a, KaX 1o Hard. MO>KHO JT BCE 3TO C/IENaTh, HE 3HAS
HU 3MOIIMOHAIBHO-TICUXOJIOTHUECKON, HH MY3BIKaJIbHO-SI3BIKOBON KaHPOBOU
0COOCHHOCTH HapOJIa, O JKU3HH KOTOPOT'O PACCKa3bIBaeT KOMIO3UTOP?» (2).

[IpuHUMas Bo BHHMaHHE HEKOTOPBIE OCOOCHHOCTH CTHIIS JIDYTapOB,
KOTOpPBIii BO MHOT'OM ONpEACsIeT CHeUU(PUKY MOJIAABCKON KYJIBTYPBI, JJIS
UHTEPIIPETATOPOB (hOpTENHMaHHBIX MPOU3BEIACHUN KOMIO3UTOPOB PecnyOmuku
MonmoBa, BaKHBIMH OKa3bIBAIOTCS clieAyromue HabmoaeHus: «OmgHON u3
XapaKTepHBIX OCOOEHHOCTEH 3TOTO CTWIISA SBIACTCS SPKUA AWHAME3M..., Y
JI3YTapoOB UMIIPOBU3AIMOHHOCTh TPOSBIISICTCS B OBICTPOH CMEHE 00pa3oB W
HACTpOeHWi.... IlpuyeM WMIOpOBH3aIMOHHAS TPUPONA  MOJIABCKOTO
MY3BIKaJIBHOTO (POIBKIIOpA MPOSBIISETCS HE TOIBKO B CBOOOE MEIIOINIECKOTO
pUCYHKA..., HO W B OO0JIACTM PUTMUKH, KOTOpas OTJIMYACTCS  KHBOH
UMITYJIbCUBHOCTBIO. JI3yTapel KyJIbTUBHPOBAIM CBOOOIHBIM PUTM, THIIA
py0aro, MOPBIBUCTOCTH KOTOPOTO YacTO BXOJIUT B MPOTHBOPEUYHE C YETKOM
METPUIECKOU CeTKOW» (3).

Hcxons u3 Bcero BBIINIECKAa3aHHOTO, MOXKHO CHEJIaTh BBIBOMA, YTO
Ba)KHeWIeH 3a1aueil naTEpIIpeTaTopa GOpTETHaHHON MY3bIKH COBPEMEHHBIX
MOJIZJABCKUX aBTOPOB (2-s1 monoBmHa XX — Hadano XX| BB.) MOMKHO OBITH
CTpEeMJICHHE K TJIyOWHE OIIYIICHUS BaXKHEUIIMX TICHXOJOTHYSCKUX HMITYJIb-
COB, JIXKAIIMX B OCHOBE MY3bIKM BO BCEM €¢ OorarctBe ¥ OECKOHECYHOM
3BYKOBOM pa3Hoo0pasuu. [[iist 3TOro NmuaHuCTY-UCTIOTHHUTEII0 HEOOX0IUMO
HE TONLKO JoOMBaTbcsi penbeHOr0O W TUOKOTO  WHTOHHUPOBAHHS
MY3BIKaJIbHOW TKaHU JIMPHYCCKUX IIHM30/I0B, HO U W30eraTh MEXaHHUECKOTO
03BYyYMBaHUS MHOTOYHMCIICHHBIX ITaCCAXEW B TOKKATHBIX W OCTHHATHBIX
BHUPTYO3HBIX MTbECaX CKEPIIO3HOTO MM FOMOPUCTHYECKOTO XapaKTepa.

Hamu cocraBiieHbl penepTyapHble CIIMCKH ISl CTapIuX KiaccoB (9—
12) My3BIKQIGHBIX  JIMIIEEB M MY3BIKAIBHBIX KOJUIC/DKEH, BKIIFOYAIOIIHC
HanOoJiee 3HAYMMBIC JIsI ~ NHAHUCTUYECKOM TPAKTHKH (OpPTEMHAHHBIC
MpOM3BeICHHUs Majioi (opMbl KOMIO3UTOpoB PecryOivku Moigosa. Pabora
MpefHa3HavYeHa JUIsi HENOCPEICTBEHHOTO FWCIIONB30BaHUS B y4eOHOM
MPaKTUKe. B TaHHBIX perepTyapHbIX CITUCKaX OCHOBHOE BHHMAaHHE 0OpaIieHO
UMEHHO Ha aHp (OpTeNMaHHOW MWHHATIOPHI, B CBA3M C TEM, YTO OTH
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HEOOJIbIIINE THECHI, OTMEYECHHBIC MHANBHIYAJIbHOCTHIO aBTOPCKOTO 3aMBICIA,
OTIMYAIOTCA  Pa3HOOOpa3HBIM  00Pa3HO-3MOLMOHAIBHBIM  COJIEpIKaHHEM,
BOIUTOIICHHBIM C IIOMOIIBIO PA3JIMYHBIX THAHUCTUYECKHUX MTPUEMOB.

B crmcku BomuIM TOJNBKO WM3AAHHBIE MPOM3BEACHHS, XOTS U CPEIH
PYKOITCHBIX TIh€C MOJIIABCKHX AaBTOPOB €CTh HEMAJO0 TaKHX, KOTOpHIE
JOCTAaTOYHO YaCTO HMCIOJHSIOTCS y4YallMMHCS MY3BIKAIBHBIX KOJUIEIKeH U
MY3BIKAIFHBIX JHIeeB PecyOonukn MommoBa (B OCOOEHHOCTH, Ha peCITy-
ONMKAHCKUX, MEXKIYHApPOIHBIX KOHKypcaX, a Takke Ha MyOJIMIHBIX
KOHIIEPTHBIX BBICTYIIJICHUSIX. )

Pemast aupaxTrveckue 3a1a4y 0 OCBOCHHIO KaKUX-THO0 TEXHUIECKHX
TPYAHOCTEH, HE CcleayeT 3a0blBaTh O KOHEYHOW IENW WCIIONHEHUS —
XyJIOKECTBEHHO U CTHIIMCTUUECKU BEPHOW MHTEPIIPETAIINK 3BYKOBOTO 00pasa.
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XYIAOXECTBEHHOE PA3ZBUTUE BYAYIIEI'O YYUTEJIA
MY3bIKH B KJIACCE ®OPTEIIMAHO

_SCIUSI Antonina
BALTI, MOLDOVA

THE ARTISTIC DEVELOPMENT OF THE FUTURE MUSIC TEACHER AT PIANO
LESSONS.

The artistic development at piano lessons represent one of the aspects of
vocational preparation of the future teacher. The article reflects the necessity of artistic
education of students as well as the forms and methods of teaching piano, for developing
and forming the artistic taste, in other words the skills of conscious perception of music,
basing on the knowledge of life, literature and other kinds of art.

OO1eHue ¢ MpPeKpacHbIM B KU3HU U B MCKYCCTBE O0JIATOPAKUBACT
JIUYHOCTh 4YEJIOBEKa, CIIOCOOCTBYET (HOPMHUPOBAHHIO €r0 ACTETHYECKUX
W7ealioB, BKyca, HPAaBCTBEHHOMY COBEpIIECHCTBOBaHUIO. My3bike, oOmama-
IOILIeH OTPOMHOM CHJION 3MOIMOHAIIBHOTO BO3ACHCTBHUS HA TUYHOCTD, B JCIIEC
ACTETUYCCKOTO BOCIUTAHMS TOJPACTAIOIICTO IMOKOJICHUS OTBOIUTCS 0co0ast
ponbs. Jlms Toro, 4TOOBI YCHENIHO pemiaTth 3aJaddl MY3bIKaTbHO-3CTETH-
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YECKOI'0 BOCIIUTAHUS YyYalllUXCs, HY)XHbl TI'PaMOTHBIE, 3PYIMPOBAHHBIC
YUUTENs] MY3BIKH, BJIaJCIOIIME KOMIUIEKCOM pPa3HOOOpa3HBIX 3HAHWH,
ymeHnuii, HaBeIkOB. J[.b. KabaneBckuii muIeT mo 3ToMy MOBOAY: «...€CIIH MBI
CTaBUM IIepef; co0oil 3amady BCECTOPOHHETO, TapMOHHYECKOTO Ppa3BUTHSA
JMYHOCTH YYalUXCsl, TO Halo MO03a00TUTHhCS O BCECTOPOHHEM, TapMOHU-
YECKOM Pa3BUTHH YuYMTENeH-BocnuTaTeNe».! YunTenb My3blkd B IIKOJE
JOJDKEH OBITh HE TOJIBKO «MY3BIKQJIBHO O0pa30BaHHBIM IEAarorom», To €cTh
BJIQJICIOIIMM BCEMH HEOOXOIUMBIMH IJI1 BEACHMS Y4eOHO-BOCIIMTATEIbHOMN
paboTbl cpencTBaMH MY3BIKH, 3HAHMSMH, YMEHHSAMH W HaBBIKAMH, HO H
3pPYAMPOBAHHBIM B IPYTHX BHJIaX UCKYCCTBA.

B camoM gene, AOCTaTo4yHO OOPAaTHTBCS K aHAIU3Y TEM W3
«Kyppukynyma» («IIporpammbel mo My3bIke Uis 00IIeoOpazoBaTeNbHON
IIKOJIBI»),? 9TOOBI TIOHATh, YTO KBaIM(UIMPOBAHHO PACKPBHITH UX CMOMKET
JIMIIb YYUTEIb, MOTYYUBLINNA CIIEHHUATBHYIO IOATOTOBKY.

3HAaUUTENBHBIH BKJIAA B MPOLECC XYHOOXKECTBEHHOTO Pa3BUTHS
OyAylIero y4urens My3bIKH BHOCAT KIAcChl MY3BIKaJbHOTO HMHCTPYMEHTA.
[Iponiecc oOyueHust B 3THX Kjlaccax MpPOTeKaeT B (GopMe MHIUBHUIYATbHBIX
3aHATHAN, OONAMAIONINX BaXHOH OCOOCHHOCTHIO. 3/1€Ch MEAaror W CTYACHT
HaXOJITCS B TECHOM JYXOBHOM KOHTAaKT€, KOTOPBI MOXET U JOJKEH OBITH
OTMEYEH JIOBEPUTEIHHOCTHIO.

Heo6x01uMoCTh 3CTETHYECKOTO, M XYI0KECTBEHHOI'O B YAaCTHOCTH,
pa3BUTHS CTYJICHTOB OIOCPENYETCSl HE TOJBKO TPeOOBaHUSAMH, IPEIbSB-
JMSEMBIMH K YYHUTENIO0 COBPEMEHHBIM KYPPUKYJIyMOM  TIO My3bike. B
MY3bIKQJIBHOW ME€Jaroruke JaBHO 3aMEY€HO, YTO YpPOBEHb 0OIIero
XYAO0KECTBEHHOTO Pa3BUTHS OOYYaIOLIErocs OKa3blBaeT CYIIECTBEHHOE
BIMSIHME Ha YPOBEHb €ro MY3bIKaIbHO-HCIIOIHUTENbCKON KYIbTYphl U
MY3BIKaJIbHOTO MBIIIJIEHUS. DTy B3aWMOCBSI3b, OJHUM M3 TEPBBIX OCO3HAI
A. I'. PyObunmreitn. OH Obi1 riy0OKO yOEXIEH B TOM, YTO MY3BIKAaHT
«IOJKEH TIOCTOSHHO pacHIMpSTh CBOW KPYyro3op, YYHTbCA BHIETh U
M03HaBaTh KU3HB» TpaguMIuKM XyI0XKECTBEHHOTO PAa3BUTHS YYAIIUXCS-
MY3BIKAaHTOB, 3ajoxeHHble Opatbsmu A. I'. u H. I'. PyOunHmreiinamu, B
MOCIIEAYIONIEM MPOIOJIKAIIN JPYTHE BBIAAIONIMECS NEAaroru-My3bplKaHThl: B.
. Cadonos, M. birymendensa, K. H. Urymuos, JI. H. O6opum, I'. Heiirays.

W3yuuB TBopUeckuii OnbIT negaroros-my3bikanToB C. E. ®eitnbepra,
K. H. Urymuosa, JI. B. Hukonaesa, I'. I'. Heiiraysa u ap, moHumaeIib, 4To K
ycrexaM B 00lacTM MNEJaroruky OHM IIPULUIM HE TOJbKO OJsiaropaps
0O0NBIIOMY HMCIIOJHHUTENbCKOMY MAaCTEpCTBY, HO TakXke M Onarojapsi cBoei
LIMPOKOI 00pa30BaHHOCTH, KOMIETEHTHOCTH BO BCEX BUIAaX HCKYCCTB.
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Krnace ¢oprenmano B cBeTe COBPEMEHHOIO WHTEPAKTUBHOTO OOYYEHHS
clieyeT paccMaTpuBaTth Kak TpeaMeT, (pOpMUPYIOIIMI  MY3bIKAJILHO-
Xy/10:kecTBeHHOe co3HaHue. CyIecTBYIOIINE OCHOBHBIE ()OPMBI MBICIUTEIHHON
JIeATeTbHOCTH: aHaIW3 ¥ CHHTE3, CpaBHEHWE M O0OOIIEHWEe, TBOPYECKOe
MBIIDIEHHE, aOCTParupoBaHKe SIBISTFOTCS CYThIO TAHHOW UCIATUTHHEL. [Ipr Beeit
CIIO’KHOCTH ¥ MHOTOTPAHHOCTH TIPeIMETa JOJDKHO CYILECTBOBATH €JMHOE IIEHTPa-
Jm3yromiee Havyajo, T.e. uHTerpanys. OCHOBHOE e€ Ha3HAueHWE MPOSBIIETCS B
TIOBBIIICHUH TI03HABATENIFHONW aKTHBHOCTH CTY/IEHTOB, aKTUBH3AIMN JIMIHOCTHO-
TBOPYECKOTO TOTEHIMa a. MeKNpeaIMETHbIE MHTErpali TO3BOJIAIOT CHENaTh
aKIEHT Ha HETPAJAWIMOHHBIX (OopMax MpOBEICHUS YPOKa, TAKMX KaK YpOK-
TBOPYECTBO, YPOK-KOHIIEPT, YPOK-dBpHKA. BzamMmopeiicTBue TBOpPUECKOTO U
WHTEIUIEKTYAIbHOTO Havyall KaK OTHOHW M3 COCTABIISIONIMX TPUHIIUIIA HHTETPALIHN
JIaéT BO3MOXKHOCTBb TIPOSIBUTH Ce0sl CTYICHTY, CIIOCOOCTBYET PACKPEMOLICHUIO
TBOPYECKOH JIMYHOCTH W pellaeT OJHY W3 CaMbIX CJIOKHBIX 3a7ad — CHATHE
COCTOSHMSI ~ TIOBBIIIEHHOTO  TICHXOJIOTMUECKOTO  HampspkeHwsl.  lIpakTika
MPOBEACHUSI TaKUX YPOKOB IOKa3aia, YTO 3TO CIIOCOOCTBYET aKTHBU3AIMU
CI[yXOBOTO BOCHIPHSATHS, PAa3BUTHIO OHPYAWIMH ¥ HAKOIUICHHIO OoraToro
MY3BIKAIIBHOTO  OITBITA. [Iporiecc OCBOGHHMS My3BIKATEHOTO TIPOM3BENCHUS He
MACCUBEH, a aKTWUBEH, TAaK KaK OCYILIECTBISICTCS B TIPOLIECCE DPACHIMPEHHS M
oforarieHust TyXOBHO-JIMTIHOCTHOTO, MY3bIKaJIEHO-CIIYXOBOTO M Tpodeccro-
HaJIBHO-TBOPYECKOT'O OIIBITA JIMTYHOCTH yYaIIerocs - OyayImero yauTens My3bIKH,
My3bIKaHTa-Tiefarora. [Iporecc OCBOEHHSI TpEAIoNaraeT IHalior-oOIIeHHE C
TMPOU3BECACHUEM MY3bIKAJIbHOI'O HMCKYCCTBA, Pa3MBINUICHHUE O HEM, BBIPAKCHUC
CBOETO MHEHUsI, OIIEHKH, OTHOIIICHNS, OCO3HAHKE €TO 00pa3HOT0 COICpKaHMs.

WznoxxeHHoe BbINIE MMEET MPHUHIUIHAIBHOE 3HAa4Ye€HWE s opra-
HU3aLUH WHIUBUAAYaJIbHBIX 3aHITHI N0 QOPTENUaHO ¢ OyAYIIUMU YIUTEISIMU-
My3bIKaHTaMu 001meoOpa3oBaTenbHON MmKONBL. CTpemsich pa3BuUBaTh Y
CTYZIGHTa XYJOXECTBEHHBI BKYC, HA CBOMX YpPOKaX MbI TPAKTHKOBAIN
clemyromiee:  METOA  "XYIOXXECTBEHHBIX  accolrarmid”, oOpa3Hbie
COMNOCTABJICHUSI UCHOJHSAEMOW MY3bIKM C JPYTMMH [POM3BEACHUSMU
HCKYCCTBa, paccka3 00 »3Moxe, B KOTOPYI OBUIO HamMCaHO H3y4aecMoe
MPOU3BE/ICHHE, O CBA3AX KOMIIO3UTOPA C MPEACTABUTEISIMU JPYTHX UCKYCCTB.
B konme Oecenpl CTyneHTY 00s3aTeNbHO PEKOMEH/IOBAJIACh K MPOUYTECHHIO
COOTBETCTBYIOIIAs uTeparypa. Ho BCE ckazaHHOE CTyIEHTY MPUHECET MONb3Y
JHLIb TOTAA, KOT/IA 3aTPOHET €ro XyIOXKECTBEHHOE BOOOpakKeHHe, KOraa,
roBopsi m3BecTHBIMU [llymMaHOBCKMMHE CIOBaMH, «IIpaBHUiIa», MOCTUTAEMbBIE Ha
ypoKe OyayT OOBUTHI CEpeOPSHON HUTHIO «(DaHTAZUM).

Tak, B mporecce pabotsl Hax muHHaTiopamu P. [llymana w3 1mkina
«ANB00OM IS IOHOIIECTBa», PAacCKa3bIBa€M CTYJEHTY O HEKOTOPBIX dYepTrax
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TBOpUecTBa Komro3uropa. «Jlmaroe otHomenne P. [llymana x m3o0pakaemMomy
BCEr/la OYEHb POMAHTHYHO, HAIIOJIHEHO KMBBIM YyBCTBOM. Yallle BCEro 3TO
ObUTKasE yBJIEYEHHOCTh WM TONHAs TIIyOOKOro, TPENETHOTO BONHECHUS
TMpUYECKasi COCPEeOTOYEHHOCT. Bo MHOTHX ciTydasix 3TO TOOpBINA BECENbIi
FOMOp WJIM TOHKast upoHws, poansmas [llymana ¢ ero mobumem XKan [lonem, a
take ¢ lopmanom u Teiimen* B myswike Illymana Hamién orpaxkeHue
BHYTPEHHUI MHpP JIMYHOCTH, SIPKO, CHIIBHO U OCTPO YYBCTBOBAaBLICH, HATYpPhI
CIIO’)KHOW M MPOTUBOPEYUBOM. IMIYIbCUBHOCTh U OTPOMHBIM SMOLMOHAIBHBIN
Hakajl, YCTPEMJIEHHOCTb, MOPHIB M IMPOHUKHOBEHHOCTh JIMPUUECKUX YYBCTB,
rmyOMHa W HWCKPEHHOCTh TEPeKWUBAHHIM, MEUTaTeJbHOE CIIOKOWCTBHE,
MOdTHYECKast TPE3a M MyUIHTENbHBIC Pa3MBIIIIICHHS, - 3TH CPEphl IICHXIMYECKOH
KHM3HH YenoBeka HanOonee Omm3ku Lllymany. W He yAMBHUTENBHO, MMOCKONBKY
BCE OTMEUCHHBIE COCTOSIHHSI ObLIM XapaKTEPHBI I CAMOTO KOMIIO3UTOPA, €ro
nicuxukd. CTyZEeHTBl 00s3aTellbHO JOIDKHBI O3HakoMHUThCs ¢ lllymanom He
TOJIbKO, KaK C MY3BIKAHTOM, HO M MENaroromM. B CBsi3U ¢ U3y4eHUEM PaHHUX
mbec C. IIpoxodreBa «Mumonernocti» cou.22(1915—1917) paccka3piBaeM
CTyZIeHTaM O (PyTYpUCTHYECKOM Ieproie TBopuecTBa B. MaskoBckoro, o moste
C. T'oponmenxoM, NpUMBIKABLIIEM K [PYNIE aKMEUCTOB U O €ro CB3fX C
C.IIpokodbeBbIM, O «BBICIIEM CYIUH» poccHiickoro mopaepHmma — C.
Jsarunese 0 moucKkax HOBOM BBIPA3UTENBHOCTH XyAokHUKOM H. Pepuxom. [l
JAYYIIEr0 IOHMMAaHUA M  YCBOGHHUS PACCKA3aHHOIO  PEKOMEHIOBAJIACh
cienyromas jureparypa: C. C. IIpoxkodeeB «ABToOuorpadus», cruxu B. B.
Masikosckoro, C. M. T'opogenikoro, kaura ouepkoB «IlyTu pa3BUTHS PYCCKOTO
uckyccrBa koHrma XIX — mawama XX Beka», u ap. Ileeca coBpeMeHHOTO
MosgaBckoro kommo3utopa A. CoxupsiHckoro «Kapera ¢ OyOeHUMKamm»»
npeJICTaBiIseT cOO0H SPKUK MPUMEP COBPEMEHHOW MY3BIKH, IJIe TEXHHUYCCKHUE
3a7a4n: PENEeTUIIMOHHOE AaKKOPIOBOE COIMPOBOXKICHUE, KOOPAMHALIUS PYK,
aKKOpZIOBasi TEXHUKA, IIPOBEJECHUE BBIPA3UTENILHON MEJOANYECKON JIMHUM B
JIeBOM pyKe, aKIeHThI Ha CAOBIX JIOJAX, OBICTPBIE, CTPEMUTENbHBIEC MACCAKH
OpPraHWYHO COYETAIOTCA C XYyAOKECTBEHHBIM oOpa3om. BcmommHas ckasky
Annepcena «CHEXHasi KOPOJIEBa» MOXKHO Paz0OyIUTh (paHTa3UIO CTYICHTA.
[lonumast, yTo Ha 3aHATUAX NO (POpTENMAHO HEBO3MOXKHO JaTh
MCYEPIBIBAIOIIYI0 XapaKTEPUCTUKY SBJIEHUI, OCHOBHYIO I€JIb BUIUM B TOM,
4yToObl Ha 3aHATHAX co3JaBajlack NpoOieMHas cuTyanus. BakHo, 4TOOBI
pelIeHrne HOBBIX BOMPOCOB IMpHoOpeTano (GopMmy KpaTKux coOeceroBaHU
TperoiaBaTesi co CTYIEHTOM. B KaxIoM TakoMm coOecemoBaHWU JOKHBI
HarIsiAHO OLIYLIAThCS TPHU HEPA3pbIBHO CBSI3AHHBIX MOMEHTA: NMEPBBIA —
4eTko c(OpMyTHpOBaHHAS yuyumenem 3agada; BTOPOM — IOCTEIICHHOE,
cO8MeCmHO CcO  cmyOeHmoM, pelleHWe JTOM 3amaud; TpeTud —
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OKOHYATEeNbHBIN BBIBOJI, C/IENaTh KOTOPBIH M MPOM3HECTH (BCETIa, KOTAA 3TO
BO3MOJKHO) JIOJDKEH cam CTYIEHT, 3TO 3aMHTEPECyeT CTyIeHTa, BhlpaboTaeT
NOTPeOHOCTh K TMO3HAHHMIO BCErO, YTO CBS3aHO C HCKYCCTBOM, M 3aJIOKHT
GyHIaMeHT 11 JaabHEHIIEero 3CTeTHIECKOro caMo00pa30BaHMs.

Ilpn pabore Ham BCAKAM  COAEPKATEIBHBIM  MY3BIKaJIbHBIM
MPOM3BEIEHHEM MOTYT BO3HUKHYTH T€ HJIM MHBIC TPEACTABICHUS, NMEIOIIHEC
CBOMM HCTOYHUKOM HPHUPOIY, OBIT, JHWYHBIE MEPEKUBAHHSI, HCTOPHIO,
dunocoduro, Bce Buabl uckyccTBa»®. Takoo muenue K. H. UrymnoBa, oT-
MEUaBIIEr0 3HAYCHHWE BHEMY3BIKAJbHBIX accoluanuii B pabore Haj
My3bIKaJIbHBIM IpousBeneHueM. [. I'. Helirays, HasplBas NpeanoCBUIKU
YCHENMHOM paboThl HaX XYHIOKECTBEHHBIM 00pa3oM  MY3BIKaJIbHOTO
MPOM3BENICHNS, YKa3blBaeT Ha HEOOXOAMMOCTh pAa3BHBATh Yy YYCHHKA
«hanTazuro yaauyHeIMu MeTadopaMu, TOITUIECKUMHU 00pa3aMy, aHAIOTUSIMH
C SIBICHUSMH TIPUPOIBI M JKU3HH, OCOOCHHO JyIIEBHOH, SMOIMOHAIBEHOMN
JKM3HHU, [ONOJHATh M TOJKOBaTh MY3BIKAJIBHYIO DPEYb IPOHM3BEICHHUS,
BCEMEPHO pa3BUBaTh B HEM JIIOOOBb K JIPYTMIM MCKYCCTBaM,  OCOOEHHO K
TI093UH, KUBOIIMCHU U apxUTeKType»®. Hemaiyro momols B moucke o0pasHbIx
CpaBHEHHMH W3 JIMTEpaTyphl, >KUBOIHMCH OKA3bIBAIM CYXICHUS CaMHX
cTyneHToB. ClenoBaTenbHO: MY3BIKAIBHO-XY/I0KECTBEHHAs! JICSITEbHOCTD
OyneT mporekatbh B opMe Y4eOHO-TBOPUYCCKOM JIEATSILHOCTUA TOTJA, KOrjia
CTYJICHT BOCHPOU3BOJHT CaM IPOLECC POXKACHHS MY3bIKH, CAMOCTOSTEIHEHO
OCYIIECTBIISIET TBOPYECKHI OTOOpP BBIPA3UTENBHBIX CPEACTB, WHTOHAIIWH,
KOTOpBIE, TI0 €r0 MHEHHIO, JIY4Yllle W IOJHEE PAaCKPHIBAIOT XyJ0KECTBEHHOE
Co/Iepy)KaHHe TPOM3BE/ICHHUS, TBOPYECKUI 3aMbICeN aBTOpA (M MCIIOIHUTEIS).
[Ipr >TOM CTYIEHT NPOHHMKAET B IPOW3BEICHHE, MO3HABAas CaMy IPUPOILY
MY3BIKaJIbHOTO TBOPYECTBA, MY3bIKaJIbHOTO 3HAHMSI, PACKPBIBACT B LIEIOCTHOM
CaMOIICHHOM WCKYCCTBE SIBJICHHE JICHCTBUTEIILHOCTH, €ro CYIIHOCTHBIC
BHYTPEHHHE CBS3M W OTHOLIEHMs, Ojarojaps dYeMy My3blKka JaHHOTO
MPOU3BEJICHHUS TPEJCTACT KaK OTpakeHHWe JuanekThku >xu3Hu. Ocoboe
BHUMaHHE CJIEAYeT YJCNUTh TEeM KOMIIO3UTOPaM, MYy3blka KOTOPBIX
Npe/CcTaBIeHa B IIKOJIBHOW mporpamme. [Ipu 3TOM, KpoMe BCero CKa3aHHOTO,
TaKke HEOOXOAMMO 3HAHHE HMCTOPUH CO3aHHS NPOU3BEICHHUS, OTHOILICHHE
CaMOro KOMIIO3UTOpa K CBOEM IIbece, BBICKA3bIBAHWH COBPEMEHHMKOB,
ouorpadoB U.T.1. ITO CHOCOOCTBYET JIyULIEMY OCMBICIEHHIO, XyI0KECTBEH-
HOCTH HCIIOJTHEHHs AHHOTO TMpPOW3BEIEHMs U, O€3yCIIOBHO, OTpakaeTcs Ha
npoecCHOHAIBHOM DPa3BUTHM CTyZAeHTa. Paboras Ham TeMH WIM HHBIMH
HPOU3BEACHUAMH B KJIacce (popTenraHo, HeOOXOMMMO 00paliaTh BHUMAaHHUE Ha
BO3MO>KHOCTb MCIIOJIb30BaHUsI MX B IIKOJILHOH MpOrpamMMe.
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CrremoBaTeNbHO, COBEPIIEHHO OYEBHIHO, YTO OOyUYEHHE B HHCTPyMEHTa-
JBHOM KJIACCE HAa MY3BIKAIBHO-TICAArOTMYCCKOM  (PAaKyJIbTeTe HE MOXKET
TMPECIICIOBATh JIMIIIb 337241 MPHOOPETEHNST HEOOXOMMBIX YUUTEITFO UCTIOIHUTE-
JBCKUX YMEHHH M HaBBIKOB, KaK 3TO eIle Hepeako mMeeT mecto. CoBpeMeHHas
IOKoJIa CTaBUT 3agady OrpOMHOI0 Macinraa: YCOBEPIICHCTBOBATL IIPOLIECC
XYIO’KECTBEHHOT'O Pa3BUTHS OYIYIIUX YUUTENICH MY3bIKH, COPMHUPOBATH Y HHUX
HaBBIKA OCMBICIICHMSI MY3bIKH, OINHPAsCh Ha 3HAHWE >XU3HU, JIATEPATypel U
JIpYI'vX BHIOB UCKYCCTBA.
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METO/1bl COBEPIIEHCTBOBAHUSA I'OJIOCOBOM
IHOAI'OTOBKHU YUYUTEJA MY3bIKH

SIKUR Piotr
BALTI, MOLDOVA

THE METHODS OF IMPROVING THE VOCAL
TRAINING OF MUSIC TEACHER

The given work examines the ways and methods of improving the vocal
training of future music teachers.

It presents a brief analysis of the received results of our ascertained and
instructive experiment on develaping students enunciation and vocal voice.

The work also elaborates one of the most important problems on the
training of a future music teacher to work with high vocal loads.
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CymiecTByromias METOINKa BOKAIBHOTO 00y4YeHHsI He obecrieunBaeT
B TIOJHOM Mepe HeoOXOAMMBIX YMEHUH M HaBBIKOB. COBEpLICHCTBOBaHHUE
TOJIOCOBOM TOATOTOBKM YUYHTENS Ha Hall B3I JOJKHO OCYILECTBISTHCS
O TPEM HaINPABIICHUSIM

=  BokampHOM;
=  PeueBoM (IOCTaHOBKA PazrOBOPHOTO rojoca);
= T'0TOBHOCTH K pabOTe B yCIOBUSIX IMOBBIIIEHHBIX TOJIOCOBBIX HArPy30K;

BokanpHasi moAroTOBKa B IEPBYIO  Oudepedb AODKHA OOeCHedrThb
YUHTEIIsl yMEHHUEM UCTIONHSATD MPOU3BENICHUSI Pa3IMYHBIX BOKAIBHBIX >KaHPOB:
¢ POMAaHCBHI M apHH MPEIIIOIararoie akaJeMUISCKYI0 MaHepy MEHNUS;

% IOKOJBbHBIC TIECHM WCIHOJNHSAEMBIC II0J] AKOMIIAHMAMEHT YYHTENs W
Npearoiaralone B OCHOBHOM, TaK HAa3blBaEMYIO JICKJIaMallMOHHO-
peueByl0 MaHepy MeHHUs! (OCHOBBIBAIOIIYIOCS Ha PasrOBOPHOM cCIIocobe
3BYKOOOpPa30BaHWUs).

Jpyrum, oyeHb BaXHBIM HAaBBIKOM IJIsI YUUTES] MY3BIKU SIBIISETCS
YMCHHE pa6OTaTB B YCJIOBHAX IMOBBIIICHHBIX TI'OJIOCOBBIX HArpy3o0K. TaxoBa
crnenr(uKa IIKOJIBHOW padOThl. YUHUTENs My3bIKM Kak W ApPYrHe Ipencra-
BUTENH BOKaJIbHO-pEUYEBHIX mpodeccuii (My3paOOTHHKH JETCKUX CaloB,
MeBOBI ONCEPCTTHI, IMCEBIbBI MIO3UKIOB M le) B CBoeH ACATCIIBHOCTU
HCTIONB3YIOT HE TOJIKO TIEBYECKUH, HO U pa3206opHulil 200c. 1'010COBOM
anmapar, paboTas B peXUMe B3aUMOIIEpexo/ia U3 NEeHUs B peub U U3 PeUu B
neHue ObicTpo ycTaéT u u3HammBaercs. OO0 STOM CBUIETENLCTBYIOT Hayd-
HBIE UCCIIEJIOBaHUS Bpaueii-hoHNaTpoB, JTapuHTONIOroB [6, €. 110].

B MoCJICAHNUE oAbl BO3HUK TEPMHUH «T0JIOCOBOM HHBAJIND», TO €CTh
yUuTeNIbh KOTOPBIA Tocie 8-10 yeT paGoThl MOYTH MOTHOCTBIO OcTayics 0e3
roJsoca.

HpennomeHHaﬂ HaMH MCTOJUKa CBs3aHa C COBCPIICHCTBOBAHWEM
caMOM BOKAaJILHOM IIOATOTOBKU U IMPEKAEC BCEro Ka4CCTBEHHBIM U B MEPY
OBICTPBIM OCBOCHHMEM aKaJeMHU4ecKOW MaHepbl nenusi. Ha ypoke Bokana
OCBaWBAIOTCSI 3JIEMEHTHl MOCTAHOBKM Pa3rOBOPHOIO Trojoca, JeKjamMa-
[MUOHHO-PA3rOBOPHOI MaHephl TEHUs, a 3aTeM (COTJIACHO CIeIHaTn3allui
oOyyaromerocs) OCYILECTBIISIETCS. TPEHUPOBKA PpabOTBl  TOJIOCOBOTO
amnrmapara B CUCTEME «IIEHHUE - PeUb)

21.]'[51 OCBOCHU aKaJIeMPI‘IeCKOI;'I MAHEPLI IICHUA MBI HCIIOJIB3YEM KakK
TPaJWIIOHHBIE BOKAJbHbIC METOMbl (KOHLIEHTPUYECKHH, (HOHETHUECKH,
METOJI TPSIMOTO BO3IEHCTBHA Ha TeMOp U Ap.), TaK M HOBBIE pa3pabOTaHHEBIC
HAMH METOJIbI. JTO TaK Ha3bIBAEMBIH «METOJ MEePEeXOaHBIX HOT» [7, C. 10] m
«MaHyaJbHbI MeTom» [8, C. 166] ¢ MOMOIIBIO KOTOPHIX HaM YHaéTcs B
KpaT4yaimmé CpoK OCBOMTH TEXHUKY OKPYIJICHHS U MPUKPHIBAHUS 3BYKa U

87



TEM CaMbIM Pa3BHTh M BBIPOBHATH T'OJIOC HAa BCEM nuama3zoHe. Ecimm  crapeie
MacTepa NeHUs TOBOPUJIM YTO «MCKYCCTBO MEHUSI 3TO UCKYCCTBO JIBIXaHUS, TO
HE yMaJlsisi 3HAYCHUS CTapOd UCTUHBI U POJIM JIBIXaHUS B MICHUU HAIll TE3UC
TaKOB: MCKYCCTBO TIEHHSI 3TO HCKYCCTBO OKPYTJICHUS Y TIPUKPBITHS 3BYyKaY.

Ilo ocBOEHMIO OCHOB aKaJeMU4YEeCKOW MaHepbl TIEHHUS, Mbl
MIPOJIOJIKAsT COBEPIICHCTBOBATh BOKAIBHYIO TEXHUKY (TIOJBMKHOCTH TOJIOCA,
KaHTWICHHOCTh) W BBIPA3UTEIHLHOCTh HMCIIOTHEHHS ITOCTEIICHHO OCBAaWBacM
IpyTHe HaBbIKM: TEXHUKY pasTOBOPHOH pEYH W HABBIK IIEHUS B
JICKJIAMAIlMOHHO — PEUEBOM MaHEpe, a 3aTeM TEXHHKY B3auMOINEpPEXoia ¢
NICHUS B PEYb U C PEUH B ICHUE.

J1s ocBOSHHS TEXHUKHM B3aMMOTIEpeXoa C TIEHHs B PeUb U C PEeYH B
NICHUE, MBI PAKTUKYeM KOMOWHUPOBAaHHBIC YIPAXKHEHUS « YTCHHE — IICHUC
— YTeHHEe» Ha BCEM Juama3oHe. BakHO 4TOOBI NEHHE W PAa3rOBOpHAS peyb
OCYIIECTBIISUIACH B OJJHOW TIO3HIINHY, HA OJTHUX apTHKYJISIIHSIX.

[locTaHOBKY pPa3roBOPHOTO TOJOCA MBI OCBaWBaeM Ha  CKOPOTO-
BOpPKaX, YTCHUSAX (Ppa3 U3 CIOKHBIX TEKCTOB BOKAJIBHBIX MPOMU3BEACHUN U
YaCTHYHO TIPH CAMOCTOATENBHOH paborero [IpakThka MoKa3pIBaeT 4TO €CIn
IIOCTOSTHHO 00pamaTh BHUMaHHE Ha Pa3TOBOPHYIO pedb CTYyIeHTa, IMyCTh
JlaXke TOJIbKO Ha YpOKe BOKaya (TIpH YTCHHUH TEKCTa, B OOIICHUH U JIP.) U OH
OyJeT crapaThbCs TOBOPUTh 4YETKO, Ha JIbIXaHUM W BHUKATh B CMBICI
CKa3aHHOTO, TO Pa3rOBOPHBIN TOJOC TIOCTENCHHO KpEIHET, yBEITNINBACTCS B
JMana3oHe, YJIy4IaeTcs UK.

XOopoIIuM MaTepuaioM JJIsi OCBOCHUS TaHHON MaHEpbl MEHUS MOTYT
CIIy’)KUTh aBTOPCKHE, MIKOJbHBIE ITECHH, ICTPATHBIE M HEKOTOPhIE HApOHBIC
TIECHU C HEOOJBIINM JHara3oHoM. Takue Mpou3BeIeHUs, HApSAy C apHUsIMU U
pOMaHCaM{ MbI TIOCTOSIHHO BKJIFOUAEM B CEMECTPOBBIN periepTyap CTYACHTA.

Heckonbko mpole W Jierde OCBaWBaTh JBE  BbIIIC Ha3BaHHBIC
MaHephl TeHUS U KOMOWHHPOBaHHBIC YIPaXKHEHUS HU3KUM U CPEIHUM
THIIAM TOJIOCOB, Y KOTOPBIX II€BYECKast M peueBas (PYHKIHMU IO TEMOPY U
JMara3oHy rojioca JIOCTaTOYHO OJIM3KU. JIMpUYeCcKuM, JIMPHKO —
KOJIOPATypHBIM COIIPAHO M HEKOTOPHIM JPYTUM THIIAM T'OJIOCOB, KOTOPBIM
TPYAHO TETh B JEKJIAMallMOHHO — PEYEBON MaHEpe MOXHO OIPaHUYUTHCS e
(dparmeHnTapHbiM ocBoeHueM. OJHAKO TPEHHPOBKA pPaOOTHI TOJIOCOBOTO
anmapara B CHCTEME «IICHHE — PeUb» Heo0X0o[uMa JIs BCEX TUIIOB TOJIOCOB.

Bomnpiryro monb3y B pa3BUTHH TaKUX HABBIKOB OKa3bIBaeT pa3pado-
TaHHBI HAMH TaK Ha3bIBACMBI HMHTOHAIIMOHHO — peueBoi meton [8, . 106
— 113]. CyTh €ro B OCBOCHWUHU TEXHHKH JCKIAMAI[MOHHO — Pa3rOBOPHOTO
YTCHHS Ha PaclieB ¢ MAKCHMaJIbHBIM OXBAaTOM KpalHUX 3BYKOB HIKHETO U
BEpXHETO perucTpoB. JlaHHBIA MeTOA B COYCTAHWUM C  JIPYTUMH

88



TPaZULIUOHHBIMA METOAAMH IMO3BOJISIET B KPATYAMIINN CPOK MAKCHUMAIIBHO
pPa3BUTh U YKPENHUTh NEBUYECKUM U Pa3rOBOPHBIN TOJIOC, OCBOUTh TEXHUKY
MIEHUs. B PAa3IMYHBIX MaHEpax U T€M CaMbIM MOATOTOBUTH I'OJIOC YUHUTENS K
crieru(pUIeCKUM yCIOBHSIM MIKOIFHOU PabOTHI.

OcHoBHast paboTa 10 PpeKOMEHAYEeMOM HaMU METOJIMKE IIPOBOAMNIACH
y cTyneHToB 4 KypcoB (akynsrera My3sbikn u My3sbikansHoH [lenaroruku
Benbukoro VYaupepcurera «A.Pycco». bpumd co3maHel  AB€  TPYIIIBL:
IKCIEPUMEHTaIbHAasd M KOHTposibHas. CTyZEHTHl KOHTPOJBHOM TIPYIIIIBI
MIPOBOUIIMN YPOKU TPaJUIIMOHHO, CTYAECHTHI SKCIIEPUMEHTAIIbHOM Ipynmbl -
Mo MpPEIIOKEHHON HaMU METOJUKE.

CTpyKTypa YpOKa SKCIECPUMEHTAIBHOW TIpymmbl ObUla MOCTpPOECHA
cnenyromuM oopa3om. Hactpolika rosnoca (pacrieBka) 7 — 10 MuUHYT, 3aTeM
YTEHHE HECIOKHBIX MOCIOBHII, TOTOBOPOK, TEKCTOBBIX (hpa3 U3 BOKAIBHBIX
MPOU3BEIACHUH BXOISAIIMX B CEMECTPOBBIN penepryap. 3ateMm 10 — 15 MunyT
OTBOJUTCS Ha TIEHUE OOJee CIOXKHBIX BOKAJIBHBIX YIPAXKHEHUH M BOKAJIM30B
JUISL  pa3BUTHs JAMana3oHa Trojoca, TEXHUKU JIbIXaHWs, KaHTHJICHBI U
oernmoctu romoca. OcraBiieecs BpeMsi, 20 — 25 MHUHYT OTBOOUTCS AJA
pabOTBl Hajg BOKAIBHBIM Mpou3BeAcHUEM. Takum o00pa3oMm, YypoK IO
MIPEIIOKEHHON MEeTOUKE YKIIAAbIBAeTCs B IPUBBIYHBIE 45 MUHYT.

JanHpie 0 paboTe KaXIOro CTyAeHTa OKCIEPUMEHTAIbHON W
KOHTPOJIBHOM TIpynn (UKCHPOBAINCH B CIELUAJIBHO pa3pabOTaHHOU
OIICHOYHOI KapTe MPOBEPOUHBIX KPUTEPHEB.

= 3ByK, ero TemOp, cuia, qUara3oH MeBYECKOro U PasrOBOPHOTO rojoca,
CTENEHb CIJIAKEHHOCTH PETUCTPOB, MOJETHOCTh TIOJ0CA, HAJIWYHE
BUOpAaTo, ypOBEHb Pa3BUTHS BOKAJILHOIO M PEYEBOrO CIIyXa M Ap.

=  Manepa neHus.

= VYMeHue Jierko, 0e3 O0coObIX YCHIMH MEepexoauTh C TMEeHUS B
Pa3roOBOPHYIO PEYb U C PEUH B IIEHUE, a TAK KE C OHOM MaHEpHI EHUs
B JIpYI'yl0, a 3aT€M B pa3rOBOPHYIO peub U T.X. JlaHHBIA KpuUTepuil
MO>XHO CUHTATh TJIABHBIM B JIeJie YCTIEITHOCTH TOJIOCOBOI MOJATOTOBKH
YUUTEIs] MY3bIKM K CHenH(UYECKUM YCIOBUSIM pabOTBl B CPEAHUX
LIKOJIAX, JHULEX.

Kaxnaplii u3  3THX KpUTEpHEB TIJ€ OTMEUYAICS HAadaJbHbBIM H
MOCIEAYIOUINI YPOBHU B BOKAJIBHBIX U PEUEBBIX JAHHBIX, OLIEHUBAJICS IO
JnecaTnOaIbHON cucteMe. B KoHIe BbIBoOMIAch oOmIash OLCHKA. YPOKH
OLICHUBAJIUCh ayJIUTOPCKOM KOMHCCHEH — KOMIIETCHTHBIMU IIE€JaroraMu M
CTyJICHTaMH CTapIInX KypcoB (haKyibTeTa. DTH MPOBEPKH IOKAa3alH, dYTO
KOJINYEeCTBO 0anoB, HaOpaHHOE CTyIEHTaMH JKCIIEPUMEHTANBHOW TPYIIIBI
10 BCEM IOKa3aTeJsIM Ha MHOTO BBIIIE KOHTPOJIBHOU rpynmsl. HampuMep Ha
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KYpPCOBOM DK3aMEHE 10 BOKaly W Ha 3a4€Te MO IEeNarormueckoi MpakTHKe,
I7I€ YPOKH OLEHUBAJIUCH KOMIIETEHTHBIMU CYAbSIMH, NIEAAroraMiu U CaMHUMH
K€ CTyJAeHTaMH B cocTaBe 11 uYenoBeKk, CTYIEHTbl 3KCIEPUMEHTAIBHOU
rpynms! noxyymty 4112 6amnoB, KOHTPOIBEHOH — Becero 2808 6amios.

VY CTyAEHTOB 3KCIIEpUMEHTAIBHON TPYIIBI 3HAYUTEIBHO MOJHSIICA
MHTEpeC K MeNarornueckoi padore yke B X0/¢ MeJarorniecKoi MpaKTHUKH.
CryneHTsl JaHHOW TpyNNbl IPOBOJMIM IOIOJHUTENIBHBIC 3aHATUS C
ydJalmuMHca. Y CTYIACHTOB KOHTPOJBHOM TIpPYyNNBl OTMEYAINCh YacThIe
OPOMYCKH 3aHATUH 0e3 YBaKHTENbHBIX NpUunMH. Kpome Toro, cTyneHTHI
SKCIEPUMEHTAJIBHON TpYyNNbl YETKONW BBIPA3UTEIBHOM  PEYBI0 U JBYMs
[JIaBHBIM MaHepaMH IMEHUS — aKaJeMUYeCKON U JEKJIaMalMOHHO — PEYeBOU
3HAYUTEIBHO BBIIIE 1O YPOBHIO HCIOJHSUIM Tepe] YYalulUMHCS KIacCH-
YECKHMU U IIKOJbHBIM MIECEHHBIN penepTyap, BKIKYasl aBTOPCKUE IIECHU IS
JeTe MoJ AaKOMIIAaHWAMEHT MY3BIKAJIBHOTO WHCTPYMEHTa, a TaK XK€ Ha
JIOCTaTOYHO BBICOKOM YPOBHE IPOBOAMIN TEOPETHUYECKYIO YaCTh YpOKa
(pacckasbl 0 My3bIKE, KOMIIO3UTOPE U.T.II.).

O OonpIIol 3aWHTEPECOBAHHOCTH CTYJEHTOB OJKCIEPUMEHTAIHHON
TPyHNBl U BBICOKOM YPOBHE HX BOKAJIBHOIO M CIEHHYECKH — PEUYEBOTO
MacTepcTBa TOBOPHUT TO, YTO OHM HE TOJBKO AKTUBHO CTapajyCh IOJArO-
TOBHUTH CBOMX yYaIlIUXCs K KOHIIEPTHOMY BBICTYIUIEHHIO, HO U CaMH aKTHBHO
JaBAIM KOHLIEPTHl BOKAIBHONH My3BIKH. B IelsIX yCHJIEHHOW INpOBEpKH
3G PEKTUBHOCTH HalIled METOJUKH MBI MOCTOSHHO TIOJJIEPKUBAEM CBSI3b C
BBIITYCKHUKAaMH HAIIEro By3a — OBIBIIMMHE CTYACHTaMH 3KCIIEPHUMEHTAIHHOM
IpyMNIBl, ABE TPETH KOTOPBIX MOLUIM paboTaTh YUMUTEISIMH MY3BIKH B
IIKOJBI, JIMIEH, M My3paOOTHMKaMu JAeTCKuX canoB. [loutn Bce oHHM
JIOBOJIbHBI CBOCH pabOTON M HA KaYeCTBO CBOCH rOJIOCOBOM MOJTOTOBKH HE
amytoTcs. JloBoibHA U AUpeKIus CBOMMHU paboTHHKamu. Tem He MeHee I
Oonee HarsSIIHOrO MOATBEPXKIACHUS MBI mompocwin 12 paborarommx
BBIITYCKHUKOB Halero (akynpTera, OBIBIIMX CTYACHTOB JKCIIEPHMEHTAIb-
HOM TpyIIBI Oosiee MOAPOOHO B BHUIE OTUETA ONMKCATH MPOOIEMBI CBSI3aHHBIE
C TOJIOCOM, €ro IepeyTOMJICHHEM M 4YacThiMH 3aboneBanusiMu. [locie
aHamM3a  JaHHBIX OTY€TOB, OCOOBIX  ’kano® He oOHapykeHo, 3a
WCKJTIIOYEHNEM MPOCTYIHBIX 3aboseBaHuil. Hampumep: BBITyCKHHUIIA HAIIETO
By3a, yYUTeJIb MY3bIKH cpegHeld mkonbl P.O. paboraBmasi cHadamna B T,
Kummnuése u 3arem B r. Ogmecce, mumeT: «paboTas B IIKOJIE YYUTEIEM
MY3BIKH, s IOHSUIa HACKOJIBKO BA)KHO YMETh HE TOJIBKO XOpOILIO TIETh,
yMEeTh OOLIAThCS C yYalllUMUCS, YETKO, BBIPA3UTEILHO T'OBOPUTH, HO €IE U
HE HCIBITHIBATh YPE3MEPHBIX T'OJIOCOBBIX MepeyToMiIeHU. Mos komera,
BbIITycKHUIIA OJIECCKOT0 MEAUHCTUTYTA OOJIBLIE [TOJICTABKU HE BBIAEPKUBAET
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M3 — 3a TOJIOCOBOW HArpy3KH M MEPEYTOMIICHHUS Toioca. Y MEHS MOJITOPHI
CTaBKH U BCE HOPMANBHO. ..»

[IpoBenénnoe uccnenoBaHWE MOKAa3ajo, YTO MU3MEHEHHE METOJNUKHU

MOATrOTOBKU OyAyIIMX y4YWTeNIeH My3bIKH COTJACHO pa3pa0OTaHHBIM HaMH
IPUHOMIIAM JAET BBICOKHE IIOJIOKUTEIbHbBIE PE3YNbTaThl. Takas METOAMKa
MO3BOJIACT OYAYyIIMM YUYUTENSIM JOCTaTOYHO YBEPEHHO OCYIIECTBISTH
CaMOCTOSITETbHYIO IEarOrMYeCKyI0 AEATEIbHOCTb.

=
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