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GANDIREA MUZICALA N STUDIUL INSTRUMENTAL
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MUSICAL THINKING AND ITS DEVELOPMENT IN INSTRUMENTAL
STUDY

This article points out the phenomenon of musical thinking though
instrumental study (piano). Having been analyzed the essence of the problem we
emphasized some objective features of he development of musical thinking by means
of the main aspects, such as philosophical aesthetic and artistic interpretation in order
to discover the ways of connecting human Soul and Music

Nu existd nice o epoca, in care mintile lucide ale timpului sa nu fi
cautat raspuns la intrebarea: in ce constd specificul Gandirii? Complexitatea
procesului de gandire a trezit interesul cercetarii impetuoase i impresionante
in diferite domenii: psihologie (P. Janet, H. Wallon si a.), filozofie (Aristotel,
Descartes si a.), logica, fiziologia activitatii nervoase superioare etc., in urma
careia a fost determinata notiunea de ,,gandire” (proces de reflectare a realitatii
inconjuratoare, care opereazd cu volumul de cunostinte, caracteristice doar
omului, a carui conduita este interiorizata de gandire si exteriorizata de limbaj).

Si dacd gandirea obisnuitd este atat de complexa (reiesind din
specificul stiintific), ce prezintd, asadar, specificul gandirii muzicale in
studiul instrumental?

In studiul la instrument, studentul se loveste de nenumirate probleme,
atat de naturd motrica, cat si de memorare sau interpretare. Rezolvarea lor
poate fi de naturd algoritmica Sau euristica.

Rezolvarea algoritmica— schema logica ce cuprinde un numar finit de
pasi a caror succesiune stricta duce la solutionarea problemei. — e cea mai
simpla forma a gandirii operative, (conducerea vocilor intr-o fugd sunt
exemple clare de ceea ce putem numi operatie algoritmica).

Rezolvarea euristicid e un pas inainte spre gandirea creatoare. Ea
consta 1n rezolvarea unei situatii a carei solutie nu se intrevede de la inceput
si care trebuie cautata prin eforturi intelectuale speciale ce nu pot duce inca
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intotdeauna la gasirea solutiei optime. E vorba, spre exemplu, de abordarea
pentru prima datd a unei piese necunoscute, in realizarea céreia bagajul de
cunostinte teoretice poate fi suficient, dar imaginea sonora precum si spiritul
lucrarii, corelate cu mijloacele tehnice respective, sunt neclare studentului.
Rezolvarea euristica e Insusi procesul de cautare continua a acestor elemente
ce poate fi finalizat sau nu din punct de vedere artistic dupa inzestrarea
muzicald, cunostintele si capacitdtile de gindire a subiectului. Gdndirea
operativa euristica constituie un I pas in gandirea creatoare. Un act psihic e
creator in masura in care are atributul originalitatii, al adaptérii la situatii noi,
prin solutii noi, intelegand prin aceasta modificarea rapidd a mersului
gandirii, cand situatia o cere.

Unul din parametrii de bazd a gandirii euristice este intonatia, care
este prezentatd de Boris Asafiev drept proces complex si integru al interpretarii
instrumentale, cuprinzdnd un spectru larg de probleme interpretative:
filozofice estetice, teoretice, psiho-fiziologice, instrumental-tehnologice.

Reiesind din aceasta, gandirea muzicala este perceputa ca un proces
complex, a carei dezvoltare poate fi dezvaluitd in baza catorva aspecte
esentiale: - filozofic; - estetic; - interpretativ.

In favoarea dezvoltarii gandirii muzicale sub aspectul urmitor s-ar
putea de argumentat prin cuvintele lui Martinsen K. — ,.Operele de arta pot fi
comparate cu ideile lui Platon. Ideile — sunt ceva mai mult, decit realitatea
simpla; nici o realitate nu e in stare si le reflecte exact totalmente”.

Contopindu-se cu Muzica, omul se ciocneste cu problema
autoconstientizarii — localizarea muzicii in sine, si al sine-lui In muzica,
anume ceea ce poate fi realizat prin intermediul a trei aspecte:

Aspectul filozofic decodifica Eu-1 individual in raport cu muzica.

Lucrand asupra repertoriului interpretativ, este necesar:

- s dezvoltim necesitatea cautarii,descoperirii ideilor, sensului in fiecare
piesa, fraza, sunet;
- sa dezvoltam capacitatea de reliefare a ,,formulelor”, si odatd cu aceasta
de intarire a ,,legitatilor” muzicale descoperite.
- s dezvoltam deprinderile de analiza a procesului temporal al dezvoltarii
relatiilor “EU = MUZICA” in timpul intepretérii
Deprinderile de operare cu aptitudinile sus numite, dezvolta si
formeaza in mod direct 1Q si EQ. Cu alte cuvinte: de a influenta asupra
elevului prin mijloace de descoperire a ideilor profunde, r e trdirea si
r e gandirea sensurilor ce le descoperd mesajul sonor. Astfel, contribuim la
interiorizarea continutului muzical.
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Si totusi, ideile sunt departe de realitate. Chiar si fragmentele unice
ale realitatii au o prioritate fata de idei: viata.
tehnicii sonore ale pianului, si anume:

o regulile de articulare melodica;

e reproducerea facturii pianistice in dependentd de perspectivele orizontala
si verticala;

e utilizarea mijloacelor si procedeelor de interpretare artisticé;

e aspectul tehnic,care cuprinde formarea capacitatilor tehnico-motorice;

e dezvoltarea aptitudinilor si a gandirii pianistului-interpret in baza culturii
auditiv-intonationale.

Toate acestea tind spre reliefarea naturii si esenfei interpretarii
expresive —alfa si omega teoriei interpretative (Martinsen K., Tapin G. si a.).

Datoritd intonatiei, muzica este considerata drept factor social,
depasind partea acustica si fiziologica de emitere a sunetului, fiind trecute la
un nivel mai superior.

Aspectul _estetic prezintd prin sine dezvoltarea laturii gandirii
muzicale prin insugirea cunostintelor noi — informatia despre autor,
specificul stilului artistic, forma, valoarea esteticd, formarea capacitatilor
atitudine / evaluare a artei muzicale conform valorii lor in cultura mondial,
spre exemplu prin  metoda analizei complexe a perioadei istorice —
caracterizarea epocii piesei studiate, asa-zisd familiarizarea, Tn mod deosebit
cu acei scriitori, poieti, pictori, activitatea carora a influentat Tn mod direct
sau indirect asupra creatiei compozitorului dat. Cunostintele primite in modul
corespunzator vor contribui la formarea si dezvoltarea gandirii asociative a
studentilor. Aparitia reprezentarilor estetice, bazate pe perceperea ideinico-
muzicala profunda a piesei (anticiparea) creeaza asa numitul planul
»prealabil” al interpretarii.

Insusirea aprofundati si multilaterali a operei ii descopera
studentului calea spre asociatii variate, care la rindul sau traseaza
dezvoltarea dramatica a piesei. Astfel, Schering A. manifesta, cd Beethoven
L.V. gasea in imaginile literare reflectarea perceperii subiective a lumii
inconjuratoare, pe care incerca sa /e emita in operele sale.

Aspectul estetic contribuie la formarea acelei laturi a gandirii muzicale,
care se formeaza ,,la auz”. Martinsen convinge ca — ,,... Bach traia si percepea
lumea prin auz. In asa fel el simtea realitatea. Anume prin asta el cunostea pe
Dumnezeu, toatd maretia si profunzimea existentei sale, /.../ la fel si totul, ce i-l
atragea si 1-1 bucura. Toate aceste el le percepea prin auz, gratic caruia se
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realizeazd conectarea (conexiunea, legatura) surselor vitale cu Initialul Suprem.
,,-Rodul” nemijlocit al acestei vieti ,,prin auz” sunt operele lui”.®

Descoperind studentilor valoarea estetica in senzatiile (la prima
aparentd) pur si simplu ,,frumoase”, noi dezvoltam laturile gandirii muzicale,
prin care de fapt si se Imbogateste perceperea urmatoare a intonatiilor
muzicale de la cea mai simpla la cea mai complexa (care presupune prezenta
a 2 factori: emiterea unui sunet si relatia sa cu urmatorul ). De aceia in cadrul
Instruirii pianisticet se va atrage atentia asemanarilor si deosebirilor;
contrastelor, modulatiilor etc., care presupun stabilirea diferitor relatii in
cadrul sferei interioare, formata din subsisteme, microsisteme, macrosisteme
s.a., reliefAnd “semantica intonatiei” (M. Aranovski).

Intonarea propriu — zisa este un proces de comunicare artistica, unde
interpretul are posibilitatea de a se exprima, transmitand informatia muzicala
ascultatorilor.

Din cele mentionate mai sus, se reliefeaza notiunea de “intonare
interpretativi” — realizarea expresiva a mesajului muzical, indreptatd spre
perceptia ascultatorului in procesul stabilirii §i determinarii relatiilor dintre
elementele formei muzicale 1in organizarea sistemicd in baza
interconditionarii integre ale mijloacelor de expresivitate muzicala.

Muzica, fiind un limbaj artistic, i pune interpretului ca sarcina
primordiala invatarea de ‘“‘a vorbi” muzical corect, clar, distinct conform
normelor de ‘“pronuntare”. Se poate vorbi despre “retorica muzical —
interpretativa”, a carei forme de exprimare sunt diverse miscari, gesturi, care ar
reda intrebari, exclamari, suspine etc. Se considerd ca retorica joaca un rol
limbaj expresiv, poetic. Kvanz compara interpretarea muzicald cu activitatea
unui orator, avand aceleasi obiective: mobilizarea, concentrarea la maximum,
stapinind starea interioara a ascultatorului. In urma analogiei date, cercetitorul
traseazd principiile unei interpretdri calitative: - claritate; - tempo — ritm
determinat; - libertate, flexibilitate; - varietatea dinamicii; - expresivitate.

Aspectul interpretativ in procesul interpretarii are loc construirea unei
“copii” a mesajului muzical, ce apare din straturile profund lduntrice a
fiecarui suflet, ce la randul sdu dezvdlue wun alt aspect important 1in
dezvoltarea gandirii muzicale — Aspectul interpretativ. Prin el poate fi privita
dezvoltarea si formarea deprinderilor specifice interpretative, care la randul
sdu, se bazeaza atat pe integrarea deprinderilor precedente, cat si pe senzatii

3 Martinsen K. A.  Metodica preddrii individuale a interpretarii la pian. M.,
M.,1977, p.108
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tactile (este specificul anume activitatii interpretative)care si au conditionat
elaborarea numeroaselor metode si procedee de dezvoltare a  gdndirii
muzical — interpretative. In cazul dat, e oportuni mentionarea ca:
dezvoltarea gandirii muzicale din punct de vedere a aspectului interpretativ,
vine ca mijloc de intruchipare (exteriorizare), ale proceselor launtrice ale
gandirii muzicale, cu alte cuvinte — trasformarea gdndirii interpretative in
intonare interpretativd.

Controlul cel mai eficient in atingerea scopului este propriul auzul
studentului. A asculta interpretarea proprie inseamna a o constientiza si a o
re-trdi in sine. In acest context se reliefeaza triada: imagine-simg—idee,
unitate complexa a intonatiei, care se manifesta prin :

1. Formarea / exprimarea gandurilor si sentimentelor in baza mesajului
muzical interiorizat.

2. Perceperea emotionala ca proces de creatie.

3. Sesizarea §i exteriorizarea impresiilor sonore.

Cultura auditiv—intonationala prezintd o etapa calitativa in formarea
perceptiei reprezentarilor auditive si prevede incadrarea lor in normele
limbajului muzical.

De aceea, degetele pianistului trebuie sa fie “destepte” sau capabile
sd asculte (Barenboim), aceasta fiind atinsa prin plasticitatea ascunsa.

Logica dezvaluirii muzical-temporale e asigurati de auzirea
preventiva. Aceasta ne vorbeste despre potentialul creativ al interpretului.

Auzul dezvoltat apropie gandirea compozitorului de cea al
interpretului creativ.Un astfel de interpret va rezista inerfiei auditive,
automatizmului deprinderilor motorice.

Prin urmare, dezvoltarea gandirii muzicale realizata in baza aspectelor sus-
numite va contribui la crearea unui suflet muzical

Aspectul Filozofic — va veni sa descopere, profesorului impreuna cu

Aspectului estetic— contribuie la un proces creativ, si va veni sa
zideasca o baza buna de percepere mai profunda a valorilor muzical-artistice.

Aspectul Interpretativ — va veni ca proces de exteriorizare a mesajului
sonor. Fiind incadrate in structuri muzicale, categoriile gandirii muzicale
melodia (cu migcéri ascendente, descendente; repetari; salturi,etc.), elementele
ritmice (opriri; intreruperi,etc.), armonia (intrebuintarea consonantelor si
disonantelor, relatia lor; caracterul) in ansamblul lor contribuie la organizarea
intonatiei interpretative. Fiecare clipa de transformare a unitatii textului grafic
in unitatea textului sonor constituie procesul micro — creativ, in care efortul
rational constient se contopeste cu intuitivul iraional.
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Concluzii:

La baza cunoasterii muzical-artistice sta rezolvarea euristica;

Dezvoltarea gandirii muzicale a interpretului-pianist trebuie sa fie
privitd ca un proces multiaspectual (aspectul filozofic, aspectul estetic,
aspectul interpretativ);

Gandirea muzical—creativa al interpretului-pianist este o gandire de
cautare in baza structurilor sonoro-intonationale;

Procesul de interpretare creativa se bazeaza pe organizarea intonatiei
interpretative.
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