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Abstract: The given article discusses the importance of professional competences of future didactic staff
and the methods of theatrical activities as a way of developing these competences. It points out the basic
methods used in the theatrical activity. The steps of staging a theatrical puppet show by students are briefly
described.
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Exercitarea profesiei de pedagog implica formarea unor competente generale si profesionale,
profilul cérora este stabilit de Referentialul cadrului didactic si imbogétit continuu prin practici
educationale, printre care si activitatile teatralizate ale studentilor pedagogi.

Literatura de specialitate defineste termenul profil de competentd al cadrului didactic drept o
configuratie/structurd materiala, care cuprinde capacitati/abilitati si trasaturi de personalitate structu-
rate pe niveluri diferite, solicitate de standardele de formare profesionald initiald si precizate in
functie de rolurile exercitate de cadrul didactic pe parcursul carierei profesionale (Dumbraveanu
2014; Jinga 1998; Silistraru 2011).

In acest sistem competenta este primordiala. Cu toate acestea, sau tocmai din aceastd cauzi, ea
este definita diferit pe parcursul anilor. Astfel, M. Mitrofan defineste competenta drept un sistem de
deprinderi/priceperi, capacitati, aptitudini si atitudini psihopedagogice. Competenta inseamna cu-
nostinte care au devenit operationale, ceea ce presupune flexibilitate, adaptabilitate, deci si eficientd
(Mitrofan 1988).

Alti autori insd, care i-au premers sau l-au succedat, fac o diferentiere mai scrupuloasd intre
termenii utilizati de M. Mitrofan in definirea competentei: aptitudinea este innascutd (Popescu-
Neveanu 1978: 45), deci nu poate face parte din competenta, deoarece aceasta este o valoare forma-
ta pe parcursul vietii (Paslaru 2013: 3); in prima parte a definitiei lui M. Mitrofan cunostintele nu
sunt parte definitorie a competenteli, iar in partea a doua acestea sunt deja partea definitorie princi-
pala, subordondndu-si capacitatea (in sens larg) de a fi flexibil, adaptabil si eficient — notiuni care
depasesc evident aria semantica a unei competente.

J. Jinga si E. Istrate apreciaza ca prin competenta se intelege, de obiceli, ,,capacitatea cuiva de a
solutiona o problema, de a lua decizii potrivite, de a indeplini 0 misiune sau de a practica o profesie
in bune conditii §i cu rezultate recunoscute ca bune” (Jinja, Istrate 1998), definitie, in care doar ca-
pacitatea de a solutiona o probleméa poate fi asociatd competentei, celelalte capacititi (a lua o deci-
zie, a indeplini o misiune, a practica o profesie) fiind caracteristici de personalitate.

in acelasi an, X. Roegiers a oferit o definitie a competentei, care, datoritd caracterului siu ge-
neralizant si claritatii formei, a fost preluata si de documentele scolare din R. Moldova: ,,ansamblu
integrat de cunostinte, capacitati si atitudini, exersate in mod spontan, care permit exercitarea in
mod convenabil a unui rol, a unei functii sau a unei activitati” (evid. n. — A.B.) (Roegiers 1998: 19).

Interpretari multiple a generat problema definirii competentei in raport cu obiectivele si finali-
tatile educationale, cei mai multi autori fie cd nu mentioneaza cu claritate acest raport, fie ca il tra-
teaza gresit, considerand competenta o valoare pedagogicd deosebitd de obiective si finalitati. Acest
mod de intelegere a competentei a fost impus si in curricula disciplinare la a treia editie (Curriculum
2010); abordarea se regaseste insd si in unele publicatii recente (Silistraru, Golubitchi 2011).

Unicul autor care face lumina in aceastd chestiune este V1. Paslaru. Conform acestuia, compe-
tenta se identifica pana la un punct cu priceperea si abilitatea. Ea este concomitent valoare proiectata
(obiectiv educational) si valoare achizitionata/formata (finalitate educationala) (Dumbraveanu et alii
2014: 59-61; Paslaru 2013: 27).

Reforma invatdmantului din tara noastrda prevede si o noud directie de formare profesionala,
care acorda un rol deosebit dezvoltarii competentelor, cici doar un individ inzestrat cu competente
complexe poate asigura un ritm sustinut al progresului (Jinga, Istrati 1998).

Formarea initiald de competente profesionale are loc la facultate in cadrul diverselor discipline,
intr-un proces etapizat, in care formarea de cunostinte si de convingeri si formarea/manifestarea de
atitudini este definitorie, pedagogul trebuind si posede el insusi aceste valori inainte de a le putea
forma si consolida educabililor.

Denumirea cursului Managementul activitdtilor teatralizate, predat optional studentilor de la
specialitatea Pedagogie in Invatimantul primar si Pedagogie Prescolard, contine termenul activita-
te teatralizata, care indica centrarea cursului pe activitati preponderent practice, specifice domeniu-
lui artistic-estetic. Acest fapt, conform lui V1. Paslaru, cere si aplicarea unei metodologii specifice
Cunoasterii artistic-estetice (Pislaru 2013: 126-129).

Prezentam in continuare unele metodologii aplicate in cadrul cursului Managementul activita-
tilor teatrale.
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Compilatia este cea mai raspanditd metoda in realizarea activitdtilor teatralizate si constd in im-
binarea unor idei striine, in latind a compila avand sensul de a fura. Dar prin compilare scenaristul
poate crea o lucrare creativa, deoarece scenaristul prelucreaza materialul propriu si cel strdin, obtinand
un material original, adaptat la un public concret. Metoda solicita artistului simful méasurii si gust
artistic.

Metoda montarii creative a materialelor de diferit tip solicita scenaristului competente de mon-
taj artistic, care includ procedee precum contrastul, paralela, retrospectiva, asociatia, consecutivita-
tea logicd etc. Urmarind constient un scop artistic bine determinat, scenaristul ,,leaga” diferite mate-
riale si episoade.

Metoda dramaturgica presupune construirea unei lucrari de autor pe principiile dramaturgiei,
subiectul dezvoltandu-se dupa anumite reguli ale activitatii scenice: desfasurarea, conflictul de baza,
punctul culminant, deznodamantul, incheiereca. Metoda este una din cele mai complicate si necesita
anumite aptitudini.

Inscenarea consta in reproducerea deplini a continutului textului literar. Continutul jocurilor
este dictat de continutul operei literare. In functie de text, se aleg personajele, se repartizeaza roluri-
le, se pregateste si se utilizeaza decorul necesar. Este practicata cel mai frecvent cu elevii mici, do-
rinta acestora de a se implica in jocuri fiindu-le caracteristica, ei preferand sa joace rolul personaje-
lor indragite din povesti si din alte opere literare. Copiii, precum si unii adulti, considera ca este
foarte simplu sa inscenezi o poveste bine cunoscutd, pentru aceasta fiind suficient sa cunosti cuvin-
tele si actiunile personajelor. Insa reproducerea simpld a operei literare nu va aduce satisfactie nici
copilului, nici adultului. Or, opera literara sugereaza la fiecare lectura noi si noi mesaje (emotii, stari
afective, ganduri, idei), care impun, la inscenare, improvizarea unor actiuni, gesturi, replici noi, ceea
ce va provoca interes si publicului. Inscenarea are o reguld de neocolit: scena cere activism si
eficientd; aici se traduce textul literar din limbaj verbal in limbaj actional; cuvantul citit de pe scend
poate fi ascultat si In afara ei, pe cand reprezentarea teatrala trebuie privita.

Jocul teatral este metoda si forma principala de desfasurare a activititii teatralizate. Trasatura
caracteristicd a acestor jocuri consta in re-crearea imaginii artistice prin mijloacele teatrului (replici,
actiuni, mimica, muzica, costume etc.).

Jocul teatral se subdivide in jocul de regizor si jocul-dramatizare sau jocul improvizarii.

in jocul de regizor copilul sau adultul nu este un personaj concret; el dirijeaz jocul, prezinti
rolurile prin intermediul jucariilor, ilustratiilor, intonatiei, mimicii, vorbirii.

Existd diverse tipuri de jocuri teatrale de regizor:

Teatrul de masa cu jucarii: se utilizeaza diverse jucdrii, fabricate sau/si confectionate de catre
copii din diverse materiale din naturd, hartie sau tesaturi.

Teatrul de masd cu imagini: imaginile obiectelor, personajelor si decoratiilor sunt confectiona-
te din lemn sau carton si sunt fixate pe suporturi speciale. Imaginea trebuie sa fie reprezentatd pe
ambele fete, ceea ce ar permite operarea libera cu ea.

Teatrul de flanele-graf. Flanele-graful reprezintd un ecran de forma patrata sau dreptunghiula-
ra, cu suprafata-flanea; imaginile personajelor si decoratiile din hartie sau carton sunt alipite pe fla-
nea, cu ajutorul unei bucati de hartie abraziva sau catifelata, incleiata pe verso-ul fiecarei imagini.

Teatrul de umbre: se utilizeazd un ecran din hartie semitransparentd, personaje decupate din
hartie de culoare neagra si un izvor de iluminare dupa ecran, ce creeaza jocul umbrelor.

Prezentam o practica de montare de catre studenti a piesei teatrului de papusi O intdmplare in
padure.

Alegerea piesei. Este una din etapele mai dificile, deoarece nu toate piesele se supun unei
montari intr-un mod interesant, atractiv si convingator. De aceea grupul de studenti trebuie sa-si
pund la incercare imaginatia creatoare. Ei iti asuma, in mod colectiv, rolul de regizor, obtinand
astfel libertatea de a construi subiectul piesei si posibilitatea materializarii ideii propuse in personaje
si in miscarea acestora in cadrul unei actiuni vii.

Confectionarea papusilor. Papusile-personaje (animale ale padurii), inzestrate cu calitatile si
aspiratiile tineretului contemporan, sunt confectionate in mod individual de persoana care o va
reprezenta, fapt care 1i permite studentului sa imbine, la confectionarea lor, ideile sale de creatie cu
trasaturile reale sau atribuite de oameni animalelor-personaje. Un grad mare de semnificatie se
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obtine cu ajutorul accesoriilor ce insotesc papusa: papusa-veverita va avea fusta scurtd, telefon
mobil si margele la git — sugestie a fetei moderne, iar papusa-lup va avea masina luxoasa si muzica
la maximum — sugestie a baiatului modern.

Alcatuirea replicilor si selectarea muzicii este realizatd in functie de varsta spectatorilor. In
cazul copiilor de varsta prescolard, replicile pot reprezenta diverse ghicitori si versuri din folclorul
copiilor: Eu sunt arici-pogonici,/ Incaltat in tarlici”, iar drept fundal muzical se alege piesa Ghitd
din repertoriul Cleopatrei Stratan. E foarte important ca spectacolul sa nu fie monoton. Pentru a-i re-
da piesei un aspect divers, ,regizorii” alterneaza monologul, dialogul si muzica, procedeu prin care
se obtine captarea atentiei si declansarea emotiilor pozitive. Se apeleaza si la procedeul adresarii la
public cu diverse intrebari In momente cand e nevoie doar de aprecieri sau afirmatii.

La distribuirea rolurilor se tine cont de caracteristicile fiecarui interpret: temperamentul, sen-
sibilitatea, umorul, calitatile vocale. Astfel, ursul este jucat de o persoana cu timbru jos al vocii, ve-
verita — de o persoand cu capacitati vocale. Studentii care au ramas fara rol participa la confectio-
narea decorului: copaci, flori, paravanul.

Repetitiile. In cadrul lor se antreneaza gesturile, mimica, vocea personajelor, interpretii incer-
cand sa se transfigureze in acestea. Primele repetitii se fac in fata trupei, pentru cunoasterea temeini-
ca a piesei si a personajului redat. Se lucreaza la sincronizarea miscarii cu replica, ceea ce este des-
tul de dificil la etapa initiala, intrucat se cere o coordonare bund a mainii si a degetelor. Este impor-
tant ca repetitiile sd inceapa cand sunt toate papusile si decorurile finisate. Aceasta asigura eficienta
repetitiilor, scurteaza perioada de familiarizare cu mediul scenic, stimuleaza fantezia creatoare, duce
la conturarea imaginii artistice.

Repetitia generala este ultima etapa de pregatire a spectacolului teatrului de papusi. Se fixeaza
toate nuantele si detaliile, se incheaga toate elementele. Se realizeaza tehnica de deplasare a eroilor
si a decorurilor, se stabileste sonorizarea. Se inlaturd lacunele si se fac ultimele pregatiri pentru pu-
nerea in scena a spectacolului.

Prezentarea spectacolului. Piesa O intamplare in pdadure, montatd de grupa de studenti de la
anul III, a bucurat publicul de copii de la Gradinita-cresa nr. 43 din municipiul Balti. Efectul a fost
cel asteptat. Copiii au trait bucuria unei comedii muzicale cu animalele padurii 1n rolurile principale,
care au cantat, au spus ghicitori si au dansat. Este de apreciat munca asidua a studentilor la punerea
in scena a acestui spectacol. Or, acest lucru a necesitat cunoasterea mai multor aspecte ale activitatii
teatrale, catorva genuri de arta (literatura, muzica, coregrafie), a particularitatilor de varsta ale pre-
scolarului, a talentelor si aptitudinilor teatrale si a modului de identificare a lor, a formelor comuni-
carii nonverbale, a repertoriului literaturii pentru copii, a metodologiei receptarii operei dramatice,
precum si prezenta unor abilitati speciale: de proiectare a activitatii, observare a procesului, analiza
a situatiei, studiere a colectivului, dirijare a colectivului, alegerii stilului adecvat de comunicare, sta-
bilire de relatii cu membrii colectivului, studiere a comportamentului, selectare a piesei, analiza a
piesei, prelucrare a tinutei scenice.

Aplauzele au fost sincere si furtunoase, iar unii copii au manifestat dorintd de a face cunostinta
cu personajele de dupa cortina.

Concluzie. Competentele si abilitdtile teatrale formate studentilor in cadrul acestei activititi
sunt specifice profilului de competenta al studentilor pedagogi pe domeniile psiho-social, managerial,
relational, de comunicare si evaluare. Formarea lor se face in cadrul cursului Managementul activi-
tatilor teatrale, conceput pe principiile educatiei artistic-estetice si desfasurat in baza unui curricu-
lum disciplinar elaborat expres, prezentarea caruia va constitui obiectul altei comunicari/publicatii.
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