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L’actualité de la recherche est marquée de la construction et le développement curriculaire de
dernieres décennies, qui se trouvent conceptuellement et méthodologiquement dans la phase des
recherches et des adaptations. Le Curriculum, par rapport aux programmes scolaires traditionnels, centrés
sur ’enseignement des disciplines musicales, est axé sur la formation des compétences musicales,
marquant ainsi un passage de 1’encyclopédisme de la culture musicale a la formation de la culture de
I’action musicale contextualisée. Ce changement a conduit & la focalisation de 1’acte didactique sur
I’éducation d’une personnalité cultivée, dans le cadre de la focalisation un lieu fondamental revenant au
processus de formation des compétences spécifiques. En conséquence, le processus didactique a la
discipline Education musicale se réalise plutdt confusément et incohérent, les professeurs insistant sur
I’enseignement-1’apprentissage-1’évaluation des disciplines musicales et pas sur la formation chez les
éléves/étudiants des compétences spécifiques pour les domaines principaux de 1’Education musicale.

Mots-clés: connaissances scientifiques, compétences spécifiques, éducation musicale.

Importanta problemei date constd in marcarea neconcordantei intre planurile teoretic si aplicativ ale
formarii competentelor muzicale in cadrul disciplinelor si structurarea unei metodologii specifice de
formare a  competentelor muzicale, care sa coreleze  principii-obiective-continuturi-
metode/procedee/tehnici/forme/activitati de predare-invatare-evaluare a materiilor muzicale si de
receptare a valorilor muzicii; delimitarea criteriilor de clasificare a competentelor muzicale in contextul
activitatilor muzical-didactice la disciplina Educatia muzicald.

Contributia metodologica la constituirea unei didactici a educatiei muzicale prin integrarea strategiilor
specifice procesului de formare a competentelor muzicale constituie solutia stiintifica elaborata de noi a
problemei cercetarii.

Scopul studiilor consta in stabilirea, fundamentarea si validarea metodologiei specifice de formare a
competentelor muzicale.

In vederea atingerii scopului propus, au fost stabilite urmatoarele obiective:

1. Studiul in plan istoric a gradului de cercetare a problemei.

2. Stabilirea criteriilor de clasificare a competentelor muzicale din perspectiva esteticd, muzicologica si
pedagogica.

3. Fundamentarea tipologiei competentelor muzicale.

4. ldentificarea principiilor metodologice de formare a competentelor muzicale.

5. Fundamentarea metodologiei specifice de formare a competentelor muzicale.

Chestiunea formarii competentelor muzicale a parcurs calea istorica de la predarea-invatarea-evaluarea
elementelor de semnificare a sunetelor muzicale la formarea unor informatii complexe despre muzica si
de la acestea — formarea unui sistem de competente ca actiune complexa a receptarii muzicii si de
formare-dezvoltare a competentei muzicale, toate cele trei componente ale careia (cunostinte-capacitati-
atitudini) sunt marcate de atitudini, comportamente, aptitudini [1, p.122].

In conformitate cu demersurile examinate, consideram ca termenul potrivit pentru desemnarea actului
de cunoastere artistic-estetic este formarea competentelor muzicale.

In aceasta bazi o definire a procesului de formare a competentelor muzicale ca actiune dinamic-
praxiologica de interpretare, creatie, auditie, reflectie a muzicii si de formare actional-contextualizata a

unui sistem de competente muzicale nu s-a realizat. La nivelul subiectului receptor, acest proces
reprezintd receptarea mesajului muzical si achizitionarea informatiei drept actiune de convertire a
informatiei muzicale in cunostinte-capacitati-atitudini prin valorificarea activa a experientelor de viata si
a celor muzical-artistice ale elevilor/studentilor, provocandu-i la trdiri estetice si la noi actiuni de invatare
si formare muzical-artistica.
Clasificarea competentelor muzicale

Competentele in viziunea mai multor savanti au un nivel de generalizare diferit: cu cat clasa

obiectivelor este mai mare, cu atat este mai generala. Competentele au valoare diferita, fiind grupate in:

233



Fig. 1. Clasificarea generala a competentelor.

1. Competente universale — proprii si aplicabile in orice gen sau forma de activitate si sunt structurate
de Comisia Europeana in opt competente de baza;

2. Competente generale - care se manifestd si se formeaza intr-un domeniu de cunoastere sau
activitate umana. Respectiv, potrivit celor patru domenii de cunoastere: ex. competenta comunicativ-
lingvisticd, competenta artistic-estetica;

3. Competente specifice - realizabile intr-o sfera relativ ingustd, precum competenta interpretativa ca
si componentd a competentei artistic-estetice.

Competentele specifice se definesc pe domeniile activitatilor muzical-didactice de bazi, in cazul
nostru, pe disciplina Educatia muzicala si se formeaza pe parcursul unui semestru sau an scolar. Ele sunt
derivate din competentele generale, fiind etape in dobandirea acestora.

In aceastd ordine de idei, caracterizarea competentelor specifice in mare parte este in raport cu
clasificarea domeniilor specifice Educatiei muzicale.

1. Sunt multifunctionale: participd la rezolvarea unei diversititi de probleme de viata, sociale si
didactice.

2. Sunt multidimensionale: antreneaza diferite procese cognitive si capacitati intelectuale.

Astfel, stadiul dezvoltarii cognitive se caracterizeaza prin operatii concrete ale gandirii si inceputul
operatiilor formale. in clasele mici unii elevi pot fi capabili si lucreze cu abstractiuni, dar cei mai multi
dintre ei au nevoie de generalizari pornind de la experiente concrete. Toate elementele muzicii in procesul
predarii pot lua numele de cunostinte muzicale, aceasta calitate le confera caracter unitar, care lucreaza
pentru formarea competentelor [2, p.94].

D. Hopkins si M. Ainsow mentioneazd ca deoarece schimbdrile in formare nu sunt mentinute pand la
nivelul exercitdrii unor efecte asupra elevilor, va trebui sa recunoastem ca se investeste special in
dezvoltarea personalului, nu in Tmbunétatirea performantelor elevilor.

Formarea competentelor trebuie deci sd se desfasoare conform unor modele specifice cunoasterii
artistico-estetice, selectarea carora sa se facd pe anumite criterii: gradului de adecvare la specificul
disciplinei Educatie muzicala; convertirii modelelor generale de formare a individului la principiile
educatiei muzicale: reinterpretarii specifice, corelarii educatiei muzicale cu viata, unitatii educatiei,
instruirii  §i dezvoltdrii muzicale; interactiunii componentelor mecanismului specific formarii
competentelor.

Surse de referintd definesc competenta drept o integralitate de cunostinte, capacititi, atitudini, care se
manifestd expromt in solutionarea unei probleme, indeplinirea unui rol, a unei functii sau exprimarea unei
stari [X. Roegiers, M. Minder, M. Calin, S. Cristea]. Competentele mai sunt definite drept cunostinte care
de transfer si care se asociazd cu componente afective si atitudinale, de motivare a actiunii — de P.
Popescu-Neveanu. Majoritatea autorilor mentioneaza pentru cunostinte capacitatea de a fi operationale si
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de a exprima si atitudini, fapt demonstrat epistemic in aceasta baza de VI. Paslaru, care mentioneaza
aceasta calitate ca fiind caracteristica In cea mai mare masura cunostintelor artistic-estetice, deci si celor
muzicale [4, p.67].

In acest context, aderand la convingerile savantilor mentionati in cercetare, elaborarea tipologiei
competentelor muzicale, s-a bazat pe procesualitatea cunoasterii muzical-artistice (B. Asafiev, I. Gagim,
etc.). Impuls/forma (aspectul perceperii mesajului muzical, etapa cunoasterii primare) este 0 evocare, iata
cunostinta este o teorie. Impulsul muzical este concretizat drept prima vibratie/senzatie care apare discret
si involuntar in adancurile psihice urcand spre suprafata pentru a capata forma muzicala, iata fundamentul
in orice incercare de a cunoaste muzica. Cand ne referim la dezvoltare ca un element procesual a muzicii,
aceasta insemna ca cunostintd teoreticd poate deveni functionala dacd e aplicata practic (aspectul
intelegerii, aplicarii, sintezei), deci acesta este mecanismul convertirii cunostintei teoretice intr-o forma
practica — in capacitate [5, p.82]. Numai prin capacitatea de aplicare practica a cunostintelor muzicale in
activitatile muzical-didactice: auditie, creatie, interpretare, reflectie se formeaza competentele necesare
elevului, respectiv, ne referim la functionalitatea competentelor muzicale. Cand ne referim la elementul
terminus, din procesul cunoasterii muzical-artistice, atunci cunostintele functionale devine atitudini,
comportamentul, afectivitatea elevului. Forma psihologica interiorizatad a aspectelor competentelor este
atitudinile, comportamentele, aptitudinile elevului/studentului vis-a-vis de arta muzicala.

Perceptia/receptarea muzicii este consideratd baza si esentd a activititii muzicale. In cercetrile sale, I.
Gagim a stabilit si a caracterizat trei niveluri generale ale perceptiei muzicale: (a) filosofic: muzica
actioneaza asupra simturilor elementare — placere-dezgust, excitare-liniste; (b) psihologic: este perceput
mesajul artistic, se face transferul sonorului in psihologic, miscarea exterioard devine interioara
(imagistic); (imaginatia este indispensabila individului uman, facilitand actul prin care se confera sens si
semnificatie logica experientelor, facand posibild nu numai trairea dar si retrdirea evenimentelor); (C)
spiritual: muzica comunica cu subiectul integral, energia muzicii tinzand sd se exteriorizeze in actiuni,
perceperea si cunoasterea muzicii [3, p.24].

Analizdnd izvoarele teoretice si metodologice am constatat caracterul universal al competentelor
muzicale, cercetand clasificarile din diferite epoci istorice de personalitafi notorii al domeniului si din
perspectiva domeniilor principale pe care se fondeaza Pedagogia muzicalda (Psihologia muzicii si
Muzicologia). Precum am mentionat, procesul de predare-formare la elevi a cunostintelor muzicale
presupune nu numai tratarea lor traditionald/clasica ci si din perspectiva dinamicd a proceselor interioare
intre elementele muzicii. Deci, pentru o viziune de perspectivd in procesul formarii competentelor
muzicale, este tratarea competentelor ca sisteme  functionale ce faciliteaza
receptarea/intelegerea/invatarea/asimilarea continuturilor ca o etapd importantd in trdirea fenomenului
artistic, respectiv formarea/dezvoltarea competentelor domeniului.

Prin urmare, procesualitatea in cunoasterea artistico-estetici realizatd in baza conceptelor
fundamentale, gnoseologice, epistemologice In cunoasterea realitdtii, cunoasterea muzicala si clasificarea
competentelor muzicale (Aristotel, I. Kant, G. Hegel, B. Asafiev, Gh. Orlov, E. Nazaikinski, V.
Bobrovski, L. Mazeli, V. Medusevki, VI. Pislaru, 1. Gagim, M. Morari), au determinat re-
conceptualizarea pe interior si re-gandirea tipologiei competentelor dupa principiile specifice de formare
la elevi a competentelor muzicale 1n activitatile muzical-didactice a lectiei [1, p.44].

Potrivit Standardelor de eficientd a invatarii Educatiei muzicale in invatamdntul primar §i gimnazial
din Republica Moldova (2011), mentionam ca standardele propuse in documentul propus de Ministerul
Educatiei al Republicii Moldova au in vedere competentele necesare de formare-evaluare specifice
disciplinei Educatia muzicala si sunt formulate potrivit celor patru domenii de activitate muzicala,
considerate obligatorii pentru invatamantul general: creatie muzicald elementara, interpretare muzicala
(vocal-corala si la instrumente muzicale pentru copii, reflectie). Acest fel de a intelege competentele
muzicale ne-a determinat sa clasificam/divizam competenta specifica in:

1. Competente muzicale din domeniul I - Auditie;

2. Competente muzicale din domeniul |l — Interpretare muzicala;
3. Competente muzicale din domeniul III — Creatie muzicald;

4. Competente muzicale din domeniul IV —Reflectie.

Competentele muzicale specifice domeniilor Educatiei muzicale — sunt caracterizate prin nivelul de
manifestare a atitudinilor sia stirilor comportamentale specifice elevului receptor de muzica. In literatura
psihologica, filosofica si pedagogica potrivit cercetatorilor (J. Piaget, L. Thurstone, G. Allport, A.
Chircev, V. Measiscev, D. Vrabie, VI. Paslaru, I. Gagim) in structura atitudinilor sunt prezente atat
elemente cognitive cat si elemente afective si comportamentale. Componentele cognitiva si afectiva ale
atitudinii sunt acelea care determina constientizarea si semnificatia raportului subiect-obiect. Prin urmare,
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in aprecierile valorice/estetice date unei creatii muzicale, prin comportamentul propriu-zis al subiectului
educatiei in activitatile muzical-didactice de auditie, interpretare, creatie toate marcate de reflectic este
angajati intr-un mod integral atat sfera intelectuald, cit si cea emotionala. In baza acestor constatari cu
referire la problema abordatd, mentiondm cad temelia mecanismelor interioare §i exterioare constituie
trairile emotionale. Competentele specifice cuprind mai multe elemente intim legate si interdependente:
constiinte muzicald, convingeri despre muzica, aprecieri, valorizari, care decurg din conceptia de viata a
elevului, din sistemul sau de valori [6, p.123].

Inteleasd in sens larg, competenta muzicald (formatd pe integralizarea cunostintelor fundamentale,
cunostintelor functionale, cunostintelor la nivel de atitudini), este si o competentd de aplicare a
cunostintelor muzicale 1n activitatile muzical-didactice ale lectiei, si nu numai (Figura2).

Activitatile muzical-didactice principale la lectie
v v v
Auditie +Reflectie Interpretare+Reflectie Creatie +Reflectie
| — | E—
H 31 QA \;
Competente specifice — —';_ —— —
. . ompetente speciiice domeniulul ompetente speciiice
snnciiinl AR INTERPRETARE gomeniulii CREATIE
v v v
Competente specifice, trasituri caracteriale, comportamente, aptitudini

Fig 2. Clasificarea competentelor specifice.

Prin formarea competentelor muzicale, elevii isi pot dezvolta continuu capacitatile, fiind ghidati de
obiectivele: stdpanirii unui ansamblu de cunostinfe muzicale fundamentale; dezvoltarii capacitatii de a
aplica cunostintele in situatii simple — functionalitatea cunostingelor; rezolvarii diferitor situatii-problema,
fertilizand capacitatile cu viziuni proprii; rezolvarii unor situatii semnificative in variate contexte de viata
cotidiana — comportamente si atitudini; valorizarii prin: acceptarea unei valori, preferinta pentru o
valoare, angajare.

Modelele de predare a cunostintelor muzicale pentru dezvoltarea domeniului cognitiv

Modelul interactional (J. Bellak, J.R. Davitz), centrat pe mai multe categorii de semnificatii, inclusiv
pe cele de ordin afectiv, care contin implicit si conceptele cheie de receptare a mesajului muzical: emotie,
traire, stare de cant (I. Gagim). Modelul interactional, conform lui |. Gagim, cumuleaza functiile
cunoasterii de tip muzical la nivel filosofic (muzica actioneaza asupra simturilor elementare — placere-
dezgust, excitare-liniste), psihologic (este perceput mesajul artistic, se face transferul sonorului in
psihologic, miscarea exterioara devine interioara imagistic), spiritual (muzica comunica cu subiectul
integral, energia muzicii tinzand sa se exteriorizeze in actiuni de percepere si cunoastere a muzicii). Acest
model ofera cunostinte fundamentale [3, p.97].

Modelul multidirectional, aplicabil la proiectarea continuturilor educationale, care instituie varietatea
cunostintelor teoretice §i istorice, accesibilitatea insusirii lor practice, dinamice, afective. Acest model
ofera calea optimad de predare a cunostintelor, el fiind aplicat in practica dupa criteriul interactiunii
aspectelor sonore, vizuale, verbale a cunostintelor in activitatile muzical-didactice, elevul realizand
obiectivele in totalitatea taxonomiei lor, de la cognitie la capacitate si de la aceasta la atitudini.

Modelul sau stilul integrat, care valorifica initiativa elevilor, fiind ajutati de profesor sa initieze
actiuni, sa le analizeze avansand de la concret la abstract, sd-si expund punctele de vedere, sa identifice
lacunele in propriile experiente de cunoastere, profesorul impartasindu-le din experienta proprie si
dirijandu-le activitatea in mod discret la crearea motivatiilor si formularea concluziilor.
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