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PRAXIOLOGIA EDUCATIEI ARTISTICE: ABORDARE FORMATIV-INOVATIONALA
Bularga Tatiana, dr. conf. univ., Facultatea de Stiinte ale Educatiei, Psihologie si Arte, USARB

The study reorients the practitioner from a receptive praxeology (the docile transposition of the
theoretical approaches into training practice, which limits catastrophically the actional freedom of teacher
and pupils/students) to an innovative praxeology, which requires taking over from theory the best ideas
and based on them to elaborate their own actional options. As formative and innovative qualities are
fostered: initiative, responsibility, creativity, originality of thought and manifestation of teacher’s and
pupils’ proactive style. The article will be of great interest among those who promote a policy of change
and renovation in the artistic education field.
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Pedagogia in toate timpurile a avut si continua sd aibd nevoie de o teorie consistenta si o practica
previzibila, anticipativa, care sa paseasca nu in urma, ci in fruntea proceselor social-economice. O astfel
de practica, dupd noi, isi gaseste raspunsul sdu adecvat in praxiologia formativ-inovationald. Atare
praxiologie Intruneste toate componentele necesare unui invatimant si unui sistem educational durabil cu
iesiri concrete spre finalitati oportune cadrului umanist postmodernist.

Atunci cand punem accentul pe praxiologia inovationala avem in vedere reformarea pedagogiei
conceputd ca stiintd si ca practica umanista, constituitd drept sistem deschis, ceea ce inseamnd ca
obiectivul ei prioritar este de a revizui, a re-conceptualiza principiile educationale; prin constructele sale
constitutive, instruire (predare, invatare, cognitie) si educatie (formare, dezvoltare, schimbare), care se
afirma si ca gtiinfd manageriald, insistand prin ambele sale roluri asupra unei actiuni educative calitative,
eficace si progresive.

In scopul instaurarii unei relatii dinamice intre abordarile teoretice si aplicirile practice reusite ale
demersurilor stiintifico-epistemologice, este nevoie de o conlucrare optima intre acumularile teoretice si
inovatiile praxisului educativ. Conexiunile calitative intre praxiologie si teorie nu pot provoca de la sine
schimbari dorite in procesul educational. Dar practica educationalda si studiul acesteia, praxiologia,
constituie pentru stiintele educatiei nu numai una din cele trei surse de cunoastere in cercetarea
pedagogica, dar si un temei epistemologic semnificativ in stare sa contribuie la solutionarea problemelor
pedagogiei, in special, la optimizarea relatiei teorie — practica educativa.

Asemenea legatura si colaborare eficientd dintre teorie si practicd o vedem de pe pozitii de conlucrare
atat pe orizontala (receptivitatea aplicativ-activa a practicienilor la demersurile si elaborarile stiintifice, pe
de o parte, si valorificarea sistemica si continud a experientelor inovative ale practicienilor, pe de alta
parte), cat si pe verticald, ceea ce inseamna ca praxiologul inovativ preia din elaborarile teoretice nu totul
cu amanuntul, ci doar ideile esentiale pentru a le aplica de pe propriile pozitii, acestea fiind insotite de
inca 2-3 optiuni ale actorului procesului de schimbare prin inovare practica.

Daca e sé ne referim la domeniul formarii personalitétii prin artd, observam ca practica acestei directii
de invatamant nici pe de parte nu intruneste necesarul tehnologic specific proceselor de receptare-
intelegere-creare a operelor de arta.

In acest domeniu educational demersul pentru optimizarea raportului teorie-practici obtine valente
instructiv-formative si de dezvoltare artistica suplimentare, datoritd principiilor crearii/recredrii-receptarii
produselor artistice, care stipuleazd cd opera de artd existd ca atare doar 1n procesul interpretarii-
vizualizarii-auditiei acesteia — proces care cuprinde actiunea mentala a autorului de creatie, considerata
conventional ca una teoreticd, cu actiunea de receptare si, totodata, fiind consideratd ca una practicd.
Procesul de receptare artistica in cadrul actiunilor instructiv-formative se identifica cu insasi actiunea
educativa. In acest proces, o pondere considerabila i revine starii participative a elevului/studentului la
actiunea de proiectare, desfasurare si evaluare/autoevaluare (prin prescrierea hartilor comportamentale
individuale, anticiparea actiunilor practice, varierea operatiilor, realizarea sarcinilor prin alegerea
variantelor optime de rezolvare) si a dinamicii competentei profesionale a cadrului didactic de a realiza
gradual procesul de proiectare (teoreticd) si actionare (practica), prin identificarea continuturilor
educationale si actiunilor valorice, diagnosticarea resurselor individuale, planificarea, formarea
ipotezelor, evaluarea secventiala si finala.

Studiul practicii invatamantului artistic din Republica Moldova (in continuare RM) ne dovedeste
destul de convingédtor ca intre teoria si praxiologia artistica existd o discrepanta considerabila, fapt care
influenteaza negativ managementul implementarii unei praxiologii inovative, adica de formare prin
inovare.

Drept criterii de eficientd sunt identificate urmatoarele:
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1. metodologice (planificate si realizate cu considerarea aplicarii tehnologiilor si strategiilor de eficientd);
2. psihologice (cu luare in seama a factorilor psihici, adica a continutului intern al personalitatii);

3. fiziologice (elevul/studentul-subiect/obiect al educatiei este o fiin{d 1inzestratd cu capacitati
psihice/spirituale, dar si cu capacitati fizice, ceea ce implicd promovarea unei politici educationale
binome, cu o conexiune eficientd a ambelor forme de existentd);

4. pedagogice (utilizarea principiilor si tehnologiilor moderne de gestionare eficienta cu procesul
educational-formativ);

5. estetice (toti pasii cognitiv-formativi sa fie realizati in baza cunostintelor clasice si contemporane);

6. praxiologice (actiunile didactice ale profesorului si actiunile artistice ale elevului/studentului sa fie
instrumentate si fundamentate metodologic si realizate cu un Tnalt efect practic);

7. axiologice (educatia este centrata valoric si integrata);

9. sociologice (educatia artisticd constituie un microsistem al societétii din care persoana face parte si
care, respectiv, 1i determind scopul si idealul formativ).

In baza criteriilor evidentiate anterior, conchidem cd educatia/invatimantul artistic (cadrul
preuniversitar §i universitar) din RM, daca ne referim pe ansamblu, atesta aspecte care inca mai raman a fi
valorificate ineficient. Realizarea programului nostru investigational, dar si cel aplicativ-practic, cu luare
in seama a factorilor examinati, consideram ca va conduce inevitabil la minimalizarea distantei dintre
teoria si practica domeniului vizat. In acest sens, ne propunem si optimizim simtitor procesul de
implementare a conceptului eficientei artistice prin intermediul promovarii unei viziuni progresiste, care
rezida in cultivarea la practicieni nu doar a unui stil praxiologic receptiv, ci si a unei praxiologii formativ-
inovative.

in afirmatiile noastre reiesim din realitatea ca activitatea artistica difera mult de alte activitati ale
omului prin specificul sdu ontologic, ceea ce necesitd a lua 1n calcul oportunitatile si provocarile aparente
in manifestarea potentialului individual al elevului/studentului, act care se exprima prin transpunerea
prescriptiilor teoretice in actiuni practice incontestabil prin prezenta reactiilor emotional-afective, prin
trairea proiectelor si hdrtilor logistice ale actiunii, adica nu doar in asteptarea unor stimuli veniti din
exterior, ci prin fortificarea unor intentii si decizii artistice proprii ale elevului/studentului-subiecti ai
educatiei.

Or, in actiunea artisticd, demersul persoanei este o realizare cu intentionalitate de manifestare net
artistica. Ea se produce intr-o ipostaza complexa de creator, interpret, ascultdtor, spectator, cititor; ea
integreazd imaginea fenomenelor reale si ideile subiective; cautdnd sd se manifeste prin produs si ca
produs al artei respective: muzica, arte plastice, coregrafie etc. Implicat fiind in procesul artistic al unei
anumite arte, elevul sau studentul concomitent, face apel la alte arte pentru a complini imaginea artistica
specificd domeniului dat.

Reiesind din asemenea perspective educational-filosofice, ne dam bine seama ca, spre exemplu, actul de
perceptie muzicala a ascultatorului nu este unul de imaginatie strict artistica sau strict muzicald, ci unul de
imaginatie muzical-artistica. Deci si activitatea actorului procesului de receptare, legat de acest domeniu,
este 0 actiune cu o raza de influenta mai largd, cu numele de acfiune muzical-artistica. Din aceste
considerente, notiunea de artistic nu este un supliment artificial la cuvantul muzical, ci reprezinta un
continut cu sens integrat, unic.

In suita de actiuni privind implementarea etapizati a praxiologiei inovative in invatimantul artistic
national un loc de frunte este destinat pentru scopurile implementarii propriu-zise, care se reduc la urma-
toarele:

- a identifica factorii-stimuli (interni si externi) ai procesului de integrare a teoriei si practicii din perspectiva
unei educatii eficiente;

- a documenta si a examina strategiile de formare a competentelor profesionale ale practicianului;

- a verifica eficacitatea formativa a modelelor praxiologice de organizare/promovare a acfiunii artistice a
elevului/studentului (AAaE/S) in contextul a trei medii: educational, individual si artistic;

- a valida elabordrile teoretico-metodologice ale sistemului pentagonal, format din cinci principii
unificatoare ale eficientei actiunii didactice a profesorului (ADaP) si actiunii artistice a ele-
vului/studentului (AAaE/S);

- a elabora si a verifica pe teren compartimentul praxiologic al experimentului pedagogic si a implementa
conceptul eficientei in practica educationala;

- a formula concluziile si recomandarile practice, orientate spre eficientizarea procesului formativ-artistic
scolar si universitar.

In demersurile de proiectare a procesului de implementare a praxiologiei inovativ-artistice am reiesit
din presupunerea ca ADaP (actiunea didacticd a profesorului) si AAaE/S (actiunea artistica a
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elevului/studentului) devin valori fundamentale ale procesului de integrare a teoriei si praxiologiei din
perspectiva unei educatii eficiente, cu conditia ca vor fi utilizate pe larg atat pe orizontal, cat si pe
vertical, conform modelului pentagonal alcatuit din cinci principii: al proactivitatii, al centrarii valorice,
al introdeschiderii artistice, al creatiei/creativitatii, al succesului, re-conceptualizate si instrumentate din
perspective teoretico-metodologice moderne.

Pentru a desfasura o buna practica instructiv-educativa in toate domeniile, dar mai cu seama in cele cu
referire la specificul de a te manifesta prin artd, am gasit drept oportuna elaborarea unui set de modele
praxiologice, care ar contribui la re-orientarea conceptuala a practicianului. Modelele in cauzi sunt axate
pe principalele legitati de functionare eficientd a componentelor actiunii artistice [4]. Fiecare model
modelului vizat, de asemenea, fiecare model scoate in relief finalitatile la care se pot astepta actorii
procesului instructiv-educativ.

In ambianti cu functiile de mediere a practicianului in proces necesita a fi identificate si esalonate
rolurile pedagogice, care vin in legatura cu realizarea obiectivelor unei educatii interactive si care trebuie
s se axeze pe urmatoarele deziderate:

- sa creeze din fiecare opera de artd un mediu in care elevul/studentul sa traiascd momentele artistice ca un
spectacol al sufletului;

- indemne elevii/studentii spre a face transferuri imaginative dintr-o arta in alta;

- sa creeze situatii de deschidere prin arta spre sine, spre altii;

- s stimuleze ingeniozitatea, flexibilitatea si convergenta elevilor/ studentilor in proiectarea/organizarea
si realizarea AA;

- sa fie un iscusit manager nu numai in ceea ce priveste lansarea/ inaintarea sarcinilor cognitiv-didactice,
ci si in legatura cu modelizarea procesului de realizare eficace a acestora;

- sd organizeze, sa structureze eficient forma si continutul orei de instruire/educatie artistica i orelor
extracurriculare;

- sa exemplifice prin actiuni proprii experiente artistice valorice;

- sa-i indemne pe elevi la generalizari §i concluzii independente.

In practica instructiv-educativa, adesea practicianul in actiunile sale alege calea cea mai usoara, in loc
sd purceada la actiuni complexe, sustinute de multiple optiuni de realizare eficienta. Din categoria unor
asemenea practicieni fac parte persoanele care permit infiltrarea in proces a factorilor frenatori, cum ar fi:
- pentru atingerea rezultatelor scontate, in defavoarea metodelor euristice, profesorii se limiteaza la
metoda exercitiului;

- profesorul nu-si asuma responsabilitate pentru instrumentarea procesului artistic, ci pentru rezultatul
raportat la un comportament standard;

- eforturile creative nici pe departe nu sunt luate in consideratie la masurarea randamentului intelectual-
artistic;

- rezultatele, produsele creatiilor artistice originale sunt trecute cu vederea in cadrul evaludrii;

- de regula, sunt supuse examinarii detaliile si nu esenta procesului;

- se crede ca arta, fenomenele legate de ea nu se supun regulilor logice;

- gandirea critica este un atribut arbitrar, nesemnificativ in contextul eficientei actiunilor artistice;

- in teoria si practica educatiei/instruirii artistice nu existd o viziune completd asupra gandirii critice a
elevului/studentului.

Odata antrenat n procesul de comunicare cu lumea externd, prin intermediul spectrului sonor/vizual de
atitudini si relatii, face ca elevul/studentul sa angajeze o stare de expectanta.

Avrta deschide spre viata, céci a exista incd nu inseamna ,,a fi” prezent ca actor al acestei vieti, de aceea
ea poate stimula motivatia comportamentala a elevului/studentului, mai intdi de toate, in forma de plan
ideal, ,,probabilitate subiectivd”. Scopul-imagine extras din continuturile creatiei de artd nu constituie
unicul arhem al comportamentului virtual, ¢i doar valoarea, care fiind procesata de campul intelectual-
cognitiv, permite a structura situatia si starea individuald. Elevul/studentul poate fi prezent la actul de
auditie si, In acelasi timp, ,,sa nu fie” influentat de sensul comportamental-artistic; ,,sa produca calitatea”
si, in acelasi timp, sa relationeze cu indice negativ. Astfel de fenomene le putem explica, cu anumita
probabilitate, in baza conceptului de autoeficienta (self-efficacy). Ultima implica credinta
elevului/studentului in capacitdtile sale de a influenta asupra imprejurarilor, evenimentelor cu indici
negativi. Efectul comportamentului artistic poate avea loc nu neaparat in urma multiplelor exercitii de
intarire a evenimentelor artistice, ci §i prin observarea si constientizarea situatiei si extinderii SAMA,
avand expectanta succesului. Auto-eficienta constituie temelia motivatiei si autoconducerii spre atingerea
scopului-imagine, bineinteles, nu fara rolul decisiv al expectantelor individuale.
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