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In loc de predoslovie

Gheorghe POPA, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Bdlti, Republica Moldova

mintind, prin numele pe care sil-a ales, de celebra ,,Nouvelle Revue Frangaise” sau

de ,,Noua Revista Romana” a lui Ion Riddulescu-Motru, Noua Revistd Filologicd
mizeazd pe determinativul ,noud” pentru ca acesta, acoperind mai multe realitati,
face un subtil joc intre ,,recent” si ,original” ,,original” si ,actual”. In orice caz, aceasta
este una dintre intentiile colegiului de redactie al publicatiei, care, pornind de la ideea
coseriana cd ,,nicio problema nu e prea marunti, niciun fapt nu e prea neinsemnat” isi
revendici firescul drept la o0 noud viziune asupra fenomenelor de limbd si literatura.

Ingeneral, delaorice noud publicatie - indiferent de faptul dacd sint sau nu cunoscute
obiectivele ei strategice — eventualul cititor asteaptd o noutate, o continui incitare la
dialog si - de ce nu? - 0 anumitd forma de bulversare a obisnuintelor de interpretare a
lumii. Noutate — pentru ca, in raport cu publicatiile similare ale momentului, o noud
revista trebuie, prin definitie, sd aducd in prim-plan lucruri mai putin cunoscute sau,
in general, necunoscute; incitare — pentru ci orice material publicat, indiferent de
subiectul sdu, urmeaza s trezeasca curiozitatea sau sa fortifice pasiunea cdutirilor;
bulversare — pentru ca cititorul, in asemenea situatii, fie ca ar vrea sa fie martorul
unor ,rasturndri” de pozitii, fie al reconsiderarii unor puncte de vedere care nu si-au
aflat incd o articulare coerentd. Desigur, a spune lucruri noi nu intotdeauna inseamna
a spune ceva (Eugeniu Coseriu), la fel cum nu e mare lucru s fi aflat cd acolo unde
sfirseste lumea cunoscuti se inaltd Coloanele lui Hercule: dar ,,unde se afl3, pentru
lingvisti, Coloanele lui Hercule?” (Sorin Stati).

Conceputd ca un agent al cunoasterii lingvistice si literare, dar si ca un ghid pe
calea formarii unei bogate culturi filologice, Noua Revistd Filologicd isi propune
sd cultive un bun sumt lingval siliterar, sa conduca la constientizarea si combaterea
repercursiunilor nefaste ale diletantismului lingvistic si/sau literar, la spulberearea
iluziilor de filolog ,atotstiutor”, la valorificarea dimensiunii interdisciplinare a
tilologiei, la indrumarea tinerilor cercetatori in spatiul reflectiei si al dezbaterii
stintifice punctuale etc. Nu mai putin, noua revistd doreste sa puna la indemina
gimnazistilor, liceenilor, studentilor, profesorilor, cercetitorilor si a tuturor celor
interesati de cunoasterea problemelor lingvistice si literare un material de real
folos, in masurd si-i ajute sd se orienteze mai bine in materie de filologie, dar
si in tot mai arborescenta problematicd a stiintelor limbajului si a comunicérii
postmoderne in genere. 1
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Topitul plumbului

Gheorghe ERIZANU, Editura Cartier, Republica Moldova

De ce Editura Cartier a acceptat si fie coeditor la o revista stiintifici cu centrul de
greutate la Bilti?

Din urmatoarele motive:

+ am un deosebit respect pentru initiativele profesorilor de la Universitatea
de Stat ,,Alecu Russo” din Balti;

o este cea mai dinamica universitate din spatiul nostru;

« biblioteca Universitatii din Balti este unica bibliotecd din Republica
Moldova care are cite un exemplar din toate cértile Cartier de la 1995
incoace;

« biblioteca Universitatii din Bilti are cite un exemplar din toate cértile
editate de editorii din Republica Moldova si, Va asigur, sint putine
biblioteci care se pot méndri cu asa ceva;

« profesorii bélteni depun pasiune in ceea ce fac si nu au blazarea celor din
capitale administrativ-teritoriale;

« profesorii balteni sint tineri (nu vorbesc de virsta biologica). Iar tinerii au

viitor. Si cred in viitor.

Pe cind regizorul Sergiu Prodan era doar actor si era cel mai frumos bérbat al
tuturor timpurilor si popoarelor, pe atunci se mai turnau filme.

Se filma o scend pe o stradd dintr-un tirg moldovenesc. Actorii isi faceau rolul.
Operatorii filmau. Regizorul era dumnezeul scenei. Lumea s-a adunat in jurul scenei
si o facea pe gura-casca. Erau cu ochii pe actori. Actorii erau mindri de importanta lor.
Se simteau vedete. Pana in momentul cind cei trei soferi, care ficeau parte din echipa
de filmare, plictisiti de filmari si fara alte treburi, s-au apucat s topeasca niste plumb
dintr-un acumulator mai vechi. Faceau greutiti pentru ustensilele lor pesciresti.
Topeau cu atata pasiune plumbul incit lumea a ldsat actorii in pace si au facut cercuri,
cercuri in jurul celor trei soferi.

Era atita pasiune in topitul plumbului de parcd lumea intreagd depindea de cei trei
soferi, de plumbul lor, de felul lor de a topi si de a da 0 noud forma unei buciti inutile de
metal. Pe lingd ei pdleau cei care credeau cd fac noi lumi, cei care se credeau dumnezei,
cei care erau vedete. A fost lectia pe care a invatat-o regizorul Sergiu Prodan.

Sper cd Noua Revista Filologicd are ceva din acel topit al plumbului. ']


Vitalie Coroban
Note
Marked set by Vitalie Coroban


NOUA REVISTA FILOLOGICA | Anull, Nr.1-2, 2010 5

In prim-plan, Profesorul Dumitru Irimia in Colocviul Filologia Secolului XXI, Editia a Ill-a, consacrata aniversarii a 80-a din ziua
nasterii academicianului Silviu Berejan, Universitatea de Stat , Alecu Russo” din Blti, mai 2008. in plan secund, de la stinga
spre deaptra: Aurelia Hangan, Eugeniu Plohotniuc, Maria Sleahtitchi

Dumitru Irimia (21 octombrie 1939, Roman, judetul Neamt - 3 iulie 2009, Iasi), reputatul Pro-
fesor al Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi, lingvist, stilistician, eminescolog, om
de culturi in intelesul clasic al acestui cuvint, Doctor Honoris Causa al universitdtii noastre si al
altor universitéti, a fost, pe parcursul celor aproape doud decenii de colaborare, sustinitorul
ideilor si proiectelor noastre. Acceptase fira rezerve includerea Domniei Sale in componen-
ta Consiliului academic al revistei, prevenindu-ne ci va aviza fira condescendente sau va
respinge intransigent articolele intrate in posta redactiei. Iar primul text pentru Noua Revistd
Filologicd a venit tot de la Domnia Sa. Deschidem coloanele revistei noastre cu acest omagiu
adus Profesorului Dumitru Irimia, a cidrui opera stiintifica si culturald este un model pentru
cei care hotérisc si se dedice filologiei.

M.S.

Etic-estetic in limba si in arta

Dumitru IRIMIA |. Universitatea ,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi, Romdnia

Tn doud dintre textele confesive ale maicii Benedicta - omul de culturd Zoe
Dumitrescu-Busulenga - sint evocate momente din timpuri diferite, semnificative
pentru discutia de aici si pentru intelegerea modului sdu de a concepe exigentele
asezdrii omului in lume prin dimensiunea eticd — definitorie pentru fiinta umana.
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Intr-un dialog cu Grigore Ilisei, din 2005, Zoe Dumitrescu-Busulenga dezviluie
pentru prima datd motivul plecarii sale, prin demisie, din invitdmintul universitar:
»Era in anul 1982. Eram la un seminar cu anul II si interpretam un text din Orestia
de Eschil. Eu am scris despre Sofocle. Eu consider ci, asa cum credea profesorul meu
Tudor Vianu, fird cultura greco-latind nu ne putem numi umanisti si nici macar
oameni cultivati. [...] Interpretam monologul Clitemnestrei, ficeam analiza de text.
Eram la o misutd, cd ne aflam intr-o sala micd, nu una de curs. Stateam in picioare
si eram prinsd de splendoarea bucatii. Si, in timp ce eu mé pasionam, pentru ci
monologul este foarte frumos si de o adincime extraordinard a analizei pasiunilor
rdvisitoare, un student din fundul clasei mi se adreseaza: «Doamna Zoe, ce ne tot
bateti capul cu prostiile astea?» Si eu am incremenit in clipa aceea. «Dati-ne §i noud,
poate, sa citim impreund cu Dv. pe dstia, venezuelenii astia». Apdruse atunci Un veac
de singurdtate. «Dati-ne pe dstia moderni, Umberto Eco, si-i citim pe dstia». Vi spun,
am incremenit. M-am uitat de jur-imprejur. Ceilalti stiteau si priveau in jos. Studentii
nu erau multi, vreo 40. Si atunci mi-am pus haina pe spate, era primavara, mi-am
luat cértile, n-am spus un cuvint, am iesit, m-am dus direct la decanat §i am cerut
pensionarea” (Dumitrescu-Busulenga 2008: 51-52).

Sintderetinut dinaceastd evocare doua aspecte,amindoud reflectind ignorarea unor
componente esentiale in procesul de devenire a omului, intr-o societate normali:

(1). lipsa de interes pentru cultura clasicd greaca, pe care s-a intemeiat civilizatia
europeana, ceea ce, dacd avem in vedere esenta tragediei, poate insemna si
lipsa de deschidere pentru asumarea sau méicar cunoasterea intrebérilor grave
ale fiintei umane fatd cu destinul;

(2). lipsa de civilizatie elementara a tindrului in formare, manifestata prin
atitudine i prin limbaj.

Din picate, primul aspect a fost intr-un anume sens ,institutionalizat” prin
eliminarea studiului limbilor latina si greaca si al civilizatiei greco-romane din scoald
si prin absenta ca si totald a teatrului grec din repertoriul teatrului romanesc. Si
european, de altfel. Al doilea aspect, pe atunci exceptie, tinde in timpul din urmi
sd se instituie in normd, in ceea ce priveste deopotriva limbajul lingvistic si limbajul
comportamental.

Acestui moment, cu incarcdtura negativd, si-i spunem mai degraba eufemistic, i se
opune evocarea, intr-un articol publicat mai intii in Romdnia literard si reluat de Limba
romdnd de la Chisindu, in 2006, unei stiri de reald comunicare cu studentii, intr-un
timp pe cind profesoara incerca, impreund cu Ioan Alexandru, asistentul siu la un curs
Eminescu, ,,sa introducd elementul de educatie religioasa si spirituala. Si cum credeti
cd ficeam? - isi aminteste profesoara. Recurgeam la niste strategii speciale. Incepeam
literatura de la Antichitate. Cosmogonia la indieni, egipteni, asiro-caldeeni, la evrei si
dintr-odati ii duceam la Genezd. Nu putea sd spund nimeni nimic. Si zic, mai e una, mai

tirzie, este la Ioan din Patmos. Nu i-am zis Apostolul, cici mi descopereau: La inceput
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era Cuvintul si Cuvintul era la Dumnezeu si Dumnezeu era Cuvintul. Se uitau la mine,
apoi plecau acasd si se intrebau §i cautau” (Dumitrescu-Busulenga 2006: 246).

Am luat ca punct de referintd aceste mérturii i altele, pe care le vom evoca mai tirziu,
si pentru a readuce in prezent atitudini exemplare ale profesoarei Zoe Dumitrescu-
Busulenga in vremi in multe privinte contrarii dezvoltarii normale a omului §i pentru
ca ele se integreaza in perspectiva deschisa de mari creatori, din cultura romana si din
cultura universald, in sensul cunoasterii profunde a raportului dintre fiinta umana
si limba, dintre fiinta umand si artd, doud raporturi esentiale pe care se intemeiaza
devenirea etica a omului, in sensul profund al termenului.

Raportul etic-estetic defineste fiinta umand in amindoua relatiile sale, cu limba si
cu arta, in legiturd cu doua din atributele sale esentiale, consubstantiale: libertatea si
creativitatea.

Omul este fiinté libera prin limbaj siartd intrucit/intru cit creativitatea sa, congenera
creativitatii divine, l-a determinat s caute cdi de eliberare din contingent si de acces la
esenta Fiintei lumii, prin transcenderea realititii fenomenale.

Sisteme semiotice de realizare concret-istorica a limbajului, limbile insesi poartid
intr-un strat de adincime, uitat in evolutia lor, modul specific in care popoarele
cirora le-au dat identitate au perceput raportul dintre fiinta umand si fiinta lumii
(dintre stratul de suprafati si stratul de adincime al Fiintei), in care raport un factor
determinant este situarea omului fatd cu limba.

Din aceasta perspectiva, a atitudinii fata de limba4, intre limbile romanice, limba
romand pare sa fie singura care dezvoltd in planul semantic al termenului cuvint,
prin care este numitd metonimic limba, dimensiunea sacralitatii. Dacé, din planul
semantic al latinescului conventu(m/s), in limbile romanice occidentale, trisitura
semantica ‘sacralitate’a trecut in planul semantic al termenilor care au dezvoltat sensul
de mindstire: convento, couvent etc., in limba roman3, in schimb, trasitura semantica
definitorie sacru s-a péstrat in planul semantic al termenului cuvint. Argumenteaza
in acest sens expresiile idiomatice — categorii ale limbii in care se reflectd cel mai
fidel modul specific de a fi in lume al unui popor, sub aspectul civilizatiei materiale si,
mai ales, sub aspectul dimensiunii spirituale - in care intrd termenul cuvint: om de
cuvint, a avea cuvint, a crede pe cuvint, a-si tine cuvintul, a-si da cuvintul; sacralitate
inseamnd aici onoarea fiintei umane care se respectd pe sine ca individualitate si,
totodata, ca parte din colectivitate - asezare esentiald pentru dimensiunea etica.

In organizarea semantici, apoi, a sistemului lexical, limba romana a dezvoltat in
interiorul unui raport de sinonimie cuvint-vorbd o relatie de antonimie: sacru-profan;
sustin aceastd antonimie expresiile idiomatice care au ca nucleu termenul vorbi,
semnificind ‘efemeritatea’ vorbe in vint, ‘ inseldciunea’ a duce cu vorba etc., atribute
ale situarii limbii in profan.

Este adevirat c4, in stratul de suprafata, opozitia se poate neutraliza; astfel, pe de
o parte, termenul cuvint, in situatia de component al codului metalingvistic, numeste
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in mod neutru unitatea fundamentala a lexicului sau a limbii, iar, pe de alta, in actul
de comunicare curent, termenii vorbd si cuvint se intrebuinteaza in distributie libera.
Dar aceste intrebuintari nu suspenda opozitia sacru-profan din stratul de adincime
al limbii, opozitie revelata sau actualizata de traducatorii scrierilor sacre sau de poeti,
poezia apartinind in/prin esenta ei sacrului. Astfel, in traducerea Evangheliei dupd
Ioan, invocatd de Zoe Dumitrescu-Busulenga: ,,La inceput a fost Cuvintul si Cuvintul
era la Dumnezeu si Dumnezeu era Cuvintul” ,,La-nceput era Cuvintul si Cuvintul era
catra Dumnezeu si Dumnezeu era Cuvintul.” (Biblia de la 1688 ), ,,Si Cuvintul trup s-a
facut si saldsuieste intru noi...” traducitorii, foarte buni cunoscatori ai limbii roméne,
nu au recurs niciodaté la termenul vorbd. Aceasta exigentd a conservarii trasaturii
semantice ‘sacralitate’ nu a rimas straina nici traducatorilor Bibliei in celelalte limbi
romanice. In limba italiand, de exemplu, care are numai termenul parola, traducitorii
au recurs in traducerea acelorasi versete la substantivul verbo, din latinescul verbum:
,»In principio era il Verbo e il Verbo era presso Dio e il Verbo era Dio.” ,E il Verbo si
fecce carne e venne ad abitare in mezzo anoi.” (14), termen care corespunde grecescului
logos, semnificind, pe de o parte: a gindi, a rosti, a face, pe de alta, insdsi Divinitatea
- in ipostaza Isus - a doua ipostaza a Sfintei Treimi - Fiul. In poezie, prin cuvint este
tixatd de Demiurg esenta sacrd Luceafdrului, prin originaritate: ,,Cere-mi - cuvintul
meu dintii,/ Sd-ti dau intelepciune?” si prin apartenenta la lumea transcendentului:
,»Noi nu avem nici timp, nici loc,/ $i nu cunoastem moarte.”

Prin aceastd componenti a trisiturii semantice + sacru, Cuvintul instituie o lege
morald, care orienteazd (pe care se intemeiazi) raportul dintre Fiinta umani - Fiinta
Lumii §i Fiinta Limbii, care l-a format i i-a dat addpost si identitate:

»Nu noi sintem stapini limbei - scria Eminescu intr-o nota rimasa intre manuscrise

- cilimba e stapina noastra. Precum intr-un sanctuar reconstituim piatrd cu piatra tot
ce-a fost inainte - nu dupa fantazia sau inspiratia noastrd momentana - ci dupa ideea
in genere §i in amédnunt care a predomnit la zidirea sanctuarului, astfel trebuie sa ne
purtdm cu limba noastrd roméneasci. Nu orice inspiratie intimplitoare e un cuvint
de-a ne atinge de aceastd gingasd si frumoasa zidire, in care poate cd unele cuvinte
apartin unei arhitecturi vechi, dar in ideea ei generala este insasi floarea sufletului
etnic al romanimii” (Eminescu 1981: 241).

Cu aceastd intemeiere apreciazd Eminescu discursul fiului voievodului Mihai
Sturza in Parlamentul Roméniei:

»Nu mai pomenim de un merit esential al discursului - printul vorbeste o limba
roméneascd atit de curatd §i de frumoasd, precum arareori se aude... Ceea ce ne pare
un semn extraordinar al vremii este ca in Senat se vorbeste roméneste; bine, de-a
dreptul, fira inconjur si fard frazd. Cine stie insd ce insemnétate mare are limba
asupra spiritului, cum ea-1 acopera si il patrunde [...], acela va intelege de ce ne pare
bine de lucrul acesta. Fie cineva ateu si pagin - cind va auzi muzica de Palestrina
sentimentul intunecos, neconstiut al crestindtitii-1 va patrunde si paginul sau ateul
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va fi, pe cit tine impresia muzicii, crestin pin-in adincimile sufletului. Si limba
stramageascd e 0 muzic; si ea ne atmosferizeazi cu alte timpuri mai vrednice si mai
mari decit ticdlosia de azi, cu timpuri in cari unul s-a facut poporul si una limba”
(Eminescu 1970: 25).

Prin limbaj, omul se construieste si se defineste, ca specie, dezvoltind atributul
umanitate. Prin limb4, omul se construieste si se recunoaste ca parte dintr-un intreg
istoriceste determinat, prin atributul nationalitate.

In interiorul raportului dintre fiinta umana si fiinta lumii, oamenii sint, in
interpretarea lui Eminescu, din Archaeus, ,probleme pe care si le pune spiritul
universului, vietile lor incercéri de dezlegare.” Limbile, prin care se desfisoara raportul
om-lume, reflectd concomitent cu asumarea de citre fiinta umani a intrebarilor
universului si ipostaza de rdspuns la intrebari puse de om universului.

Aceastd reciprocitate defineste stratul de profunzime al limbilor, uitat sau acoperit
de praf, in termenii lui G. Steiner, pentru care ,Limbajul nostru se interpune intre
percepere si adevér ca un geam sau ca o oglinda deformanta” (Dupd Babel). Adevirul
de aici este adevirul din stratul de profunzime al lumii, identificabil cu Adevarul
absolut i, prin aceasta, sacru.

Este semnificativ pentru situarea sub semnul sacrului deopotriva a Limbii si a
Fiintei Lumii c4, intre insemnarile lui Eminescu, un aforism avind in centru adevdirul
are aceeasi structurd sintacticd pentru definirea raportului dintre fiinta umani si
limba: ,Nu noi sintem stdpini limbei ci limba e stapina noastra” si pentru definirea
raportului dintre fiinta umana si fiinta lumii: ,,Adevarul e stdpinul nostru, nu noi
stdpinii adevarului”.

Or, instituirea Cuvintului in lege morala implicd asezarea fiintei umane intre
cei doi poli: sacru si profan, in functie de raportul cu Adevdrul, in primul rind, si,
concomitent, de raportul cu Frumosul. Eticul si esteticul sint consubstantiale, in grade
diferite in comunicarea lingvisticd, prin ceea ce se poate numi functia eticd a limbii,
inteleasd in doud ipostaze: (1). limba - expresie a identitdtii nationale: omul fatd cu
adevirul lumii si (2). limba - expresie a determinismului social sau social-politic:
omul fatd cu adevarurile din contingent.

1. In prima ipostazi, in care fiecare idiom este un punct de vedere asupra lumii,
limbile péstreaza in stratul lor de adincime in moduri diferite acest raport, care
defineste asezarea omului concomitent fatd cu fiinta lumii si fatd cu limba, pe care
l-am invocat anterior prin semantica termenului cuvint in limba roména. Readucem
in atentie alti doi termeni, semnificativi din aceeasi perspectiva: frumos si a ierta.

Spre deosebire de limbile francezi si italiand, limba roménd a continuat termenul
latinesc formosus in adjectivul frumos, intrebuintat si adverbial si apoi conceptualizat
substantival. In interpretarea lui Nicolae Iorga, ,este vorba de un cuvint integral, iar
nu de unul care sd cuprindé o parte a frumusetii...”; ,,formosus latin [...] nu reprezintd
altceva decit forma intreags, forma deplind, forma armonioasa” (lorga 1977: 8).
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Cum intrebuintarea sa, deopotrivd adjectivald si adverbiald, caracterizeaza si
fiinta fizica si atitudinile comportamentale, prin gesturi sau prin limbaj: a se purta
frumos, a rdspunde frumos etc., termenul il indreptiteste pe istoric sd sublinieze
tocmai consubstantialitatea etic-estetic: ,moralitatea nu este decit o frumusete si
frumusetea nu este, de fapt, decit o moralitate, lucruri pe care poporul le pune
impreund” (Iorga 1977: 9).

Interpretarea este argumentata, pe de o parte, de limba insasi, pe de alta, de cultura
populara. in organizarea sistemicd a lexicului, in numirea lumii extraverbale, frumos
std in legatura cu jubirea - insugire esentiald a Fiintei umane, iar antonimul urit, cu
ura. Limba romana este singura limbd romanici in care termenul urit - adjectiv,
adverb, substantiv conceptual - isi are originea in verbul a uri. Expresie a suveranitétii
limbii asupra dezvoltirii dimensiunii spirituale in diversele ei ipostaze, modul de a fi
al fiintei romanesti, statuat in/prin stratul de adincime al limbii, a trecut in mod firesc
in cultura originar orala; in basmul roménesc, personajul arhetipal se numeste Fit-
Fumos; el intruneste, prin planul semantic al numelui, cele trei atribute bine - adevir
- frumos.

Celalalt termen, a ierta, isi dezvéluie esenta specificd in interiorul raportului de
sinonimie cu verbul neologic a scuza; asemeni relatiei cuvint - vorbd, prin stratul de
adincime al planului lor semantic, cei doi termeni sint antonimi, reprezentind opozitia
sacru - profan. Verbul a scuza nu ar putea inlocui verbul a ierta in Tatdl nostru, de
exemplu, text sacru. Integrat in variatele ipostaze de manifestare a fiintei culturale
originare, verbul a ierta isi reveld definitorie dimensiunea + sacru in modul roménesc
de a percepe situarea fiintei umane in fata mortii, in esent3, fati de dimensiunea sacra
a Fiintei lumii.

Etimonul latinesc libertare semnifica schimbarea statutului social - a deveni libert,
ceea ce inseamna si primirea drepturilor unei fiinte libere. In limba roméana sensul
e mai profund - locul libertatii sociale, in limitele societatii umane (sensul verbului
libertare) il ia libertatea fiintiala (omul in raport cu fiinta lumii) - eliberarea de
ceea ce a putut fi o povara in lumea contingentului. La aflarea mortii cuiva spunem:
»Dumnezeu si-l ierte”. Mai mult, in viata comunitatii rurale mai ales, cind cineva simte
ca sta s plece pe drumul din urma, isi cere iertare de la rude, de la cunoscuti si le d4,
la rindul lui, iertare; numai asa omul isi poate incepe, in conditii de libertate a fiintei
profane, calatoria din urma, célatoria sacra.

Este reflectatd aceastd asezare a fiintei roménesti in fata dimensiunii sacre a lumii
in povestirea lui Panait Istrati Mos Anghel. Un cojan, cel care i-a distrus gospodaria lui
Mos Anghel, isi mérturiseste vina si-si cere iertare, dar nu intelege prin aceasta si nu
fie pedespsit; am spune, isi cere iertare in absolut, dupa care poate veni si moartea:

,In clipa asta, un cojan se rupse din multime, se arunci la picioarele sale, i inlintui
genunchii si striga:
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«— Anghel,... Anghel!... iartd-md, eu am dat foc caselor tale... Fa-ti dreptate... dar
iartd-md-ntii!

«— lartd-md si omoard-ma. Aruncd-ma in temnitd»” (Istrati 1995: 39).

% % %

Situata sub semnul sacrului (,Limba sfinti si-nteleapti...”), limba se caracterizeazi
prin armonie (,,9i limba stramédseasca e o muzicd...”) si prin continut semantic fixat de
raportul cu realitatea extraverbala in durata istoricd: ,Numai o limbd in care cuvintele
sint ingeménate c-un inteles hotarit de veacuri este clard si numai o cugetare care se
serveste de o asemenea limba e limpede si cu temei”.

2. In cea de-a doua ipostaza (in sensul relevat ceva mai inainte), convertita in
instrument de falsificare a adevdirului, limbaintra, in schimb, intr-un proces dealienare,
este desacralizatd - in discursul demagogic. Este exemplara, pentru denuntarea
acestui fenomen, publicistica lui Eminescu, care merge la esentd, dezviluind originea
demagogiei, precum si mecanismul extinderii ei: ,Preocupatiuni zilnice si absorbirea
lui [a demosului] intr-un vecinic prezent, negindirea lui, nici la trecut, nici la viitor,
lesniciunea de a-i distrage atentia prin serbari publice, prin intreprinderi hazardate,
prin expediente factice [...] il fac accesibil pentru fraza mare si surd pentru adevir”
(Eminescu 1938-1939, O.1V: 117).

Adus in fraza politic, fraza mare (0.IV: 117), ,interesul de capetenie a fost pururea
si trebuie sa fie de-a ascunde aceste adeviruri si de-a ameti lumea cu fraza sforditoare
(OIII: 320), fraza lustruitd (O.IV: 454), fraza patrioticd (O.IV: 154), cuvintul insusi,
lipsit de intelesul propriu, isi pierde conotatia + sacru, fiind modelat in raport cu noua
functie - aceea de a construi o lume falsa.

Deposedate de esenta lor semanticd si de sacralitatea originard, intortocheate

- ,Sofisme cite vreti. Panglicdrii retorice [...], intortocheri de cuvinte, jucirii cu intelesul
indoit [...] niciodatd un argument ad rem, [...] dictat de jubirea de adevir” (O.IV: 146) -,
resemantizate in mod conventional in aceeasi directie a manipuldrii prin intelesuri
false — ,Ati rasbotezat cuvintele, ati suplantat intelesul pe care li-1 daduse secolii vietii
noastre istorice, ati scornit limba pdsareasca in locul celei romanesti...” (0.IV: 379) -,
cuvintele ,,au altd insemnare decit in lexiconul limbei noastre” (O.IV: 376), asemenea
vorbelor - ,vorbele ce le intrebuinteazd au alt inteles in dictionarul criptografic al
sdu [=cuvintele, al demagogului]” (O.IV: 376) -, desarte - ,,demagogii nostri [...]
vazind nevoile poporului nostru l-au invatat pe de rost cuvinte desarte si c-un inteles
negativ...” (O.III: 160) -, cuvintele devin vorbe, vorbe late - ,,...esti patriot de meserie
[...], te bucuri de partea de soare a vietii, adapostit de eterna lesniciune de a imbita o
natie, parte incultd, parte pe jumitate cultd, cu vorbe late si cu apé rece” (O.IV: 125) -
sau palavre - ,intreprinzatorii de lucrari publice (cu capital de palavre), deputati...” (O.
I1: 320) -, ,,fiindca miile aceste de vorbe nu sint resimtite, nu au trecut in suc de singe
[...], ele acopa cu zgomotul de moara de palavre o injosire si o versatilitate de caracter
nemaipomenitd decit in timpii cei mai rai ai impératiei bizantine” (O.III: 318).
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Limbainsasi devine, prin desacralizare in limbajul politic siin limbajul publicistic in
care se reflectd, negustorie, termen care intra in sintagme cu vorbd si frazd: negustoria
de vorbe se ingemaneazd cu prdvilia de principii: ,Negustoria de vorbe si privilia de
principii sint cele mai rele din toate” (O.IV: 15).

Proliferarii demagogiei, ,,care este pentru un popor ca starea de dezagregatiune
pentru un corp” (O.IV: 522) - ,,Cu vorbe insa nu s-a ficut de cind lumea nimic decit
negustorie de vorbe, nefolositoare nimarui, ci numai celui ce le debiteaza” (0.IV: 463) -,
Eminescu ii opune munca si adevdrul: ,Un singur remediu existd in contra acestor
rele[...]: munca, acest corelat mecanic al adeviarului; adevarul, acest corelat intelectual
al muncii. Dar muncé, nu minciuni, nu vinare de muste la apa, si adevdr, nu fraze
lustruite si negustorie de vorbe” (O.IV: 454).

% % %

In articolul din Limba romdnd de la Chisindu, intitulat de Zoe Dumitrescu-
Busulenga Iluzia libertdtii, sint integrate, intre alte momente, evocarea modului
de orientare a interesului studentilor, in vremuri potrivnice, pentru textul biblic si
manifestari in societatea actuald in care tinerii traiesc sau cred cd traiesc o stare de
libertate absoluti. Interpretind fenomenul prin raportul cu adevirul - cu trimitere la
Isus si la Evangheliile apostolilor, dup ce subliniase sacralitatea Cuvintului si a Lumii,
prin inceputul Evangheliei dupd Ioan -, profesoara atinge esenta fenomenului: ,,Toatd
sminteala asta a tineretului este o iluzie a libertatii. lertati-md ca vorbesc asa, dar nu
fiindca sint un om bétrin. Nu! Nu! Asa as fi vorbit si in tinerete [...]. Tradim intr-un
moment in care presa, televiziunea, tot ceea ce se cheamd mass-media, spune fiecare
ce vrea” (Dumitrescu-Busulenga 2006: 242).

Privind fenomenul in contextul social-politic si cultural actual, in perspectiva
avutd in vedere de Zoe Dumitrescu-Busulenga, am spune cé asistim la un raport total
viciat al omului cu libertatea.

Libertatea este o stare-conditie care tine de asezarea omului in social,
institutionalizatd, sa-i spunem, dar este in acelasi timp si mai mult decit atit - o
stare a omului agezat in raport cu fiinta lumii, o asezare fiintiala care este parte din
dimensiunea morali a fiintei.

Oprindu-ne la limbaj, la functia eticd a limbii, devine tot mai evident cd mass-media,
in numele libertdtii, pe fondul confundarii libertitii de exprimare (care este un drept
constitutional) culibertatea de expresie se constituiein principalul mijloc de desacralizare
a limbii, atit in sensul incalcérii raportului cu adevérul, in care caz tot ce am citat din
Eminescu este actual, cit si in sensul incalcérii raportului cu armonia, interioard si
exterioard, a limbii. Politicieni de la absolut toate nivelele si publicisti par inscrisi intr-o
cursd fara obstacole de sdricire si vulgarizare a limbii romane. Chiar dacd un intelectual
roman a ajuns sd afirme sau sa-si insuseasca asertiunea ca limba romana trebuie si o
folosim numai pentru injuréturi, esenta profunda a limbii roméne este tot cea revelaté
de Eminescu, Blaga, Nichita Stdnescu, prin care limba isi recupereaza originaritatea si
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deschide fiintei umane cai spre intrarea in comunicare cu sinele siu profund si cu Fiinta
lumii. Este semnificativa in acest sens interpretarea lui K. Vossler din Limbile nationale
ca stiluri: ,,Asa cum Divina Comedie reprezinta intregul univers in limba lui Dante, tot
asalimba nationald italiani este intregul univers transpus italieneste, germana universul
in nemteste; Faust este universul in limba lui Goethe, iar Hamlet, universul in limba lui
Shakespeare etc. Este inseamna trebuie sa fie si vrea sd fie [s.a.]” (Vossler). Introducind
in aceastd perspectivd de interpretare limba romana, se poate foarte bine spune ci
Luceafarul, Andrei Muresanu, Feciorul de impdrat fird stea reprezintd universul in limba
lui Eminescu, adicé intregul univers transpus roméneste.

Prin aceasta ipostaza, limba se intilneste cu literatura in dezvoltarea unei culturi in
care eticul si esteticul sint consubstantiale pe temeiul specificului national: ,,Comoara
si puterea limbistica, feliul stilului si a espresiuniila un popor reflecta si se manifesteaza
in literatura sa national3; ea este izvorul din care are sa ieie fiecare.[...]. E vadit cum ci
elementul moral si estetic al culturii isi are izvorul sdu principal in literatura nationald”
(Eminescu 1970: 22-23).

Ideea, formulatd intr-un fragment rdmas intre manuscrise, este exprimaté in mai
multe articole din Timpul, care pot fi integrate intr-o perspectiva a filozofiei culturii:

»Din radacini proprii in adincime proprii risare civilizatia adevaratd a unui popor
barbar, nu din maimutarea obiceielor straine, limbelor striine” si se impune centrald
in cronicile dramatice publicate in Curierul de lasi si in Timpul.

Intrucit, mai cu seami in ultimii ani, Eminescu a fost acuzat de nationalism si
intrucit raportul cu ideea nationala sta sub semnul eticului, subliniem c4, la fel cum
limbile nationale sint puncte de vedere asupra lumii, tot asa i culturile nationale sint
ipostaze de rispuns la intrebirile Fiintei specifice unui popor.

Eminescu, traitor si ginditor intr-o vreme in care ideea nationald era o idee
esentiald in perspectiva afirmarii identitédtii nationale, il apreciaza pe Shakespeare, de
exemplu, dramaturgul invocat de Vossler, pentru cd a integrat propria sa interpretare
datd intrebarilor omului intr-o relatie intima cu cea exprimatd de poporul englez in
cultura orald: , Astfel sint si florile sidlbatece - cintecele poporale. Pe cimpiile lor a
cules Shakespeare si orice poet national [...]. Shakespeare a vorbit de om, de om cum
e [...]. Poporul concepe cum vede si Shakespeare a fost al poporului sdu prin excelinta”
(Eminescu 1970: 52), iar in toate creatiunile acestui geniu puternic - va scrie poetul
in Familia - ,,domneste unitatea cea plini de simboluri si de profunditate” (Eminescu
1970: 146).

De pe aceeasi pozitie critica Eminescu teatrul romanesc in care ,autorii reprezentati
inainte de toate nu sint nationali. Prin aceasta nu voi sa zic nationali roménesti, ci
nationali in genere, autori adeci de aceia cari intelegind spiritul natiunii lor, sd ridice
prin si cu acest public la indltimea nivelului lor propriu” (Eminescu 1970: 148).

Pozitia lui Eminescu fatd de raportul dintre dimensiunea etica si ideea nationald
este aceeasi cu conceptia lui Titu Maiorescu, in interpretarea foarte exactd a poetului
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dintr-un fragment manuscris din timpul imediat urmétor Serbérilor de la Putna:
»Principiul fundamental al tuturor lucrdrilor d-lui Maiorescu este dupd cit stim noi
nationalitatea in marginele adevdrului. Mai concret: ceea ce-i neadevarat nu devine
adevirat prin imprejurarea ci-i national; ceea ce-i injust nu devine just prin aceea
ca-i national; ceea ce-i urit nu devine frumos prin aceea ca-i national; ceea ce-i rdu nu
devine bun prin aceea ci-i national” (Eminescu 1970: 192-193).

Situarea raportului etic-estetic in centrul gindirii eminesciene, privind teatrul (in
cronicile dramatice), se manifestd in chiar prima interventie a studentului Eminescu
in dezbaterea problemelor teatrului national la romani in revista Familia. In amplul
articol Repertoriul nostru teatral Eminescu face o critica severa a starii dramaturgiei
roménesti din perspectiva acestui raport, cu privilegierea valorii etice, relevatd
ca exigentd indispensabild: ,In genere noi nu sintem pentru traduceri, ci pentru
compuneri originale; numai aceea voim ca piesele, de nu vor avea valoare esteticé, cea
eticd, insd, sd fie absolutd. Ni place noud si gluma mai bruscd, numai ea sd fie morald,
nu sa fie croitd pe spetele a ce e bun” (Eminescu 1970: 149).

In ,trecerea in revistd” a dramaturgiei romanesti a timpului, desfasurati cu un
foarte ascutit spirit critic, de pe pozitiile foarte clare privind esenta si rolul teatrului
in dezvoltarea fiintei umane, studentul Eminescu opune comediilor lui Alecsandri,

»pline de spirit, inséd pline partea cea mai mare si de imoralitate” (Eminescu 1970: 144),
comediilor lui Pantazi Ghica, incercirilor dramatice ale lui A. Lizarescu, comediilor lui
Matei Millo, ,,pline de spiritul cel mai firesc, care insa in frivolitate intrec inca si pe a lui
V. Alecsandri” (Eminescu 1970: 144), dramelor ,,d-lui Bolintineanu [care] adesea respird
un fel de imoralitate crasé §i gretoasd” (Eminescu 1970: 145), ca modele, pe englezul
Shakespeare, norvegianul Bjornson, care ,intruneste in creatiile sale ,méirime si
frumusetd, curatenie si pietate adevarat crestind” (Eminescu 1970: 148) sau Victor Hugo,

»acest bard al libertitii” in temeiul aceluiasi criteriu: la toti acesti creatori este definitorie

»coeziunea internd si valoarea esteticd si eticd a pieselor” (Eminescu 1970: 149).

Eticul trebuie inteles aici in legdturd cu intrebérile grave ale fiintei umane, intrebari
care ating componenta divini a omului, prizonier in social-istoric. In acest sens, isi
exprima speranta criticul dramatic, dublat de un teoretician profund al artei teatrale (in
comentarea spectacolului cu Moartea lui Petru cel Mare), ca la Iasi ,ne vom invrednici
poate, cu vremea, de-a crea o atmosfera artisticd, unde oamenii de orice opinie sd poati
privi c-un egal interes zugravirea pdrtii eterne din om” (Eminescu 1970: 158-159). Iar
un asemenea teatru ar avea in repertoriu ,dramele lui Shakespeare si comediile lui
Moliére, care se vor putea reprezenta si peste mii de ani si vor fi ascultate cu acelasi viu
interes, cici pasiunile omenesti vor rimine in veci aceleasi” (Eminescu 1970: 159).

Din aceasta perspectivd Eminescu respinge cu consecventd, in cronicile dramatice,
comedia bulevardierd, piesele de senzatie (mai ales comediile frantuzesti) moderne, ,,in
care planul piesei se intemeiaza pe adulter sau pe incerciri de adulter, ficind din picatele
femeilor i barbatilor picanterii dramatice piparate cu expresii lunecoase si cu situatii si
mai lunecoase” (Eminescu 1970: 167-168), in care personajele intrupind valori morale
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sint false: ,,Cersitoarea? Ce roman de mansarda a slujit drept plan acestei drame, in unele
parti de-a dreptul respingatoare. Nici un caracter natural de la inceput pin-la sfirsit. [...]
Aceasta piesd este un infern plin de ingeri si de oameni de treaba. Ce sint aceste caractere
boite cu albeatd morald, unse cu badanaua nobletei de suflet? Apoi ce s mai zicem de
providentd, care joacd rolul de masinist” (Eminescu 1970: 171).

Concepind teatrul ca o institutie a cirei menire este dezvoltarea dimensiunii
culturale a fiintei umane, in intelesul profund al termenului, Eminescu respinge
teatrul bulevardier din perspectiva exigentelor de cultivare a publicului: ,masa
poporului aleargd cu banul din urméd pentru a vedea reprezentindu-se inaintea
sa necuviinte pe care eu si am o putere le-as pune sub supravegherea tribunalului
corectional” (Eminescu 1970: 147), chiar dacd intelege motivarea economicé a unui
asemenea repertoriu: ,,fiecare director e silit sa deie sau piese de senzatie sau alegind
o cale si mai rea sa deie farse obscene in chiotele unui auditoriu foarte primitor de
asemenea hrand, care nu apeleaza la inteligentd sau la inima ci la simturi mult mai
josnice” (Eminescu 1970: 178).

Perspectiva in care intelege Eminescu raportul etic-estetic in teatru este deschisd
de o idee esentiald: un repertoriu care da prioritate opozitiei viciu-virtute in lumea
marginitd a contingentului, oricit si oricum ar denunta viciul, indepérteazi publicul
de nucleul fundamental al devenirii etice a fiintei umane. Cu aceastd intelegere
cronicarul dramatic, ginditor profund al actului teatral in integritatea lui, afirma
necesitatea unui repertoriu prin care publicul sa fie deprins ,,cu creatiunile geniilor
poterice, cu simtdminte mai nobile, frumoase, cu idei sindtoase si morale” (Eminescu
1970: 148). De aceea, este privilegiata drama de caractere, care genereazi in spectatori
intrebari grave, intrebdrile fiintei, acestea reprezentind provocirile dimensiunii etice:
Omul fatd cu destinul. Aceasta este lumea tragediilor lui Shakespeare, acesta este omul
tragediei grecesti sau, mai exact, al teatrului grec: dramaturg - actori - spectator: ,,S4
ludm o tragedie anticd, spre exemplu - scrie Eminescu intr-o cronica dramatica la
spectacolul cu drama Doud orfeline — «piesd de senzatie, penibild adesea», (sa luam)
Regele Oedipus a lui Sofocle. Oedipus e un caracter violent. In Theba domneste
ciuma din cauza ci zeii sint miniosi pentru uciderea nedescoperita a predecesorului
lui Oedipus. Oedipus, miscat de rugdmintea poporului, hotiriste pedeapsa cea mai
aspré pentru omoritorul regelui Laois. [...] Si nu se uite cd fabula despre Oedipus era
cunoscutd intregului popor grecesc si ca in momentul cind gura lui Oedipus osindea
pe omoritor, tot poporul stia cé el e omoritorul. Demosul antic stiind aceasta ascultd
c-0 adevirata spaima tragici cuvintele eroului piesei. Vine preotul Teiresias, chemat
sd ghiceasca care-i omoritorul. Teiresias nu voieste sa vorbeascd, speriat de adevdrul
pe care-1 stie” (Eminescu 1970: 193). Publicul grec nu condamn, retriieste odata cu
personajele lui Sofocle sau Eschil sau Euripide tragedia fiintei umane care isi infruntd
si isi asuma Destinul. Aceasta inseamnd functia catharticd a artei, manifestarea cea

mai profundi a raportului de consubstantialitate etic-estetic.
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Ne-am oprit mai mult asupra unor aspecte ale gindirii eminesciene in abordarea
raportului etic-estetic, intrucit Eminescu este pentru fiinta roméneasci o constiintd
morala §i prin modul de asezare in timpul istoric, si prin conceptia pe care si-a intemeiat
creatia artistica, publicistica politicd, exegeza sau eseistica lingvistica, culturald. De
aceea, parafrazind un imperativ bine cunoscut: ,,inapoi la Kant!” (pentru care fiinta
umani are cerul instelat deasupra si legea morald inliuntru), putem spune: ,,Inapoi

A

la Eminescu!” intr-o vreme in care realitatea lingvistica si politicd mai ales, dar si cea
culturald in diversele ei aspecte, intrd in contradictie cu exigentele eticului. ']
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Rezumat: Autorul se opreste asupra unor aspecte ale gindirii eminesciene in abordarea raportului
etic-estetic. Eminescu este pentru fiinta romaneasca o constiintd morala si prin modul de asezare
in timpul istoric, si prin conceptia pe care si-a intemeiat creatia artistica, publicistica politica,
exegeza sau eseistica lingvistica, culturala. Indemnul esential catre cititor este: ,inapoi la
Eminescu!”, intr-o vreme in care realitatea lingvistica si politica mai ales, dar si cea culturala, in
diversele ei aspecte, intra in contradictie cu exigentele eticului.

Cuvinte-cheie: etic, estetic, fiintd umand, creatie artisticd, libertate si creativitate, cuvint, sacru, vorbd
si cuvint, sacru si profan, umanitate, nationalitate.

The Ethic-Aesthetic in Language and Arts

Summary: The author focuses on some aspects of Eminescu’s way of thinking in approaching
the ethic-aesthetic relationship. Eminescu is for a Romanian the moral conscience both through
the mode of settlement in historical time, and through the conception on which he founded
his artistic creation, political journalism, exegesis or linguistic and cultural essays. The essential
urge on the reader is: “Back to Eminescu!”, at a time when the linguistic and particularly the
political reality, as well as the cultural one in its various aspects, are in contradiction with ethical
requirements.

Keywords: Ethic, aesthetic, human being, artistic creation, freedom and creativity, word, sacred,
speech and word, sacred and profane, humanity, nationality.
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Urmele de lumina ale Fiintei:
Dumitru Irimia

Maria SLEAHTITCHI, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Bdlti, Republica Moldova

umitrulrimiaface parte din categoriaeminescologilor, care, pe modelullui George

Cilinescu, au ficut din cercetarea si interpretarea operei lui Eminescu proiectul
vietii lor. Dacd ar fi sé stabilim o cronologie a ,,Proiectului Eminescu” in ,,dinamica”
(termen frecventat adesea de profesor) vietii si activitatii lui Dumitru Irimia, ar trebui
sd coborim in timp spre anii de liceu, cind l-a ,,intilnit” pe poet. ,Cu Eminescu m-am
intilnit in anii de liceu, mérturisea profesorul, dar nu pentru ca trebuia ,,sa invitam
lectia” ci pentru ci profesorul ne-a spus cd Eminescu nu este numai Impdrat si proletar
si ne-a vorbit despre Luceafirul, despre Doina, despre Titu Maiorescu si ne-a invitat sa
mergem la biblioteca orasului”. Apoi a urmat in 1962 elaborarea ,,cu greu” (Eminescu
fiind la ,secret”) a tezei de licenta Conceptia lui Eminescu despre artd. Teza a condus
la publicarea in 1970 a editiei Eminescu: Despre culturd si artd. Momentul este evocat
de Dumitru Irimia ca fiind unul crucial din destinul siu. Intilnirea cu manuscrisele
eminesciene a fost, isi aminteste profesorul, ,una din intilnirile mele cu cea mai mare
incdrcdtura fiintiald (cu tot greul de semnificare a acestui adjectiv)”. Astfel, in 1970
vedea lumina tiparului ,primul Eminescu” citit si gindit de Dumitru Irimia. El a
facut posibila trecerea spre cel ,,de-al doilea” cel din Limbajul poetic eminescian, care
a condus, in final, spre elaborarea unei viziuni integratoare asupra lui Eminescu.
Dumitru Irimia reconstituia intregul sau traseu intr-un interviu cu intrebari de bilant,
publicat la inceputul anului 2008 in revista Limba Romdnd de la Chisinu. ,,Gindirea
esteticd eminesciand, preciza acolo exegetul, se afla intr-o corespondenti perfecta cu
mutatia radicald pe care o produce poezia lui in cultura roméneasca: prin Eminescu
limbajul poetic isi asuma functia intemeietoare de lumi semantic-poetice, lumi care
au ca nucleu de semnificatie intrebarile fiintei i nu interpretarea, fie aceasta si frumos
poeticd, a lumii cu determinari spatio-temporale. In acest sens, as considera — chiar
dacd nuimbratisez sintagma - ca spre ,Eminescu total”, mai exact, spre esenta profundi
a poeticii si a creatiei poetice eminesciene (in vers si in prozéd deopotriva), aspird in
mod complementar, interpretarea din Limbajul poetic eminescian (Junimea, 1979) si
interpretarile din Dictionarul limbajului poetic eminescian, in cele doud componente:
(I) Concordantele poeziilor antume (2 volume, Botosani, 2002), Concordantele poeziilor
postume (4 volume, Iasi, 2006), (II) Semne si sensuri poetice. I. Arte (Iasi, 2005), Semne
si sensuri poetice. I1. Elemente primordiale (Iasi, 2007), realizat, sub conducerea mea, de
un minunat colectiv de cercetétori de la Facultatea de Litere a Universititii ,,AL.L.Cuza”
si de la Institutul de Filologie Romé4na ,,A. Philippide” Tasi”.
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Dumitru Irimia si-a elaborat prima exegeza eminesciand de amploare Limbajul
poetic eminescian sub auspiciile semioticii, una din directiile cele mai noi in studiul
lingvisticii, abia intratd in vogd in anii aceia. Autorul isi asuma deliberat conceptul,
recurgind la citeva succinte referinte de naturd sd precizeze aparatul categorial la
indemina. Astfel, era prevazut ca notiunea semn sa-si extindd aria de intrebuintare
dincolo de planul stric lingvistic, trecind in cel al semioticii literare. E de retinut
din chiar introducerea studiului modul in care Dumitru Irimia corelationeaza
termenii: ,,Intre poem, semn si limbaj poetic relatiile dezvolta un grad superior de
complexitate, din perspectiva celor doud planuri, paradigmatic §i sintagmatic, axe
organizatorice ale oricdrui sistem semiotic. Poemul se relevd in ansamblul sdu ca un
semn poetic complex (E.Al Poe), care, in baza unei idei poetice centrale, dezvoltd
o singurd semnificatie poeticd” (Irimia 1979: 15). Procesul creatiei este definit
acum dinspre actul lingvistic spre cel poetic, iar termenul elocvent este, in viziunea
autorului, cel de resubstantializare. Analiza operei lui Eminescu prin prisma acestui
fenomen constituie de fapt axa conceptuald a monografiei, in care nivelele limbii sint
examinate in perspectiva raportului de iminentd si complexa reciprocitate. Pentru a
putea intelege mecanismul lduntric de functionare a limbajului poetic, care implicd
limba populara, limba literara, ridicate la nivel estetic, exegetul opera intr-un cimp
al deconstructiei. Obiect constant al investigatiei, limbajul poetic este surprins in
elementul sdu natural, organic - de colaborare si concomitent de negare a semnului
lingvistic. ,,Negarea dialecticd a semnului lingvistic de catre semnul poetic, sustine
Dumitru Irimia in deschiderea studiului, inseamnd, din perspectiva ampld a limbii
nationale, negarea drumului spre abstract al limbii literare, printr-o reintoarcere la
origini i, in consecintd, printr-o resubstantializare a limbii” (Irimia 1979: 13).

Asa cum se poate observa, dat fiind faptul ca poemul ca semn poetic complex se
constituie, la rindul sau, din alte elemente alcatuitoare - ,semne poetice minimale”,
autorul elaboreazd o constructie analiticd sprijinitd de schele complexe si riguros
montate. Exegeza porneste de la semnele poetice minimale - nivelul fonetic - la cele
ample - nivelul conotativ-filosofic al limbajului. Nu doar aceasti ordine logicé sustine
conceptia lui Dumitru Irimia. In cazul liricii poetului ,bolnav de eufonie” dupa cum
afirma Zoe Dumitrescu-Busulenga, intrarea in studiul limbajului poetic eminescian
prin analiza nivelului fonetic al armoniei muzicale era, fird indoiald, indispensabila.
Daca Zoe Dumitrescu-Busulenga atrigea atentia asupra faptului ca eufonia
eminesciand trebuie privita ,,intr-o perspectiva obligatorie de altitudine si integralitate”
(Dumitrescu-Bugsulenga 2000: 289), Dumitru Irimia realiza analiza integrala a liricii
eminesciene de la mutatiile fonetice spre semnificatii. Obisnuiti oarecum cu exegezele
care insista in cadrul semnificatiilor conotative ale poeticului, ni s-au parut cu totul
inedite comentariile nivelului fonetic al limbajului poetic. De-a dreptul fascinante
sint comentariile care pun in evidentd schimbarile minuscule ale formei, schimbari
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ce implicd importante resemnificdri sau resubstantializari. Exegetul a lucrat la detalii
nu doar pe textele antume, dar si pe nenumaratele variante si subvariante ale textului
eminescian, fapt care a lirgit aria de investigare si, drept consecintd, exegeza a primit
argumente in plus. Dumitru Irimia nu se rezum4 la analiza armoniilor muzicale, desi,
consider3 el, armonia este un principiu-axa al operei lirice a lui Eminescu. El stabileste
morfologia (gradatd) a fenomenului: de la armonia expresiv-muzicaldla cea metaforicd.
Din aceste doud, vom insista asupra armoniei metaforice, cea mai spectaculoasi prin
efectele ei poetice, nu inainte de a atrage atentia asupra nivelului sugestiv-metaforic
al exegezei insisi. ,In poezia eminescian, afirma Dumitru Irimia, aliteratia sustine
sau creeazd ea insasi o anumita fluiditate versului, pe fundalul unei armonii muzicale,
constituitd din sunete de timbre si inaltimi diferite, in functie de relieful reclamat de
cuvinte, in functie de dezvoltarea ideii poetice, imbinind lumini cu umbre, realizind
contraste sau asocieri sonore, in discretd dar strinsa corelatie cu procesul semnificdrii
lirice” (Irimia 1979: 48). Astfel, transferul metaforic devine concept operational si la
nivelul fonetic al limbajului. Dumitru Irimia stabileste relatii de corespondenti, dar
si de opozitie intre sunet si sensul poetic. Autorul identificd si comenteazé procesul
viu si dinamic in care ,sugestia muzical-poeticd se instaureazd suverand in planul
expresiei, ca in celebrele versuri din Mortua est!: «Cind totul s-aude l-al vrajilor caier/
Argint e pe ape si aur in aer» a cror muzica stranie depaseste intelesurile particulare
ale cuvintelor, ca si semnificatia care ar putea rezulta din «suma» sau din «sinteza»
acestor intelesuri. Structura expresiei astfel constituita devine semnificativd, preluind
si rolul continutului, in procesul de dezvoltare a ideii poetice, a semnificatiei lirice, de
declansare a trdirii estetice” (Irimia 1979: 49).

Celorlalte nivele ale limbii Dumitru Irimia le acordd importantd si spatiu
proportionale rolului lor in mecanismul mereu in miscare al universului eminescian,
desi spatiul, pe drept cuvint, este tot timpul insuficient pentru a incipea multitudinea
de semnificatii pe care le genereazd opera poetului. Frecventa concurentiala dintre
substantiv si verb constituie motivul unei lungi dezbateri asupra functiei infinitivului
lung substantivizat sau a conversiunii unor parti de vorbire si efectele semantice si
poetice ale lor. Observatia find a lingvistului si poeticianului surprinde, prin
profunzimea ideilor si argumentarile fard echivoc, pe tot parcursul studiului. Spre
exemplu, autorul demonstreazd ci substantivizarea adjectivului calitativ adinc

»sensibilizeaza sugestivreprezentarea zoneioriginare a spatiuluisi timpuluicosmic, incd
necunoscute, acolo unde ajunge Luceafarul in drumul sdu spre Demiurg: «Nu e nimic
si totusi e/ O sete care-1soarbe,/ E un adinc asemene/ Uitérii celei oarbe»” (Irimia 1979:
54). Analiza statisticd impune concluzia potrivit careia , dintre toate pronumele, mai
frecventd este substantivizarea nehotaritului nimic. Intrebuintat la singular o singura
datd, in Mortua est!, substantivul sugereaza, intr-o imagine zguduitoareneantul:
«Se poate ca bolta de sus si se spargd,/ Sa cadd nimicul cu noaptea lui larga»” (Irimia
1979: 55). Adinc, nimic, tot sint semne din arealul semantic al realititilor cosmice sau
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precosmice, or poetul a supus operatiei de regindire functia acestor semne minimale
necesare intemeierii unei lumi de care fiinta umana nu are cum si aibd stiintd. ,,Ca si
nimic, afirma exegetul in acest context, substantivizat in formi de singular, pronumele
nehotarit tot isi extinde sfera semantica pina la dimensiuni cosmice: «El zboara, gind
purtat de dor,/ Pin’piere totul, totul», cu ecouri din filozofia hindusi: «Nu era azi, nici
mine, nici eri, nici totdeauna,/ Caci unul erau toate si fotul era una»” (Irimia 1979:
56).

Munca in filigran a exegetului, nu vom pregeta si repetdm, este indreptata si spre

functia poetici a substantivizérii unor adverbe, in mod special a adverbelor temporale.

»In contexte cosmogonice, afirmi Dumitru Irimia, circumstantele temporale
exprimate de adverbele substantivizate sint convertite in concepte temporale; pentru
reprezentarea stdrii pregenetice, absenta timpului, dimensiune esentiald si existentiald
a universului insusi, este sugeratd prin negarea limitelor temporale, exprimate
conceptual prin adverbele substantivizate azi, ieri etc.: «Nu era azi, nici mine, nici eri,
nici totdeauna»” (Irimia 1979: 56).

Si inovatiile eminesciene in sfera genului substantivelor sint subordonate, in
viziunea exegetului, crearii unui limbaj poetic autentic: ,Creator de mituri (al codrului,
al teiului, al izvorului, al stelei etc.), Eminescu converteste legi si caracteristici de
profunzime, specifice limbii romane, in conditii, circumstante, cai de dezvoltare a unor
idei poetice, de desfisurare a unor semnificatii lirice. Exista in organizarea limbajului
poetic eminescian o interconditionare discretd, dar de esentd, intre genul substantivelor
romanesti si sistemul imagistic al poeziei. Genul masculin al substantivului luceafdir
s-a addugat altor factori, de expresie si semantici deopotriva, in constituirea simbolului
Luceafdrului in poezia eminesciana §i romaneasca. Genul feminin al substantivelor
lund si stele a conditionat dezvoltarea structurii metaforice prin care este «introdusé»
fata de impdrat in procesul complex al desfisurdrii semnificatiei poemului ca si
a semnificatiei altor creatii. Genul masculin al substantivului nor a ficut posibild
ecuatia metaforicd ani-nori, fundamentala pentru ideea poeticd din Trecut-au anii...
s.a.m.d.” (Irimia 1979: 68).

Sint urmdérite indeaproape mutatiile gramatical-semantce din poezia eminesciand
prin raportare la limba literara. Privit dinlauntru, procesul de nastere a sensurilor
sl expresivititii poetice cadreazd aceluiasi concept de resubstantializare sau
remetaforizare, despre care exegetul decela in debutul studiului. Remetaforizarea
este pusd in seama preferintei poetului pentru formele de singular sau plural ale unor
substantive. Memorabil este comentariul asupra semnificatiilor poetice ale pluralului
substantivuluiluceafar-luceferi. ,Trecutla plural, afirmd Dumitru Irimia, substantivul
luceferi isi dizolva individualitatea in semnificatia de «stea» oarecare: «Si luceferi
ce tremur aga reci prin negre cetini». Aceasta este si directia pe care o dd mutatiei
semantice Catélin, care vrea si situeze in anonimat pe Hyperion: «Vei pierde dorul
de périnti/ Si visul de luceferi»” (Irimia 1979: 77-78). Din sirul lung al observatiilor
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inedite asupra semnificatiilor poetice ale unor banale, pentru consumatorul de rind al
limbii, forme de plural sau gen, sau caz impresioneazi si comentariile pe care le aduce
exegetul preferintei lui Eminescu pentru singularul substantivului codru.

Plind de semnificatii poetice (cosmogonice) este si utilizarea in context a altor
forme si semne gramaticale, precum prefixul negativ ne-, superlativul la adjectiv, a
diferitor categorii de articole, pronume, verbe, interjectii, dar si a diferitor forme ale
vocabularului, relatii sintactice, topica, figuri de stil etc.

Si modul in care relationeazd propozitiile in fraze devine izvor al poeticitatii.
Comentind fenomenul juxtapunerii in lirica eminesciand, profesorul Dumitru Irimia,
constatd cd ,fondul de adinca melancolie al poemului Peste virfuri izvoraste fari
indoialé din continutul semantic al termenilor §i al unor constructii sintactice, dar si
din autonomia pronuntati a fiecarei propozitii, in ea insisi un mic poem. Pauza dinte
propozitii, consecintd a juxtapunerii, conditioneazd, pe de o parte, aceasta autonomie
sintactica, pe de alta, rezonanta poetica a versurilor cu deschideri largi sugestiei”
(Irimia 1979: 178).

Ambiguitatea, conditie imanenta poeziei, este sustinutd, demonstreazi Dumitru
Irimia, si la nivelul instrumentelor gramaticale, cum ar fi functionalitatea conjunctiei
dacd. Atrage atentia exegetul si asupra interdependentei dintre ,amploarea
propozitiilor si frazelor” si ,fondul semantic al creatiilor”. Astfel, ,interdependenta
dintre amploarea propozitiilor si frazelor [...] se impleteste cu cea dintre natura
verbald sau nominald a structurilor sintactice si sensul de constituire si desfisurare
a semnificatiei poetice. Aglomerarea de propozitii verbale dinamiteazd expresia,
introduce multd miscare, sugereaza o accentuatd stare de tensiune” (Irimia 1979: 207).
Edificator este exemplul din Luceaféirul, poem la care exegetul face cele mai frecvente
referinte, in mod explicabil: ,,El asculta tremurator,/ Se aprindea mai tare/ $i s-arunca
fulgeritor,/ Se cufunda in mare”.

Pe de alta parte, anumite constructe sintactice vor asigura linistea, calmul, potolirea,
contemplarea sau visarea. ,Constructiile nominale, de mare frecvents, creioneaza, in
schimb, in maniera impresionista, uneori tablouri statice” (Irimia 1979: 228).

Procedeu preferat si psihanalizabil cu usurinta al scriitorilor romantici, antiteza
este decelatd de profesor la toate nivelele textului eminescian. Ca punct de pornire
si motiv temeinic i-a servit faptul ci ,antiteza, structurd definitorie pentru gindirea
poetica a lui Eminescu si pentru limbajul creatiei sale, extinsa la toate nivelele: fonetic,
morfologic, lexical, primeste si dezvoltd dimensiuni expresiv relevante si profund
semnificative” (Irimia 1979: 228).

Unul din procedeele novatoare pentru poezia roméina este ,,ruperea paralelismului
dintre structura semantic-artisticd a versului si cea prozodici”. Intre aceste doua

sentitati” ale textului eminescian se stabileste un conflict, care impinge lirica
poetului dincoace de structurile clasicizate ale romantismului, in modernitate, ,in

contemporaneitatea poeziei moderne” sustine Dumitru Irimia (Irimia 1979: 224).



22 NOUA REVISTA FILOLOGICA | Anull, Nr.1-2,2010

»Pauza de rimd” precum o defineste eminescologul, are menirea si desfacd ,cu
regularitate unitéti sintactice esentiale” si sa izoleze ,termenii nucleici ai semnificatiei”.
Procedeul devine antologabil prin Odd (in metru antic), or, afirmi autorul studiului,

sintreagd tensiunea dezvoltarii ideii poetice din Odd, spre conturarea unei drame a
cautdrii propriului eu, prin suferintd si in singuritate, trece prin sintagmele reliefate
de conflictul dintre pauza metrica si continuitatea sintactica: «Ochii mei-niltam
visitori la steaua/ Singuratatii»” (Irimia 1979: 243).

Dumitru Irimia stabileste cu subtulitate nuantéri intre semnificatiile filosofice si
cele poetice ale substantivelor timp si vreme, in care se incadreazi una din categoriile
esentiale ale paradigmei estetico-filosofice din poezia eminesciani: temporalitatea.
Intre acesti ,termeni fundamentali [...] se desfisoara discrete distinctii din perspectiva
opozitiilor concret-abstract, fenomenal-esential...” (Irimia 1979: 254).

Din sirul procedeelor lexicale inventariate de profesor, ,,polisemia si sinonimia fac
din vocabularul eminescian nivelul cel mai revelatoriu atit sub aspectul sugestivitatii,
cit si pentru starea de tensiune dintre semnificat si semnificant in dezvoltarea unor
semnificatii poetice de mare complexitate si de ample deschideri, in dezvoltarea
celor trei ipostaze ale limbajului poetic eminescian: liric-meditativ, satiric, ironic,
in determinarea sensurilor fundamentale ale lirismului lui Eminescu, dominat, pe
fundalul intrebarilor cosmice, de drama cautarii propriului eu in desfasurarea
«conflictului» dintre aparitie si disparitie, dintre viatd si moarte, dintre neant si
vesnicie” (Irimia 1979: 455-456).

Partii de poeticd propriu-zisd (vorba vine!) ii este rezervatd analiza tropilor si
tigurilor de stil, supuse clasificarii si subclasificirii extrem de riguroase. Pe parcursul
analizei docte la care a fost supus limbajul liricii eminesciene, se face dovada relatiei

»complexe” pe care a avut-o poetul cu norma limbii literare. ,,Verdictul” este categoric:

»Poetul «incalcd» norme si, mai ales, creeaza altele”. Un alt mare lingvist, Eugeniu
Coseriu, aducea preciziri asupra aceluiasi subiect in unul din interviurile pe care ni
le-a acordat. Ambii lingvisti au vazut in Eminescu un creator de limbé/de limbaj. I-a
indreptatit sd creada astfel capacitatea lui Eminescu de a dezvolta unele ,virtualitati
ale limbii, rimase ascunse, nevalorificate de limba comuna abstractizatd in limba
literard”. Lingvistul Eugeniu Coseriu afirma cé ,literatura si literatura ca arté e locul,
prin ececelentd, al creatiei. Acolo se manifestd creatia si acolo se manifesta si utilizarea
posibilitatilor pe care ni le ofera limba”, apoi invoca, in interviul Stiinta este o forma
de impdrtdsanie, ,,0 noud idee a lui Dumitru Irimia: nu e nevoie si fie ceva nou, tot ce
e de multe ori e o utilizare noud a posibilititlor limbii si deci e o posibilitate pe care
Eminescu o utilizezazi in intregime” (Coseriu 2004: 67). Importanta lui Eminescu
a fost cu atit mai mare in ce priveste impulsionarea dezvoltarii limbajului poeziei
romanesti ca limbaj autonom. ,,Cu o conceptie moderna despre poezie si depdsind
net, prin opera sa, pasii facuti in acelasi sens de inaintasi, Eminescu, afirma Dumitru
Irimia, smulge cel dintii limbajul poeziei dintre limitele inchise ale limbii literare,
acordindu-i pentru prima data autonomie” (Irimia 1979: 452).
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% o %

De la analiza lingvistica doctd a limbajului poetic eminescian din emblematicul
studiu citat din abundenta in cele expuse mai inainte, studiu in care exegetul adopts,
cu preponderentd, o viziune din interiorul limbii/lingvisticii si semioticii lingvistice
spre functionalitatea poetica a categoriilor si nivelelor limbii in opera lui Eminescu,
in ultimul deceniu este evidentd indreptarea lingvistului spre filosofia limbii, spre
filosofia literaturii, si, implicit, a culturii. Toate, prin intermediul operei lui Mihai
Eminescu.

Astfel, parcurgind intr-o viziune de ansamblu cele mai importante studii
eminescologice ale lui Dumitru Irimia aparute dupa 2000, am putea vorbi despre largirea
cimpului semantic al interpretdrii operei eminesciene. Desi toata opera eminescologica
a lui Dumitru Irimia are in centrul atentiei ideea ca doar ,,prin poezie se poate intra in
comunicare cu Fiinta lumii si se poate da raspuns la intrebirile esentiale ale Fiintei”,
anumite preocupdri din ultimele decenii sau mai degrabd implinirea unor proiecte,
care a avut loc in ultimul deceniu, constructele Fiinta lumii, Fiinta limbii, Fiinta umand,
Fiinta poeticd contureazd un concept interdisciplinar, pentru a folosi un termen in voga
azi. Cirtile profesorului Dumitru Irimia graviteaza in jurul acestui termen-cheie, Fiinta.
Cind ochii mei au fost pregatiti sa inteleagd acest lucru (iar aceasta a fost dupd anul 2000),
m-am intrebat de unde va fi venind preocuparea lingvistului si eminescologului. Prin
1994 intram in posesia volumului Fiintd si timp de Martin Heidegger, tradus in limba
romana. Astfel, ipoteza mea includea, fireste, ideea ci profesorul Irimia va fi venind
din Heidegger in abordarea Fiintei. Mult mai tirziu, de tot recent, dup4 lectura studiului
Limbajul poetic eminescian, mi-am dat seama ci preocuparea lui Dumitru Irimia era
cu mult mai de demult, iar sursa adevaratd a inspiratiei exegetului era insasi opera lui
Eminescu, acel memorabil vers: ,La-nceput pe cind fiintd nu era nici nefiint4”... Fiinta
in lumea fenomenal si cea inchipuitd, vdzuta cu ochii mintii, e invaluitd in jocul de
lumini §i umbre, ,imbinind lumini si umbre”, precum afirma Dumitru Irimia in studiul
sdu despre Eminescu (Irimia 1979: 48).

Una din componentele esentiale, inerente exegezei eminesciene elaborate de
Dumitru Irimia, tine de ciutarea si definirea identititii profunde a culturii romane,
a modului nostru de a fi in lume. El a putut fi inteles treptat, prin efort intelectual
continuu, sustinut de un ales simt al limbii, literaturii, culturii, civilizatiei roméne si
un fin spirit de observatie. Astfel, intr-un articol datat din 1991 (Limba - componenta
fundamentald a specificului national), exegetul afirma ca ,factori diversi au generat
moduri diferite de a simti si gindi lumea, adica moduri diferite de a fi in lume” (Irimia
2008: 51). De aici, a fi, fire si fiintd, aceste trei fete ale fiintei, vor coexista in studiile
lui Dumitru Irimia. In Introducere in stilisticd, lucrare apirutd in 1999, Dumitru
Irimia isi deschidea studiul Comunicarea lingvisticd intre lume si limbd prin invocarea
triadei om-limbd-lume inteleasd prin coserianul indemn: ,sd spui lucrurile cum
sint” (Irimia 1999: 24). Ulterior, aceste repere vor da nastere sintagmelor preferate
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spiritului analitic al profesorului. In articolul , Osia statornicd” - imagine eminesciand
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a identitdtii nationale el punea in circulatie expresiile: ,fiinta umana, fiinta nationald
si fiinta Lumii” (Irimia 2005: 43), urmérindu-le semnificatiile in opera lui Eminescu.
Peste un an, in comunicarea sa Actualitatea lui Eminescu in afirmarea unitdtii si
identitdtii romdnilor, din cadrul celei de-a X-a editii (si ultima, cu parere de rau) a
Conferintei Nationale de Filologie Limba romdnd, azi, organizata la Iasi i Chisindu in
3-7 noiembrie 2006, lingvistul afirma cd ,universul semantic al creatiei eminesciene
are in centru asumarea de catre poet a intrebarilor Fiintei in general, a intrebérilor
Fiintei umane in raport cu Fiinta lumii sau ca Fiinta istoricd”. Astfel, el analizeazi
conceptul eminescian asupra ,fiintei profunde a poporului” roman in raport cu
fiinta umani si fiinta divind; in raportul dintre fiinta umana si fiinta lumii, cel
dintre fiintd in general, fiinta lumii si fiinta istorica, ajungind spre ,sinele profund
al Fiintei Lumii” (Irimia 2007: 19). Si dacd in studiul din 2006 era urmaritd functia
intemeietoare a limbajului poetic eminescian, in forma raportului de mai sus, ecuatia
tiind operationald in special pe texte lirico-filosofice, cum ar fi poemul Luceafdirul,
in exegezele ulterioare — comunicarea' din 2008 din cadrul Colocviului de la Putna
(Irimia 2009), de care s-a ingrijit cu multa daruire -, functionalitatea acestui raport
va fi agezatd, cu preponderentd, in cadrul publicisticii, in mod special in contextul
cronicelor teatrale ale lui Mihai Eminescu. Extinderea ariei analitice face dovada
faptului ca anuntata corelatie transcede intreaga operd eminesciand, nu doar cea lirica.
In aceste studii Dumitru Irimia punea in pagind termeni importanti pentru exegezele
ulterioare, edificind, de fapt, un cap de pod pentru lucriri pe care urma sa le scrie si
proiectele care trebuiau sa se implineasca.

Se poate intimpla ca la 0 analizd superficiald a operei eminescologice a lui Dumitru
Irimia sa se creeze falsa impresie ca studiile de ultima ora ar contura o alta exegeza,
realizatd cu ustensile noi. De fapt eminescologul revine de pe culmile unei prodigioase
cariere stiintifice, deci cu tot ce a putut acumula pe parcursul unei jumitati de veac, la
Eminescu, dinspre culturd, artd, morald, filosofie. Iar de aici proiectele se indreptau
spre Stilistica si poetica imaginarului...

% % %

In mod traditional, cind schitim reperele de bazi ale eminescologiei, facem
trimitere la cele citeva modele interpretative calsicizate ale operei lui Eminescu, de la
Titu Maiorescu la George Cilinescu si Ion Negoitescu, modele care au impus o exegeza
dinspre literatura si istoria ei spre estetica, dinspre societate spre literaturd. Dar sintem
obisnuiti mai putin, mai putin formati, trebuie si recunoastem, si citim opera unui
mare scriitor dinspre limba/lingvistica, dinspre limba romani spre literatura, spre

poezie, in cazul nostru. Aceastd munci migiloasd, ce pune in valoare cele mai mici

1. Precizam ca una din variantele acelei comunicari ne-a fost trimisa §i noud spre publicare
in primul numar al Noii Reviste Filologice. Ea poate fi cititd, precum a fost dorinta lui
Dumitru Irimia, si in coloanele revistei noastre.
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detalii, a fost realizatd de profesorul Dumitru Irimia, care si-a asezat lucrarea intre
studiul limbii, al gramaticii, al stilisticii limbii romane §i opera lui Mihai Eminescu,
intr-o vie tensiune interioard. Dumitru Irimia propune eminescologiei un Eminescu
citit in perspectiva lingvisticd, de lingvistica semiotica, de lingvisticd poeticd, dacid
imi este ingaduit termenul, ceea ce face ca inedita contributie a exegetului sd ocupe un
loc aparte, bine meritat, in contextul general al studiului eminescian. Iar in ultimul
deceniu, opera poetului de la Ipotesti era privita prin prismd eticii, culturologiei,
filosofiei. Credem cd a avut in acest sens un destin implinit, or, mérturisea el insusi:
»Fiinta mea, umana si intelectuald, a crescut in limba si cultura roméana. M-as fi simti
macar in parte implinit, daci la cultura care m-a format voi fi adaugat si eu ceva si
daca voi fi contribuit, intr-o masurd cit de mic, la cunoasterea ei in spatiul roménesc
(cu hotarele configurate de identitatea profundéd)” (Irimia 2008: 39).

Stribate din aceasta fraza demnitatea, agezarea si constiinta propriei valori care l-au
caracterizat pe profesorul Dumitru Irimia. Dan Hiulicé le invoca intr-o formula plind
de regret si de inalta apreciere: ,Era in el o exactitate esentiald, intransigentd, care
da fiecdrui cuvint un pret aparte. Au invocat-o cei care, la cipatiiul sdu, mai deunezi,
si-au luat rdmas-bun de la unul din intemeietorii studiilor de anvergura asupra
limbajului eminescian, asupra mostenirii eminesciene. Li se devotase cu o rigoare
nedomolitd, punind laolalta informatii filologice foarte acut specializate si in acelasi
timp o dorintd deloc comund, de a depasi tot ceea ce este finitudine stearpd, tot ce
poate si aplatizeze cercetarea” (Haulica 2009: 282).

Urmele de lumina ale lui Dumitru Irimia se regésesc in tot ce a scris, dar si in felul
deafial discipolilor sii, in care, poate fird si-si dea ei insisi seama, e prezent Maestrul.
[-am recunoscut intonatia, ritmul, muzicalitatea frazei in stralucita comunicare a lui
Ioan Milicd, prezentatd in editia din acest an a Colocviului de la Putna. M-a bucurat
reintilnirea. M4 intrebam altd datd cu o unda de dezolare cine il va continua, cine ii va
duce la bun sfirsit proiectele? Cred céd Profesorul Dumitru Irimia a avut noroc... Are
cine... Profesorul isi continud lucrarea. ]
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Rezumat: Acest text este un omagiu pe care autoarea il aduce regretatului profesor Dumitru Irimia,
eminent lingvist si stilistician roman, care a sustinut cu entuziasm ideea si aparitia Noii Reviste
Filologice. Lucrarea este o sinteza si o continuare totodata a doua eseuri publicate deja. Este
vorba despre eseul Lumini siumbre. Eminescu in interpretarea lui Dumitru Irimia, publicat in
revista de literatura Contrafort (nr.9-10, 2009), in care obiectul analizei |-a constituit monografia
profesorului Limbajul poetic eminescian (1979), si de eseul Dumitru Irimia: umbrele si fetele fiintei,
publicat in volumele Colocviului International de Stiinte ale Limbajului ,Eugeniu Coseriu”, editia
a X-a, al Universitatii ,Stefan cel Mare” din Suceava (2009). Abordarea de faté se concentreaza
pe motivele si efectele legate de extinderea ariei tematice si diversificarea instrumentelor de
analiza care au survenit in lucrarile lui Dumitru Irimia pe parcursul ultimelor decenii. In concluzie,
credem necesara si oportuna aparitia unui studiu sistematic asupra operei unuia din cei mai
mari ginditori romani din domeniul filosofiei si semioticii limbajului, precum si din domeniul
limbajului operei lui Mihai Eminescu.

Cuvinte-cheie: limbaj, limbaj poetic, semioticd, armonie metaforicd, remetaforizare, fiintd, stilisticd,
poeticd, imaginar.

Les traces de lumiére de I’étre: Dumitru Irimia

Résumé: Ce texte est un hommage que l'auteur apporte au regretté professeur Dumitru Irimia,
éminent linguiste et stylisticien roumain, qui a soutenu avec enthousiasme I'idée et la parution
de la Nouvelle Revue Philologique. Le travail est une synthése et une continuation des essais
déja publiés. Il s'agit de Lumiéres et Ombres. Eminescu dans la vision de Dumitru Irimia, publié
dans la revue littéraire Contrafort (nr. 9-10, 2009), ou I'objet d'analyse a été la monographie
du professeur Le langage poétique eminescien (1979), et Dumitru Irimia: I'ombre et les faces
d‘étre, publié dans les volumes du Colloque international des sciences du langage «Eugeniu
Coseriuy, dixiéme édition, de I'Université «Stefan cel Mare» de Suceava (2009). Cette approche
se concentre sur les raisons et les effets liés a I'expansion de |'aire thématique et sur la
diversification des instruments d'analyse qui sont survenus dans l'ceuvre de Dumitru Irimia au
cours des derniéres décennies. En conclusion, on croit nécessaire et opportun la parution d'une
étude systématique de I'ceuvre de I'un des plus grands penseurs roumains du domaine de la
philosophie et de la sémiotique du langage, y compris du langage de 'ceuvre
de Mihai Eminescu.
Mots-clés: langage, langage poétique, sémiotique, harmonie métaphorique, remétaphoriser, étre,
stylistique, poétique, imaginaire.
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Domnul Profesor Irimia

loan MILICA, Universitatea ,, Alexandru Ioan Cuza” din Iasi, Romdnia

plecat dintre cei vii un reprezentant de seama al lumii academice roménesti.

Numele profesorului Dumitru Irimia va rimine ca pecete a unui destin care
onoreazd Literele iesene. Cursurile si tomurile de lingvisticd, gramaticd, stilistica
si poetica, fertila activitate publicistica, Colocviul National Studentesc ,Mihai
Eminescu”, actualmente trecut de cea de-a XXXV-a editie, Conferinta Nationald
de Filologie ,,Limba roméana azi” tinutd la Iasi si la Chisindu vreme de zece editii
(1991-2006), Colocviul International ,Mihai Eminescu” organizat la Venetia,
in perioada in care domnia sa a fost director adjunct al Institutului Roman de
Culturé si Cercetdri Umaniste, organizarea, sub auspiciile Fundatiei Guggenheim,
a ,Saptaminii Brdncusi” sint numai citeva din componentele prin care se inscrie
in culturi efigia unui spirit intemeietor. Aceste elemente de referintd configureaz,
fie si fragmentar, personalitatea creatoare a profesorului. Lingvist in toatd puterea
cuvintului, cdrturar animat de resorturile generatoare de viatd ale marilor idei,
Dumitru Irimia a fost si rimine un aparitor al valorilor roméanesti. Invitatul al
cdrui prestigiu va fi, fira indoiald, pastrat si pretuit in comunitatea stiintificd, era,
in realitate, un domn de o admirabild modestie. Abia intrezirita in amfiteatre, firea
sensibila si interogativa a omului iesea la iveald in momentele de familiaritate pe care
domnia sa si le ingdduia cu cei apropiati. In astfel de clipe, atitudinea solemna de la
cursuri se preschimba pe nesimtite intr-o suma de energii sufletesti care inspirau
incredere si apropiere. Ceea ce pdrea a fi intransigentd era, de fapt, respect fatd de
sine si de ceilalti. Ceea ce se considera a fi exigenta, provenea, fard doar si poate,
din dorinta de a cerceta temeinic cdile de acces spre cunoastere. Daca, in stiint,
cirturarul Dumitru Irimia a fost un adept al stilului inalt, atit prin aspiratia de a
dezmargini gindirea, cit si prin cizelarea laborioasi a judecatilor, nici in viata, omul
plamadit din carne §i oase nu s-a ldsat mai prejos. Politetea care-i inzestra firea
nobild si rezervatd se ficea simtitd in cele mai marunte gesturi si comportamente:
felul in care pregatea un ceai sau o cafea, neputinta (adesea mimatd) de a se folosi de
minunile tehnicii moderne, discutiile despre unele carti abia publicate, poetizarea
joviald a cotidianului (,,Care-i tristetea cea mare a spicelor ?” obisnuia, adesea, sa
intrebe) si alte nenumérate momente care intregeau viata de zi cu zi. Iubitor de film,
teatru, picturd, muzici si drumetii, domnia sa gisea in forme si continuturi adesea
trecute cu vederea de cei multi, straturi de adincime ale civilizatiei. De nepretuit,
cel putin pentru mine, rimin dialogurile amicale despre carnavalul de la Venetia,
despre frumusetea picturii murale de la Voronet si amuzantele intermezzouri despre
figurinele politice ale zilelor de ieri si de azi. Prelungite in doctele expuneri de la
cursuri sau in dezbaterile de la seminarii, simtul umorului si talentul de a explora
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zonele fragile ale rationamentelor studentesti (si nu numai), erau dominante ale
felului sdu de a fi. Biblioteca personalid era deschisa cu generozitate celor aflati in
cautare de sprijin intelectual. La nevoie, profesorul punea la dispozitia ,,cdutétorilor”
carti rare sau greu de gisit, contribuind, nu doar cu vorba buna, ci si cu fapta, la
zidirea celor ce si-l alegeau ca indrumitor. De altfel, devotamentul fatd de munca
intelectuald si convingerea cid un gind bun germineazd si da rod numai daci
origineazd intr-un studiu asiduu si de durati reprezintd, poate, cele mai importante
lectii pe care domnia sa le-a tinut cu déruire si cu remarcabild onestitate.

Prin plecarea vremelnici la cele vesnice, domnul Irimia a trecut din viata in legenda
tesutd cu migald si deferenta de multe generatii de studenti, discipoli si colaboratori, iar
aceastd mare trecere este, cu adevdrat, numai un privilegiu al creatorilor de scoala. in
constiinta celor vii, uitarea cea neagra nu va putea birui niciodatd amintirea trainica si
luminoasa a profesorului drag. §

Din Convorbiri literare, nr. 7 (163), iulie 2009, p. 40.
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Marcile stilului Dumitru Irimia

Ana-Maria MINUT, Universitatea ,, Alexandru Ioan Cuza” din lasi, Romania

Motto: Stilul este omul insusi. (G.L. Buffon)

Tinind cont de formatia mea si de faptul cid am avut privilegiul sa colaborez
indeaproape cu domnul profesor Dumitru Irimia in perioada in care am tinut
seminarul la cursul siu de sintaxd a limbii romane, mi-ar fi mult mai usor si
scriu un articol in care si prezint citeva dintre contributiile profesorului nostru
la cunoasterea gramaticii roménesti (de exemplu, argumentele sale cu privire la
existenta relatiei sintactice de apozitie, cu doud variante - absolut si relativa -, doar
ultima generatoare a functiei sintactice de apozitie, ideea ci relatia sintacticd de dubld
dependenta genereazd nu una, ci doud functii sintactice - complementul predicativ si
atributul circumstantial -, teoria despre semiauxiliarele de modalitate, de aspect si de
temporalitate sau viziunea sa integratoare asupra sintaxei verbului a fi). Mi-ar fi mult
mai la indemina, de asemenea, sé scriu despre felul in care ultima editie a Gramaticii
limbii romdne aparute sub auspiciile Academiei (coordonator: Valeria Gutu Romalo,
Bucuresti, 2005) tine cont de sintaxa functional a profesorului iesean. Intr-un articol
pentru Convorbiri literare prefer insd si am in vedere altceva: felul in care, studenti
tiind, profesorul Dumitru Irimia ne-a deprins sé ne apropiem de poezie, in general, si
de poezia lui Mihai Eminescu, in mod special.

De la domnul profesor Dumitru Irimia am invatat ci pentru a putea descifra un
text poetic trebuie sd-ti asumi conditia celui care scrie, accesul la cartea poetului fiind
conditionat de existenta dimensiunii poetice in fiinta umana a cititorului. Poezia are
specificitatea de a transmite exact aceeasi stare cu care poetul a receptat lumea, in timp
ce alte tipuri de texte interpreteaza lumea, nu intrd in comunicare cu ea. Sustinind
ideea cd actul poetic e conditionat de suprapunerea dintre receptare si emitere, domnul
profesor invoca un fragment din dialogul lui Menon cu Socrate (din Platon):

Menon: ,,imi pare ca semeni leit cu pestele ce se cheams torpila. Cici si el amorteste
pe oricine se apropie de el”.

Socrate: ,,Daca pestele torpild amorteste el insusi cind ii amorteste pe ceilalti, atunci
seman cu el, dacd nu, nu!,,

Tot de la domnul profesor Irimia am aflat cd inocenta este fundamentali in actul
de lectura si initiere §i cd educarea pentru lectura poeziei presupune capacitatea de
a distinge intre ceva incarcat de poeticitate si altceva incarcat de retoricitate. Nu
metaforele prezente intr-un text fac din el poezie, cici sensul poetic se poate construi
si in afara unei figuri de stil.

Dela domnul profesor Dumitru Irimia am invatat, de asemenea, ci primul contact
cu poezia (orald prin excelentd, inclusiv in conceptia lui Eminescu) este esential:
dupd cum ,,sund” un text sintem pregtiti sau nu a avea acces la semantica, pentru
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cd stratul sonor pregiteste accesul la text. Unul din principiile intemeierii textului
eminescian fiind principiul muzical, am putut intelege ca Odd in metru antic e o
poezie fundamental intemeiatd pe ritm sau ca in versul Eu n-o voi mai privi-o existd
doud virfuri muzicale la aceeasi indltime si in nici un caz o tautologie. Rolul decisiv
in a atribui unui text statutul de poem autentic il are universul semantic: cu cit e mai
mica distanta dintre timpul si spatiul nostru si timpul si spatiul in care ne introduce
poezia, cu atit acel text e mai apropiat de poeticitate.

Subtile analize ne-au aritat, printre altele, cd articolul hotdrit poate fi semnul
transformdrii unei realititi curente intr-un semn mitic, prin functia sa de a absolutiza
(prin mistretul cu colti de argint intrdm in fabulos, iar prin un mistret cu colti ca
argintul trecem in real), ca, in cazul in care se iese din timpul profan si se intré in
timpul sacru, functioneaza nearticolul (Peste virfuri trece lund), cé dativul are rolul
de a sublinia lduntricitatea (Stelele-n cer/ deasupra mdrilor/ ard depdrtdrilor/ pind
ce pier; ce diferenta fatd de ard in depdrtdri!), ca in Mai am un singur dor cele patru
anotimpuri isi pierd succesivitatea si devin simultane din perspectiva timpului sacru
sau ca semnificatia unui poem rezulta din semnificatia tuturor variantelor.

In afara exemplarei componente stiintifice, intre marcile ,,stilului Dumitru Irimia”
se numdra demnitatea, onestitatea, exigenta (in primul rind fata de sine si abia apoi
fatd de ceilalti), respectul, prietenia, tenacitatea, entuziasmul, puterea de munci,
simtul umorului, intransigenta fatid de minciund si impostura. Cei care au avut sansa
de a-i fi colaboratori i-au simtit sprijinul neconditionat, generozitatea si solidaritatea.
Nu pot fi uitate, desigur, nici preocuparea constanta si dragostea profesorului nostru
pentru romanii si limba roméné din Basarabia si Ucraina, ca si relatia cu totul speciald
cu Italia i cultura italiana.

Profesorul Dumitru Irimia, care ne-a invatat si facem distinctia, din perspectiva
fenomenal/esen‘gial/originar, intre vreme, timp si eternitate, raimine, prin tot ce ne-a
diruit, printre noi si in noi. §

Din Convorbiriliterare, nr. 7 (163), iulie 2009, p. 41.
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»Sa fii spirit liber, sa crezi in adevir,
sa te manifesti cu sinceritate...”

Cristina IRIMIA in dialog cu Maria SLEAHTITCHI

»ca si cum ar fi trdit inaintea lui Eminescu”

Maria Sleahtitchi: Stimatd doamna Cristina Irimia, a trecut, jatd! deja mai bine de un an
de la despirtirea de Profesorul Dumitru Irimia. Fiinfa, despre care a vorbit si a scris cu
atita intelegere si patrundere, Fiinta-i - parte a Fiinfei lumii - a trecut in umbra, raiminind
inlumina urmele ei, clare, cu timpul tot mai clare. Profesorul ne-a sustinut cu entuziasm
in ideea de a scoate aceastd revistd. S-a bucurat impreuna cu noi, s-a ingrijorat impreund
cu noi. A fost receptiv ca de fiecare daté cind il rugam ceva sau il invitam sa tind cursuri
la noi, sé ia parte la intruniri stiintifice sau sd ne primeasci la Iagi. Dumneavoastra l-ati
cunoscut cel mai bine. VA rog si ne spuneti cum se raporta, ca si spun asa, in lumea sa
intimd la cele trei mari iubiri ale sale: ,Limba romana, Eminescu, Basarabia”, precum
spunea in Cuvintul de ramas-bun profesorul Eugen Munteanu in 5 iulie 2009?

Cristina Irimia: Tnainte de toate, buna ziua, doamna profesoara Maria Sleahtitchi, si
multumiri pentru gindul acestui interviu. Ma onoreaza ideea dvs. de a include, in
primul numair al unei noi publicatii (si pasiti cu dreptul!), un interviu despre sotul
meu, dar mi si sperie - voi reusi oare sd rispund? In schimb, nu mi mira gindul
dvs. Pentru ¢4, in tot acest an, am fost de multe ori intrebata: Cine era doamna aceea
profesoari care atunci, in curtea Casei Pogor, gremita di gente (constat cu bucurie
cd incep sd preiau, cu sau fird voia mea, cite ceva din obiceiurile ,,casei” acum, de
exemplu, placerea de a arunca, ici si colo, cite un cuvintel, cite o constructie din limba
italiand, limba pe care o iubea, o cunostea si o vorbea cu nesfirsitd bucurie, ca pe o
sirbatoare)... profesoara care, in duminica aceea de 5 iulie, cu fluturi si buburuze
in aer, cu un tunet iscat din senin, cu toti acei oameni veniti sa il conduca, la ultima
intilnire, a fost singura care nu a citit cuvintul sdu de despartire, ci a spus: ,Cuvintele
pe care le voi rosti sint scrijelite in inima mea...”?

...Speriata sint pentru ci, fatalmente, eu nu pot reactiona decit emotional, nu pot fi
decit subiectiva - ceea ce poate deschide drum unor rele, gresite interpretari.

Da, cu adevirat, cele trei mari iubiri ale sale (cum sa il evoc, cum s il numesc, cum
sd il chem aici?) au fost Limba romana, Eminescu, Basarabia - notiuni adinc inrudite,
inseparabile, fiinte vii, consubstantiale. Le-a iubit cu acel ,patos traditionalist” atit de
bine surprins de Rodica Zafiu in evocarea sa din Romadnia literard, cu o adincime a
trairii care mie imi aduce in minte figura lui Nicolae Balcescu, unul din personajele
istoriei noastre pe care le-a iubit cel mai mult. In tot ce a scris, aceste trei iubiri se cheama
necontenit unele pe altele, se interpitrund, céci sint de nedespirtit: Agresivitatea
istoriei impotriva acestui mare si nefericit popor, in loc si ducd la destrimarea



32 NOUA REVISTA FILOLOGICA | Anull, Nr.1-2,2010

lingvisticd si nationald a romdnilor, a intdrit unitatea poporului si unitatea limbii
sub semnul romanitdtii. In felul acesta, limba romand a devenit principalul addpost
al fiintei nationale. ...Nule avem aici pe toate trei, impreuna? Nu este aici vorba despre
sensul de adincime al gindirii lui Eminescu, despre raportul de consubstantialitate
limbd - fiintd nationald, in dimensiunile obiectivd si subiectivd deopotrivi?

La rindul ei, Anita Nandris, spunea el, transforma o lume istorica intr-o lume
semanticd, ficind posibila coexistenta acestora ca doud lumi consubstantiale. Iar
in forta expresiva a limbii se afla resursele apdrarii fiintei. ... Pentru Anita Nandris,
limba - limba romana - se dezvaluie a fi, dincolo de orice concept filosofic, spatiu
sacru, addpost al fiintei. Nu stiu cum vi raportati dvs., cei de dincolo de Prut, la
acest personaj, pentru noi insa Anita este Basarabia cea iubitd, este destinul si marca
ei tragica... Iar dedicatia pe care i-a scris-o Grigore Vieru pe volumul sdu antologic,
Taina care md apdrd: ,Fratelui Dumitru, pe care il stiu de 2000 de ani si de 2000 de ani
mi-e drag”...ne dezviluie o iubire, asadar, impartasita.

Iubirea limbii romane, insuflatd de profesorul sau de la Liceul ,Roman Voda” din
Roman, profesorul Stetcu (sd tii minte numele acesta! mi-a spus, apésat, in ultima
noastréd seard petrecutd impreuna, acasa, in timp ce contemplam biblioteca siimivorbea
despre bogitia ei... - stiam noi ca va fi ultima?), s-a transformat, foarte de timpuriu,
intr-o luptéd necontenité pentru apérarea ei, a limbii intelese ca spatiul miraculos care
(si prin care) lumea din jur se reflecti si se descopera, se lasd cuceriti si recreata,
putindu-ne astfel ridica la cunoastere si creatie.

Sub mereu acelasi semn al subiectivitdtii — cici nu am vorbit vreodata, amindoi,
explicit, despre aceasta - ag vrea sd vd spun cum am simtit eu dintotdeauna raportul
sdu uman cu Eminescu. Cred ca il percepea pe Eminescu ca fiind foarte tinar, poate
ca pe unul dintre studentii sai, fata de care se simtea tot timpul dator, si nemultumit
ca nu ii poate sta mai mult in preajmi, pentru a-l ajuta, pentru a-i lua de pe umeri
greutatile cu care el stia deja cd va avea de luptat (ca si cum ar fi trait inaintea lui
Eminescu), dorind astfel si il elibereze, sé il dezmdrgineascd, pentru poezia sa... cred
cd nu gresesc, era ceva patern in felul in care il evoca in casi, de exemplu.

M.S.: Profesorul Dumitru Irimia a stiut sd lucreze in echipd. Ce a insemnat pentru el
elaborarea celor noud volume ale Dictionarului limbajului poetic eminescian?

C.1.: Dictionarul limbajului poetic eminescian a fost marele sdu proiect, de care nu s-a
indoit (decit foarte, foarte tirziu) ci il va duce cu bine la capat. Cu totii eram convinsi
de asta... Se putea intimpla orice, mai putin si nu incheie Dictionarul..., mai putin si
plece el inainte de a-1 fi incheiat. Nu, asta nu se putea intimpla.

Intr-un interviu din anul 2008, o formulare involuntar nefericitd vorbea de
Dictionar... ca despre testamentul siu. A rdspuns imediat, prompt, nu deranjat, ci
doar neacceptind termenul, pe drept incompatibil cu fiinta sa, vibrind de o vitalitate
ce pirea de neoprit: Vi referiti probabil la aceasta in sensul cartii lui Petru Cretia...
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Greul muncii in echipa este sa ai in fiecare zi forta, incipitinarea, nebunia de a
aduna oamenii, de a da, serile, zeci de telefoane, de a armoniza cu gratie programe
foarte diferite, orgolii si slabiciuni omenesti, de a scrie zeci de e-mailuri stabilind
termene ferme, pentru a le schimba apoi de citeva ori in aceeasi zi, dupa riaspunsurile
primite intre timp, de a conduce - finalmente - intilnirile produse si de a ardta drumul,
tot cu gratie, intelegind i acceptind cu umor subtire susceptibilitati de tot soiul, de a
veni apoi acasa, tirziu (dar nu chiar foarte tirziu: stii, Cristina, in Universitate mai
sint ferestre luminate - vrei si mergem sa le vezi?) si de a te ageza din nou, in noapte,
la masd, asupra paginilor scrise de ceilalti — dar partea ta cind ai sd o mai scrii?...

La Sedinta solemnd a Academiei din 15 ianuarie 2010, acad. Solomon Marcus a
vorbit despre Dictionar... in acesti termeni: ,Ne vom opri acum atentia asupra operei
coordonate de regretatul Dumitru Irimia, Dictionarul limbajului poetic eminescian. O
opera grandioasa, inconjuraté insa de ticere. Pentru prima oara, avem posibilitatea
de a pune in legitura efectiv aspectele textual locale cu cele globale, in antumele
eminesciene. Cultura roméneascé, exegeza eminesciand inca nu par a fi pregatite sa
valorifice un atare dictionar, dupd cum incé nu par a fi pregatite sd valorifice nici atit
de importantele manuscrise eminesciene, in sfirsit publicate”. Si tot Solomon Marcus
scrisese, cu citiva ani inainte, intr-un text mai lung din Romdnia literard, o frazi care
l-a bucurat mult, si l-a odihnit pentru a putea merge inainte: ,Rimédsesem una din
putinele tiri europene fird un dictionar de concordante pentru cel mai important

scriitor al ei. Iesenii au spélat aceasta rusine”.

M.S.: Profesorul Dumitru Irimia a creat la Iasi o adevarata scoala de stilisticd, lansind
in lumea filologilor o serie intreagd de discipoli. Care erau bucuriile si tristetile
Profesorului in legdtura cu discipolii sdi?

C.I.: Rispunsurile mele sint prea lungi... de data aceasta, am s recurg la propriile lui
cuvinte pentru ca, encomiastic sau nu, avea darul rar de a exprima esentialul in cuvinte
putine si - aparent — foarte la indemini. Iatéd ce rdspuns cuprindea intr-un interviu de
prin anii ’84-’85, publicat in Opinia studenteascd: Existenta mea de dascil? Existenta
de dascal in sine nu-i dintre cele mai linistite daca o iubesti. Dar, tot daca o iubesti,
iti aduce si multe satisfactii, unele imediate, altele dupé ani. Tot dupa ani iti poate
aduce si nemultumiri. Dar, intra in regula jocului. Pe mine ma bucura mult munca
cu studentii, mai ales la seminarii si la activitatile de cerc. M bucura cind reusesc si
stabilesc un dialog real cu studentul, cind sugestiile mele sint fructificate si duse mai
departe, cind studentul merge pe propriile picioare, ba chiar incepe sa-si ia zborul si
unii ajung, au ajuns in timp, sd zboare foarte bine. Este adevarat ca unii au uitat cine
i-a invatat zborul sau cine le-a insuflat ideea cd nu e suficient s mergi, chiar bine,
cé trebuie si sa zbori. Este in Eugen Ionescu o idee foarte frumoasa - oamenii au
uitat sa zboare. Ei trebuie invatati si zboare din nou. Asta e esenta muncii noastre:
sa-i invatam pe elevi, studenti, sd zboare sau micar sa incerce sa zboare, sa nu se
multumeasci cu mersul...
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»Ca apostolii...”

M.S.: Va rog s evocati care si cum a fost rdspunsul discipolilor la chemarile
Profesorului?

C.L.: Rispunsul discipolilor a fost emotionant de prompt: si vorbim despre Colocviul
de la Putna, desfisurat in august 2009, la nici doud luni de la plecarea' sa. Sub blinda
exigentd a mentorului de necontestat al acestei manifestiri, acad. Dan Haulici, cu
discreta §i adinca intelegere a périntilor de la Minastirea? Putna, a Parintelui Staret
Melchisedec Velnic, secondat de tindrul Parinte Dosoftei Dijmérescu, munca stiintifica
a profesorului Irimia a fost dusd mai departe si ilustratd strélucit de - nici mai mult
nici mai putin! si este doar inceputul! - sase tineri cercetitori, sase (pentru cd aici
va prenumdr si pe dvs, doamna profesoara — cu atit mai mult cu cit dvs. ati furat din
mers multe din cele ce revarsa el pe mosie): Lucia Cifor, Nicoleta Redinciuc, Ramona
Horodnic, Ioan Milic, Ilie Moisuc si, dupd cum spuneam, Maria Sleahtitchi. Ati fost
asadar de fatd cind doamna Teodora Stanciu de la Radio Roménia Culturald, o altd
mare ,vinovatd” pentru aducerea acestor tineri la o manifestare atit de prestigioasi (a
carei daruire pentru organizarea Colocviului, pentru editarea Caietelor de la Putna,
alaturi de mai tinara sa colaboratoare, Oana-Georgiana Endchescu, n-o vom sti pind
la capat niciodati!), a vorbit raspicat - i, pentru ¢ minunea s-a repetat si anul acesta,
2010, a reluat ideea! ...ati fost martor, nu-i asa? - despre scoala de stilistici de la Iasi
creatd de Profesorul Irimia!

...Dar acesta nu este decit inceputul drumului pentru discipolii sdi. Cred ca aici
trebuie sa interveniti dvs. cu o pilda (ca sibiblica, in fond, dacd ne gindim cé se petrecea
pe malul marii...) - povestiti-le, asadar, acestor tineri, ce ne-a povestit, la rindul siu,
intr-o seara tirzie, la Putna, domnul Profesor Mircea Borcilé de la Clui...

M.S.: La sfirsitul augustului care, iatd, s-a cilitorit, la Colocviul de la Putna, dedicat
memoriei academicianului Zoe Dumitrescu-Busulenga - Maica Benedicta, profesorul
Borcild invoca acea scurta, (aproape) metafizicd, discutie de la malul Marii Negre, dintre
Eugeniu Coseriu, Dumitru Irimia si Mircea Borcild, pe care o narez ca pe un mit. Era
la unul din Colocviile coseriene de la Constanta. In urma unor discutii mai aprinse, in
care bucurestenii, dar si constantenii, atacau destul de dur ideile si conceptia lui Eugeniu
Coseriu, cei trei profesori se plimbau pe malul mérii. Dupd o indelungata ticere, profesorul
Coseriu ii intreba: ,,Ce-o0 si faceti voi, iubitilor, cind nu voi mai fi eu?” Rispunsul veni
dinspre Dumitru Irimia: ,Ce-o sa facem? Ca apostolii...” Imi mai amintesc in acest

moment ce spunea Dorel Finaru, unul din discipolii Profesorului Dumitru Irimia,

1. Ati observat probabil, pentru ci i-ati fost de multe ori aproape: nu spunea niciodata
a murit, refuza hotérit acest verb, ci doar a plecat. Dincolo de elegant, este aici convinge-
rea sa cd, de fapt, noi ne célatorim inspre altceva - nu este insa aici locul...

2. Véarog mult s pastrati ortografia mea, care este, de fapt, cea corectd, cea pentru care s-a
batut! Ati vazut cd si pe mormint tot cu idin iam scris...
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toamna trecutd la Suceava: ,,Intreaga activitate a lui Dumitru Irimia respecta cele cinci
principii ale lingvisticii ca stiintd a culturii formulate de Eugeniu Coseriu”.

Stimatd doamna Cristina Irimia, stim cd Profesorula ctitorit, la inceputuri, dimpreund
cu doi colegi de generatie (Mihai Drigan si loan Constantinescu), Colocviul National
Studentesc ,Mihai Eminescu” ajuns astizi la a XXX VI-a editie. Ne aminteam impreund
cululian Costache, la o tabérd studenteasca, in iulie, la Tirgu Neamt, de Domnul Profesor
si ne vorbeam ci sintem formati, ca atitea generatii de studenti sau profesori mai tineri,

>

de acest Colocviu. ,1i datordm Profesorului Irimia atit de mult...” spunea colegul meu.
Pe drept cuvint, ii sintem datori. Ce a insemnat Colocviul in viata §i opera profesorului

Dumitru Irimia? Viata pe care noi n-o vedeam?

C.I.: Colocviul Eminescu a insemnat marea sa bucurie de a se afla, incé si mai mult, in
mijlocul tinerilor lui studenti din toatd tara! Apropierea de acesti tineri, pe care si-a
construit-o aproape singur, era forma prin care se re-incarca de fortd, de tinerete, de
entuziasm, ca Anteu. Recent, am intilnit aceastd idee la Gabriel Liiceanu, care scria
despre modul in care tinerii cei buni lumineaza spatiul in care se gasesc...

L-ati pomenit pe Iulian Costache - eu voi prelua o buni parte a evocérii unui
alt strilucit participant la Colocviu, profesorul Andrei Bodiu de la Brasov, dintr-un
text scris pentru Simpozionul de la Alicante (nov. 2009), unde (am scris mai intii
in cadrul cdruia, dar mi-am amintit ca era o sintagma pe care, pur si simplu, nu o
suportal!) inimoasa Catélina Iliescu a dedicat o sectiune speciald Profesorului Irimia.
Iatd cuvintele lui Andrei Bodiu: ,Unul dintre cele mai frumoase evenimente din
viata mea, din fericire repetat de-a lungul multor ani, se numeste Colocviul National
Studentesc ,,Mihai Eminescu” de la Iasi. Imaginea acestei minuni academice se leaga
indisolubil in mintea mea de profesorul Dumitru Irimia. [...] Dumitru Irimia este,
prin stdruinta cu care a organizat, ajutat de citiva colegi, Colocviul , Mihai Eminescu”,
un creator de scoala. Putine nume importante ale criticii i istoriei literare roménesti
de astdzi nu au trecut, de-a lungul vremii, mécar o daté pe la Iasi, in superbele zile de
mai ale Colocviului. $iacum imi amintesc emotionat cum profesorul Irimia ne primea
in diminetile de joi ale Colocviului in Aula ,Mihai Eminescu” cu mereu aceleasi
cuvinte: ,,Bine ati venit acasd”. Profesorul Irimia a ficut pentru marele nostru poet
unul dintre cele mai importante §i semnificative lucruri care s-au facut vreodatd. A
strins in jurul operei eminesciene generatii dupa generatii de tineri care au péastrat
memoria lui Eminescu si care au dus mai departe sirul interpretirilor operei acestuia.
A facut-o cu un devotament netrucat, cu o modestie extraordinari si cu o generozitate
neegalata. Asa cum si-l aminteste prietenul meu Mircea A. Diaconu, Dumitru Irimia
avea o capacitate exemplard de a comunica cu studentii, de a-i face sa se simta egalii
lui. Evident, nu erau egalii lui, dar profesorul isi desfasura generozitatea fard niciun
fel de ostentatie. La sfirsitul deceniului satanic, in anii 80, Colocviul era, pentru mine,
una dintre putinele raze de lumind. Dumitru Irimia a tinut manifestarea, cu pricepere,
in afara oricdror intruziuni ale aberatiei comuniste. Stiinta sa a creat, de-a lungul a
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decenii, un climat de dezbatere stiintifica de cel mai inalt nivel, a statornicit prietenii
care nu au pierit §i a cultivat un climat al diversititii de opinie exemplar. Tactul siu a
facut ca niciodatd studentii sd nu plece prea afectati de un esec sau excesiv de fericiti
pentru un premiu. Premiile tineau, toate, de firescul desfdsurarii colocviului.

In 2005, cind am lansat la Facultatea de Litere a Universitatii Transilvania din Brasov
proiectul Colocviului National Universitar de Literaturd Romdnd Contemporand, am
incercat sd pun in practica cite ceva din meseria ,furatd” pe lingd domnul Irimia.
Excelent profesionist, domnul Irimia era un om modest si discret. Cind il mai enerva
cite ceva, si e inevitabil cind organizezi ceva sé nu existe si astfel de momente, prefera
sd se inchida in el si sd nu discute. Nu l-am vézut niciodata iesindu-si din fire, desi
tensiuni de tot felul existau. A incercat sd dizolve cu blindete rivalitatile dintre centrele
universitare si s le transfere intr-un climat de colaborare in care, cu fair-play, toti ar
fi trebuit sa-i recunoasci pe cei mai buni. A urmarit cu tenacitate ideea ci cea mai
importantd rimine omagierea lui Eminescu si faptul cd a facut din Colocviul National
Studentesc ,,Mihai Eminescu” cea mai longevivd manifestare studenteasca din istora
literelor roménesti este, dupa mine, masura calitdtilor domnului Irimia.”

Tar in 1997, Mihai Zamfir, oaspete de onoare al multor editii ale Colocviului, ficea o
onorantd paraleld cu festivalul Wagner de la Bayreuth, sesizind esenta manifestérii de la
Tasi - libertatea pe care o respiram, o resimteam cu totii in acele zile: ,,Colocviul... a oferit,
an de an, spectacolul defildrii metodologiilor literare mondiale sustinut pe rind de cei
mai tineri si mai promitétori intelectuali ai tarii, de studenti; a construit, in tot acest timp,
0 oaza de gindire liberd, in polemica implicita cu dementa ideologica oficiald. A stiut si-
si creeze propria sa istorie, opusd celei in care era silit sa traiascd. Iar organizatorul siu,
Dumitru Irimia, va fi privit, intr-o zi, ca un Wieland Wagner al Copoului”.

Ce nu se vedea, ce raminea ascuns in culise, era cumplita oboseald care, la un
moment dat, se instala si nu mai pleca... (acum stim: s-a adunat in ani, lent, insidios,
perfid, pe tdcute, pind cind, fulgerator, a lovit, obligindu-l, pentru prima data, si
facd un pas inapoi, si se recunoasca invins, el, luptatorul...). Cum s rezum in citeva
rinduri lunile de neomeneasca alergaturd: mai intii, inainte de 1989, pentru aprobiri
de la foruri, experiente kafkiene, apoi pentru finantéri, devenite in timp sponsorizari,
gindirea, elaborarea si tipdrirea programului - drumuri inzecite la tipografie (pe
atunci, in celilalt capit al orasului), organizarea excursiei finale, autocarul!, mesele
de la Botosani si Putna, pachetele cu hrana rece pentru studenti, cazarea acestora la
Tasi, Ipotesti si Putna, asteptarea participantilor la gara (de fiecare data, neclintit!), in
serile si noptile precedente deschiderii Colocviului (asteptarea, atunci cind acest vis
a devenit posibil, a trenurilor din Basarabia, in gara Nicolina, la 2 si la 3 noaptea),
urmati de ,inspectia” de la cantina Universitatii doar peste citeva ore, la 7 dimineata

- este totul in reguld, pregatit pentru domnii profesori si pentru studenti? La ora 9
- primirea oaspetilor, apoi deschiderea festiva a lucrdrilor - cuvint de intimpinare
- pauza de cafea (sint oare destule pahare?), demararea lucrérilor pe sectiuni (nu s-au
incurcat cumva silile? nu!), masa de prinz (a sosit oare vinul promis, 1-o fi pus cineva



NOUA REVISTA FILOLOGICA | Anull, Nr.1-2, 2010 37

la rece?), autocarul pentru excursia prin lasi
a sosit? formele cu soferul s-au rezolvat la
decanat? la Casa Pogor, in curtea inflorita,
unde se va desfasura atelierul de traduceri,
este totul gata?... Serile, stabilirea premiilor
si a premiantilor, discutii, dispute, orgolii,
scrierea diplomelor - au sosit de la tipografie,

oare?...
Unde s ma opresc? Pe cite le-am ui-
tat?? Cite au mai fost??? Pe cite nu le stiu????

»Acesta a fost cu adevarat profesorul
Irimia si nepretuitul Titi...”
M.S.: Desi a fost un om implinit i citeam
printre rindurile unui interviu ca el insusi
credea astfel despre sine, vd intreb totusi,
doamnd Cristina, care au fost regretele

omului si profesorului Dumitru Irimia?

. ¥ C.L: Regrete... cu siguranta au fost multe...
Profesorul Dumitru Irimia la Venetia. Septembrie 2007 Despreregretele profesorului, profesor timp de
47 de ani (ca Stefan cel Mare!) la Universitatea

»Al 1. Cuza” din Iasi, este prea devreme s vorbim acum, poate alta data...

Regretele omului: stiu cd dorea enorm sé scrie despre Venetia si se simtea mereu
apdsat cd nu o poate face. Era prea ddruit noud, celorlalti, pentru a rupe din timpul pe
care considera ca ni-l datoreazi. Nu a avut niciodatd timp pentru el, nu si l-a permis.

...Venetia era spatiul in care fiinta lui cea mai adinci, cea mai adevirati, cea mai
copildroasd, se implinea pe deplin. La Venetia intinerea. Ochii ii deveneau mai albastri
(da, puteau fi incd mai albastri!). La Venetia se deschidea, ridea din toata inima, se
bucura in fiecare clipa, de fiecare piatrd, la fiecare ponte, tot timpul. Dorea si scrie
un Jurnal profan al sederii noastre la Venetia dar, mai ales, un Jurnal sacru venetian.
Cumpadra de fiecare data cirti despre Venetia, dar nu a apucat niciodata sa le citeasci
in tihna, pina la capat... Ar fi putut scrie o carte extraordinar de fluida, cu imagini
multiplicate si multiplicabile, asa cum se multiplica (si nu doar se reflecta!) fatadele
colorate ale palatelor venetiene in apele de pe Canal Grande si de pe sutele de canaletti...
o carte in care rafinamentul siu discret si poeticitatea autenticd, ascunsa in stratul de
adincime al fiintei sale, ni s-ar fi ldsat revelate in toatd frumusetea si adevarul lor - asa
ar fi fost, stiu asta...

M.S.: ,Omul s-a risipit in lut”, cum spunea cu ani in urma intr-un memorabil poem
in prozd distinsul cineast Emil Loteanu, dar fiinta lui de lumind, personalitatea sa
culturala si stiintifica continua si fie printre noi... Ce face astazi opera stiintificd si

culturala a profesorului Dumitru Irimia?
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C.L: Grea, dureroasa intrebare... Deocamdata, stim pe loc. Fac pasi mici, incerciri
nesigure, tatonez, dar sint singura si — ceea ce este foarte trist — md simt singurd. As
dori ca anii urmatori si-mi alunge aceasta tristete.

M.S.: Desi am comunicat cu Domnul Profesor vreme de 18 ani, iar de la adresarea
corectd si neutrd, doamna profesoard, spre cea pe care am asteptat-o ca pe un semn dat
alor séi, Maria, au trecut vreo 8 ani, Dumitru Irimia a insemnat pentru mine mai mult
decit un lingvist, un mare profesor, un mare om de cultura... In ultimii ani incepeam
sd-1 cunosc si ca om. Mai bine decit Dumneavoastrd, insd, doamnd Cristina, nu cred

sd mai stie cineva cum a fost si cine a fost omul Dumitru Irimia...

C.I.: De-a lungul anilor, m-am intrebat de multe ori, de foarte multe ori, cum este
si cine este cu adevarat omul de lingd mine, care este primul, singurul, cel mai potrivit
cuvint care si-l caracterizeze, si surprindd dominanta inconfundabila a personalititii
sale... Ca a fost bun, daruit (deopotriva daruitor si inzestrat), ca a fost o inteligenta
cuprinzitoare si intelegatoare, strunitd cu exigentd, mereu cautitoare si harnici, ci ii
plicea si te surprindd cu malitii inofensive (m-ar fi facut edulcoratd sa citeasca asta,
sint sigurd!)... cd a fost un om drept si exigent - cu sine insusi, mai intii, ...cd a fost
fermecator? Asta o stim, unii dintre noi. Dar am acum convingerea ca, inainte de orice,
a fost un om liber. A fost cel mai liber om pe care l-am cunoscut vreodatd, un dezmdrginit.
Amintiti-vi-l doar cum urca dealul Copoului...

Si cum acest lucru nu a fost inteles decit de unii dintre noi...

Esenta conditiei sale umane era asadar libertatea, o libertate interioara irepresibila,
rar intilnitd, pe care si-a asumat-o cu bucurie, cu mindrie si curaj, in pofida tuturor
relelor ce decurgeau (si au cam decurs...) din acest zbor.

Doamna profesoara Sorina Bélanescu, colega lui de o viatd, apropiata, l-a intuit extraor-
dinar, atunci cind vorbea despre riadacinile lui de rizes mindru de pe Valea Siretului...

Tar atit de tindrul Bogdan Cretu l-a inteles si el, pentru ci altfel nu ar fi putut scrie
ceascris a doua zi dupa plecare: ,Dacd lumea e altfel - treaba ei. Aceasta este lectia pe
care, cine a stiut sd o priceapd, a putut-o deprinde de la Profesorul Irimia”.

L-a inteles si [oan Milica, care readuce in evocarea profesorului sau un cuvint greu
de semnificatii, bine cunoscut noud: dezmarginire.

Iar acum, ma intorc din nou la cuvintele lui, dintr-un text mai vechi despre Panait
Istrati, care rezumd in doud rinduri jumétatea de pagina de mai sus: Sa fii spirit liber,
sa crezi in adevar, si te manifesti cu sinceritate, nu mai era nevoie de nimic altceva
pentru a fi neiubit. Acesta a fost cu adevarat profesorul Irimia si nepretuitul Titi...

M.S.: Va multumesc, stimatd doamna Cristina Irimia, pentru aceasta evocare...

C.L.: Doamna Maria, §i eu va multumesc... Mi-ati prilejuit doua dupa-amiezi in care
am stat de vorbd, cu bucurie si cu sfisiere deopotrivi, in doi, in trei, din nou in doi...

Aproape c imi vine sa va rog sd imi adresati incd o intrebare, dar, stiti cum, formulati-o
in aga fel, incit raspunsul meu sa fie: Imi este dor deel... §

28 august - 5 septembrie 2010. Putna-lasi-Balti
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Romanii sub lupa célatorilor britanici

Ofelia ICHIM,

Institutul de Filologie Romdnd ,,A. Philippide”, Academia Romand, Filiala Iasi, Romdnia

Perceperea distorsionatd a imaginii Romaniei nu dateaza de ieri ori de azi, ci are
vechime in documentele de acum citeva sute de ani. Nivelul de culturi al celor
care au facut insemnari asupra trecerii lor pe aceste meleaguri ori interesele politice
pe care le-au deservit si-au pus amprenta puternic asupra perceperii realitdtilor sociale,
politice, culturale din tard. Au fost si consemndri corecte, care au apreciat, la timpul
potrivit, atit valorile culturale romanesti, cit si rolul politic al strategicei amplasdri
teritoriale a taril. Dar au existat $i numeroase prezentiri rauvoitoare, datorate fie
imposibilitdtii de a intelege o cultura asa-zis ,minord”, fie tendentioasei incursiuni in
pagini de istorie. Ne oprim asupra spatiului anglo-saxon de reprezentare a Roméniei.
Atrage atentia un articol al lui B.P. Hasdeu, intitulat Anglia in Ardeal, un adevérat
pamflet la adresa cértii lui Charles Boner, Transilvania, its products and its people,
Londra, 1865. Cartea are nu mai putin de sase sute de pagini si se pronuntd asupra
Transilvaniei. Autorul ei este, dupd spusele lui Hasdeu, cunoscut deja prin frumoasele
sale scrieri despre Creaturele codrului si despre Muntii Bavariei si ai Tyrolului. Citindu-1
pe Hasdeu, ,,noi aruncardm cu rapeziciune, mai-nainte de a aborda insisi lectura, o
privire trecatoare asupra lungului registru de materie, pus la finitul volumului... si vd
las a va inchipui extrema-mi surprindere de a gasi acolo, supt dispretuitorul cuvint de
»Wallacus” urmitoarele concluziuni ale autorului:

»Roménii n-au nici o notiune de drept (have no notion of right)

Romanii sint incendiari prin vocatiune (inclined to incendiarism)

Roménii sint lacomi dupa slujbe (their avidity for office)

Romanii sint mari tilhari de cai §i de vite (great horse and cattle stealers)

Si altele, si altele, si altele !” (Hasdeu 2002: 287-304).

Este negata originea latind a poporului romén in cuvinte pline de dispret si de
calomnie. Astfel, valahii sint acuzati cd i-au imitat pe ,acei parveniti ce cautd a-si
justifica inalta lor pozitiune inventindu-si un arbore genealogic. Asadari, ei se apucara
a proba, dacd nu pentru altii, cel putin pentru propria lor multdmire, cum ca ar fi
descendintii romanilor. Numele de valahi fu inlaturat si episcopul lor ceru in adunarea
reprezentativé ca in viitor compatriotii sai sa fie numiti rumaenen, de unde apoi ei se
preficurd in rumanen si in fine ajunser a fi curat romani. In scoalele lor, dupi cite mi
s-a spus, copiii lor ar fi catichizati asa: — Cine sint strdmosii tdi? - Romul, semi-zeii,
Virgiliu, Cicerone, Titu-Liviu etc...”
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Desigur ca Hasdeu se revoltd si ii demonstreazi autorului englez netemeinicia
afirmatiilor sustinute in paginile cidrtii. Aberatiile cu care se razboieste savantul
roman se referd si la originea limbii romane. Astfel, ,,in limba valahilor se observd un
element celtic foarte pronuntat si nu este de mirare, deoarece stramosii lor, dacii cei
latinizati de Traian, au fost, fird nicio indoiald, un popor celtic, ceea ce se dovedeste nu
numai prin limba valaha, ci inca prin numeroasele antichitéti de aur si de bronz ce se
gisesc la tot pasul in Transilvania §i nicairi ajuri, afara de térele celtice”. Comentariul
facut de recenzentul romén se pliazd sarcasmului autorului englez si nu mai lasa loc
incertitudinii: ,,Roménii nu sint roméani, ci valahi; valahii nu sint latini, ci daci; dacii
sint celti: ergo, romanii sint actualmente frati buni, nu cu francezii, cu italianii sau cu
spaniolii, ci numai cu caledonii din Scotia si cu sdrmanii irlandezi, a cirora soarte ne
va fi agteptind, negresit, pe noi insine, multdmita fatalei si nefailibilei predestinatiuni
de acum!”

Dupé cum afirmd Carmen Andras, autoarea volumului Romdnia si imaginile ei in
literatura de caldtorie britanicd, in jurnalele de céldtorie britanice din secolele XVIII-
XIX, predomina stereotipul barbariei ca marcd definitorie a Europei Sud-Estice si,
implicit a Romaniei. ,In ceea ce priveste structura spatio-temporald a imaginilor
britanice despre Roménia, dominanti este situarea ei intr-un spatiu si timp incerte,
suspendata fiind la frontiera dintre civilizatie si barbarie, intre modernitate si traditie,
intre Europa si Orient sau Balcani (pe structura Imperiului otoman), intre Europa si
Asia, la granita imperiilor, plasati astfel intr-o zond de asteptare, din ratiuni politico-
militare, decizia directiei pe care urma sa o ia aceastd tard depinzind de evolutia
conflictelor dintre marile puteri (...)” (Andras 2003: 57-58).

In 1869, Richard Stephen Charnock sustine la Societatea antropologici din Londra
conferinta cu titlul Popoarele Transilvaniei (The Peoples of Transylvania). Printre alte
afirmatii nelinistitoare si degradante pentru prestigiul poporului romén se afld si
urmadtoarele: ,Valahii sint, in general, un popor superstitios, lenes, crud, imprudent,
corupt din cauza tiraniei stdpinilor turci si a propriilor lor stapini si sint foarte prolifici.
Au putin respect fata de lege si autoritate, nu prea au notiunea binelui si a raului, sint
hoti si lasi si au mania incendiilor (...), caci in timpul razboiului cu Rusia, ei s-au aliat
cu Austria si au ars complet orasul Nagy Enyed (Aiud). Hrana lor (...) consta mai ales
din mdmaligi si ceapd, iar bautura, din tuici (...). Se imbracé foarte simplu, cu haine
pe care le combina din tot felul de piese ciudate. Toti poarta pantaloni de lind si sandale
(sic!). Femeile nu arata in general atit de respingator (...) ca barbatii si unele sint destul
de atrdgitoare. Caracterul lor este aproape opus celui al barbatilor lor; sint tot atit de
blinde, pe cit sint barbatii de cruzi si viciosi; sint foarte muncitoare, au intotdeauna
fusul la cingitoare si torc in timp ce umbli. Incep munca inainte de rasaritul soarelui
si, pe linga treburile gospodiresti, cos atit hainele lor, cit si ale barbatilor” (Andras
2003: 103).
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O influentd puternica asupra célatorilor britanici a avut-o jurnalul lui William
Wilkinson, An Account on the Principalities of Wallachia and Moldavia, Including
Various Political Observations Relating to Them, London, 1820. In 1814, Wilkinson
a fost numit consul in Principate. Dupi aprecierile sale, cultura roméind se mentine
in sfera barbariei pina la reformele lui Mavrocordat, iar limba roméni este numité
jargon. ,Timp de secole (limba lor) nu a avut litere, iar caracterele slavone au fost
folosite in institutiile publice. Boierii, a cdror carierd pretindea cunoasterea citorva
litere, de abia puteau sa-si semneze numele. Biblia era cunoscuti numai dupa reputatia
ei. In 1735, Constantin Mavrocordat, care si-a luat sarcina de a inlocui barbaria cu
civilizatia in ambele principate, a ficut o gramatica pentru jargonul care se vorbea, cu
caractere slavone si grecesti” (Andras 2003: 119). Medicul Edmund Spencer, stribatind
orasul Iasi, pune in evidenta, in 1836, primitivismul din aspectul fizic si vestimentar
al tdranilor roméni. El atrage atentia asupra ,infitisarii silbatice a tdranilor, cu
parul negru cazind liber peste fata arsa de soare, imbrécati in haine unsuroase din
piele de oaie, cu céciuli, cu sandale din piele de capré netdbdcita si legate cu sfoard,
intotdeauna fara ciorapi ori cravata si adesea chiar cu capul descoperit™. Tarancile i se
par ,,dezgustétoare, sdracacioase §i murdare, ele ardtau ca nigte preotese ale mizeriei,
pentru care o oferta de pantofi si batiste ar fi fost intr-adevir o binefacere” (Andras
2003: 199).

John Paget, in Jurnalul siu, (The Diary of John Paget, London, 1849, p. 171), descrie
tendentios bisericile si tot ceea ce le apartine: ,altarul este impodobit cu cele mai
mizerabile picturi (...) cu fecioare grecesti si alti sfinti crinceni” peretii sint acoperiti
cu ,fresce grosolane... ilustrari (practice) ale relelor imoralitatii, iar dacd sotii si sotiile
din Demsus nu se supun unei porunci, nu o fac din curiozitatea de a sti cum o si-i
surprindé diavolul in micile lor pécate, pentru ca le au aici pictate in cele mai mici
detalii (...). M-am distrat adesea cu aceste picturi din bisericile valahe; pentru ci, desi
prea grosolane ca si fie descrise, contin atit de mult din spiritul sarcastic tipic lui
Rabelais ori Chaucer (...)” (Andras 2003: 327).

Acelasi autor emite consideratii si asupra preotilor roméni, denigrindu-le nivelul de
cultura precum si rolul de spirite calduzitoare pentru siteni: ,,Cu exceptia unei tinute
mai ingrijite si a unei barbi negre care ii atirni pe piept, preotul valah nu se deosebea
prea mult de cel mai umil dintre credinciosi. Cu doar atita educatie cit sd citeascé in
timpul serviciului religios, doar atita avere cit sa-i faca sa simpatizeze cu saracii si doar
atita religie cit sa-i consoleze la necaz, acesti oameni exercitd o putere mai mare asupra
taranului simplu decit cel mai viclean iezuit, cel mai bogat episcop sau cel mai rigid
calvinist. Acesta este punctul tare in favoarea preotului valah...” (Andras 2003: 328).

Si medicul Edmund Spencer se pronunta asupra valorilor spirituale aduse de religie,
dar face o confuzie, voitd sau nu, intre superstitii si adevaratele practici ale cultului
ortodox. Dupd spusele sale, Principatele detin primul loc in Europa in nerespectarea
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»Sfintei legdturi a casitoriei” dar, mai ales, in fondarea tuturor ,opiniilor religioase
ale poporului” pe ,superstitii lipsite de sens” depdsind chiar ,téri bigote ca Spania si
Portugalia”. ,,Printre armatele de sfintisi ingeri adorati, Atotputernicul pare cu totul uitat.”
Alte practici definite ca superstitii sint ,.iertarea de pacate si plata unei taxe pentru preot”,
care ,ugureaza constiinta unui om de povara oricirei crime, oricit de revoltitoare, oricit
de nefireascd”, credinta in ,miracolele infaptuite de imaginile sfintilor”, folosirea apei
sfintite ,nu numai ca antidot impotriva deochiului, dar si impotriva ciumei si a oricdrei
boli”. La toate acestea el adaugi credinta primitivé in spiridusi, fantome, vrajitorie, din
cauza carora va mai trece mult timp ,,inainte ca acest popor si treacé in rindul natiunilor
luminate din Europa (subl. C. A.)” (Andras 2003: 330).

Doctorul american James O. Noyes se opreste, si el, asupra fenomenului
superstitiilor, cu referire la filiera daco-romana: ,Daco-romanii sint deosebit de
superstitiosi. Ei cred in zine, monstri groaznici, dar pitoresti, in vampiri, vrajitoare
si in nenorocirile provocate de deochi”. Ba mai mult, ,,dacé tiranul nu a purtat timp
de trei saptamini o bucata de hirtie talismanica inmuiatd in mir de citre preotul
sdu, impachetatd intr-o manierd misterioasa, si legatd de fruntea lui cu sapte fire de
par, el este in pericol de a fi inghitit de un dragon de dimensiuni atit de uriase, incit
una dintre filci atinge cerul, pe cind cealaltd rimine pe pamint. Monstri fabulosi
ii urmaresc mereu pe célitorii aventurieri sau pe eroii de balada si chiar daca il tai
intr-o mie de buciti, aceste parti dezmembrate au atita vitalitate, incit se adund cu
repeziciune la loc, cind soarele striluceste asupra lor” (Andras 2003: 335).

Si astdzi, cum bine se stie, un mit ca cel al lui Dracula anima imaginatia unora,
fabulind pe pagini intregi. In revista Life in anul 1994, Marilyn Johnson scrie in
articolul Dracula is Dead and Attracting Tourists to Transylvania: ,Odata, demult,
tarimul misterios si ingrozitor al lui Dracula pérea ca un fragment al imaginatiei lui
Bram Stocker. Dar se dovedeste ca inspiratia pentru acest regat intunecat este reala,
gésitd in provincia roméneascd. Muntii acoperiti cu ceatd sint reali, castelele in ruine
sint reale, lupii care urla, liliecii care plonjeaza din aer, taranii care isi fac semnul
crucii, totul este real”. Concluzia autoarei este aceea cd a porni ,,pe ruta vampirului
inseamnd sd te aventurezi intr-o célatorie de mister si pericol care te conduce intr-o
tard care arata si se simte asemeni acelor tdrimuri de poveste pe care le visam: spatii
intunecate §i pdduri dese, dincolo de muntii Carpati si in viile depértate, invéluite in
ceatd ale Transilvaniei” (Andras 2003: 368-369).

Cu trei ani mai devreme, in 1991, Nicola Williams sublinia, ca o mostenire de
la predecesori, primitivismul poporului roméan: ,,Romania este tara unor superstitii
nebune si a unor legende fantastice (subl. C. A.), cu castelele sale dramatice si oragele
medievale, cu turismul sdu de masa cu calul si cdruta si cu 0 mina de tdrani. Romania
este Vestul Silbatic al Europei Rasiritene. Dracula prospera in acest tinut cu creste
alpine, cu plajele Mirii Negre si cu castelele fantastice din muntii Carpati”. Titlul
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acestui asa-zis ghid despre Romdnia este Romania and Moldavia (From Tarzan’s
Birthplace to Ovid’s Grave) (Andras 2003: 376-377). Desigur cé aceste imagini false
despre Roménia nu sint cele care predomina. Insi intretin un climat de suspiciune
pentru o parte a cititorilor unor asemenea insemndri, in defavoarea realelor valori
culturale si nu numai, aruncind umbre ce distorsioneazi realitatea. §
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Rezumat: Acest articol subliniaza perceptia distorsionatd despre modul de viatd a romanilor,
cultura si valorile morale relatate de unele personalitdti engleze care au céldtorit in Romania in
secole diferite. Documentele la care ne referim in aceasta lucrare pot fi citite in cartea lui Carmen
Andras Romania si imaginile ei in literatura de cdldtorie britanicd, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2003.
Cuvinte- cheie: imagine, percepere, spatiul anglo-saxon, valori culturale, morale si spirituale,
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The Romanian People under the Magnifying Glass of the English

Travellers

Summary: This article stresses the distorted perception on the Romanian people’s way of life,
culture and moral values as reported by some English personalities who travelled across
Romania in different centuries. The documents we refer to in this paper can be read in Carmen
Andras’s book Romania siimaginile ei in literatura de cdldtorie britanicd (Romania and Its Images
in British Travel Writing), Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2003.
Keywords: image, perception, Anglo-Saxon space, cultural, moral and spiritual values,
travel literature.
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Despre limba lituaniana altfel:
Focarul de lituanistica

Vidas KAVALIAUSKAS, Universitatea Pedagogicd din Vilnius, Lituania

Nadejda MOROZOVA, Institutul Limbii Lituaniene, Vilnius, Lituania

Jolanta ZABARSKAITE, Institutul Limbii Lituaniene, Vilnius, Lituania

Ala SAINENCO, Universitatea de Stat ,Alecu Russo” din Bdlti, Republica Moldova

n vederea studierii complexe a limbii lituaniene din perspectiva sincronicd si

diacronici si a credrii unei baze electronice de date din domeniul lituanisticii, in
Lituania a fost creat Institutul Limbii Lituaniene. Directiile fundamentale de cercetare
ale institutului, aprobate de Guvernul Lituaniei, tin de cercetarea stiintifica a lexicului
si a gramaticii, a istoriei si a dialectologiei, a onomasticii si a modului de functionare
a limbii lituaniene (aspectul sociolingvistic) si, de asemenea, de cercetarea aplicatd pe
segmentul lexicografie si terminologie.

Pe linga sarcinile strict stiintifice, un alt aspect, la fel de important, al activitatii
institutului il constituie activitatea de extindere a legaturilor dintre stiinta
fundamentali si societate. In sfera umanisti, aceasta presupune orientare sociald sau
dezvoltare sociald, adica satisfacerea necesititilor statului §i a societétii in solutionarea
diferitor probleme ale dezvoltirii sociale, ale provocirilor culturii nationale in
conditiile globalizarii etc.

In 2006, in vederea realizarii acestor sarcini si a mentinerii legiturii dintre stiinta
academica si societate, in cadrul Institutului Limbii Lituaniene, a fost creat Focarul
de lituanisticd. Focarul initiazd §i mentine legdtura dintre specialistii in lingvistica,
influenteaza opinia publicd despre limba lituaniana si lingvistica in conditiile unei lumi
in continua schimbare. Pe seama Focarului sint puse urmétoarele sarcini: a prezenta
societatii, intr-o forma modernd si atractivd, cele mai noi descoperiri si cunostinte
despre limb3; a promova limba lituaniana; a educa interesul fati de limba lituaniani ca
una dintre componentele fundamentale ale constiintei nationale si ale atitudinii civice;
a propaga ideea europeana a polilingvismului si a dialogului culturilor.

Focarul de lituanisticd are citeva subunitati:

o Forumul lituanistilor, din cadrul Focarului de lituanisticd, a fost creat in vederea
discutérii problemelor actuale de lingvistica, cultura si educatie, pentru care sint
invitati lingvisti, literati, culturologi, profesori, scriitori, redactori si jurnalisti.

« In Focar functioneaza un sistem de pregitire a specialistilor. Aici sint promovate
seminare axate pe problematica terminologiei si a culturii vorbirii pentru
lituanisti si specialisti din alte domenii.

o Scoala tindrului filolog este deschisa pentru elevii din clasele superioare; la
aceasta scoala elevii se familiarizeazd cu lingvistica computationala.

o Pentru societate este deschis Clubul iubitorilor de carte, in care se fac expozitii i
prezentdri de carte, sint omagiati lingvisti etc.

« Functioneazi, de asemenea, Clubul profesorilor, la ale carui sedinte profesorii le
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vorbesc tinerilor nu doar despre domeniul profesional, ci si despre experienta lor de
viatd.

In Focar existd un Centru informational, in care se pot obtine informatii despre

cercetdrile de ultima ord din domeniul lituanisticii, despre posibilitatile de
studiere a limbii lituaniene, despre alte activitati, stiintifice si educationale,

consacrate limbii lituaniene.

Institutul administreazi si un portal de internet Casa limbii (Kalbos namai),
www.kalbosnamai.lt.

Un proiect aparte al Focarului de lituanisticd este Muzeul limbii. Muzeul reprezinta
un sistem de instruire in domeniul limbii lituaniene, dedicat diferitor grupuri de
virstd, inclusiv studentilor de la specialititile umanistice. Acest sistem constituie
esenta Muzeului, in care orice vizitator poate intra in contact direct cu lingvisticul,
poate afla istoria unor cuvinte, etimologia lor, particularitatile de utilizare etc. In
Muzeu sint expuse:

o documentele de arhiva, lucrurile personale ale lingvistilor si alte materiale
autentice;

« resurse electronice cu informatie completa din diferite domenii ale lingvisticii:
istoria limbii si dialectologie, lexicologie si cercetiri ale contactelor lingvale,
terminologie si cultura limbii, istoria lingvisticii, limba lituaniana a gesturilor
etc.;

« jocuri unice de calculator (inclusiv, jocul instructiv ce tine de accentuarea
lituaniana Kieti riesutéliai. Tadas Blinda, karaoke dialectal, prin care vizitatorii
pot face cunostinta cu dialectele de bazi ale limbii lituaniene), editii electronice;

« jucdrii lingvistice — exponate unice, care permit sa intri in contact direct cu
domeniul lingvisticului.

Expozitiile Muzeului cuprind slaiduri tematice, material ilustrativ (harti, scheme
etc.) si jucarii lingvistice.

Slaidurile tematice

Tematica expozitiilor din cadrul Muzeului
cuprinde urmdtoarele domenii: 1) Limba
lituaniand in lume; 2) Marele dictionar al
limbii lituaniene si lexicografia lituaniand;
3) Dialectologia; 4) Cercetarea istoriei limbii;
5) Numele proprii lituaniene si studiul lor;
6) Terminologia; 7) Cultura limbii; 8) Istoria
scrierii lituaniene; 8) Limba lituaniand a
gesturilor; 9) Cercetirile de lituanisticd in
lume; 10) Ambianta limbii lituaniene (limbile-
vecine) si contactele lingvistice.

Muzeul limbii. Secventa din Arhivele savantilor.
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In vitrine sint expuse materialele de arhivi, fotografiile, editiile rare, lucrurile
autentice din arhivele lingvistilor lituanieni etc. De exemplu, sferele de intrebuintare
a limbii lituaniene sint reprezentate printr-o machetd improvizatd (construitd dupi
modelul teatrului de papusi), fiind indicate sferele vietii sociale, in care utilizarea
limbii lituaniene este obligatorie (Seimul Lituaniei, Casa presei, Teatrul dramei). Pe
standul dedicat problemelor de terminologie, sint expuse documentele de arhivi,
legate de istoria, teoria si practica terminologiei lituaniene, inclusiv Atlasul ciupercilor,
elaborat de fondatorul terminologiei lituaniene Laurynas Ivinskis, care a fost expus
la Expozitia internationald de la Viena in 1873. O expozitie speciald este consacrata
Dictionarului academic al limbii lituaniene (Lietuviy kalbos Zodynas). Acest dictionar
reprezintd cea mai voluminoasé lucrare de lituanisticd. Ideea crearii lui ii apartine
reputatului lingvist K. Buga. Doudzeci de volume ale dictionarului reflectd lexicul
limbii lituaniene, excerptat din textele scrise in perioada 1547-2001 si din vorbirea
orald (dialectald) inregistratd incepind cu anul 1902. Dictionarul contine aproape
22 000 de pagini de text, in care au fost utilizate peste 11 mIn. de cuvinte; sint descrise
din punct de vedere stiintific aproape 500 de mii de cuvinte, iar articolul de dictionar
variazd de la un rind la 100 de pagini. Dictionarul este elaborat in baza unei cartoteci
care contine peste 4,5 mln. de unitti.

Fiecare expozitie tematicé include §i o sursa electronici, care contine informatie
tematica suplimentara (se explicd termenii si notiunile de baza, se indica realizarile
lituanisticii in domeniul respectiv). Ecranul cu senzori si un sistem comod de navigare
ajutd vizitatorul sd se orienteze in lumea complicata a limbajului.

Exponatele istorice si de arhivi de bazd ale Muzeului

Printre cele mai interesante si de pret exponate ale Muzeului este primul panou al
Redactiei Dictionarului limbii lituaniene, aprobat in 1930 de Ministerul Educatiei din
Lituania. Redactia si-a avut sediul in Kaunas, in Casa lui Maironis si a premers, in
timp, Institutului limbii lituaniene. In 1939 redactia a fost inclusi in Sectiunea limbii
lituaniene din cadrul Institutului de lituanistica. In 1941 a fost publicat primul volum
al Dictionarului limbii lituaniene.

In Muzeu sint expuse diverse unelte ale lexicografului. Poate fi vazuti aici cartoteca
terminologica pe diferite domenii, adunatd de comisia terminologicd de pe lingd
Prezidiumul Academiei de Stiinte a Lituaniei (1945-1952). Munca unui lexicograf nu
poate fi conceputd fard o baza de date, excerptatd din limba vorbitd. Din expozitia
Muzeuluilipsesc primele aparate de inregistrare audio, aici sint insa expuse mijloacele
tehnice utilizate in expeditia din anii 1950-1990: benzi magnetice, dictafonul «Topaz
11202» (1988) si altele.

Onomasticonul reprezintd una dintre marturiile cele maiimportante ale istoriei limbii.
Toponimele sint calificate frecvent drept limba pamintului, deoarece ele (si, intr-un mod
aparte, hidronimele) reflectd istoria etnica a unui sau altui teritoriu. Antroponimele sint

marturiile si pastratoarele istoriei umane, a familiei si a neamului. In Muzeu se pastreazi
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si Registrul parohial al satului Lankeliskés din parohia Vilkaviskis din secolul al XVII-
lea, reper important pentru istoria localitétii i locuitorii ei.

Arhivele savantilor

Oaltd sursdimportantd pentru cunostintele desprelimbé sint arhivele savantilor care
si-au consacrat vietile lor cercetdrii lingvistice. Activitatea de colectare sistematica
a arhivelor lingvistilor a inceput in Lituania in 2007, in cadrul Institutului Limbii
Lituaniene. In silile arhivei se pastreazi arhivele personale ale reputatului lingvist
lituanian Jonas Paulauskas (1923-2003), ale cunoscutului dialectolog Elena
Grinaveckiené (1928-1999), ale unuia dintre autorii Gramaticii academice a limbii
lituaniene, Kazys Ulvydas (1910-1996), ale cunoscutului specialist in domeniul
terminologiei si al lexicografiei, redactorul Dictionarului limbii lituaniene, Jonas
Kruopas (1908-1975) si ale altor savanti. De citva timp, Institutul Limbii Lituaniene
gizduieste si o parte din arhiva reputatului savant, filolog, baltist, indo-europenist
Vladimir Toporov (1928-2005). Materialele de arhivi se catalogheaza si se introduc in
circuitul stiintific.

Formele interactive: jucdriile lingvistice

Cea mai curioasd parte a expozitiei Muzeului sint jucariile lingvistice interactive.
Ideea acestei expozitii este simpld si complicatd in acelasi timp: vizitatorilor li se
propune sa intre in contact direct cu lingvisticul si si cunoascé despre acest domeniu
lucruri noi si curioase. Fiecare
jucdrie are o fisd descriptivd,
in care se explicd menirea
ei, domeniul lingvistic vizat,
notiunile generale etc. Drept surse
lingvistice au servit dictionarele
limbii lituaniene si lucrarile
fundamentale de lituanistica.
Jucériile lingvistice permit a
vedea limba altfel, a cunoaste
diversitatea lingvistica, fortele
creatoare ale limbii, trecutul si
viitorul si a intelege ca limba nu
este doar un simplu mijloc de
comunicare, ci un organism viu
care evolueazd conform propriilor
legi.

Descrierea  lexicului  limbii
lituaniene incepe prin clasificarea

genealogicd a limbilor. In Muzeu
Muzeul limbii. Arborele limbilor. este expus un arbore genealogic
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al limbilor pe ale carui ramuri sint amplasate pésiri — limbile indo-europene: pésirile
colorate sint limbile vii, iar cele necolorate - limbile moarte. Vizitatorilor li se propune si
amplaseze pasirile pe ramuri. In descrierea jocului se mentioneazi ca autorul clasificirii
genealogice alimbilor este August Schleicher, care a elaborat §i prima gramatica teoreticd
a limbii lituaniene.

Jocul Arheologia limbajului initiazd in problematica etimologiei. Vizitatorii pot face
sdpaturi lingvistice in nisipierele improvizate si pot descoperi cele mai vechi cuvinte
lituaniene si corespondentele lor din alte limbi indo-europene, care sint inscrise pe plici
de ceramicd, de exemplu: lit. vilkas, let. vilks, prus. wilkis, sl. veche. vlbk®, rus. veche
807K, rus. 807K, bulg. 6v7x, alb. vik, lat. lupus, grec. Ayog s.a.m.d. In descrierea jocului,
se explicé ce inseamna originea limbii, corespondenta lingvistica, evolutia limbii etc.

Istoria lexicului este reprezentata prin Casa cuvintelor. La baza jocului este pus
principiul cdsutei-calendar de Créciun, in care, pe partea din exterior a geamului, este
inscris cuvintul si denotatul lui, iar pe partea interioara - istoria acestui cuvint. Dacd un
asemenea tabel-geam este deschis, pe partea opusa poate fi cititd explicatia si informatia
despre originea cuvintului. Dacd acest cuvint este primar, se indicd cuvintele inrudite
din alte limbi, iar dacd este imprumutat, se indicd limba-sursd si forma originard a
cuvintului imprumutat. De exemplu: nuotaka ,mireasd”, tekéti ,,a se marita”, miestas <
biel. mecma ,,loc, piatd, oras”; ligoniné ,,spital” — cuvintul este inventat de J. Jablonskis etc.
In descriere sint explicate notiunile cuvint primar, imprumut, derivat, ocazionalism.

Modificarea componentei vocabularului este demonstrata prin Scrinciobul umbrelor.
In scrinciob, se rotesc cuvintele-umbre - arhaismele. Ele apar din semiintuneric si
spectatorul citeste cum se numeste denotatul reprezentat in limba actuala. De exemplu,
draugala - meiluzé ,amantd”, rudulis - vargsas ,sirac”, iZena - sraigé ,melc” etc. In
descriere se explicd notiunea de arhaism si functiile stilistice ale arhaismelor.

Prin Mozaicul dialectal se produce familiarizarea cu variantele dialectale ale
cuvintelor. Pe masa se afld harta dialectala a limbii lituaniene. Pe hartd sint prinse cuie
speciale, pe care trebuie instalate cubusoarele cu denumirile dialectale ale realiilor de
bazi. De exemplu, lexemul coneste este reprezentat prin urmdtoarele variante: skuja,
kankoreézis, kaulele, riaité, buré, ciekuras, Siska, kukutis, cycka, buciukas, burkutis etc.
In descriere se explica notiunea de lexic dialectal.

La alta mas4, vizitatorii se pot juca in cubusoare si pot crea harta Lituaniei, aflind,
concomitent, si denumirea regiunii in care se utilizeaza un cuvint sau altul.

Polisemantismul cuvintului este reprezentat sub forma unei Piramide a sensurilor.
Cubusoarele stravezii cu desenele sensurilor cuvintelor polisemantice trebuie agezate in
ordinea cuvenita, pornind de la cubusorul mai mare (care are cel mai indepartat sens)
si terminind cu cel mai mic (sensul de bazi). Astfel, in lituaniana akis este reprezentat
prin 10 parti: 10) gaura inelului, 9) luminile masinii, becul, 8) ochiul cartofului,
7) joc de cérti - ochi, 6) gauri in cascaval sau piine, 5) ocheand, 4) ochiul de pe coada
paunului, 3) nodul din lucrurile impletite, 2) fagurii cu miere, 1) ochiul omului.
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Printr-o asemenea forma originald este fixat modul in care se formeaza sensurile
figurate ale unui cuvint polisemantic (tabloul ne ajuta si intelegem ce trasituri
- externe sau interne, legituri logice etc. - contribuie la formarea sensului figurat). In
descriere se explicd notiunile de derivare semanticd, valentd etc.

Vizitatorii Muzeului pot lucra ca editori sau culegatori de texte si pot afla istoria
alfabetului limbii lituaniene. Pot afla, de exemplu, ci literele pentru nazalele g si ¢ sint
imprumutate din alfabetul polonez, literele pentru a desemna consoanele ¢, §si Z - din
ceh, litera ¢ a fost folositd pentru prima datd de D. Kleinas in 1653, iar litera i a fost
propusa de J. Jablonskis.

In acest fel, deschiderea Focarului de lituanisticd a contribuit la descoperirea unor
forme noi de popularizare a cunostintelor stiintifice. Datoritd potentialului creativ al
creatorilor si angajatilor, Muzeul a devenit un loc atractiv, in care, prin prezentarea
productiei stiintifice, cercetdtorul realizeazé ceea ce stiinta modernd calificd drept
feedback, legaturi inversa, relatie atit de necesard cu societatea. f
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Rezumat: Focarul de lituanisticd, care are drept scop extinderea legaturilor dintre stiinta
fundamentala si societate, a fost creat in cadrul Institutului Limbii Lituaniene. Focarul include
Forumul lituanistilor, Scoala tindrului filolog, Clubul iubitorilor de carte, Clubul profesorilor, Centrul
informational, portalul de internet Casa limbii. Un proiect deosebit al Focarului de lituanisticd
il constituie Muzeul limbii, un sistem de instruire in domeniul limbii lituaniene, dedicat
diferitor grupuri de virsta. In Muzeu sint expuse documentele de arhiva, lucrurile personale
ale lingvistilor si alte materiale autentice, resurse electronice, jocuri unice de calculator, jucdrii
lingvistice - exponate unice, care permit sa intri in contact direct cu domeniul lingvisticului.
Cuvinte-cheie: Focarul de lituanisticd, Muzeul limbii, slaiduri tematice, arhivele savantilor, jucdrii
lingvistice, expozitii tematice.

About Lithuanian Language Otherwise: Lithuanistic Outbreak
Summary: Lithuanistic outbreak, which aims at extending the relations between basic
fundamental science and society, was created in the Lithuanian Language Institute. The
outbreak includes Lithuanistics’ Forum, School of the Young Philologist, Book Lovers’ Club,
Teachers' Club, Information Center, web portal Language House. A special project of Lithuanistic
outbreak is the Language Museum, a system of Lithuanian language training, dedicated to
different age groups. The Museum displays archives, personal belongings of linguists and other
authentic materials, electronic resources, unique computer games, linguistic toys—unique
exhibits, which allow getting into direct contact with linguistic field.
Keywords: Lithuanistic outbreak, Language Museum, thematic slides, scientists’ archives, linguistic
toys, thematic exhibitions.
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Por una lectura semiotica del circo

Josep Maria SALA VALLDAURA, Universitatea din Lleida, Spania

E nsubrevedady con la consciencia de sus muchaslagunas argumentativas, las lineas
que siguen pretenderan describir la encrucijada en que poesia, teatro y pintura se
encuentran y hablan con el circo y desde el circo. Por tanto, el lector hara sabiamente
si, en lugar de querer subrayar un articulo con pretensiones de rigor académico, se
deja llevar por una expresiéon mds afectiva y subjetiva del conocimiento. Este trabajo
anda escaso de razones fundamentadas desde el analisis concienzudo, mientras que
va sobrado de entusiasmos y atrevidas especulaciones. Por tanto, en el fondo de lo que
aqui presento, pidiendo en primer lugar la benevolencia de sus destinatarios, subyace
una conviccidén que apenas puede ser razonada en pocas paginas y que es merecedora
de una competencia bastante mds profunda de tan extensos campos artisticos. Sea
como sea, estoy convencido de que el circo, en su deformidad de mundo sofado y de
mundo magico inalcanzable, se ha convertido en una de las mejores metéaforas de la
sociedad contemporanea y el ser humano moderno, escindido entre lo que desea y lo
que le es dado vivir como realidad.

Para ello, a lo largo del presente trabajo, los lenguajes y la recepcion del circo son
comparados con los del teatro, de manera que resulte clara su muy parecida adscripcion
al modo dramatico. Una vez se han establecido tales vinculaciones y equiparaciones, el
circo pasa también a ser correlato metaforico del theatrum mundi. Luego, el siguiente
andlisis comparativo ratifica la primera conviccion, la que late bajo todas estas lineas: el
tratamiento del circo como tema pictérico en la modernidad ejemplifica la asociacién
metaférica y alegérica con las peculiaridades de nuestra sociedad contemporanea, es
decir, sus suefios, deseos, imposibilidades, peligros, etc. Sendos cuadros, de Seurat y
Magritte, lo ejemplifican, aunque podriamos haber recurrido a muchas otras pinturas
con los mismos propdsitos e idénticas conclusiones: asi, obras de los catalanes
Salvador Dali y Joan Mird, de Picasso, de Jean Crotti..., todos ellos con un importante
elemento en comun, el ser coparticipes de las inquietudes de la vanguardia. Ademas,
las conexiones interartisticas del circo con otras artes, particularmente con el cine,
ratificarian la eficacia metaférica del circo a la hora de materializar los desequilibrios
existenciales del ser humano moderno.

Un escritor y un artista, Ramoén Gomez de la Serna y Alexander Calder, sirven de
excelentes cicerones para iniciar el camino, puesto que comparten el amor por el circo.
Ademis, el escritor espafiol se sumerge en las realidades y las frustraciones humanas
con la ayuda alegdrica del arte circense. En efecto, la mirada de Ramoén Gémez de la
Serna sobre el mundo se explica desde el lugar que dibuja su deseo mas intimo, desde
el corazdn de la pista: renueva asi la ciencia (el saber) por medio de la inocencia -si
cabe la paradoja etimoldgica, pues ambos vocablos remiten al verbo latino ,,scire,,—.
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Por eso Ramon daba conferencias a lomos
de un elefante o encaramado en un trapecio,
manifestaba que su verdadera profesion era
la de ,cronista del circo” y lo comparaba
con el ,Paraiso terrenal, del que tiene toda la
ingenuidad, la claridad y la gracia primitiva y
edénica” (Gomez de la Serna 1968: 11).

Por su parte, Alexander Calder, nueve afios

después de El circo (1917) de Ramoén Gémez
de la Serna, invitaba en su casa parisina a Jean

Alexander Calder, Cirque Calder (1926)

Cocteau, Piet Mondrian, Joan Mir6 y Fernand
Léger para la primera sesion del ,,Cirque Calder” un circo de juguete que utiliz6
hasta su muerte cincuenta afios mas tarde (1976). En €, con su esposa ocupandose
del tocadiscos para que el acompanamiento musical fuera adecuado a la funcion,
Calder prestaba movimiento y voz a los personajes -leones, trapecistas, lanzadores
de cuchillos...- que habia fabricado con trapos, alambres, madera, etc. Se trataba
de funciones para los intimos: teatro de titeres convertido en homenaje y réplica del
espectdculo circense.

El circo era, para Ramén Gdémez de la Serna, el ,mundo pintoresco” el ,mundo
humanado” y, para Alexander Calder, las posibilidades mdgicas y taumatirgicas
guardadas desde la nifiez, posibles por su habilidad técnica de gran artesano y artista.
Quizas porque el circo forma parte de un suefio infantil, porque es el deseo némada en
nuestra vida sedentaria, porque tiene fronteras con lo imposible, se transforma —para
Ramén, para Calder y para muchos de nosotros — en el ultimo confin del teatro del
mundo, en el continente mas exdtico del mundo del teatro. Al fin y al cabo, la poesia
vive de la desproporcién y hasta de la analogia imposible: su riqueza se alimenta de su
pobreza y eleva en el globo de las metaforas el globo a punto de reventar de la Tierra. Estas
son precisamente la analogia y la desproporcion de Tristan Tzara al mencionar el ,.circo
universal” que une los extremos, segtin el Manifiesto Dada de 1918: Destruyo las gavetas
del cerebro y las de la organizacién social: desmoralizar por todas partes y echar mano
del cielo al infierno, los ojos del infierno al cielo, restablecer la rueda fecunda de un circo
universal en las potencias reales y en la fantasia de cada individuo. (Tzara 1972: 18)

Asi, la pista y la lona que cubre risas y miedos tienen el tacto de la poesia, pero
también las caras que se disimulan en los espejos de las roulottes, el engafio de las
ropas deslumbrantes o la vida miserable de las bestias enjauladas, los secretos que cada
una de las mascaras oculta.

El espacio escénico es igual en el circo y en el teatro clasico, un circulo - como el de
Tzara- que el publico rodea para reir y llorar. La tragedia une en una sola emocidn, la
comedia en una misma liberacién, y ambas cuentan la vida y la muerte. En el circo se
juega también a vivir y a morir, pero hay mas: la ilusién de verdad -esa verosimilitud
que durante tantos siglos ha regido el poder de la literatura dramatica- es verdadera: el
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trapecista cae y muere, el domador se equivoca y pierde la vida... En la sintaxis de las
dos funciones, la dramatica y la circense, late un canamazo comun: ,las escenas, como
los nimeros, alternan la comicidad, el solista, el duo, el romanticismo, el suspense, el
conjunto, el conflicto” (de Ritis 2007: 51).

El gesto y la palabra del payaso comparten el sentido con las figuras de la commedia
dell’'arte y con tantos y tantos entremeses y tantas y tantas farsas y chistes escenificados
o escenificables. Bajo la carpa del circo, al aire libre del tablado de la plaza mayor o ala
luz de las grandes arafias que iluminan el coliseo, la musica prepara y subraya, marca
los ritmos de la emocién. (Desde la pantalla plana, Buster Keaton, Charlot o Mister
Bean no tienen mds remedio que envidiar la realidad y la alegoria del teatro y del circo
en tres dimensiones, en vivo y en directo.) La intensidad cognoscitiva y comunicativa
tanto del teatro como del circo resulta incuestionable y equiparable, aunque en la
pista se balancee mucho mas sobre la cuerda floja de la emocién que en el escenario:
la persona se convierte en personaje sin dejar de ser persona de carne y hueso; y el
espacio escénico se amplia por el uso del patio de butacas, las gradas o los palcos, por el
aprovechamiento de lo sonoro, por las posibilidades propias de lo contiguo y lo latente,
por lo que acontece fuera del escenario o de la pista, etc.

La equiparacion resulta incuestionable desde los dmbitos mas pobres hasta los mas
lujosos, no en balde el teatro y el circo mas humildes se pasean por las mismas calles,
alabusca de un publico que abra un pequefio paréntesis y demore su tarea o su paseo.
Desde las piramides humanas (las de los acrébatas chinos) hasta el podio en que se
yergue la cabra, el teatro y el circo de calle crean un espacio escénico afin al son de una
trompeta o de un tambor o gracias a la captacién de interés de un modesto atrezzo o
de alguna llamativa ropa. En el poema ,,Saltimbanques” de Alcools (1913), Guillaume
Apollinaire se acerca muy bien a esa humildad callejera:

Tienen pesas redondas o cuadradas
tambores con aros dorados

el 0so y el mono animales doctos
piden algunas monedas a su paso.!

Si los signos y los lenguajes dramaticos y circenses se confunden en esos circuitos
populares, también cabe parangonar la expresion corporal de los actores del teatro fisico
con la de los artistas del vuelo y el equilibrio. Tampoco se diferencian sustancialmente
el comico, el farsante y el payaso por el texto que representan o por la apariencia
externa, los gestos, la mimica y los movimientos con que lo exageran y ridiculizan.

Aunque el circo alcanz6 a comienzos del siglo XX la triple pista con actuaciones
simultdneas, el espacio multiple formaba parte delatradicion delteatro, particularmente
el religioso, al menos desde el Medievo. No conviene, pues, establecer demasiadas
barreras conceptuales entre la teatralidad y la espectacularidad, hijas ambas de una

misma practica estética de las emociones primarias propias del ser humano. Como

1. Traduzco del original francés: ,,IIs ont des poids ronds ou carrés/ Des tambours des
cerceaux dorés/ Lours et le singe animaux sages/ Quétent des sous sur leur passage”.



NOUA REVISTA FILOLOGICA | Anull, Nr.1-2, 2010 53

advierte Roland Barthes (Barthes 1983: 309-310), los signos tanto en la representacion
teatral como en la funcidn circense se suceden pero comparten en su simultaneidad
canales visuales y actsticos, se suman y multiplican en progresiéon geométrica, cobran
significado en un instante o a lo largo de varios minutos, porque la teatralidad y la
espectacularidad consisten en una verdadera ,,polifonia informacional”.

Por ejemplo, desde la época barroca cabe hablar del concepto de ,,espectaculo total™:
la dramaturgia busca el asombro del publico, boquiabierto ante la sobreabundancia de
efectos acusticos y luminicos. Ante la grandiosidad de los desfiles, paradas, batallas
terrestres y naumaquias. Ante el detallismo y el lujo de telones y bastidores. Ante la
capacidad pirotécnica, ante el aprovechamiento de la musica y el ruido, ante la variedad
de entradas y salidas con partes practicables repartidas horizontal y verticalmente por
toda la caja escénica...

El espectdculo total ensefia, deleita y conmueve, como deseaba la preceptiva cldsica,
pero sobre todo conmueve: emociona, asombra, asusta, enternece... Asi, con su
tendencia a la acumulacién (a menudo tragicocémica) de risa, amor y violencia verbal
y factual, el espectaculo total (la llamada ,fiesta” en la literatura dramatica espaiola
del siglo XVII) recoge toda clase de ,modelos de identificacién™ la asociativa, la
admirativa, la simpatética, la catartica y la irénica (Jauss 1992: 243-291).

Nos situemos en la Edad Media, en el siglo XVII o hace algunas décadas, los afectos
y pasiones del alma (como diria René Descartes) contintian siendo los mismos: la
emocion estética cruza los siglos sin excesivas variaciones. Lo que se aplica al barroco
vale igualmente para la época contemporanea. Hoy como ayer, el teatro y el circo
comparten lujosos coliseos, barracas de feria o la intemperie, pero, sobre todo, una
recepcion directa, ,verdadera” de las emociones por obra y gracia de la representacion;
lo que se denomina el modo dramatico.

Hoy como ayer existe un arte povera, al que se acogen -aunque sea por causas
exclusivamente econdmicas y no de voluntad estética— tantos artistas de la calle. Son
los que pasean un 0so o una cabra o los que llevan consigo, en su cuerpo y su vestuario,
todo lo necesario para crear un paréntesis en la realidad de la calle. Son los que suscitan
los afectos y las pasiones en un reducido espacio escénico, creado con sus palabras o
sus habilidades corporales, sobre los adoquines o el asfalto de la plaza del pueblo.

La intemperie, la barraca, los circos de obra y los lujosos locales. En las antipodas
de dicho arte povera —~tan minimo y minimalista- y a afios luz de lo preconizado por
Grotowski, el Cirque du Soleil y bastantes circos chinos hacen ,,realidad” el espectaculo
total. Disuelven el prodigio individual de los nimeros en un continuo muy parecido
a la puesta en escena del espectaculo total. Sus funciones, tan ricas como las del
teatro encomidstico y palaciego del siglo XVII espafiol, coinciden en su ostentosa y
ostensible dramaturgia y, asimismo, en su sintaxis draméticonarrativa: cada niimero,
cada actuacion individual, cada parte, fragmento o escena refuerzan la colectividad,
la simultaneidad y la sucesién sin pausa de signos musicales, visuales, cinéticos,
etc. Los estimulos sensoriales prevalecen y la doble pulsion del modo dramitico
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(inmersion/distanciacién) logra la méxima conexion estética con el publico gracias
a la acumulacidn, la fusién y la continuidad de toda clase de signos; se trata de una
verdadera y real fiesta de los sentidos.

Sin desdefarlaliteratura dramatica que acoge o distancia intelectualmente al publico
por medio del texto, el circo y el teatro contemporaneos alimentan a menudo con otra
poesia, la de la hipérbole de lo imposible; en palabras de Robert Abirached, fascinan

»por la imagen y la emocion visual, la valorizacion del cuerpo y el descubrimiento del
poder simbélico del gesto” (Abirached 1992: 183). El ritmo en el Cirque du Soleil o en
algunos de los grandes espectaculos, con los que se inauguran festivales y toda suerte
de actividades ciudadanas, es trepidante y todos los estimulos se encabalgan sincrénica
y diacrénicamente. Tanto en el teatro como en esos lujosos circos, asombrarse por la
habilidad corporal del artista no excluye que, al mismo tiempo, admiremos su vestuario
y maquillaje y que nos dejemos llevar por los espacios escénicos que crean o resaltan la
luz, el movimiento de los otros actores, al compds unificador de la musica.

Cabria afadir otras similitudes entre los lenguajes circenses y teatrales: el valor de
lo histérico que lleva tanto a representar clasicamente los clasicos del teatro, como a
actuar segun se hacia a principios del siglo XX, con idéntico vestuario y casi los mismos
medios en la escenotecnia: el Circ Raluy de Barcelona. El teatro panico, la provocacion,
los insultos al pablico de Peter Handke encuentran parangén en el espontaneismo de
los Roncalli italianos o las mordacidades y agresiones de Leo Bassi. Tadeusz Kantor
se convierte en un verdadero director del escenario a la manera de quien rige lo que
sucede en la pista. Aun en las fronteras mds ajenas al lenguaje circense, proclive a la
exactitud de la repeticion, el performer se vale para su improvisacion de los mismos
signos que el payaso, el malabarista, el acrébata, el mago...

El teatro corporeiza la palabra poética, incluso al revés, como demuestra esta serie
de acotaciones referida al idioma, obra del poeta Joan Brossa:

ENTREACTO

Las palabras corren a cambiarse

de traje. Bajan los telones, y las bambalinas
cubren de nuevo los bastidores.

Los sujetos, los verbos y los adverbios,

ya vestidos de otra manera, vuelven

a escena. Queda un grupo

de adjetivos mirando por el agujero del telon.
El siguiente poema empezara ahora.?

El circo corporeiza los miedos, los asombros, las lagrimas y las risas del teatro.
Poesia hecha teatro hecho circo. Puede incluso invertir la realidad, travestirse con los

2. Traduzco del original catalan: ,ENTREACTE. Els mots corren a canviar-se/ de vestit. Baixen
els telons, i les bambolines/ vénen de nou damunt els bastidors./ Els subjectes, els verbs i els
adverbis,/ ja vestits d’altra manera, tornen/ a escena. Resta un grup/ d’adjectius mirant pel
forat del teld./ El poema segiient ara comengara” (Brossa 1977: 553).



NOUA REVISTA FILOLOGICA | Anull, Nr.1-2, 2010 55

ropajes de un poema escénico y aparecer con la hechura de unos versos que admiten
la representacion invertida, circo hecho teatro hecho poesia. He aqui estos textos del
mejicano Luis Felipe Herndndez (Hernandez 2007: 62) que lo demuestran:

RASGADURA

El publico se horroriz6 cuando, a mitad del escalofriante acto, el tragasables
sufrié un ataque de hipo.

PESADILLA

Desperté empapado en sudor. Sofiaba que sus postizos y su maquillaje de
payaso se habian vuelto permanentes. Suspiré aliviado, rasco su nariz roja de
bola, alisé el verde pelo de estambre de su cabeza, volvié a dormir.

O, como tercera muestra que confirma la relacién que asocia el circo con el
sueflo y lo imposible, a la vez que los teatraliza:

REUBICACION

Mientras en la pista se realizan emocionantes proezas, ya muy viejo para actuar,
él vende golosinas al publico y da el cambio con su larga trompa.

El circo puede analizarse como equivalente de la metdfora y la hipérbole de la
poesia; como espacio comunicativo, hermano gemelo de la poesia dramatica; o,
incluso —en una cadena que asocia artes y lenguajes—, como representacion icénica
y moral de la modernidad. Joan Maria Minguet recalca que los signos icénicos
circenses aumentan y se diversifican en las tltimas décadas del siglo XIX, con lo que
configuran un ,imaginario gréafico proteiforme” (Minguet 2007: 160) del circo. Ese
imaginario se nutre de objetos decorativos, pinturas, esculturas, narraciones, poemas,
hasta conseguir que el circo devenga representacion iconica, literaria y moral de la
modernidad desde codificaciones distintas pero semidticamente convergentes. Atraida
por la marginalidad, el color, la creativad estrambotica, etc. del circo y fiel a su manera
critica de entender la sociedad coetdnea, la vanguardia de entre guerras desarrollara
todavia més la enorme posibilidad alegérica que el circo tiene para representar el teatro
del mundo. Asilo avalan desde el cubismo, el movimiento Dada, el expresionismo, el
surrealismo, etc., especialmente pintores y cineastas.

El famoso cuadro Cirque (1890-1891), de Georges Seurat, seria una de las puertas de
entrada de la vanguardia y la primera manifestacion moderna del tratamiento del tema
circense, segun Catherine Strasser (Strasser 1991). Para ella, la mirada con que Seurat
nos ofrece el objeto de su lienzo incorpora una ruptura de la perspectiva muy propia de
la fragmentacidn caracteristica del arte contempordneo experimental. En mi opini6n,
tal ruptura supone concretamente que el circo pase a ser un muy eficaz equivalente
analdgico de las imposibilidades, deseos y suefios de la sociedad moderna.

El Cirque de Seurat presenta asi la realidad con esa imposibilidad de armonfa que
angustia a los seres humanos contemporaneos, aunque sélo sea porque cada uno de
sus personajes protagonistas aparece aislado. Hay un halo de gloria en la caballista,
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pero, sorprendentemente, se encuentra en el
dinamismo yla amenaza de caida que se cierne
sobre su movimiento, tan parangonables
con nuestra manera de vivir. Por otra parte,
la sociedad nos contempla hoy de modo
semejante al delos espectadores observando la
pista, la caballista, la yegua, el contorsionista,
el malabarista, el director de pista, el payaso:
con una distancia atenta, curiosa y en algunos
casos insolidaria. El plano primero del clown
revela también qué actitud predomina, pues
él nos abre lo que podemos ver; se trata de
una mirada irrisoria y un tanto grotesca,
acorde con el gesto de los otros artistas. La
serpiente del latigo nos recuerda que nuestra
libertad no es sino una libertad condicional y
condicionada, quizds por el esfuerzo o por una

autoridad oculta que la modernidad tiende a  Georges Seurat, Cirque (1890-1891)
considerar inexplicable y hasta cruel.

Asimismo, el pintor ha seleccionado una parte de la pista con artistas y una parte
de la grada con publico. Merced a esto ultimo, Seurat conecta el circo con su hermano
gemelo, el teatro, pues existen en la medida que hay quien les da su razon de ser bésica,
el espectador. Ambas artes comparten ritmos, musicas, palabras, gestos, sintaxis...
y dejan de existir cuando desaparece el espectador. (Recordemos, de pasada, que
el étimo remite al latin ,exspectator” es decir, ,el que aguarda, espera” y hasta el
que teme” y que del mismo tronco lexémico provienen ,expectacion” ,expectante” o

»expectativa”.) Sin embargo, en este cuadro de Seurat, el publico no puede recomponer
todo el espectaculo, no puede abarcar todos sus signos y valores, contrariamente a lo
que potencialmente le suele otorgar una funcion de circo o de teatro: la ilusién propia
de la comunicaciéon dramatica da paso, por tanto, a ser completada por la imaginacion.
Segiin Anne Ubsersfeld, en el teatro (y podriamos afiadir, en el circo y en el cuadro
de Seurat),

uno no estd solo, y todo mensaje recibido es refractado (en sus vecinos),
repercutido, aprehendido y remitido en un intercambio muy complejo.

[...] El espectador debe recomponer la totalidad de la representacion en
sus ejes vertical y horizontal. El espectador estd obligado no sélo a seguir una
historia, una fdbula (eje horizontal), sino a recomponer en cada instante la
figura total de los signos que concurren en la representacién. Estd obligado, a
un tiempo, a apropiarse del espectaculo (identificacion) y a alejarse del mismo
(distanciamiento). Posiblemente no exista una actividad que exija semejante
toma de posesion intelectual y psiquica. (Ubsersfeld 1993: 32)
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En Cirque, el lienzo de Seurat, la historia ha llegado s6lo a medias a cada espectador.
Una nueva metéfora, convertible en simbolo, haria intercambiables este ptiblico sabio y
lego ala vez con el ser humano actual, ignorante también de toda la realidad manifiesta
y presente, del inmediato destino de la caballista y del alcance de la absurdidad y la
risa del mundo. El teatro del mundo, el mundo del teatro. La poesia del circo, el circo
de la poesia.

El cuadro quedoé sin terminar y Seurat aplico en €l esa reduccién cromatica y ese
puntillismo que lo singularizaron, iniciando el camino que ird enlazando la serie de
neos, del neoimpresionismo al neomodernismo. Se trata de una prueba adicional de
su vigencia, pues Seurat se ha apartado de la voluntad estrictamente mimética de la
pintura, por causa de las posibilidades de representacion que habian ido surgiendo con
el arte de la fotografia, segtin Jenaro Talens (Talens 2000: 368-393) argumenta como
explicacion general de la evolucion de las artes plasticas. El cine afiadird secuencialidad,
sintaxis, movimiento a la fotografia, y arrinconard un tanto el mero costumbrismo
decorativista de la pintura.

El Cirque de Seuratiniciaun camino de analogias que, repitimoslo, los comienzos del
siglo XX fortaleceran con un acercamiento de las artes visuales, escénicas, decorativas
y verbales. Hoy, en los albores de otra centuria, la perspectiva permite afirmar que las
sinergias estéticas entre toda clase de lenguajes creativos permitio la ampliacién de las
funciones sociales de la pintura, incluso las de la contestacion y la rebeldia, asi como
su capacidad para reflejar las contradicciones psiquicas de la modernidad. Por tanto, el
siglo XX no s6lo ha servido estéticamente para darnos cuenta de hasta qué punto el yo
y la realidad estaban fragmentados, sino que también ha procurado construir puentes
entre los distintos brazos del rio creativo: la voluntad transversal, interartistica que
anida en el arte de Vladimir Mayakovski o en el de Jean Cocteau. Y se podrian sumar
toda clase de ejemplos: Ubu roi de Alfred Jarry; Gordon Craig, Georg Fuchs o las
aportaciones en Tiflis y en el ,,Teatro de Arte” en pro de la teatralidad, de Vsevolod
Meyerhold. En el ensayo ,,El montaje de las atracciones” (1923), Sergei M. Eisenstein
(Eisenstein, 1990) proclama que el cine debe aprender del music-hall y el circo la fuerza
emotiva con que saben conmover al espectador. Plasticidad y movimiento, circo y
poesia y teatro y cine.

En ese contexto que busca nuevos lenguajes y correlatos simbélicos para captar las
nuevas realidades, otro cuadro famoso, Les idées de lacrobate (1928), mas conocido
por The Acrobat’s Exercises, de René Magritte, atestigua el empleo del circo como un
equivalente metafdrico de la imposibilidad, el suefio y el deseo del ser humano moderno.
Si Cirque, de Georges Seurat, ofrecia una mirada mas colectiva, René Magritte opta
por un solo personaje. Si el cuadro del francés encabezaba la metaforizacion del circo
en su conjunto para mostrar algunas de las caracteristicas de la sociedad moderna,
la obra del belga permite la visién figurada del ser humano que la habita. Ademds, el
acrobata de Magritte, como metafora y hasta como metonimia simbdlica, no sufre la
desemantizacion de la figura del payaso. Al ser un tema tan repetido a lo largo del siglo
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XX, el clown personifica a veces unos valores significativos similares a los del artista
marginado del modernismo (equivalente del poeta, el pierrot, el bohemio, el inventor...),
pero también, en otras ocasiones, se reduce a mera ilustracién, a manierismo kitsch. Ni
siquiera Magritte busca en su pintura el aspecto mas sentimental y tierno, algo decorativo,
de Picasso en La familia de acrébatas.

En The Acrobat’s Exercises se encuentran similares metonimias simbdlicas
—parecidos signos icénicos- a los que observabamos en Cirque, de Seurat. Asimismo,
el lienzo de Magritte nos ofrece otra analogia desproporcionada u otra desproporcién
analogica, la que vincula al ser humano moderno con uno de sus objetivos imposibles:
el perfeccionismo. Desde este punto de vista, esta pintura del artista belga guarda
un claro paralelismo literario con el cuento de Franz Kafka, Un artista del trapecio.
Ambos desarrollan hasta el absurdo la aspiracion perfeccionista, y los dos refieren en
su desarrollo metaférico tanto las muy altas exigencias de nuestro sistema competitivo,
en el plano social, como la imposibilidad de un acorde interior entre el deseo y la
realidad, en el plano individual. (M4s adelante comentaremos las estrategias con que
la composiciéon de Magritte anula la relacién afectiva con el personaje, en el plano
sentimental.)

No resulta muy dificil colegir de la composicién del cuadro no sélo el influjo del
cubismo o, incluso, su afinidad con la pintura metafisica, sino también el divorcio
entre el yo y el superego, al que Freud habia dado carta de naturaleza y autoridad
cientifica. En el circo pintado por Seurat, los espectadores o el payaso podian comunicar
y comunicarse con los otros personajes, ya fuese de modo méds o menos burlon, de
manera respetuosa y hasta desde una actitud nacida de la indiferencia. Ahora, en
la composiciéon de Magritte, el fondo muestra el vacio, el precipicio de las alturas
contra el que ningin muro o puerta nos protege. Las nubes no amparan, no miran,
no acompaifian la dura tarea del ser humano sobre el limite abismal de su existencia.
A partir de la dislocacién del acrébata y del fondo que lo ignora, cabe hablar de la
ruptura interior del ser humano, pero también de su desamparo en el medio social, asi
como de su orfandad divorciada de la realidad. De esta manera, la propia dislocacién
del mundo que supone el circo —pintoresco y humanado, segiin Ramén Gémez de la
Serna- le permite ser espejo de la dislocacion del ser moderno.

Desde el plano sentimental de la comunicacién entre un ser humano y otro, esa
orfandad existencial se traduce también, en cada uno de los tres rostros del cuadro,
mediante la imposibilidad de que se miren. Los cuerpos han sido sometidos a una
desarticulacién profunda, la que no permite aunar el deseo y la realidad interiores,
mientras los objetos —el arma, el instrumento musical- se convierten en sendas
metonimias simbolicas de una disparidad o heterogeneidad insoslayables. Lo ratifica
la carencia de rasgos con que se anula hasta la deshumanizacion la tercera de las caras.
Han desaparecido igualmente la solidaridad, el asombro o la indiferencia, que tenian
un alto papel en Cirque de Seurat, del publico como representacion de la sociedad y
como razoén de ser de la teatralidad y la espectacularidad.
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Por todo ello, sin duda hay un mayor desamparo en
la fragmentacion de The Acrobat’s Exercises que en la de
Cirque: han transcurrido casi cuarenta afios, y la historia
politica (la primera de las dos guerras mundiales) y la
historia del arte (las vanguardias) lo han hecho posible. Asi,
pues, la inquietud, la angustia, la fragilidad y el sin sentido
del esfuerzo han aumentado, y con ello, la impresion de
fragilidad de la existencia. Si ponemos en relacién el
propio titulo, The Acrobat’s Exercises, con lo que sintetiza,
concluiremos que el objetivo de perfeccion resulta tan
loable como inalcanzable: el ideal artistico, el suefio, el
deseo se truncan en la realidad, y el circo ha cobijado una
vez més la ambiciosa fascinacién de otra vida mejor o més

| perfecta, magicamente y socialmente.
René Magritte, The Acrobat’s Exercises (1928) En todos los casos, como ejemplifican, entre otras
muchas obras, los cuadros de Seurat y Magritte, el circo
impide la mirada mimética a la realidad de la fotografia objetiva, pues la realidad del
circo se situa en el area de la metafora y la desproporcién: el propio payaso, al igual
que el arlequin, lleva en su vestuario y en su rostro el expresionismo y la subjetividad.
El circo no admite la representacién simplemente costumbrista del mundo, porque en
el circo todo es otra cosa: sorpresa, exageracion, asombro... y, siempre, ruptura del eje
de la normalidad icdnica, verbal, gestual, cinética, existencial. Acciones, situaciones
y personajes, para emplear términos de la historiografia teatral, aparecen en otro
»diccionario” el propio de un idioma que es sueio, deseo y viaje. En el circo y con el
circo recorremos, pues, un camino paralelo al de la poesia dramatica y al de la poesia,

tout court, sin mas. §

Bibliografiia: Abirached, Robert, Le théitre et le prince, 1981-1991, Paris, Plon, 1992.
Barthes, Roland, Nuevos ensayos criticos, Barcelona, Ariel, 1983.
Brossa, Joan, Poemes de seny i cabell, Barcelona, Ariel, 1977.
De Ritis, Raffaelle, ,,El cercle i la poética del risc: esbds per a una historia critica de
la posada en escena circense” El circ i la poética del risc, Barcelona, Generalitat
de Catalunya. Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacio, 2007, pp. 47-59.
Eisenstein, Sergei M., Reflexiones de un cineasta, Barcelona, Lumen, 1990.
Goémez de la Serna, Ramon, El circo (1917), Madrid, Espasa-Calpe, 1968.
Hernéndez, Luis Felipe, ,,Circo de tres pistas” Circo. Arte y poesia, monografico de
Artes de México, 83 (2007), pp. 62-63.
Jauss, Hans Robert, Experiencia estética y hermenéutica literaria. Ensayos en el
campo de la experiencia estética, Madrid, Taurus, 1992, 2a ed. corr. y aum.
Minguet, Joan Maria, ,,Imatge(s) del circ: metafora i modernitat” El circ i la poética
del risc, Barcelona, Generalitat de Catalunya. Departament de Cultura i Mitjans
de Comunicacio, 2007, pp. 153-168.
Strasser, Catherine, Seurat. Cirque pour un monde, Paris, Adam Biro, 1991.
Talens, Jenaro, El sujeto vacio. Cultura y poesia en territorio Babel, Madrid,
Catedra - Universitat de Valéncia, 2000.



60 NOUA REVISTA FILOLOGICA | Anull, Nr.1-2,2010

Tzara, Tristan, Siete manifiestos Dada, Barcelona, Tusquets Editor, 1972.
Ubersfeld, Anne, Semidtica teatral, Madrid, Catedra — Universidad de Murcia, 1993,
2aed.

Despre o lectura semioticd a circului

Rezumat: Cu ajutorul unor exemple din literatura si pictura si pornind de la estetica receptarii si
de la metodologia semiotica, Pentru o lecturd semioticd a circului pune in relatie spectaculosul
circului cu structura dramaticd si, prin aceasta, cu toposul theatrum mundi. Gratie acestei relatii,
a doua parte a articolului isi propune sa evidentieze modul in care, din primele decenii ale
sec. XX, in contextul modernismului si al miscarilor de avangarda, circul devine o metafora a
dezechilibrelor sociale si individuale ale modernitatii.
Cuvinte-cheie: literaturd, picturd, circ, estetica receptdrii, metodologie semioticd, structurd
dramaticd, toposul theatrum mundi, modernism, avangradd, metafora.

For a Semiotic Reading of the Circus

Summary: Using examples from literature and painting, and starting from the aesthetic
perception and from semiotic methodology, For a Semiotic Reading of the Circus points out the
relation between the theatre spectacular with the dramatic structure and thereby to theatrum
mundi literary topos. Due to this relationship, the second part of the article aims at highlighting
how, in the first decades of the XXth century. The circus becomes a metaphor of social and
individual imbalances in the context of modernism and avant-garde movements.
Keywords: literature, painting, circus, aesthetic perception, semiotic methodology, dramatic
structure, theatrum mundi literary topos, Modernism, avant-garde, metaphor.
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Lexic comun indo-european in limbile
lituaniana si romana

Vidas KAVALIAUSKAS, Universitatea Pedagogici din Vilnius, Lituania
Ala SAINENCO, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, Republica Moldova

1. In lipsa unei unititi de pareri privind numarul exact de limbi si criteriile de
delimitare alor, se estimeaza ca cifra aproximativa a acestora ar fide 6 000 (Gunnemark
1992; Kavaliauskas2000). Din perspectivi genealogicd, cele 6000 delimbissint clasificate
in aproximativ 130 de familii, in jur de 70 de limbi rdminind in afara clasificarii insa.
Inrudirea acestor limbi si provenienta lor comuna dintr-o singurd limba, numits,
conventional, proto-indo-europeand' a fost demonstrata incd in secolul al XIX-lea,
prin aplicarea metodei comparativ-istorice. Metoda respectivéd a oferit posibilitatea
reconstruirii ,fizionomiei” proto-limbii prin compararea sunetelor si a formelor
limbilor inrudite si delimitarea, mai mult sau mai putin exacts, a fenomenelor de limba
mostenite de inovatii. ,Cercetérile recente demonstreaza ci dezvoltarea proto-limbii
indo-europene a fost un proces indelungat si complicat, structura ei modificindu-se
esential in anumite perioade. Forma reconstruitd anterioara divizarii in dialecte araté
o structurd tipic sinteticd cu un sistem flexionar complex, accent liber, nefixat si mobil”
(Zinkevicius 1984: 25).

Existd mai multe ipoteze privind amplasarea in spatiu si timp a proto-indo-
europenei. Se considera cd aceasta limba a existat in perioada neoliticului, aproximativ
in mileniile V-IV i.e.n., fiind vorbitd in Europa (iar in opinia altor lingvisti, in India
sau in regiunea marii Caspice). In ultimii ani, se insisti tot mai mult pe ipoteza
T. Gambkrelidze-V. Ivanov, conform céreia proto-indo-europenii au locuit in Asia
Mic4, intre Caucazul de Sud si Mesopotamia de Nord, intre riurile Tigru si Eufrat. In
mileniile ITI-IT i.e.n. proto-indo-europeana s-a scindat in dialecte care au dat proto-
limbi aparte, acestea diferentiindu-se, la rindul lor, in alte dialecte, din care au aparut
alte limbi, de asemenea, indo-europene. Procesul de separare de proto-limbi a fost
complex si a decurs diferit de ala o limbé la alta, fiind marcat de ,izolarea unor grupuri
etnice, conditiile geografice, economice si culturale modificate si, in mod special, de
contactele cu vorbitorii de limbi neindo-europene” (Zinkevi¢ius 1984: 60).

2. In privinta formarii limbilor baltice, exista trei ipoteze diferite: separindu-se de
proto-indo-europeand, balticii au format o comunitate lingvistica (a) cu germanii si
slavii, (b) cu slavii, (c) independent. Studiile de hidronime demonstreaza c balticii, in

1. Termenul indo-europeni a fost introdus in circuitul lingvistic de F. Bopp (Vergleichende
Grammatik des Sanskrit, Zend, Griechischen, Lateinischen, Litavischen, Altslavischen,
Gotischen und Deutschen, 1833-1852).
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jurul mileniilor ITI-IT1.e.n., ocupau un spatiu intins in mijlocul Europei, care cuprindea
teritoriul actual al Lituaniei, Letoniei, Poloniei de nord-est, Bielorusiei, Ucrainei de
nord-est si regiunile de est ale Rusiei. Teritoriul in care se vorbesc limbile baltice
(lituaniana si letona) la momentul actual constituie doar a sasea parte din teritoriile
vechi ale Baltiei (Zinkevicius 1984: 151). Proto-limba baltica formata in acest teritoriu
n-a fost unitard, avind mai multe dialecte. Aproximativ in secolele VI-VII s-au format
7 limbi baltice aparte. Proto-limba baltica vorbité in regiunea de vest a dat doua limbi:
jatviana (disparutd in secolele XVI-XVII) si prusaca veche (disparutd in secolul al
XVIIlI-lea), iar proto-limba balticd vorbitd in regiunea de est - 5 limbi: lituaniana,
letona, curoniana (dispdrutd in jurul secolului al XVII-lea), zemgaliana (disparuta in
jurul secolului al XV-lea) si seloniana (disparuta in secolul al XIV-lea). Ultimele trei
limbi, nedezvoltind si o forma scrisd, au fost asimilate de lituaniana si letond. Nu se
cunoaste cum se autoidentificau si cum erau identificati balticii in timpurile vechi.
Actualul termen baltici este o creatie artificiald: termenul a fost folosit pentru prima
oara de lingvistul german G.H.F. Neselman in lucrarea Limba prusacd veche (1845).

Lituaniana se considerd a fi cea mai arhaici limba dintre limbile indo-europene
vorbite in prezent. Ea a pistrat structura gramaticald sinteticd (sistemul arhaic
al declinarii nominale, 7 cazuri, 4 timpuri gramaticale), accentul liber, nefixat al
cuvintului, 2 tonuri ale silabei lungi accentuate (circumflex si acut), un sistem fonetic
complex (12 vocale - 6 lungi si 6 scurte -, 45 de consoane - 22 tari §i 23 moi -, 6
diftongi vocalici i 16 diftongi combinati).

Secolul al XIX-lea (desi au existat incercéri de interzicere a acestei limbi in perioada
respectivd) se considerd a fi secolul de aur pentru lituaniana, datoritd interesului sporit
al lingvistilor indo-europenisti: lituaniana este recunoscuti drept cea mai arhaica limba
indo-europeand vorbita, in care s-a pastrat cel mai mare numir de forme din indo-
europeana veche. August Schleicher intreprinde o calatorie in Lituania cu scopul de a
insusilituanianasielaboreaza prima gramaticd stiintificd alimbiilituaniene?, publicind-o
in 1856, la Praga, in limba germana. Descoperind Anotimpurile (Metai) clasicului
literaturii lituaniene K. Donelaitis, August Schleicher calificd aceastd opera drept
capodoperd a literaturii universale, afirmind: ,,Spre regret, dispare o asemenea limba
ale cirei forme perfecte pot concura cu formele limbilor din operele literaturii grecesti,
romane, indiene”. Cunoscutul lingvist francez A. Meillet sublinia arhaicitatea deosebitd
a limbii lituaniene: ,,Cine vrea sa stie cum vorbeau strdmosii nostri trebuie sa mearga in
Lituania si sa asculte cum vorbeste tiranul lituanian” (Sabaliauskas 2000: 67).

Originea lexicului limbii lituaniene este studiatd intens chiar din momentul
constituirii lingvisticii comparativ-istorice. Explicatia originii cuvintelor din indo-
europeandprinlituaniand poatefidescoperitdin diferitelucrarideindo-europeneistica:
H. Bender, A Lithuanian Etymological Index, Princenton, 1921; E. Fraenkel, Litauisches
etymologisches Worterbuch, Heildelberg- Géttingen, 1955-1965 etc.

2. Prima gramatica a limbii lituaniene dateaza din secolul al XV1-lea.
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3. Latinii se desprind din familia triburilor indo-europene si coboars, spre sfirsitul
celui de-al doilea mileniui.e.n., ,,in actuala peninsula italic, in doud valuri: (1) valul latin,
care s-a localizat pe malurile Tibrului, piné la Apenini (Latium), si (2) valul osco-umbric,
care, larindul lui, s-a bifurcat in grupul oscilor, stabilit in sud si sud-est” (Manoliu Manea
1971: 22). Istoria cetétii Roma incepe la sfirsitul secolului al VI-lea i.e.n., cind ia fiintd
Republica romand, iar epoca de aur a culturii latine se inaugureaza odati cu sfirsitul
Republicii si inceputul Imperiului (anul 31 i.e.n.). Expansiunea politicd a Imperiului
Roman a fost urmati de extinderea lingvistica a latinei, care incepe odata cu supunerea
Italiei si a insulelor din Marea Mediterana si se incheie citeva veacuri mai tirziu, odaté cu
cucerirea Daciei. In primele secole ale mileniului I e.n., in anumite provincii imperiale
europene, din limba vorbité de cuceritori si preluati de popoarele cucerite, s-au dezvoltat
noi idiomuri. Descendenta latina comund, reflectatd prin aseméndrile la nivel de lexic
si gramaticd, permite gruparea acestor limbi in aceeasi familie, numiti familia limbilor
romanice. ,,Aceste limbi sint in numar de zece: romana, dalmata, italiana, retoromana,
sarda, provensala, franceza, catalana, spaniola si portugheza” iar ,teritoriul din Europa,
locuit de popoarele care vorbesc aceste limbi, poartd numele de Romania” (Iordan 1957:
53). Din perspectiva genealogici sau istoricd, limba romana este definita drept ,limba
latina vorbitd in mod neintrerupt in partea orientald a Imperiului Roman, cuprinzind
provinciile dunarene romanizate (Dacia, Pannonia de Sud, Dardania, Moesia Superioari
si Inferioard), din momentul pitrunderii limbii latine in aceste provincii si pind in zilele
noastre” (Rosetti 1968: 77).

Formarea limbii roméne si etnogeneza roménilor sint componente ale unui
indelungat proces istoric de sintez4, la care au participat doud straturi etnolingvistice
fundamentale: elementul autohton, geto-dac, ca baza etnicd, si elementul roman. Se
considera cé procesul etnogenezei romanilor si a formérii limbii romane s-a incheiat
in secolele IV-VI e.n.

Dintre primii autori care au facut referiri, fie si scurte, la limba roména, contribuind,
in felul acesta, la cunoasterea ei in Europa, Eugeniu Coseriu mentioneaza: Genebrard
(1580), Poza (1587), Zamosius (1593), Duret (1613), Isthvanfius (1622), Opitz (1623),
Boxhorn (1652), Gradelehnus (1665), Troester (1666), Skiner (1671), Stienhielm (1671),
Hartknoch (1684), Kirchmajer (1686), Kreckwitz (1688), Thunmann (1774), Griselini
(1780), Hervas (1784), Fernow (1808), Vater (1817) (Coseriu 1994: 23).

Potrivit lui Alf Lombard, limba romana constituie, in rindul limbilor romanice, ,,al
patrulea picior al mesei” aldturi de italiana, franceza si spaniold. Lingvistul finlandez
Kiparsky, slavist, a afirmat ca limba roména ,este cea mai interesantd din Europa”
caracterizare bazata, dupa Eugeniu Coseriu, pe pozitia ,,foarte stranie” (Bardu 2007),
in comparatie cu celelalte limbi romanice, roména fiind o limba romanici formati
fard limba latina clasica si traind secole de-a rindul ,fara aceastd prezenta simultand
a limbii latine clasice” (ibidem). Unicitatea limbii romé4ne constd, dupa Kiparsky, si
in aceea cd, intre limbile romanice, este singura care are un substrat al ei specific,
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cel traco-dacic, fatd de suratele ei occidentale al cdror substrat este, in mare parte,
substratul celtic.

Wilhelm Meyer-Liibke a sustinut ideea cd roména este cea mai autentica dintre
limbile neolatine, fiindcé s-a dezvoltat ,,in mod natural”, fard constringerea unei limbi
clasice.

Dezvoltind, de-a lungul evolutiei sale, diverse trasaturi atipice sau necunoscute
in limbile neolatine occidentale, roméana este calificatd de J. Goudet drept ,piatra

w»

unghiulard” a intregii lingvistici romanice (Goudet 1975-1976: 217).

4. Fiind continuatoarele unor limbi mai vechi indo-europene, si roména, si
lituaniana au mentinut in structura lor un numar de cuvinte care tin de lexicul indo-
european comun. Se cunoaste ca proto-indo-eropeana avea un vocabular bogat care
reflecta cultura materiala si spirituald a timpului. In acelasi timp, ,,lexicul vechi indo-
european, care s-a pistrat, mai mult sau mai putin, in toate limbile indo-europene, nu
s-a creat concomitent si intr-un singur loc. Constituirea acestui lexic a fost un proces
lung si minutios, despre care putem face doar presupuneri. Diferentele temporale
dintre aceste cuvinte ajung pina la mii de ani” (Sabaliauskas 1990: 7).

»In lituanian s-a pastrat destul de bine stratul vechi al indo-europenei: denumirile
partilor corpului, termenii de rudenie, denumirile de copaci si animale, cuvinte legate
de fenomenele naturale atmosferice, religie, prejudeciti, denumirile de actiuni legate
de muncd, numeralele, o parte dintre pronume” (ibidem).

In limba romani, fondul lexical latin furnizeazd elementele de bazi pentru
terminologii care acoperd majoritatea domeniilor vietii materiale si spirituale. In
acelasi timp, fondul lexical latin si dacic mostenit, dar si imprumuturile din alte limbi
contin, din perspectiva istoricd, o parte a fondului lexical indo-european mostenit.

Obiectul cercetérii noastre il constituie lexicul comun indo-european al limbilor
lituaniana si roméind. Scopul este de a releva elementele comune de origine indo-
europeand cele mai frecvente in cele doud limbi. Respectiv, partea de bazi a lucrérii
o constituie lista cuvintelor comune pentru cele doui limbi. Intre paranteze sint date
si corespondentele din alte limbi indo-europene, care argumenteaza si demonstreaza
statutul de lexic comun indo-european. Diferenta aparenti dintre aceste forme trebuie
pusd pe seama modificérilor care au survenit in evolutia limbii §i care nu se supun
intotdeauna regularitdtii schimbdrilor fonetice.

Perspectiva cercetarii este dinspre lituaniana spre romand si cuprinde lexicul
timpuriu, caruia ii corespund in lituaniand cuvintele mostenite din proto-indo-
europeana si lexicul mai nou, cdruia ii corespund cuvintele imprumutate in lituaniana
din alte limbi indo-europene cu care aceasta a venit in contact. In ce priveste
imprumuturile, ne-am limitat la cele rezultate din contactele lituanienei cu limbile
slave si germanice. Cercetarea nu a cuprins lexicul international. Din punctul de
vedere al stratificirii etimologice a limbii roméne, statutul acestor cuvinte in roméina
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nu coincide neapiérat cu cel din lituaniana: unui imprumut din lituaniani ii poate
corespunde in roménd un cuvint mostenit prin latina sau unui cuvint mostenit din

lituaniana ii poate corespunde in roméand un imprumut din alta limba.

4.1.1. Cuvintele mostenite in lituaniana din proto-indo-europeani: denumirile
partilor corpului uman. Fiind partea cea mai penetrabild a unei limbi, lexicul
contine si un fond principal de cuvinte in care ,,intrd termenii care denumesc notiuni
fundamentale, curente in viata zilnicd a omului, fard de care nu se poate concepe
existenta unor relatii si deci a unei intelegeri intre oameni. Este cazul notiunilor a
cdror naturd nu necesita sau chiar nu permite o schimbare nici a numelui si nici a
continutului, notiuni date asa-zicind odati pentru totdeauna (...). In aceastd ultima
situatie se gasesc, inainte de toate, cuvintele care desemneaza partile corpului” (Iordan
1957:123).

Lituaniana i roména au pastrat unii termeni ce trimit la partile corpului uman din
indo-europeana: akis - ochi (let. acs, pr. akis, rus. oxo, pl. oko, sanscr. aksi, lat. oculus,
arm. akn ,,ochi, gaurd”, toh. A ak, span. ojo, germ. Auge); alkiné - cot (rus. noxomy, pr.
alkunis, sanscr. aratnih, lat. ulna, got. aleina, fr. coude, span. gato); ausis - ureche (let.
auss, Tus. yxo, ywiu, av. usi, lat. auris, got. auso, alb. vesh, fr. oreille, span. oreja, germ.
Ohr); barzda - barba (let. barda, sl. veche brada, rus. 6opoda, pl. broda, lat. barba, fr.
barbe, span. barba, germ. Bart); dantis - dinte (pr. dantis, sanscr. dan, dantah, lat.
dens, dentis, arm. atamn, fr. dent, span. diente, germ. Zahn); kulnis - cdlcii (let. calx,
toh. A kolye); liezuvis - limbd (pr. insuvis, rus. sizvik, pl. jezyk, lat. lingua, sanscr. jihva,
span. lengua); nagas — unghie (let. nags, rus. Hoemv, sanscr. nakham, lat. unguis, irl.
veche ingen, fr. ongle, span. ufia, germ. Nagel); nosis - nas (let. ndss ,nara”, rus. Hoc, pl.
nos, sanscr. ndsd, av. nah, lat. nares, fr. nez, span. nariz, germ. Nase); ranka - brincd
(let. ruoka, pr. rancko, rus. pyxa, bl. pxa); $irdis ,,inimd” - cord (let. sirds, rus. cepoye,
pl. serce, sanscr. hardi, lat. cor, cordis, arm. sirt, het. kard, fr. coeur, span. corazon, germ.
Herz); plauciai - plamini (rus. veche nntwue, pl. pluca, sanscr. kloma, lat. pulmo).

4.1.2. Termeni de rudenie si structura sociald. Se cunoaste ca in societatea
originara indo-europeani familia era bine constituitd. In Le vocabulaire des
institutions indo-européennes, Emil Benveniste pune in evidentd caracterul patriarhal
al familiei-indoeuropene, ilustrind modelul ,familiei mari”, de tipul celei pastrate
pind in secolul al XIX-lea de catre slavii de miazdzi (Benveniste 1968). Si, cu toate
ca limbile moderne dezvoltd o nomenclatura proprie a termenilor de rudenie, care
ilustreaza si diferentele de mentalitate de la un popor la altul, o serie de termeni s-au
pastrat din indo-europeand: boba - babd (let. baba, rus., bl. 6a6a, ceh. baba); brolis

- frate (let. bralis, pr. brote, pl. brat, rus., bl,, 6pam, sanscr. bhrata, av. bratar, lat. frater,
fr. frére, arm. elbair, toh. A pracar, germ. Bruder); gentis - gintd (sanscr. jnatih ,ruda”,
lat. gens, gentis, span. gente ,0ameni”); moté, motina, mama - mama (let. mate, pr.
mute, rus. Mmamo, pl. madé, sanscr. matd, av. matar, lat. mater, arm. mair, fr. maman,
mére, alb. motér ,sord”, toh. A mdcar, span. madre, mamd, germ. Mutter, Mama);
nepuotis - nepot® (ceh. net, netefe ,nepot de la sord sau frate”, sanscr. napat, av. napat,
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lat. nepos, nepotis, alb. nip, span. nieto); sesuo, sesers ,genitiv” — sord (pr. swestro, rus.,
bl. cecmpa, pl. siostra, sanscr. svasar, av. xvayhar, lat. sorror, got. swistar, arm. koir,
toh. A sar, fr. soeur, germ. Schwester); Sesuras - socru (rus. cééxp, pl. swiekier, sanscr.
$vasurah, av. xvasura, lat. socer, arm skesrair, span. suegro); tarnas ,slugd” — tindr
(sanscr. tarunah ,tindr, blind”, av. tauruna ,tinar, bdiat”, oset. tirin ,bdiat”, arm. torn
»hepot”); tévas, tétis - tatd (pr. taws, ucr. mamo, pl. tata, sanscr. tatah, lat. tata, alb.
taté); vyras ,birbat” — viril (let. virs ,barbat”, sanscr. virah ,birbat” ,ostas”, av. vira
»barbat” ,ostas”, lat. vir ,,barbat”, got. wair ,barbat”, irl. veche fer ,barbat”, toh. A wir
»tndr”, span. viril ,tindr”); Zentas - ginere (let. znuots, rus. 3amw, pl. zigé, sanscr. jnatih,
fr. gendre, span. yerno).

4.1.3. Lumea animala. Prezenta in vocabularul comun indo-european a unor
cuvinte care trimitla crestereaanimalelor arata ca domesticirea si pastoritul constituiau
ocupatiile de baza ale indo-europenilor. Alte elemente comune ce trimit la sfera lumii
animale oferd indicii asupra spatiului in care s-a format indo-europeana. Din acest
strat al lexicului, in romand si lituaniand s-au pastrat: avis - oaie (let. avs, rus., bl. osya,
sanscr. avih, lat. oves, arm. hoviw, span. oveja); bité — albind (let. bite, sl. veche bucela,
rus. nyena, pl. pszczota, isl. veche by-, irl. veche bech, span. abeja, germ. Biene); blusa

- plosnita (let. blusa, rus. 6noxa, pl. pchia, sanscr. plusih, alb. plesht); lynas - lin (let.
linis, rus. nunv, pl. lin); musé - muscd (let. musa, rus. myxa, pl. mucha, lat. musca, arm.
mun, alb. mizé, fr. mouche, span. mosca); parsas - porc (pr. parstian, rus. nopocéHox,
pl. prosig, curd. purs, lat. porcus, fr. porcelet, span. puerco, germ. Ferkel); $amas - somn
(let. sams, rus. com, pl. sum); $uo, Sunio (genitiv) - ciine (let. suns, sanscr. $va, Sunah
(genitiv), got. hunds, arm. Sun, lat. canis, fr. chien, germ. Hund); tauras - taur (pr.
tauris, rus. myp, pl. tur, lat. taurus, alb. tarok, span. toro ,bou”); udra - vidrd, hidrd
(let. udris, pr. udro, rus. suidpa, pl. wydra, sanscr. udrah ,hidra”, isl. veche otr, germ.
Otter); vapsva - viespe (let. vapsene, rus. oca, oeca, lat. vespa, span. avispa, germ.
Wespe); versis - vitel (sanscr. vrsa ,bérbat; vite mari cornute de sex masculin”, vrsni

»barbatesc, puternic; berbec”, lat. vittelus, verres); vilkas - lup* (let. vilks, rus. sonx, pl.
wilk, sanscr. vrkah, av. vohrka, lat. lupus, got. wulfs, alb. ulk, span. lobo, germ. Wolf);
voveré - veveritd (let. vavere, pr. weware, rus. veche sesepuya, pl. wiewiérka, pers.
varvarah); Zgsis - giscd (let. zuoss, rus. eyco, pl. ges, bl. evcka, sanscr. hamsi, lat. anser
(hanser), span. ganso, germ. Gans); Zvéris - fiard (pr. swirins, rus. 36eps, pl. zwierz, lat.
ferus ,sdlbatic”, span. fiera)

4.1.4.Lumeavegetald. Termeniicare definesc crestereaanimalelor sintmainumerosi
decit cei care trimit la activititile agricole, fapt care permite si se concluzioneze ci
agricultura a fost practicatd mai putin in perioada indo-europenei comune: alksnis
- arin (let. alksnis, rus. onvxa, pl. olcha, bl. enxa, lat. alnus, isl. veche alr); aviza - oviz

3. In lituaniana, nepuotis este un arhaism, utilizindu-se destul de rar. In lituaniana
contemporand, se utilizeaza cu acest sens imprumutul din slavéd anikas.

4. Forma initiald a cestui cuvint s-a schimbat in unele limbi din cauza fenomenului de tabu
sau din cauza influentei altor limbi.
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(let. auza, pr. wyse, rus. oséc, pl. owies, lat. avéna, germ. Hafer); lazda® ,baston,,- lozie
(let. lagzda ,baston”, pr. laxde ,,alunis”, alb. lajthi, ledhi ,,alunis”); linas - in (let. lins, pr.
lino, rus. néu, nvna (genitiv), pl. len, lat. lenum, got. lein, alb. liri, fr. lin, germ. Leinen,

%

span. lino); papartis® .ferigd” - papurd (let. paparde ,ferigd”, rus. nanopomnux ,ferigd”,
pl. papro¢ ,ferigd”, bl. nanpam ,ferigd”, sanscr. parnam ,aripa, pene, frunza”, av. paron
am ,aripd, pand”); sémenys ,samintd de in (1), siminta (2)” - sdmintd (pr. semen, rus.
cems, pl. siemig, lat. semen, semenis ,,siminta de plantd, urmasi”, germ. Samen, span.
semilla); Zirnis” ,mazare” - zirnd, griu (let. zirnis ,mazdre”, pr. syrne, rus. 3epHo, pl.

ziarno, got. kaurn, irl. veche gran, lat. granum, germ. Korn, span. grano).

4.1.5. Lumea neanimata. Un numar impunitor de cuvinte ce tin de sfera lumii
neanimate s-au pastrat si in lituaniand, si in romana: auksas - aur (pr. ausis, lat.
aurum, ton. B yasa, fr. or, span. oro); ausra - aurord (let. austra, sanscr. usrah ,est”, lat.
aurora, isl. veche austr ,est”, fr. aurore, span. aurora); debesis ,nor” — nebuloasd (let.
debes ,,cer”, slava veche nebo, nebese (genetiv), rus. ne6o, nebeca ,,cer”, pl. niebo, sanscr.
nabhah ,nebuloasi, ceatd, nor, abur”, av. nabah ,cer, aer”, lat. nebula ,nebulaosi, ceatd”
het. nepis ,cer”, span. nebulosa, germ. Nebel ,,ceatd”, fr. nébuleux); diena - ziud (let.
diena, rus. denv, pl. dzien, sanscr. dinam, lat. dies, alb. dité, span. dia); damai - fum
(let. dumi, rus. Ovim, pl. dym, sanscr. dhiimah, lat. fumus, fr. fumée, span. humo); eZeras

- iaz (pr. assaran, rus. o3epo, pl. jezioro, arm. ezr ,mal”); jira ,mare” - virsa (let. jura
»mare”, sanscr. vari ,apd, ploaie”, av. var ,ploaie”, isl. veche #r ,ploaie maruntd”, alb.
hurdhé ,lac artificial”, arm. jur ,apd”, toh. B war ,apd”); kalnas ,munte” - colind
(let. kalns ,munte”, lat. collis, got. hallus ,piatra mare, scald”, engl. hill, het. kalmara
»munte”, fr. colline, span. colina); laukas ,,cimp” - luncd (let. lauks ,,cimp”, sanscr. lokah
»loc deschis, lume”, lat. lucus ,pidure sfintd”); marios - mare (let. mare, pr. mary, rus.,
bl. mope, pl. morze, lat. mare, got. marei, irl. muir, span. mar, germ. Meer); naktis
- noapte (let. nakts, rus. Houw, pl. noc, sanscr. nak, naktam (acuzativ), lat. nox, noctis
(genitiv), fr. nuit, got. nahts, het. nekut ,seard”, span. noche, germ. Nacht); rasa - roud
(let. rasa, rus., bl. poca, pl. rosa, sanscr. rasah ,lichid, suc, umezeald”, lat. ros, fr. rosée,
span. rocio); saulé - soare (pr. saule, rus. connuye, pl. stotice, sanscr. suvar, av. hvars, lat.

sol, got. sauil, span. sol, germ. Sonne); sniegas — nea, ninge (pr. snaygis, rus. cHee, bl.

5. In unele dialecte ale limbii lituaniene existd cuvintul lazdas yalunis”. n limba lituaniani
contemporana, s-a produs reducerea semanticd, cuvintul restringindu-si sensul la ramura
copacului din care se confectioneazi bastonul. In limba romans, lozie poate fi raportat la
pro-forma indo-europeand, in semnificatia cuvintului producindu-se transferul de la
denotatul alun, la denotatul vitd-de-vie.

6. Inlituaniana, letond, rusa, polonezi, bugard nu s-a pastrat semnificatia initiald a rddacinei.
n aceste limbi, cuvintul cu aceasti ridicini semnifici »ferigd”, plantd ale cirei frunze se
aseamini cu aripile. In romana modificarile s-au produs si in directia transferului, papurd
desmnind o alté plantd, acvatica.

7. Inletoni, prusa, rusd, polonezd, gota, irlandeza veche si latina, cuvintul cu aceastd raddcind
are sensul de ,bob”. In letoni, s-a produs reducerea semanticé, cuvintul desemnind bobul
de mazire. In romana, zirnd, griuvin din limbi diferite: primul este un imprumut din slava,
al doilea fiind mostenit din latina.
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CcHse, got. snaiws, lat. nix, irl. veche snigid ,,ninge”, av. snaézaiti ,ninge”, fr. neige, span.
nieve, germ. Schnee); upé ,riu” — apd (let. upe ,,riu”, pr. ape ,,riu”, sanscr. apah ,apd”,
het. hapa ,riu”, toh. A ap ,riu”); vanduo ,,apd” - undd (pr. wundan ,,apd” rus., bl. 60da
»apd”, pl. woda ,,apd”, sanscr. udan ,apd”, lat. unda, got. wato ,apd”, het. uatar ,apd”,
germ. Wasser ,apd”, engl. water ,,apd”); vasara - vard (let. vasara, sanscr. vasantah, lat.
ver, isl. veche var, rus. secna ,,primavard”, span. verano); vétra ,vint puternic” - vint
(pr. wetro, rus. semep, pl. wiatr, bl. esmup, sanscr. vatah, lat. ventus, got. winds, span.
viento, germ. Wind, engl. wind); vilnis - val (let. vilna, rus. éonna, bl. senna, av. var
omis, alb. valé, germ. Welle); Ziema - iarnd (let. ziema, rus. 3uma, pl. zima, sanscr.

himah, av. zya, zimo ,frig, iarnd”, lat. hiems, arm. jmern)

4.1.6. Constructie, tehnicd, uz casnic. Mai putine sint substantivele care indicd
»obiecte materiale, care, din cauza cd sint produsul muncii depuse de oameni in
vederea satisfacerii nevoilor curente ale vietii, se modifici si se innoiesc necontenit,
tocmai pentru a corespunde din ce in ce mai bine acestui scop. Progresul tehnic (in
sens larg) este, datorita muncii, mereu in dezvoltare si in crestere, ducind la inventii si
descoperiri de obiecte din ce in ce mai perfecte, care iau locul altora sau se adaugi la
cele deja existente. Urmarea, din punct de vedere lingvistic, sint pe de o parte disparitia
numirilor de obiecte devenite inutile si inlocuirea lor prin numirile obiectelor noi...”
(TIordan 1957: 120-121). Din acest motiv, lexicul indo-european comun inscrie la acest
capitol un numdr mai mic de cuvinte mentinute in cele doud limbi: akstinas ,ghimpe”
- ac (let. akstins ,ghimpe”, rus. ocmet ,ghimpe”, ceh. osten ,,ghimpe”, lat. acus, got. ahs
»partea superioara a griului”, span. aguja); asis - osie, axd (let. ass, pr. assis, rus. oco,
pl, 0$, sanscr. aksah, lat. axis, germ. Achse, span. eje); gardas ,parte a unei constructii
sau a unui spatiu in care sint tinute animalele, tarc” - gard (slava veche grads ,oras,
castel, livadd”, rus. eopod ,oras”, sanscr. grhah ,casd’, got. gards ,,0 parte sau intreaga
constructie pentru animale”, alb. gardh, germ. Garten ,livadd ingrdditd”); jungas
»capastru; pereche de boi care ard pamintul” - jug (let. jugs, rus. ueo, pl. igo, av. yuga,
het. iugan, lat. iugum, germ. Joch, span. yugo, sanscr. yugam ,,0 pereche de animale de
casd care sint folosite la munci; rude, generatie”); medus - miere (pr. meddo, rus. méo,
pl. miéd, sanscr. madhu ,miere, lapte, bautura dulce”, av. mathu ,vin din pomusoare”,
toh. B. mit, span. miel); pelai - pleavi (pr. pelwo, rus. nenésa, ceh. pleva, sanscr.
palavah, lat. palea); ratas - roatd (let. rats, sanscr. rathah ,car, cirutd’, av. ratha ,.car,
carutd”, lat. rota ,car, roatd”, irl. veche roth, span. rueda, germ. Rad); stogas ,,acoperis”
- stog (let. stags ,acoperis”, pr. stogis ,acoperis’, irl. veche tech, teg ,casd”, rus. cmoe);
vilna - lind (let. vilna, pl. welna, sanscr. iirna, av. varona, lat. lana, fr. laine, het. hulana,
span. lana, germ. Wolle).

4.1.7. Credinte, prejudeciti si alte notiuni abstracte. Reiesind din numarul de
unitdti lexicale péstrate, se poate afirma cd domeniul in care au survenit cele mai
multe schimbiri este cel al credintelor si prejudecatilor: dievas - dumnezeu (let. dievs,
pr. deiws, sanscr. devah, av. daevo ,demon”, lat. deus, fr. dieu, span. Dios); kaina® ,pret”
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- asecdina, a se pocdi (rus. yena ,pret”, pl. cena ,pret’, av. kaéna ,pocoianie, pedeapsa,
mesti”, irl. medie cin ,,vind”); katras - care (lat. katrs, rus. komopouii, pl. ktory, ceh. ktery,
sanscr. katarah, av. katdra, span. cual); liga ,,boald” - lingoare (let. liga ,,boald”, alb. ligé

»b0ald”); sapnas’® ,vis” — somn (let. sapnis ,vis”, rus. coH ,vis, somn”, pl. sen ,,vis”, bl. con

»Vis”, sanscr. svapnah ,vis, somn”, toh. B spine, lat. somnus, av. xvafna, arm. kun, het. sup

»a dormi”, span. suefio ,,vis, smnolentd”); §lové - slavi (let. slava, rus., bl. cnasa, sanscr.
Sravah, av. sravah); valia - voie, vointd (let. vala, rus., bl. ons, pl. wola, sanscr. varah

»dorintd”, av. vara, germ. Wille, span. voluntad); vardas ,,prenume” - verb ,,cuvint” (let.
vards ,prenume, cuvint”, lat. verbum, pr. wirds ,,cuvint”, got. waurd ,prenume”). La
aceeasi categorie, indicam si pronumele: as - eu (let. es, sl. veche azs, rus. 5, bulg. as,
A3, sanscr. aham, av. azem, lat. ego, arm. es, fr. je, span. yo, germ. ich, engl. I); savas

- (al) sau (lat. savs, prus. swais, rus., bl. céoii, sanscr. sva, lat. sovos, span. su, germ. sein);
tu - tu (let. tu, rus. mui, pl. ty, sanscr. tvam, tuvam, lat. tu, irl. veche ti1, arm. du, alb. ti,
toh. A tu, fr. tu, tois, span. tii, germ. du, engl. you).

4.1.8. Numeralul. Ideea de numir este materiala si implicd existenta in realitatea
inconjuritoare a unei cantititi definite de obiecte. De aceea sistemul de numérare
poate fi influentat de conditiile vietii economice. Desi lexemele ce denumesc primele
zece unitati s-au pastrat, modul de numarare de la zece in sus este diferit de la o limba
la alta: vienas — unu (let. viens, lat. unus, irl. veche oin, fr. un, span. uno, germ. eins);
du - doi (let. divi, rus. 0sa, pl. dwa, sanscr. duvau, lat. duo, alb. dy, fr. deux, span.
dos, germ. zwei); trys - trei (let. tris, rus. mpu, sanscr. trayah, lat. tres, alb. tre, hit.
tri, toh. B trai, fr. trois, span. tres, germ. drei); keturi - patru (let. Cetri, rus. uemoipe,
sanscr. catvara, lat. quattuor, fr. quatre, arm. ¢ork’, span. cuatro); penki - cinci (let.
pieci, sansc. panca, lat. quinque, arm. hing, fr. cing, span. cinco, germ. fiinf); $ei - sase
(let. sesi, rus. wiecmo, sanscr. sat, lat. sex, toh. A sik, got. saihs, fr. six, span. seis, germ.
sechs); septyni - sapte (let. septini, rus. cemv, lat. septem, got. sibun, sanscr. sapta, av.
hapta, fr. sept, span. siete, germ. sieben); astuoni - opt (let. astuoni, lat. octo, got. ahtau,
toh. B. okt, rus. socemv, avs. asta, span. ocho, germ. acht); devyni - noud (let. devini,
rus. 0essmo, SANSCI. havad, av. nava, lat. novem, got. niun, fr. neuf, span. nueve, germ.
neun); desimt - zece (let. desmit, rus. decamo, pl. dziesigé, sansc. dasa, av. dasa, lat.

decem, toh. B sa, fr. dix, span. diez, germ. zehn); Simtas - sutd (let. simts, rus. cmo, lat.

8. Rédicina indo-europend respectiva s-a pastrat in verbul a se cdina si este legati de cel
de-al doilea sens, pastrat in avara si irlandeza medie. in limba letona si in limba rusi,
cuvintul kaina si, respectiv, fena, actualizeazi si sensul legat de ,vind”, insd doar
contextual. Substantivul kaing are legitura cu raddcina verbului indo-european
kuei ,,a atrage atentia, a aprecia, a evalua” (sansanscr. cdyati ,intelege, se teme, respecta”;
slava veche kajati s¢ ,a-si recunoaste vina”). Cu acest din urma sens, in romana se
utilizeaza verbul omorizic a se pocdi .

9. In unele limbi indo-europene s-a pastrat verbul (baza derivativi) de la care au fost
derivate substantivele respective (sansanscr. svapiti ,doarme”, rus. spati ,a dormi”).
De la verbul indo-european svapiti-spati, s-au format substantive care au retinut in
structura lor doud sensuri: (1) vis, (2) somn (sanscrita, albaneza, rusa).
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centum, sanscr. Satam, av. satem, toh B. kdnte, fr. cent, span. cien). Cu putine exceptii,
numeralele ordinale s-au format in baza celor cardinale: pirmas - primul (let. pirmais,
lat. primus, dot. fruma, rus. nepeuviii, pl. pierwszy, av. paurva, alb. paré, toh. A pdrvat,
fr. premier, span. primero); antras - anterior (let. uotrs, prus. anters, sanscr. antarah,
oset. dnddr, span. anterior); trefias - tertius, al treilea (let. tresais, rus. mpemuii, lat.
tertius, alb. treté, toh. B trit, span. tercero, germ. dritte); ketvirtas - al patrulea (prus.
kettwirts, rus. uemsepmouii, pl. czwarty, sanscr. caturthah, lat. quartus, toh. A $tirt,
fr. quatriéme, span. cuarto); penktas - al cincilea (let. piektais, pr. penckts, pl. pigty,
sanscr. pancathah, lat. quintus, toh. B pinkte, fr. cinquiéme, span. quinto, germ. fiinfte);
Sestas - al saselea (rus. wecmoii, pl. szosty, bl. wecmu, sanscr. sasthah, lat. sextus, got.
saihsta, toh. B skaste, span. sexto, germ. sechste); septintas - al saptelea (let. septitais,
pr. septmas, rus. cedvmoti, pl. siodmy, sanscr. saptamah, lat. septimus, fr. septiéme,
span. séptimo, germ. siebente); astuntas, asmas - al optulea (pr. asmus, pl. osmy, ceh.
osmy, av. astemd sanscr. astamah, span. octavo, germ. achte); devintas - al noulea
(let. devitais, pr. newints, rus, desamuiii, bulg. desemu, sanscr. navamah, lat. nonus,
toh. B nunte, fr. neuviéme, span. noveno, germ. neunte); desimtas - al zecelea (let.
desmitais, pr. dessimts, rus. decamouti, pl. dziesigty, sanscr. dasamah, lat. decimus, irl.
veche dechmad, fr. dixiéme, span. décimo, germ. zehnte).

4.1.9. Activitdti fizice si psihice. In Dictionnaire etimologique de la langue latine, A.
Meillet afirmd ci ,,verbele se imprumuta putin, si verbele radicale din limba latind au
sansa de a fi indo-europene, chiar atunci cind n-au corespondente exacte in nici o altd
limba indo-europeana” (Meillet 1939: X). In opinia lui I. Iordan, situatia se explici prin
faptul ca ,,actiunile si starile, pe care le exprimd verbele, sint oricum limitate ca numér
si existente, asa-zicind, din capul locului, in sensul ci apartin la manifestérile curente
si de fiecare moment ale omului si ale fiintelor si lucrurilor din lumea inconjuratoare”
(Iordan 1957: 117). Lexicul indo-european comun pentru lituaniana si romana inscrie
urmadtoarele verbe: arti’ - a ara (let. art, sl. veche orati, lat. aro, -are, got. arjan, toh.
B are, span. arar); barti ,a certa” — a (se) bate (let. bart ,a certa”, slava veche brati ,a
lupta”, rus. 6opomucs ,a lupta”, lat. ferio, ire ,a bate, a impunge”, isl. veche beria ,a
bate”, alb. bie ,bat”); bliauti ,a zbiera (cu referire la oi si oameni)” - a blehdi (let.
blaut ,,a zbiera (cu referire la oi si oameni)”, sl. bljuvati ,a vomita”, pl. blu¢ ,,a zbiera (cu
referire la oi si oameni)”; bati"® - a fi (let. but, rus. 6otmo, pl. by¢, sanscr. bhavati, av.
bavaiti, lat. fui (fost), alb. buj ,tréiesc, innoptez”, irl. veche buith, engl. be); duoti - a
da (let. duot, pr. dat, rus. damv, pl. da¢, sanscr. dadati, av. dadaiti, lat. do, -are, arm.
tam ,dau”, alb. dhashé ,,am dat”, span. dar); gimti ,,a se naste” — a veni (let. dzimt ,,a
se naste”, sanscr. gamati, v. jamaiti, lat. venio, -ire, toh. A kdm, kum, span. venir, germ.

10. In ambele limbi existd multiple derivate de la acest verb, care dezvoltd semnificatii
diferite: lit. arklas ,,plug”, arklys ,cal”, oras ,aer”; etc.; rom. ardturd, arat, arabil etc.
11. Inambele limbi exista multiple derivate de la acest verb, care dezvoltd semnificatii

diferite: lit. butas ,apartament”, bitis ,existentd”, buitis ,viata de toate zilele”, budas
»tire”; rom. fiintd, fire etc.
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kommen, engl. come); grébti - a grebla (let. grebt, rus. epecmu, sanscr. grbhayati ,a
prinde”, av. geurvayeiti ,a prinde, a tine”, got. graben ,,a sdpa”); gristi, gritdo ,,a indesa”
- a gramddi (let. Grust ,a indesa”, rus. epyoa ,gramada”, isl. veche grautr ,crupe”);
kgsti ,,a mugca” - a cdsca (let. kuost,,a musca’, rus. kyc ,imbucédturd”, sanscr. Khadati
»muscd’); kepti - a coace (let. cept, rus. neus, pl. piec, sanscr. pacati ,a fierbe, coace”,
av. pacaiti, lat. coquo, -ere ,,a pregati bucate”, alb. pjek, toh. A pdik ,,a se coace; a fierbe”,
germ. backen, engl. bake); kinkyti, kinko ,a pune capistrul, a inhama” - a incinge
(sanscr. kancaté ,alega”, lat. cingo, -ere); klausyti - a asculta (let. klausit, rus. cnywamo,
pl. stuchad, sanscr. Srnoti, lat. clueo, -ere ,a se chema”, bret. clevout, toh. B klyaus, span.
escuchar); kloti ,,a pune” - a clddi (let. Klat ,,a pune”, rus. knacmo ,a pune”, pl. ktasé
»a pune”, got. afhlapan ,a pune”); liezti, laizyti - a linge (let. laizit, rus. nuzamv, pl.
liza¢, sanscr. lihati, av. raéz, lat. lingo, -ere, arm. lizem, irl. veche ligim, fr. lécher, germ.
lecken, engl. lick); lipti, lipdyti - a lipi (let. lipt, rus. nenumo, bl. nens, sanscr. rip ,a
unge, a lipi, a minti”, lat. lippus ,,ulduros”, toh. A lip, het. lip ,,a unge”); loti - a ldtra (let.
lat, rus. naame, pl. lajaé, sanscr. rayati, oset. reeyun, lat. latro, -are, alb. leh, arm. lam
~pling”, span. ladrar); malti - a mdrunti (let. malt, pr. meltan ,faind”, rus. monomo, pl.
mleé, sanscr. mrnati, lat. molo, -ere, arm. malem, alb. miell ,,f3ina”, het. malla, toh. B
mely, span. moler, germ. mahlen); mazgoti ,a spala” - a mizgdli (let. mazgat ,a spala”,
sanscr. majjati ,,se inneacd’”, lat. mergo, -ere ,,a scufunda”); melZti - a mulge (bl. mon3s,
av. marazaiti, lat. mulgeo, -ere, alb. miel, toh. malk, germ. melken); miesti, maisyti
- a mesteca (let. maisit, rus. mecumy, pl. miesi¢, sanscr. meksayati, av. misceo, -ere, irl.
veche mescaim, span. mezclar, germ. mischen); minti'?, minéti - a aminti (let. minet,
mit, rus. mHumy, bl. mus ,gindesc”, sanscr. manyate ,,gindeste”, av. minyete, lat. memini
»imi amintesc”, toh. A mnu ,gindire”, het. memmai ,vorbeste”); mirti”® - a muri (let.
mirt, rus. ymepemv, bl. mpa, sanscr. mriyate ,moare”, av. miryeite, lat. morio, mori, fr.
mourir, arm. meranim ,,mor”, het. mer ,a disparea”, span. morir); pesti"* ,a pisca” - a
pisca, a pieptina (let. pesties ,,a se agita de cineva’, lat. pecto, -ere ,a se pieptina, a
trage de pér, a smulge lina”); pilti" ,,a turna” - a implini (let. pilt ,,a turna”, pr. pilnan
»plin”, rus. nonnwuii ,plin®, sanscr. prndti ,toarnd”, lat. pleo, -ere, got. fulls ,plin”, arm.
helum ,vars”). Pinti - impleti (let. pit, sl. veche peti, rus. namo, nnecmu, bl. noua, got.
spinnam ,a ivirti, a toarce”, arm. hanum ,a tese”); pirkti ,a cumpara” — a purta (let.
pirkt ,a cumpira’, irl. veche renim ,vinde”, sanscr. piparti ,transfera, trece, conduce”,
lat. porto, -are); plakti ,a se biciu; a ascuti” - a plinge (rus. nnaxamo, pl. plakaé, bl.

12. Aceeasi origine o au cuvintele din lituaniana: manyti ,gindeste”, mintis ,,gind”, atmintis
»memorie”, iSmintis ,,intelepciune”, menas ,artd’.

13. Inlituaniana existi si alte lexeme cu aceasta radécina: mirtis ,moarte”, merdéti ,a fi pe
(patul de) moarte”, marinti ,a grabi moartea cuiva’, nuomaris ,epilepsie”, maras ,,ciuma” etc.

14. Sensul primar al acestei radacini este de a smulge lina. Aceeasi ridécina o are si arhaismul
din lituaniand pecus ,animale domestice”. In sanscritd pasuh semnificé ,,animal
domestic”.

15. Inlituaniana existd mai multe lexeme cu aceeasi ridécina care si-au modificat putin
sensul: pilnas ,,plin”, pilvas ,burtd”, pilis ,castel”.
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nnaua ,plins”, lat. plango, -ere ,,a bate”, engl. flocan ,,a blestema”); plauti ,,a spila” - a

w»

ploua (let. plaust ,a turna”, sanscr. plavayati ,toarnd”, lat. pluit, -ere ,,a ploua”, arm.
luanam ,,a spala”, toh. A plu ,a zbura”, toh. B plewe ,velier”); piti - a putrezi (let. put,
sanscr. pityati ,putrezeste; miroase urit”, lat. piteo, -ere, got. fils ,putrezit”, arm. hu
»singe cu puroi”); raugéti - a rigii (let. raudzet, rus. poreamy, pl. rzygaé, lat. érigo, - ere,
arm. orcam); rékti - a rdcni (let. rekt, sl. veche resti ,,a vorbi”, rus. peus ,,]imba”, sanscr.
racayati ,pregiteste, creeazd”, lat. racco, - are ,a urla (cu referire la tigru)”, irl. veche
reimn ,strigat”, toh. A rake ,cuvint, limbid”); sédéti - a sedea (let. sedet, pr. sindats, sl.
veche sédéti, rus. cudemp, lat. sedeo, -ére, got. sitan ,a sedea; a trai”, irl. veche sitja);
siati - a insdila (let. Sut, rus. wumo, pl. szy¢, sanscr. sivyati, oset. xujun, lat. suo, - ere,
got. siujan, het. Sumanza ,atd, funie”); skaityti - a citi (let. skaitit ,a citi, a socoti”,
rus. yumamo, ceh. (isti ,a citi, a socoti”, sanscr. cetati ,a observa”); skiesti ,,a dilua”
- a scinda (pr. skijstan ,curat”, sanscr. chinatti ,a imparti, a taia”, lat. scindo, -ere ,a
despirti, a rupe”, got. skaidan ,,a despirti”); skobti - a scobi (rus. ckobenv ,,daltd”, lat.
scabo, -ere ,,a scarpina; a rdzui”, got. skaban ,,a friza, a rdzui”, irl. veche skafa ,a rizui,
arupe”); spjauti - a scuipa (sl. veche plevati, rus. nnesamo, pl. ptué, sanscr. sthivati, lat.
spuo, - ere, got. speiwan); stoti — a sta (let. stat, rus. cmamu, ceh. stati, sanscr. tisthati,
av. histaiti); Serti ,a hrani animalele” - a sdtura (let. sert ,,a hrani animalele”, arm.
ser ,urmasi”, alb. thjerre ,mincare, produse”); tirpti - a se topi (let. tirpt, pl. cierpngd,
rus. mepnemo ,a rabda”, lat. torpeo, -ere ,a fi zgribulit”); tremti ,a exila” - a trimite,
a tremura (let. trimpt ,,a exila”, rus. mpecmu ,a scutura’, lat. tremo, -ere ,a tremura’,
toh. B tremi ,rdutate”); trypti, trepséti - a trepdda (rus. mpenamo ,a trage; a rupe”,
bl. mpenam ,omor”, lat. trepidus ,speriat, tremurdtor”, sanscr. trprah ,nestatornic,
gribit”); veikti ,,a se ocupa cu ceva” jveikti - a invinge (let. veikt ,,a face; a birui”, rus.
gex ,secol”, got. weihan ,a lupta”, isl. veche veig ,putere”, lat. vinco, -ere, irl. veche
fichim ,lupt”); veizdéti ,a vedea, a cduta” - a vedea (pr. waist ,a sti, a cunoaste”, rus.
gedambv ,,a sti, a avea in vedere”, pl. wiedziel ,a sti”, sanscr. veda ,cunoaste”, lat. video,
-ere »a privi, a vedea”, got. witan ,a cunoaste”); veidas ,fatd” vaizdas ,vedere, peisaj”;
versti ,a intoarce; a traduce; a invirti” - a invirti (pr. wirst ,a deveni”, rus. sepmemo,
bl. spem=, sanscr. vartate ,,se invirte”, av. varat, lat. verto, -ere, fr. renverser, toh. A wirt
»aarunca’); vesti ,a se insura; a duce pe cineva” - nevasti (let. vest ,,a se insura; a duce
pe cineva”, west, rus. secmu »a duce pe cineva’, irl. veche fedim ,,duc”, sanscr. wadhith
»hord, sotie tindrd”, av. vad ,a se insura”, het. huititiia ,,a duce dupd sine”); Zinoti - a
cunoaste (let. zinat, rus. 3namo, pl. znaé, sanscr. jandti, lat. nosco, -ere, got. kunnan,
arm. caneay ,l-am cunoscut, recunoscut”, toh. A kna).

4.1.10. Culori si alte calitati. ,Situatia adjectivelor seamana, in opinia lui I. Tordan,
cu a verbelor, intrucit, intocmai ca acestea, adjectivele se imprumutd relativ mai
greu si mai rar. Faptul se datoreste naturii continutului exprimat de adjective, un
continut adesea stabil, nesupus sau mai putin supus modificérilor provocate de lumea
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inconjuritoare, nelegat de productie” (Iordan 1957: 120). In lituaniana si romana
descoperim corespondente ce tin de lexicul comun indo-european: ankstas - ingust
(rus. ysxudi, pl. wgzki, sansanscr. amhuh, lat. angustus, got. aggwus, arm. anjuc, bret.
encq, germ. eng, span. angosto); astrus ,ascutit”, ,picant” - acru, ascutit (rus. ocmpuuii
»ascutit”, ,picant”, pl. ostry ,ascutit”, ,picant”, sansanscr. asrih ,ungher, colt”, ,lama”,
lat. acer ,acru”, alb. athété ,acru”, irl. medie ochar ,colt, iezatura, vistup”); desinys,
desiné ,,partea dreaptd” - drept (rus. decnuya ,mina dreaptd”, bl. decen ,,partea dreapta”,
sansanscr. daksinah ,drept, sudic, repede”, av. dasino ,partea dreaptd”, lat. dexter,
directus, alb. djathé); ilgas - lung (let. ilgs, rus. doneuti, pl. dtugi, bl. dene, sansanscr.
dirghah, av. daraga, het. daluga, lat. longus, fr. long, germ. lang, engl. long); létas ,incet”
- lenes, lent (sl. veche Iéns, rus. nenwv ,lenes, lene”, lat. lénis ,mingiitor”, let. lent, span.
lento ,lent”); mandras - mindru (let. muodrs ,,vioi”; rus. myopuuii ,destept”, bl. mzoop
~destept”; sansanscr. medha ,destepticiune, putere sufleteascd”); naujas - nou (pr.
nauns, rus. Hoswiil, pl. nowy, sansanscr. navah, av. nava, lat. novus, fr. nouveau, got.
niujis, arm. nor, span. nuevo, germ. neu, engl. new); nuogas - nud (let. nuogs, rus.
Haeotl, pl. nagi, sansanscr. nagnah, lat. nudus, fr. nu, irl. veche nocht, span. desnudo,
germ. nackt, engl. nude, naked); pastaras - posterior (let. pastars, lat. posterus, span.
posterior); plonas ,slab, subtire” - plan (let. plans ,plan”, lat. planus, span. plano);
raibas ,alb cu negru” - roib (let. raibs ,alb cu negru”, irl. veche riabah ,cu pete”);
raudas, raudonas - rosu (pl. rudy ,cafeniu”, sansanscr. rohitah, lat. rufus, irl. veche
riad, fr. rouge, span. rojo, germ. rot, engl. red); senas - senil (let. sens, sansanscr. sanah,
av. hana, lat. senex, senis, arm. hin, irl. veche. sen, span. senil ,care uitd”, germ. senil);
sotus — sdtul (pr. satuinei, rus. coumuwiil, lat. sates, irl. veche sdith, germ. satt); §ventas
- sfint (pr. swent, rus. ceamoti, lat. sanctus, av. spanta, fr. saint, span. santo); vetusas
- vetust (rus. semxuti, pl. wiotchy, bl. semux, lat. vetus, span. viejo).

4.2. Imprumuturi slave in lituaniana. La nivelul stratului lexical indo-european
imprumutat de lituaniana din slavi, pot fi descoperite, de asemenea, corespondente,
cu lexicul romanesc. In limba romana insi, aceste cuvinte au origini diferite, nefiind
imprumutate intotdeauna din limbile slave: agrastas (< pl. agrest) - agris (< magh.
egres); aliejus (< pl. olej, biel. aneii) - ulei (< sl. olej); altorius (< pl. ottarz) - altar
(<lat. altarium); alyva (< pl. oliwa) - olivd (< lat. oliva, germ. Olive, fr. olive.); apastalas
(< pl. apostot) - apostol (< sl. apostolii); arbizas (< rus. ap6ys) - harbuz (< turc.
harbuz); bajoras (< rus. 6ospun) - boier (< sl. boljarinit); barstis (< biel. 6opuiu) - bors
(< rus., ucr. 60puiu), barsukas (< rus. 6opcyx) — bursuc (< tc. borsuk); cukrus (< pl.
cukier) - zahdr (< ngr. zdhari, bg. zahar); grikis (< rus. epeuxa) - hriscd (< ucr. hrecka);
grotos (< pl. graty) - gratie (< lat. gratis); kamara (< biel. kamopa, pl. komora) - cdmard
(< probabil, lat. camara); kanapé (< rus. kononns) - cinepd (< lat. canapa); karalius
(< rus. kaponv) - crai (< sl. krali); karpis (< pl. karp) - carp (< fr. carpe, lat. carpus);
kastonas (< pl. kasztan) - castand (< ngr. kdstanon), kmynas (< pl. kmin) - chimion
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(< tc. kimyon); kreida (< pl. krejda) - cretd (< lat. creta); krienas (< biel. xpen) - hrean
(< sl. hrénit); krikstas (< rusa veche kpocmu ,cruce”) - crestinare (< crestina, crestin,
lat. christianus); krikstyti (< rusa veche xpocmumu ,cruce”) - crestina (< crestin, lat.
christianus); kruopos (< biel. kpyna) — crupe (< ucr. krupy); kryZius (< pl. krzyz, biel.
Kkpown) - cruce (< lat. crux, -cis); méta (< biel. mama) — mentd (< sl. menta, lat. mentha,
tr. menthe); misia, misios (< pl. msza) - mesd (< it. messa, fr. messe, germ. Messe);
morka (< biel. mopxea) — morcov (< bg. morkov); muzZikas (< rus. myxux ,barbat”) -
mojic (< rus. muzik); pagonis (< pl. pogan, biel. nozanv) - pdgin (< lat. paganus); paltas
(< pl. palto, biel. nanimo) - palton (< fr. paletot); parapija (< pl. parafia) - parohie
(< lat. parochia, germ. Parochie); pasninkas (< biel. nocuix) - post (< sl. postit); pipiras
(< rusa veche nvnope) - piper (< ngr. pipéri, sl. piperii); popieZius (< pl. papiez) - papd
(< sl. papa); prietelius (< rus. npusamenv) - prieten (< sl. prijateli); ridikas (< rusa
veche pvovis) - ridiche (< lat. radicula); rojus (< biel. paii, pl. raj) - rai (< sl. raj); rozé
(< biel. poxca) - rozd (< fr. rose, it., lat. rosa, germ. Rose); ryZiai (< pl. ryz) - orez (< bg.
oriz); $alikas (< pl. szalik, biel. wanux) - sal (< tc. sal); salota (< pl. satata) - salatd
(< ngr. saldta); skrynia (< biel. ckpoums, pl. skrzynia) - scrin (< rus. skrin, lat. scrinium);
stiklas (< rusa veche cmvkno) - sticld (< sl. stiklo); vysnia (< biel. siwns) - visind
(< sl. visnja).

Prezenta unor elemente comune la nivel de lexic pentru litunaiand si romé4nd indica
asupra ,,unitatii” indo-europene mentinute de cele doud limbi, asupra unor elemente
comune de culturad materiald §i spirituald, pastrate in pofida determindrilor geografice
si istorice. §
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Rezumat: Sint relevate elementele comune de origine indo-europeana cele mai frecvente in
limbile romanad si lituaniana. Perspectiva cercetarii este dinspre lituaniand spre romand si
cuprinde lexicul timpuriu, caruia ii corespund in lituaniana cuvintele mostenite din proto-indo-
europeana si lexicul mai nou, caruia fi corespund cuvintele imprumutate in lituaniana din alte
limbi indo-europene cu care aceasta a venit in contact. Din punctul de vedere al stratificarii
etimologice a limbii romane, statutul acestor cuvinte in romana nu coincide neapdrat cu cel din
lituaniand: unui imprumut din lituaniana ii poate corespunde in romana un cuvint mostenit prin
latind sau unui cuvint mostenit din lituaniand fi poate corespunde in romand un imprumut din
alta limba. Partea de baza a lucrarii o constituie lista cuvintelor comune pentru cele doud limbi.
Cuvinte-cheie: lexic indo-european, evolutia limbilor, cuvint mostenit, imprumut, contacte
lingvistice, cuvinte comune, limba romand, limba lituaniand.

Indo-European Common Vocabulary in Lithuanian and Romanian
Summary: The common elements of Indo-European origin, the most frequent in Romanian and
Lithuanian are revealed. The research perspective is from Lithuanian to Romanian and includes
the early vocabulary, to which words inherited from proto-Indo-European in Lithuanian
correspond, and the newer vocabulary, to which correspond the words borrowed by Lithuanian
from other Indo-European languages with which it has been in contact. From the point of view
of the etymological stratification of Romanian, the status of these words in Romanian does not
necessarily coincide with that in Lithuanian: a word borrowed from Lithuanian may correspond
to a Romanian word that came from Latin, or a word inherited from Lithuanian may correspond
in Romanian to a word borrowed from another language. The list of words common in both
languages constitutes the basic part of the research.
Keywords: Indo-European vocabulary, language evolution, inherited word, loan, linguistic contacts,
common words, Romanian, Lithuanian.
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Premise ale universalitatii
frazeologismelor somatice

Elena LACUSTA, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Bailti, Republica Moldova

Termenii somatici sint cel mai frecvent utilizati de vorbitori si, ca urmare,
intrd frecvent si in structura frazeologismelor. Atit in roménd, cit si in rusa,
frazeologismele somatice sint numeroase si cu o frecventd mare in comunicare. Acest
lucru se datoreazi, in primul rind, viziunii antropocentrice asupra lumii'. Numeroase
fenomene, din diverse domenii, inclusiv cel emotional, sint numite, interpretate prin
raportare la pértile corpului omenesc.

Calitatea antropocentrica a tabloului lumii poate fi explicatd si prin faptul ca nimic nu
este cunoscut atit de bine de citre om ca propriul corp - a sti ca pe cele cinci degete, a sti
ca pe degete/ 3HaTD, Kak cBou ILATD HanblieB. Ca dovadd a antropocentrismului viziunii
asupra lumii pot servi si asociatiile, dintre cele mai diverse, pe care le face romanul si
rusul cu somatismele. Dacé termenilor crestini si magici acestia le asociaza cuvinte din
domenii restrinse, atunci asociatiile termenilor somatici cuprind majoritatea domeniilor
de activitate, inclusiv pe cel spiritual, emotional?, fapt ce demonstreazi calitatea de
referintd a omului, in special a corpului sdu, in interpretarea lumii.

Aceasta diversitate a asociatiilor se impune cu greu unei sistematizari, insa isi gaseste
o explicatie ce rezultd tot din perspectiva antropocentrici asupra lumii. E vorba de
utilizarea de cétre vorbitori a somatismelor atit cu sensul lor direct, cit si cu cel derivat®

1. Chiar dacd roménul si rusul crestin considera divinitatea ca fiind in centrul lumii si al
universului, viziunea lor asupra lumii tot antropocentrica rimine. Or divinitatea, in
mentalul crestin, este umanizatd: are miini (mina lui Dumnezeu = 60xos pyka), sin (in
sinul lui Dumnezeu = kak y 602a 3a nasyxoii), picioare (a apuca pe Dumnezeu de un picior),
spate (a fi (sta) dupd spatele lui Dumnezeu).

2. In urma unei anchete promovate cu studenti romani si rusi de la Universitatea de Stat
»Alecu Russo” din Bilti, in care se cerea si se asocieze unor concepte diverse cuvinte,
pentru termenul Dumnezeu am selectat urmatoarele asociatii: sfint (7 studenti), rai (2),
credintd (2), viatd vesnicd, norme morale, tatil sfint, tatal (2), tatd, divin, sperantd,
invétatorul, sacralitate, zeu, Iisus, ceruri, atotstiitorul, pace, suprem, dragoste, atotputernic,
timpul, credincios, Hristos, nimeni, sfintenie; si in rusd - ugean, go6psut, ceaToit (2),
BEJIMKWIA, CIIpaBeINBbIIL, BCEIPaBaIOIINIl, BCEMOT'Y4Nil, OTOHD, 03T; pentru termenul
vraja - farmece (8), farmec, baba (2), necurat, dezvriji, negru (2), duhuri negre, descintec,
obiecte, magie (2), blesteme (2), vréjitoare, tigancd, prostii, oameni, miracol, picat, putere,
urd, noapte, vorbe, curvd, cintec, uimitor, pietre, licomie; §i in rusi - yxacnoe (2),
crpamHoe (3), 4yfeca, CKa304HBbIIL, CUIbHOE, Heyfada(2), HeBe3eHue, 6efa; iar pentru
somatismul mind - lungs (5), grea (5), de incredere (2), imbratisare, ajutor (6), dreapts,
darnics, sprijin (3), creangi (2), ramura, furca, bijuterie, inel, manus4, tiran, aripi, cald (3),
volan, furnicd, cildura, rece, munci, picior (3), corp, pix; si in rusd — BHEIIHOCTD, AJIVHHBII
(2), xpenxmit (2), HeXXHBIIL, JIETKUI, yMeIbIiL.

3. E vorba de sensurile ce formeaza pletora semantic a somatismului si care derivi, fie in
lant, fie prin filiatie radiala, din sensul de bazi al etimonului (Dumistracel 1980: 81- 82).
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- simbolic, metaforic sau metonimic. Mai mult, transferate, in baza tehnicii metaforei,
in alt domeniu, unele somatisme isi pierd imaginea de la baza §i nu mai sint percepute
ca metafore, ci drept cuvinte cu sens propriu, omonime cu variantele lor originare, asa-
zisele ,metafore tocite” (Dumistracel 1980: 121). De exemplu: crestetul muntelui, piciorul
scaunului/ sI3bIK KOTOKOTa, sI3bIK 3aMKa etc. Lazar Sdineanu mentioneazi in acest sens:

»latd, incd citeva metafore poetice luate de la pértile corpului omenesc: romaneste plaiul
are un picior, moneda o buzd, carul o inimd, pimintul o sprinceand, ziua o geand, (geana
zilei = aurora); asemenea un ochi de lant (=inelus), de sticla (= geam) sau de funie (= lat);
clopotul are o limbd si cosciugul o pleoapd (= capac)” (Saineanu 1999: 152).

Lista dovezilor lingvistice in ce priveste antropocentrismul viziunii asupra lumii
poate fi continuati si cu terminologia unitatilor de masura, care n-au apérut ca rezultat
al unui transfer metaforic, ci sint produsul direct al unor modalititi de masurare. De
exemplu: palmd - distanta dintre degetul mic i cel mare, cind palma era deschisi la
maximum (o palmi de... (pdmint, loc)); schioapd - distanta de la virful degetului
mare la virful degetului aratator, cind cele doud degete erau bine indepartate unul de
altul (inalt de-o schioapd); pas - distanta dintre picioare la mersul obisnuit (la doi pasi
de...); cot - distanta de la cot pini la virful degetului mijlociu (limba de-un cot) (Coltun
2000: 176-177).

In sustinerea aceleiasi idei putem invoca si teoria antropomorfismului, conform
careia omul inzestreazd cu trasituri omenesti obiectele ce-linconjoara. Daca in prezent
acest fenomen apare mai mult in legatura cu satisfacerea unor necesitati spirituale,
emotionale - omul isi poetizeazi cotidianul prin personificarea naturii - atunci in
trecut acest fenomen avea o formé agresiva ce ordona viata si activitatea umand aproape
in intregime. Mai mult, acest paralelism demonstreaza chiar un izomorfism total
microcosmos (omul) - macrocosmos (lumea, universul): singe — apd, trup - pamint, cap

- cer, ochi - luceafir, centrul (pamintului) - buric etc. La acest izomorfism se refera si
Mircea Eliade: ,,Tot asa cum inima se gaseste in centrul corpului, «tara Iranului este
mai pretioasd decit toate celelalte tari pentru ci este asezatd in mijlocul Lumii» [...]
«lerusalimul» iranienilor (pentru ci se gisea in Centrul Lumii) se spunea cd este locul
de unde izvorise puterea regilor si de asemenea orasul unde se nascuse Zarathustra”
(Eliade 1965: 39). Sau ,Locuinta sa [a omului religios]este un microcosmos, cum este
de altfel i corpul lui. Omologarea casd-corp-Cosmos apare destul de timpuriu”, la
tel si ,,corpul, ca si Cosmosul, este [in gindirea religioasa indiani] in ultima instanta o
«stare», un sistem de conditiondri asumat. Coloana vertebrald este asimilatd Stilpului
cosmic (skambha) sau Muntelui Meru, respiratia este asemuitad vintului, buricul sau
inima «Centrului Lumii» §i asa mai departe. Omologarea se face insa si intre corpul
omenesc §i ritualul luat in ansamblu: locul jertfei, ustensilele si gesturile sacrificiale
sint asimilate diferitelor organe si functii fiziologice” (idem: 118).

Aceste argumente in demonstrarea antropocentrismului limbajului si, astfel, a

numarului mare de frazeologisme somatice nu sint valabile doar pentru limba
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romani si rusi. Intr-o oarecare misura, lexicul somatic este international, universal
si, urmdrindu-l intr-o limb4d, putem deduce diverse legi comune mai multor limbi.
Unul din motive e constituirea imaginilor de la baza frazeologismelor ca rezultat
al unei tipologii comune a gindirii si a asemanarii experientei trdite in legitura cu
partile propriului corp. Astfel, este riscant sd afirmdm ca un frazeologism somatic
este imprumutat sau calchiat dintr-o altd limba. Unii frazeologi rusi considera ci
frazeologismul a tine limba dupd dinti (mep>xaTb A3bIK 3a 3y6amu) este unul de origine
rusd, iar alte limbil-au imprumutat. Frazeologii rusi isi sustin ideea prin istoria aparitiei
unui proverb - ewsv nupoe ¢ epubamu, a A3viK depicu 3a 3ybamu, care, prin simplificare,
a dus la aparitia frazeologismului. E vorba de evocarea unei realititi istorice. De ziua
onomasticii, Regina Elizabeta i-a ddruit lui Gavril Izvolskij un chec cu ciuperci ornat
cumonede. Acesta a facut public gestul, fapt pentru care a fost condamnat, apoi gratiat.
Dupi gratiere Gavril Izvolskij a rostit fraza devenitéd proverb: Eww nupoe ¢ epubamu, a
A3v1K Oepacu 3a 3y6amu (Bupua 2005: 780). E adevirat cd aceastd realitate istoricd a dat
nastere unui proverb, dar nu si unui frazeologism. Acest caz, dimpotriva, e o dovada
ca frazeologismul depscamp s3vik 3a 3y6amu era uzual pe acele timpuri, din care cauzi
a si fost utilizat de Gavril.

Daca urmérim unitétile frazeologice ce contin frazeolexele dinti si limbd, observam
ca, in general, atit limba romand, cit si cea rusd au constituit, cu ajutorul acestor
somatisme, imagini asemanatoare in contextul abtinerii de la a spune ceva. In aceste
structuri limba sugereazd mijlocul de a spune, a comunica, ca rezultat al statutului
de organ principal in articulare, iar dintii, obstacolul acestui proces, care rezulta din

~topografia” insasi a cavititii bucale - dintii seamdnd cu un obstacol a tot ce iese din
gura, inclusiv cuvintele. Imaginea obstacolului atribuita dintilor rezulta si din functia
lor principala de a musca (a tine ca cu dintii; a se tine cu dintii de ceva; a-si tine inima
in dinti/ npukycutsb s13bIK etc.). De exemplu, a-si da friu limbii; a vorbi printre dinti; a
i se impiedica limba; a fi slobod la limbd (limbd sloboda); limba slobodd mult te vatimd
(Zanne 2003: 220), a-si dezlega limba; a-si pune friu limbii (Zanne 2003: 224), a i se
fi scurtat limba (Zanne 2003: 225), mai tine-ti limba/s 3y6ax (ry6amu) He yaep>xatTb
(cmoBa); mepykaThb fA3BIK HA 3aMKYy; AepXKaTb SI3BIK HA HPUBA3M; PACIIYCKAaTh SI3BIK;
ry6bl fa 3y0bl — 1Ba 3a60pa; Aep>kath A3bIK Ha BepeBouke si ghicitorile: Am o cdtelusd
rosie,/ Care bate tot una/ Printr-un gard alb de os/ KpacHblii TeteHoYek 3a 3a60poM
Ba/IsAETCS.

Lexicul somatic are o trasitura specifici - valoarea de simbol. Somatismul

limbd, pe linga semnificatia sa lexicala, mai are si o semnificatie simbolica si anume,
»transmiterea de informatie, vorbirea”.

In general, vorbitorul atribuie celor mai uzuale somatisme un anume sens chiar
si in afara contextului. Anume acest sens este simbolic si rezulta din functia de baza
pe care o are organul denumit ca parte a sistemului corpului omenesc. De exemplu,

somatismului mina vorbitorul ii actualizeaza urmadtoarele sensuri simbolice:
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« simbol al activitatii fizice: a sta cu miinile in buzunar; a sta cu miinile in solduri
(Zanne 2003: 255); a sta cu miinile incrucisate; a sta cu miinile in sin = cugetsb cmoxa
pyxu; cu mina inchisd muste nu poti prinde (Zanne 2003: 247) - toate cu sensul ,,absenta
activitatii fizice™; a da din miini, a pune mina (referitor la o activitate) - ambele cu
sensul «a face», «a actiona, «a intreprinde». La fel si cine dd din miini iese la liman/ nu
se inneacd (Zanne 2003: 232); a da din miini si din picioare (Zanne 2003: 253);

« simbol al puterii, conducerii, posesiei: a sta in miinile cuiva/ 6b1Tb y KOro-11160 B
pykax; a duce de mind pe cineva/ 3a pyKy BoguTb Koro-nubo; a pune mina pe ceva; a
scdpa din mind ceva, pe cineva; a da pe/in miinile cuiva/ oTRaTb B YbK-TNO0 PYKY; CBOA
pyKa Brapbika, cu sensul ,a actiona dupa propria dorintd”; a cdta la mina altuia (Zanne
2003: 237); ce-i in mind nu-i minciund (Zanne 2003: 245); chiar si frazeologismul
a-i cere/ a-i da mina = nmonpocuts/ Fath pyky, cu sensul ,a cere in cdsdtorie/ a se
casatori”.

« simbol al sprijinului: a ajunge la mina (,ajutorul” ,sprijinul” ,mila” ) altuia; a
da (intinde) o mind de ajutor = IpoTAHYTb PyKy HoMoIY; a intinde mina = pyky
IPOTSHYTB, Cu sensul ,,a cere ajutor”; kak 6e3 pyk, cu sensul ,fard niciun ajutor”.

Pentru somatismul cap avem sensurile:

« intelect, gindire: (a face cu capul; a fi cu capul pe umeri = (ecTb) ros0Ba Ha IIEYax
sau MMeTb IOJI0BY Ha Itevax; a-I duce capul la....;

« superioritate ierarhica (cap de familie = ronosa cembn).

Pentru somatismul limbd:

« simbol al vorbirii: (a-si musca limba ,,a evita de a spune ceva nepotrivit”™; a i se lega
limba in gurd; a-i pieri (a i se incurca; a-i ingheta; a i se ingrosa; a i se lua; a i se scurta)
limba ,,a nu mai avea curajul sd vorbeasca”; a-i lega (a-i scurta) cuiva limba ,,a-] impiedica
sd vorbeascd ceva calomnios sau jignitor”; a-si pune friu la limbd = gepxxu A3bIK Ha
npuBsi3u (Ha BepeBOUKe) sau a-si fine (sau bdga) limba (in gurd) ,,a se feri de a spune ceea
ce nu trebuie, a ticea”; a i se lua (sau a-i pieri, a i se incurca, a i se ingrosa cuiva) limba sau
a nu avea limbd (de grdit) ,a nu avea curajul sa vorbeasci”/ mpukycutsb 651 Tebe A3bIK!, ¥
Hero sA3bIK HUTKOII IlepeBs3aH; 51 TeOe A3BIK HIDKE IIATOK IPUIIbIO;

« simbol al hranei (masticatiei): a nu pune pe limbd ceva/ A3bIKy Kamm fait; HaKOpMU
A3BIK.

In legiturd cu semnificatia somatismului dinti din grupul de frazeologisme
prezentate mai sus (,,obstacol in rostire, articulare”), putem spune ci are o semnificatie
de asemenea uzuald, dar care are nevoie de un context specific in care se actualizeazi

- contextul transmiterii de informatie verbali. In afara contextului, acestui somatism
i se atribuie, mai degraba, un sens simbolic legat de alimentatie, fermentarea
alimentatiei, foame etc., sens ce reiese din functia de baza pe care o au dintii ca parte
a corpului omenesc*: se plinge cd n-are dinti s-apoi roade la cojiti (Zanne 2003: 115);

4. Acestlucru poate fi argumentat prin analiza anchetelor studentesti, in care observam ci
respondentii asociazd somatismelor cuvinte din domeniul simbolic al acestora. Astfel
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pentru carnea lupului trebuie dinti de cline; mai aproape dintii decit parintii (Zanne
2003: 114); cine n-are dinti nu poate musca; a sedea cu dintii la stele/ soare (Zanne 2003:
118); au mincat pdrintii mere acre si si-au strepezit copii dintii; a pune dintii pe politd;
a arunca dintii in pod. Sensul de ,obstacol in rostire” universal si acesta, este unul
contextual, metaforic si nu simbolic.

Am demonstrat mai sus, pe baza frazeolexelor (cu valoare metaforica si simbolica)
limbd si dinti, universalitatea frazeologismelor somatice, ca rezultat al unei tipologii
comune de constituire a imaginilor: fiinta umand in general, traind zilnic aceleasi
experiente in legitura cu partile corpului sdu si fiindu-i caracteristice aceleasi functii
si topografie ale lor (a cavititii bucale, in cazul nostru), creeaza imagini aseménitoare,
indiferent de limba in care vorbeste. Pe lingd aceasta, universalitatea somatismelor si
a structurilor frazeologice somatice reiese din statutul special pe care il au aceste doud
grupuri de unitati lexicale: ca denumiri ale partilor corpului omenesc ce participa
activ in comunicarea non-verbald, somatismele sint cuvinte-cheie in descrierea
lingvisticd a limbajului gestual. Jar aceasta descriere este, in numeroase cazuri si gratie
stabilititii gesturilor, fixatd in structuri reproductibile. Fira a neglija diferentele de
cultura gestuald®, totusi indraznim si mentiondm cé acest tip de limbaj este relativ
universal: a incrunta sprincenele in momente de furie sau concentrare, a ridica din
umeri la neintelegerea celor comunicate etc.

Gesturile descrise ar putea fi calificate drept conventionale, sociale. Fiinta umana
nu se naste cu aptitudini gata formate in ce priveste acest tip de gesturi. Existd insd un
alt sistem gestual, pe care vorbitorul il detine neconditionat si care se caracterizeazi
printr-un grad foarte inalt sau chiar absolut de universalitate. Sint produse involuntar
ca reactie fiziologica la anumiti stimuli, emotii: imbujorarea la fata (de rusine, de
exemplu), clipirea din ochi, cascatul gurii (de uimire, de exemplu), crisnitul din dinti
(de furie, de exemplu) etc. Acest cod somatic, si-i spunem asa, caracterizeazi omul in
general i, fireste, este descris de catre limbi aproximativ identic, iar prin legatura lui cu
viata emotionald (intrucit este provocat de emotii) reprezinta o sursi potrivita pentru
procesul de frazeologizare. De exemplu: a crisca din dinti/ cxpumesamv 3ybamu; a

pentru somatismul gurd au fost asociate cuvinte din domeniul hranirii -mincare
(2), hrana (2), foame si, respectiv, al vorbirii - cuvint (2), vorba (2), vorbidret, vorba mult,
noutéti, mare (3) = 60mpuoi (4); mica (ultimele doud sugerind, in baza structurilor fixe
gurd mare/ gurd micd, domeniul conversatiei); pentru somatismul limb4 au fost asociate
cuvinte din domeniul conversatiei - vorbd (4) = MmonBa; grai (2), cuvinte, comunicare,
ascutit (3) = ocrpsiit (2); lungé (ultimele sugerind acest domeniu in baza structurilor fixe
limba ascutitd, limba lungé); 6e3 kocreit (fard oase); iar pentru somatismul cap, domeniul
intelectului - minte (8), gind, destept (4), intelepciune, gindire ymusiit (4) - si cel al
ierarhiei superioare - cdpetenie, cirmuire, barbatul (2), xossauH (stdpin).

5. Allan Pease afirmi in acest sens: ,, Tot asa cum limbajul verbal diferd de la cultura la alta,
si limbajul non-verbal poate fi diferit in diferite culturi. In timp ce un gest poate
fi raspindit intr-o culturd data fiind insotit de o interpretare clar4, intr-o altd cultura
acelasi gest poate fi lipsit de sens sau poate avea un inteles total opus” (Pease 1995: 17).
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cdsca/ holba ochii/ BeITapammTh Inasa; a se aprinde la fatd/ xpoBb 6pocKUIOCH B MNILO;
a se schimba la fatd/ nsmenntncs B muue; a schimba fete/ menarscs B nute; a deschide
ochii mari/ cienarb OONblVe T1a3a; a cdsca gural pacIANIUTD POT; a rdmine cu gura

cdscatd/ OCTaThCA C PACKPBITHIM PTOM.§
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Rezumat: Se demonstreaza un grad inalt de universalitate a frazeologismelor somatice ca rezultat
al citorva factori extralingvistici: antropocentrismul viziunii asupra lumii, reflectat intr-un
antropocentrism al limbajului; asemanarea experientei traite in legatura cu propriul corp ce
duce la o tipologie comuna de constituire a imaginii, precum si la stabilirea unor valori simbolice
asemandtoare a somatismelor; asemanarea limbajului gestual, descris si fixat in frazeologismele
somatice. Studiul este realizat in baza frazeologismelor somatice din limbile romana si rusa.
Cuvinte-cheie: frazeologism somatic, somatisme, universalitate, antropocentrism, viziune asupra
lumii, tablou lingvistic al lumii, valoare simbolicd, limbaj gestual, cod somatic.

Assumptions of the Universality of Somatic Phraseologisms
Summary: The paper points out the universality of somatic phraseologisms as a result of a few

extralinguistic factors: anthropocentrism of the view on the world reflected in language

anthropocentrism; similitude of some life experience related to one’s body that leads to

a common typology of constituting an image and to establishing some symbolic values

similar to those of somatisms; similitude of gesture language described and fixed in somatic

phraseologisms. The study is conducted on the basis of somatic phraseologisms in Romanian

and Russian.

Keywords: somatic phraseologism, somatic words, universality, anthropocentrism, worldview,

linguistic panorama of the world, symbolic value, gesture language, somatic code.
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Din nou despre inoportunitatea
reformei ortografice

Gheorghe POPA, Universitatea de Stat ,Alecu Russo” din Bdlti, Republica Moldova

D esi s-a scris suficient (chiar excesiv) si convingator (chiar suspect) despre aberanta
si odioasa Hotérire a Academiei Roméne din 17 februarie 1993 privind modificarea
a doud norme ortografice (prezentul indicativ al verbului a fi sa se scrie si sa se pronunte
sunt, suntem, sunteti; sunetul i s fie redat prin literele 4 si i, in functie de pozitia lor
in cuvint)!, totusi ezitarile, nedumeririle, incertitudinile etc. continud sd sporeasca atit
in anturajul filologilor, cit si in cel al ne-filologilor. Asistim la moment, oricit ar pérea
de straniu, la o adevirata ,harababurd” ortografica, intrucit fiecare scrie cum gaseste
de cuviintd. Si... colac peste pupiza: stupiditatea Hotdririi amintite nu e, pur si simplu,
acceptata orbeste, dar mai e secundata de nestiinta, teribilismul sau conjuncturismul
a multi prizonieri ai ,amendamentelor” mentionate (drept dovada elocventi in acest
sens ne poate servi barem editia a II-a, ,integral revizuitd si substantial addugita” a
Dictionarului ortografic, ortoepic si morfologic al limbii romdne, elaborat, fireste, sub
egida aceleiasi Academii Roméne). Apropo, in Cuvint-inainte la Dictionarul sus-numit,
Eugen Simion (ex-Presedintele Academiei Romane) observa ci romanii ,.sint, in privinta
ortografiei, mai refractari. Unii nu acceptd, de exemplu, pe 4 si sint recomandati de
Academia Romana. Au trecut zece ani de cind s-a votat aceastd regula si ei continud sa
scrie cu i §i sint pe motiv c schimbarea lor ar fi o médsuri politicd abuzivi... O discutie
fara sfirsit” (Simion, X). Lesne putem deduce cd acad. Eugen Simion a intuit perfect
c3, in legatura cu Hotérirea in cauzd, discutiile vor fi ,fara sfirsit” pentru ca, in ultimi
instantd, de ce nu am recunoaste ca sintem, intr-adevir, in fata unei masuri de evidenta
si masiva ,,politicd abuzivd”. Anume acest detaliu (desi in situatia datd avem de a face
mai mult decit cu un ,,element neesential al unui ansamblu”) avea si-1 scoata in evidenta
regretata cercetdtoare Mioara Avram atunci cind mentiona ca pentru ambele modificari
operate in 1993 ,,sint supédratoare procedeele dictatoriale si diversioniste folosite pentru
obtinerea rezultatului urmarit: denaturarea adevérului stiintific §i a istoriei, manipularea
celor neinformati, din lipsa unei culturi filologice, si impresionarea lor cu lozinci politice
nationaliste si restaurationiste, crearea unor dezbindri intre oameni de culturs, utilizarea
de presiuni i amenintéri, dirjjarea discutiilor nu spre fondul problemei, ci spre aspecte
exterioare” (Avram, 1994: 48).

In rindurile ce urmeaza nu ne vom pronunta pe marginea esentei si rostului unei

ortografii sau a genezei §i principiilor ortografiei roménesti, precum nici nu vom

1. Amintim doar de unele sedinte de comunicari si sesiuni stiintifice organizate in mod
special pentru dezbaterea Hotaririi in cauzd: Bucuresti (17 si 31 octombrie, 14 noiembrie si
12 decembrie 1991), Iasi (7-8 noiembrie 1991), Cluj-Napoca (11 decembrie 1991), Craiova
(13 decembrie 1991).
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polemiza cu adeptii reformei ,academice”, ci vom incerca sa ilustrdm, prin invocarea
de argumente peremptorii, ne-sentimentale, ce si-au gésit reflectare, intr-o form3i sau
alta, in studiile si articolele semnate de Mioara Avram, Eugeniu Coseriu, Silviu Berejan,
Ion Coteanu, Teodor Cotelnic, Alexandru Dirul, Elena Dragos, Stelian Dumistrécel,
Nicolae Felecan, Ion A. Florea, Dumitru Irimia, Gavril Istrate, Alf Lombard, Dan
Minucd, Nicolae Mitcas, George Mirea, Alexandru Niculescu, Ion Nuta, loan
Oprea, Carmen-Gabriela Pamfil, Magdalena Vulpe, Petru Zugun s.a.?, netemeinicia
Hotaririi Academiei Roméne cu privire la modificérile ortografice mentionate (in
felul acesta, sperdm sd raspundem tuturor celor care, cu adevarat, manifestd interes
fatd de ortografia romaneasci si care, pe de o parte, doresc sa cunoascé oportunitatea/
inoportunitatea modificarilor ,academice” dar, in acelasi timp, vor si si li se explice
acest lucru ,,pe scurt”, ,in doua cuvinte”, ,repede-repejor”).

a) Decizia de a opera modificérile ortografice in cauza poate fi calificatd drept o
insultd dezonoranti si fatisa a specialistilor in domeniu - filologi, ziaristi, redactori,
editori, profesori de limba si literatura roménd s.a.: or acestia nu numai cd nu au
fost antrenati in haosul ortografic ce amenintd si se instaleze, dar nici n-au fost
barem consultati; in plus, doleantele, pérerile, optiunile acestora, exprimate anterior
Hotaririi de pomina, au fost, eufemistic vorbind, pur si simplu neglijate, iar autorii
lor au fost invinuiti de ,, dogmatism”, ,ticalosie”, ,imobilism”, ,inertie”, ,scientism
ingust”, ,inhibare a constiintei latinitatii”, ,renegare” s.a.

N-am vrea sa credem, dar se creeaza impresia ca, la romani, oricine ajunge macar sa
se atinga de ,,piramidd” (dardmite sd ajunga in virful ei) e capabil s ia decizii, totodaté
hotaritoare, privind orice aspect al vietii (economice, stiintifice, sociale etc.). Probabil,
dupa ,,ametelile de pe urma succeselor” obtinute in 1989, membrii ,ne-filologici” ai
Academiei Romane, in loc si schimbe ,tara si mentalitatea” (Niculescu 2002: 16),
s-au trezit ahtiati de ,a face ordine” in ortografie, uitind avertismentul densusianian
ca ,,0 revolutie sociald nu trebuie sd aduci si o revolutie in ortografie, in lingvisticd,
in general”. Vorba ceea: tara arde, iar ,grafonomii” piaptina ortografia! (Dumistracel
1993: 71)°.

Ridicoli situatie in acest sens: pentru a-si realiza veleitatea, Academia face referintéd
la autoritatea lui Titu Maiorescu, dar ii scapd din vedere (din nestiinti?) ca acesta, incd
in 1872, exprimindu-si atitudinea fata de intentia unui Consiliu de pe linga Ministerul
Instructiunii Publice de a impune un nou sistem de norme ortografice, anticipa parcd

situatia si evenimentele din actuala Academie: ,,Cine sint acesti domni? D. Christian

2. Putem continua lista, dar sintem totusi curiosi: cine e temerarul care ar cuteza si
intocmeasca o altd listd de nume ce ar inclina balanta in favoarea lui?

3. Avem tot temeiul sd credem cé Sextil Puscariu a anticipat profetic situatia de la noi cind
invoca drept ,exemplu tipic de inconstienta faptul cd savantii bizantini erau atit de
preocupati de discutii asupra unor chestii de ortografie la mijlocul secolului al XV-lea, incit
nu bigara de seamd ca turcii impresurau Constantinopolul” (Puscariu 1968: 350). A se
retine: e vorba de sec. al XV-lea (noi insi ne aflim nu doar in alt secol, ci in alt mileniu),
iar cei care vor sd ne ,,impresoare” pur si simplu, nu-si dau drumul.
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Tell e general, d. Orescu arhitect, d. Aaron istoric, d. Zalomit profesor de filozofie
(pentru a nu zice filozof), d. Marin fizic si d. Petrescu matematic. Nici unul din
domniile lor nu este limbist. Dar atunci de unde isi arogé dreptul de a impune opiniile
d-lor nemistuite asupra scrierii si limbei ca regule obligatorii scoalelor roméne? Cum!
Generalul Tell, arhitectul Orescu, fizicul Marin si ceilalti vor s ordone filologilor
Laurian, Massim, Circa, Burla, Lambrior etc., profesori specialisti in aceastd materie,
ca sd-si pdraseascd scrierea lor de pidn-acum si sd primeasca pe aceea a consiliului
permanent? Nemtii au un proverb de batjocura: cui i-a dat Dumnezeu un post, i-a dat
si mintea trebuincioasd pentru el. Nu cumva d-nii din Consiliu au luat acest proverb
in serios?”.

b) Insisi propunerea Academiei de a folosi doui litere (4 si 7) pentru a marca unul
si acelasi sunet este, in esentd, alogicd. De ce, la o adici, aceastd vocald (exceptind
cuvintul romdn si familia sa, precum si numele proprii de persoana care, prin traditie,
se ortografiaza cu d in loc de f) ar trebui sd se bucure de privilegii suplimentare? Si de
ce, la o adicd, in numele dreptatii si consecventei, nu am acorda aceleasi drepturi si
grafemelor e si u care, de asemenea, s-au folosit in secolul al XIX-lea pentru marcarea
sunetului i (vént, adinc)*?

Adeptii , latinitdtii” consider3 ca d este ,mai latin” decit 7 (sic!). Intr-adevar, i este
un sunet specific limbii roméane, dar ce ne facem si cu alte litere (cum ar fi s, w, z, ¥,
q) care nu erau in latina, dar se folosesc, actualmente, in romana? Poate e cazul sd
declansdm ,,rizboi” impotriva acestor litere care ne atenueaza provenienta latina?! Si
mai ludm aminte: ,,rdzboiul” poate lua, la ora actuald, si alte dimensiuni in legiturd cu

»invazia” grafemelor d, 6, ¢, ¢ s.a.
Deseori, se invoca ,nelatinitatea” lui i, adicd acest grafem este considerat un
»disman al latinitatii noastre”. Ca atare, acest sunet descinde atit din a situat in
interiorul cuvintului (manus > mind) si in pozitie initiald (angelus > inger, angustus >
ingust), cit sidin i, o, e, u - toate latine (rivus > riu, incipere > incepe, fontana > fintind,
ventus > vint, aduncus > adinc). In acest context, daci notarea cu litera d a sunetului
i s-ar justifica, din punct de vedere al evolutiei limbii, in cuvintele cu a + nazali (de
tipul manus > mind), apoi o atare notare nu se justificd, nici dintr-un punct de vedere,
in cuvintele cu e + nazald (monumentum > mormint), e urmat de r (vertuosus > virtos),
i+ nazald (stringere > stringe), i precedat de r sau s (ripa > ripd, sinus > sin), o + nazald

(longum ad > lingd), u + nazala (aduncus > adinc).

e) Se invoca si faptul cd am fi mai ,latini”, iar romé4na mai ,,romanica”, pentru cd
avem doud litere pentru un sunet... nelatin (acest sunet e specific doar limbii roméne).
Oare noi, pind la reforma alfabeticd din 1989, ne consideram ,slavi” din motiv cd

4. De exemplu, in studiul lui Gheorghe Sincai din 1805 Elementa linguae dacoromanae sive
valachicae (,,Elemente ale limbii dacoroméne sau valahe,,) accentul circumflex apirea la
trei litere (3, é, 1), iar in 1841 acest accent apirea la cinci litere (3, é, i, 6, 1) - toate
corespunzind unuia si aceluiasi fonem - 7 (Dragos 1993: 289).
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utilizam alfabetul rusesc? Nu cumva turcii din dorinta de a fi considerati ,latini”
folosesc alfabetul latin? E cazul oare sa ,latinizdm” cuvintele de origine autohtona (briu,
birsd), slava (smintind, visld, girbov, stilp, izbindd), ucraineana (drimbd, bircd), bulgara
(cirmaci, cis), maghiara (tilhar, dimb, pirgar, gind), turca (tacim, catir), neogreaci
(dirmon, sirmd). Sintem oare in drept si-I frustrim pe V. Cernomirdin (ambasadorul
Rusiei in Ucraina) sau pe Gh. Pirvan (Prezidentul Bulgariei) de plicerea de a purta
blazonul ,,slavonismului”, ortografiindu-le numele de familie cu 4, si nu cu #? Si, in
ultim instantd, cum rdmine cu dorinta unor vorbitori care preferd si scrie cu i, dar
nu cu 4 in interiorul numelui lor de familie? In mod firesc, orice ortografie este (sau ar
trebui sé fie) specificd unei limbi, dar, in acelasi timp, ortografia, in sine, ,,nu conferd
si atributele esentiale ale unei limbi sau ale unui popor” (Mircea 1993: 55). Semnele
grafice ca atare nici nu confirma, nici nu submineaza statutul etnic al poporului sau
geneza limbii lui (limba romana, de exemplu, este 0 limbd romanici nu din motivul ci
se foloseste de alfabetul latin, dupd cum nici originea poporului romén nu transpare
din tipul grafemelor utilizate).

Renuntarea la folosirea grafemului 7 pentru vocala i determind violarea
corespondentei dintre realitatea fonetica si cea grafica: or litera { este mai ,,in drept”
sd marcheze sunetul 7, deoarece orice vorbitor e apt s sesizeze, sub aspect grafic si
acustico-fiziologic, apropierea (nu am luat intre ghilimele acest cuvint) dintre 7 si i. Si
tot acelasi vorbitor poate urmdri fara careva dificultati continuitatea graficd si sonors,
fie sub aspect gramatical, fie sub aspect lexical, dintre verbele de conjugarea a V-a
(nu a IV-a, deoarece i si 7 reprezinta foneme distincte) cu sufixul infinitival -1, pe de
o parte, si alomorfele (a uri: am urit, urisem, urisei, urind, urit s.a.) sau derivatele lui,
pe de alté parte:

uri
ur-icios
ur-iciune
ur-it
urit-el
urit-enie
urit-i

uriti-re.

In situatiile cind intervine alternanta fonetici i > i, orice vorbitor de limba romana

A e

isi da mai bine seama de existenta unei aseméndri (sub aspect grafic, sonor si chiar
semantic) dintre grafemele 7 si i decit intre grafemele 4 si i: a vinde/ vinzare, cuvint/
cuvinte, mormint/ morminte.

h) Scrierea cu d in interiorul tuturor cuvintelor, dar cu 7 la inceputul si sfirsitul
cuvintului (cum ne recomandd Academia) poate genera doar confuzii, nedumeriri,

zapdceald. De unde poate cunoaste vorbitorul de limbd romana ca bineinteles se
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ortografiaza cu i, deoarece ,tot i scriem si in corpul cuvintelor, cind, prin compunere,
i de la inceputul cuvintelor ajunge medial”, iar derivatul adjectival de la verbul a amdri
se ortografiaza cu 4, deoarece ,nu vom scrie , ci 4 in derivatele verbelor cu infinitivul
in -ri”. Si, tot in aceeasi ordine de idei, de unde avem certitudinea ca orice vorbitor
de limba roménd stie sau, in cel mai bun caz, nu va rimine contrariat de faptul ci
bineinteles poate fi ortografiat si cu d (cind avem a face cu un singur cuvint: bineinteles),
sicui(cind avem a face cu doud cuvinte: bine inteles). Nu cumva, prin reforma propusa,
se intentioneazd a considera scrierea un apanaj al oamenilor cu o solida pregatire
tilologica sau a-i avertiza drastic pe gimnazisti si liceeni de a frecventa constiincios
orele cind se explica compunerea, gerunziul, supinul i, mai ales, ortogramele?!

Multiopineazé cd far fiapédrut in urma influentei straine, in special slave. Se stie inséd
ca i a aparut in timpul constituirii limbii roméne din latina vulgara (populard), adica
cu citeva secole mai devreme de contactele cu limbile popoarelor migratoare, inclusiv
slave. Or e unanim recunoscut ci individualitatea dacoroménei printre celelalte limbi
romanice e conturatd si de elementele fonetice de substrat - in primul rind, de sunetele
d si i (apropo, grafemul i a fost propus de latinistul Petru Maior si il reprezintd pe i
latin cu semn diacritic). Aceasta, pe de o parte. Pe de altd parte, trebuie si fim insd
destul de transanti: chiar dacd admitem existenta grafemului 7 in scrierea roméneasca
si a formei sint a verbului a fi, atunci — curios lucru — cum poti sd imprumuti dintr-o
limba ceea de ce ea nu dispune (apropo, grafemul i a aparut in limba rusa din ).

i) Se invoca, de asemenea, aspectul... eufonic: chipurile, 4 este mai ,,frumos” decit
iin interiorul cuvintului. Mergind pe aceasta cale, deci recunoscind existenta literelor

»frumoase” si ,,ne-frumoase” ar trebui si intreprindem de urgentd actiuni in vederea

»ornarii” grafice alimbii roméne, adici sd exildm, cit nu e tirziu, §i alte litere ,urite” din
alfabetul actual sau, la o adici, cuvintele, ale cédror litere ,,nasoale” creeaza sonorititi
obscene (cum ar fi curaj sau pulover), si fie prigonite sau substituite.

Propunerea de ,indreptare” a ortografiei limbii roméane dezorienteaza pe oricine
care consultd dictionarele, intrucit 4, spre deosebire de 7, plaseaza cuvintele-titlu la
intervale uneori considerabile (s se ia aminte: ,,rudenia” cuvintelor cititorul o poate
sesiza si vizual). Astfel, dacd pind la ,,reforma” cititorul ar fi gisit cuvintele a sfinti si
sfint la interval de 9 articole lexicografice, astdzi ar trebui si le gdseasca la interval de
peste... 80 de articole lexicografice.

Cu referire la optiunea pentru 7 sau u in formele de indicativ prezent ale verbului a
fi, trebuie s& mentiondm ca, din punct de vedere etimologic, sint corecte doar formele
cu 7 (aceste forme descind nu din indicativul prezent al verbului latin esse, ci din
forma de conjunctiv prezent latin, care a ajuns prin evolutie fonetica la forma sint
>sint). Sub influenta insd a unor vorbitori (iar acestia, la rindul lor, fiind influentati de
scrierea pretentioasa cu u), astazi se extinde utilizarea formelor neetimologic refacute
sunt, sunteti, suntem (in general, aceste forme au fost create la finele sec. al XVIII-lea
de citre ardeleni). In ceea ce priveste aparitia acestor forme in literatura artistica, ea
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(aparitia) poate fi explicatd prin faptul ca acesti scriitori ,adoptd formele sunt, suntem,
sunteti ca un mijloc de frondd neoavangardista” (Mihdild 1998: 209)°. Mai putem
remarca faptul cé i atunci cind latinistii optau pentru ortogramele siint sau sunt, ei
erau congstienti de faptul ca aceste cuvinte se pronunta sint, intocmai ca si cele peste
60 de rime eminesciene:

De-aceea zilele imi sint

Pustii, ca niste stepe

Dar noptile-s de-un farmec sfint

Ce nu-I mai pot pricepe.

(In catrenul dat, poate e cazul, pentru a sufla in surla Academiei, si pronuntim
sfunt, dar nu sfint?!; in acest context, am mai putea invoca un fapt mai mult decit
rizibil: unii colegi scriu sunt, dar pronunta sint).

Astdzi, daci si se pune problema acceptirii sau a respingerii unei sau altei forme,
atunci decizia apartine... uzului, adicé vorbitorii care, cu certitudine, se vor distanta
impartial de efectele provocate de sonoritatea/grafia agreabild sau antipaticé a literelor/
sunetelor, vor fiin drept de a ,,legifera” scrierea respectiva (mai ales, ca scrierea cu i sau
u e de ,competenta” normei, dar nu a ortografiei limbii literare).

Sintetizind cele spuse, consideram oportuni invocarea concluziei regretatei prof.
Mioara Avram privind statuarea stiintifica a ortografiei romanesti: ,Ortografia
roméneascd nu este perfecta si, desigur, nici definitiv stabilita pentru vesnicie in toate
detaliile. Orice propunere de ameliorare trebuie si nu se abata insd de la criteriul
- devenit traditional in trecutul Academiei Romane si sprijinit de modelul altor
academii romanice - de simplificare continud in vederea usurarii efortului de insusire
a el... Viitorul ortografiei si ortoepiei roméanesti depinde totusi de filologi. Si nu ca
simpli executanti docili ai deciziilor luate de altii!” (Avram 1994: 53). In subsidiar, am
mai vrea sa credem cd prof. iesean Petru Zugun a avut suficientd acoperire atunci cind
a facut tranganta constatare mégulitoare: , Lingvistii basarabeni, care nu au acceptat o
astfel de scriere (chiar asa sa fie in realitate? — Gh. P.), ne servesc ca exemplu de traditie
si de probitate (subl. n. - Gh. P.)” (Zugun 2007: 181)°. §

5. Nu e inutil s mai adéugém cd prin ,notarea acum cu sunt se doreste convingerea
striinilor de latinitatea limbii romane. Avem insa datoria s afirmdm ca la sfirsit de mileniu
al II-lea, cam de cind sintem pe aceste meleaguri, armele stiintei nu trebuie sa se miste in
zona convingerii sau a persuasiunii, ci in cea a demonstratiei §tiingifice, iar cine nu
crede inlatinitatea limbii romAane n-o si se lase nici convins, nici sedus de un element de
ordin grafic” (Dragos 1993: 290).

6. Ne vedem obligati si amintim si de initiativa din ultimul timp a Institutului de Filologie al
Academiei de Stiinte a Moldovei privind revenirea la scrierea sunetului i cu litera 4 i la
forma sunt. Subscriem si noi factorilor invocati ce determina o atare revenire (mai
detaliat, in acest sens, a se vedea (Bahnaru 2010: 63-67), dar, totodat3, constientizim
si faptul c&, la moment, situatia e de asa natura ca am putea si nu ludm in calcul anumite
adeviruri.
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Rezumat: Articolul trebuie conceput ca o sinteza a opiniilor privind vulnerabilitatea argumentelor
in favoarea modificdrii a doud norme ortografice (sunetul i sé fie reprezentat prin literele 7 si g, iar
verbul a fi sa fie scris sunt, suntem, sunteti).

Cuvinte-cheie: alomorf, conjugare, grafem, latinitate, literd ortografie, sunet, uz.

Again about Inopportunity of Spelling Reform

Summary: The article must be conceived as a synthesis of views on the vulnerability of the
arguments in favor of the two spelling rules amendment (sound 7 to be represented by the
letters fand d, and the verb to be (should be) written as sunt, suntem, sunteti).
Keywords: allomorph, conjugation, grapheme, Latinity, letter, spelling, sound, use.
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CTOoNIKHOBEHIE U1 B3aMIMOTIEVICTBIIE
YCTHOJL ¥ MICbMEHHOI GOpM peyn.
Ponp moneMuku Kak Buga myOnmaHON
pe4yy B JaHHOM IIporecce

Larisa BORTA, Universitarea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, Republica Moldova

CTHas 1 MUCbMeHHasA GopMa pedn Kak Iie/IbHbII (peHOMEH UCCIIe[YIOTCA TOpasio
YMeHbH.Ie, 4eM CTUIUCTUYeCKM AuddepeHIPOBaHHbIE — KHIDKHAS U PasTOBOPHASL.
OueBUHO NO3TOMY B C/IOBAPSIX, TMHIBUCTMYECKUX CIIPABOYHIKAX OIMCAHM A IIEPBBIX
CKYZHBI, MX pasniu4us 4YeTKO He BblfeneHbl. OmnpefeneHysA TaBTOMNOTMYHBI VU
HeJIOCTaTOYHBI, CMEIIMBAIOTCA ¢ OMMCAHMAMMU CTUINCTUYECKOI HuddepeHmanmnm
— KHVDKHOCTH U PasTOBOPHOCTH.

3aMeyeHO, YTO IMCBMO - 3HAaKoBasg QUKcalusa peuy, ee 3aKpelieHUe, a
yCTHas peyb — 3By4Yallas, C MEHbIUEN perlaMeHTMPOBAaHHOCTBIO. YCTHBIN BUJ, —
IPOV3HOCUMBIII, IMCbMEHHO He 3aKpeIIeH bl B mcbMeHHOI peun — nHbOpManys
UHTENNEeKTyaNnbHasA, a B YCTHON — BbIpakeHNe 3MOILMIL, HACTPOEHUA, OTHOIIEHMUS.
Pasnuyunmit Mex gy HuMu 60TIbIle B CMHTAKCHCE: B YCTHOM BapUaHTe HET CIOKHOCTEN,
npeo6afaeT HEJOCKA3aHHOCTb, IPUCOEMHUTENbHbIE KOHCTPYKINIL, B IMCHMEHHOM
— CBA3HOCTb; B TO € BpeMA KOHCTAaTUPYeTCs, YTO BHYTPEHHME 3aKOHbI sA3bIKa
XapaKTepy3y0T HOPMBI KaK ycTHOII (7), Tak u mucbmenHoit peun (E. BpeisryHosa).

OTmedaem Maccy NpPOTMBOpPEYNIT, HETOYHOCTEN, a I/TABHOE — SBHYIO HEIOTHOTY
onpepeneHnii, onucanuit. Tonpko ofyH, «HempodeccuoHaNbHbII» uornor, B. Jans
faeT 6ormee MOXPOOHOE pas3bsCHEHME pasaMyMil MEXAY ABYMs ¢opmamy pedn,
3aMevas, YTO MMCbMEHHAA peyb — «TPaMOTHaA», «TPAMOTHBIE 3HAKM», O3HAYAIOLINe
«yMeHMe YUTaTh Y IIUCATh», «0POPMIIATb OyMaru», a yCTHas — <TOBOPUTD», «BUIATh
rybamm», «K1Bas pedb».

Kpome toro, JI.B. llep6a, pas3BuBast «TeOpMI0 PYCCKOTO IMUCbMa», OLpENeNseT
IICbMO KaK CPefICTBO KOMMYHUKAI[MN...B Te€X CIydYaAx, KOIJa HEMOCpeICTBEHHOe
ofleHNe. .. HeBO3MOXXHO» 3-3a Pa3/Ie/IEeHHOCTU TPOCTPAHCTBOM M BpeMeHeM. [laHHOe
OIMCaHNe IOBTOPAIT Bce mociepymomye mMHrBUCcTHL. JI.B. lllepba momgyepkusaer
TakXe, 4TO «IIMCbMO CBSI3aHO C YCTHBIM S3BIKOM», BBIJIENIfiA TUII «3BYKOBOTO
nucoMa» (Llep6a 1957: 192). 310 yrke MHOE TONKOBAHME MUCHMEHHOI I YCTHOI pedn,
CBs3aHHOE C «MeTaOPUIECKMM» HCIIONB30BAHNEM TEPMUHOB. Begb B 0OBIYHOM
NOHMMAaHUU «3BYKOBOE INCbMO» PABHO3HAYHO BBIPAXKEHMIO «YCTHOE IIMCHMO».
ITofobHOe >Xe codeTaHMe NPEACTaBIsAETCI HEBO3MOXKHBIM 113-3a COENUHEHMs B

eMHOe Lie/Ioe IMPSAMO IPOTUBOINONOXKHBIX MOHATUI. Ho 1MX B3aumopelicTBue He
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BBI3bIBAET HENPUATHA, KOIIa B Ipollecce KOMMYHMKAIMY BOSHUKAIOT CUTyaluM
pedeBoro (GyHKUMOHMPOBaHUs ITUX (OpM, Hampumep, (OHO3AMUCh paccKasa,
T.e. QUKCUPOBaHNe, KaK B Clydae IIUCbMA, YCTHOH (opMbI pedn. Yxe 3aMedeHO
HOfj06HOe «KHOBOE COOTHOIIEHNE YCTHBIX M MMCbMEHHBIX TEKCTOB», KOTIa «MEeHAeTCs
ofliecTBeHHas OLEHKA YCTHOCTH 1 mucbMeHHOCTH» (Kocromapos 2005: 130, 150) B
II0/1b3Y YCTHOCTY U3-3a HOSIB/IEHM s Bce 60/lee COBEPIIEHHBIX TEXHUYECKNX CPECTB,
B YaCTHOCTH, KOMIIBIOTEPOB M/IJ BO3MOXHOCTEl (POHO3AIMUCHL.

[IpoaHanusupyeM TaKyl0 OMCbMEHHYIO 3aIMCh YCTHOI ¢opmbl. OTpBIBOK 13
($oHO3aMmUCH OFHOTO M3 BBICTYIUIEHUIT 110 TENEBUAEHWIO VM3BECTHOIO MMCATENs,
IOKTOpa (UIONOTMYECKUX HAyK, crenyamucta mo teopyectBy M.IO. JlepmoHTOBa

- V1. AugponnkoBa «3eMnsak JlepMoHTOBa»:

Bosne Genoii uepksu 6 Hebomvuioli wacosHe noxoumcs npax Jlepmonmosa.
Cmoposcum 4acosHio u 600Um 1o Hetl IKCKYPCUL 0epeBeHCKULI HUMenb, Jiem HPUMepHO
cemudecsmu — Anopeii Epumosuy Vcaes.

Honxcen sam ckazamo, 4mo HUK020a 6 HUHU He 00800UNIOCH MHe HU BUOLIBAIND,
HU CTIbIXUBAMD MAK020 IKCKYPcoeooa. Ilomomy umo ox pacckasviéaem o Jlepmormose
mMax #ueo, max no0pobHo, Max 00CMOBEPHO, YMO Kaiemcsi - OH Obisl KOMAHOUPOBAH
8 My 910Xy U MONILKO HEOABHO OMMYOa BEPHYIICA.

...Bxooum. ITocpedune uacosHu 61a20p00HbIl NAMAMHUK U3 UePHO20 MPAMOPA C
sonomuimu cnosamu: «Muxatino IOpvesuu Jlepmonmos». Ha neeoti epanu namamuuxa

- 0ama poxcdenus. Ha npasoii - dama cmepmu.

... Y1 som nu3kuii c600 cknena u enepeou 02poMHbLLi HepHbvLil MEMANTUYeCKUT AUUK HA
wiecmu mozyuux 0y606bLx n0OKIAOKAX, 0MOeneHHbIlL 0 HAC HU3EHbKOLL YepHOLL 02padoi.
Memannuueckuii uepHolil 6eHuUK 6ucum 6 6enoil Huuie HAQ 2poOOM, U HecKonbKo
3AKHCHEHHBLX CéeHeli MaK NPOCHO NPUensieHo 100 c600aMU 8 PASHBIX MeCTNAX.

Y smom mennviii céem 8 npoxnadHom nod3emenve, U Haule MepHoe ObiXxanue cpeou
MOt MOZUNILHOU MUUIUHBL — 6CE MO KAK-TNO elje CUnbHee 3acasaen 4yscmeosanb
genutue Aot MUHYmbL.

Cmapux pacckasvieaem:

B amom yunkosom suquke sanasu zpo6 ¢ menom Muxauna FOpvesuua, u éce smo
HAX0OUMCS 6 MAKOM CAMOM 6Ude, Kax Obino docmaenero ctooa ¢ Kaskasa, us eopoda
Iamueopcka, 6 anperne mecsue MolCA1A B0CEMbCOM COPOK 8OPO20 2004.

Koeoa Jlepmonmosa ybunu, 6abywika ouenv yousanaco u niaxand, max naakaia,
umo Oasxce ocnenna. Hy, ne mo, umo coscem ocnenna, enaza-mo y Heti 6udenu, y Heii
8eKu He NOOBIMATIUCY CAMU, NPUXOOUTIOCH NOOOEPHUBAMD NATILUAMU. ..

Iuwem ona 6pamy Aganacuro 6 Ilemepbype: «Kenawo noxoponumv euyxa
Muwenvky 8 pooHoii semne». Omeeuaem: «Ilooasaii Ha évicouatiutee». Ilodana ona.
Bouuno paspewerue: « JJocrnasumy ¢ cobnodeHuem HeoOX00UMBLX OCHOPOHHOCHIEL».
Hy, cnosom, umo6 uiymy e 6vino Hukaxozo. ¥ nepeso3umo, 4mob 6 yuHKoeom poby.
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Ipucnan eii Apanacuii smom suqux, evi3vieaem oxa cnyey Jlepmonmosa Anopes
Coxonosa u euje amoeo Bepmiokosa Veana u 2oeopum: «On sac mobun. Y ev mosxce
yeaxcanu ezo, Xo0unu 3a Hum, nposoxany 6 Ilemepbype u na Kaexas! Pasoenanu c
HuMm onacrocmu 6umevt. A eam ezo dosepsina xusozo. Tenepv 603vmume 60m mom
uepHwill 2po0, 1owadeii 06e mpotixu u deHez ckoko xenaeme. Cmynatime na Kasxas, 6
20po0 I1amuzopck, docmasvme mHe ctoda moezo enyxa Muxauna FOpvesuua...»

Omnpasuna ona ux. Ckonvko épemeruy npoe3ouUny — He M02y CKA3amp HMOUHO, He
3Haw. Bosmoxcno npednonazams, umo mecsiua 08a-mpu e30UnU, NOCKONbKY OHA UX HA
pacnymuuyy enaos nycmuna. Jlopoeu-mo, camu 3naeme, Kaxue...

C Kasxaza 6 my nopy 6 Ilensy-mo He e30usnu, oHa max 6 criopoHe, a 6ce 6onbuie
na Bopones, na Tambos, na Kupcanos, na Yembap. Ilomom cmano cnoixamo - edym.
Bowunu mut mym ece k okonuye. Hy, mot - ne mor. Hac-mo 6 my nopy He 6vi10. Ho ece
00HO - Hawu, mapxarosckue. Te xe mvi, Hapod! Bouwnu u eudamop: edem K Ham 2po6
uepHbIll HA 08YX MPoliKax, U 00etl 3a epobom udem — mena. VI ece nnawym!

Kax nodwvexanu 6nuxce, 6abywiky Hascmpeuy evieodam. Oua: «[ocmasunu?»
Anopeti Coxonos eviuten enepeo: «JJocmasunu». OHa, kax ena3a noOHANA, HoCMompend,
2080pum: «3dmo kmo i, Muuienoka?»

babywixa enasa swnnakana, a 4mo y Hac Ha certe ce3 6bin0, 3MO U He cKazamy!
A 6onvute scex yousanace Kysueyosa /lyxepos, kysneya Lllybenuna sena. Mamywka
Muxan FOpvuua. Hy, max éce ckasamo: kopmunuya ezo. OHa max nnakana, Kax mamo
poonas. Kax oumst pooHoe, ezo xanena. OH ee ouenv yeaxcan, Muxan FOpvuy-mo...

Haura safaya — BBIABUTD CIeyIoLIee:

O6myte depThl M pasaM4ms B IOAXORE K PACKPBITUIO ORHON M TOI >Ke TeMBI
o IpefICTaB/IeHNI0 00 00/IMKe 103Ta B pacckase V. AHPOHMKOBA U 9KCKYPCOBOJA 10

TIEPMOHTOBCKJM MeCTaM.

Caoeobpa3sue B yCTHOIT popMe U ee MICbMEHHOII lepefiade.

BnusHme monmeMm4eckoil HAIIPaBNIEHHOCTM paccKasa Ha €ro  SA3bIKOBOE
odopmene.

CopepiKaTeNbHO-SI3bIKOBAsl YHUKATBHOCTh IIPUBEJEHHOTO OTPBIBKA B TOM, YTO
3[leChb CTA/IIKVMBAIOTCS, C OJHON CTOPOHBI, yCTHasA (opMa U eé IpeicTaBlIeHNe Ha
HNCbMe, CIPYTO - pasHbIe TUIIB OCMBICTICHV S COfep>KaH s (TO3UL 1M 06pa3oBaHHOTO
4e/I0BEKa, BIafIeI0lero HOpMaMI INTEPATyPHOTO sI3bIKa, U IIPeACTaBUTE/Is HAPOAA
« 6e3 BbICIIEro 00pa3oBaHus, HO 00yYEeHHOTO CTaHAAPTHBIM IpyeMaM mpodeccui,
TpebyIollel COOTBETCTBYIOIEl TOATOTOBIEHHOCTH) B IIPOLiecce OCYILIeCTBICHMS
ycTHOI pOpMBI KOMMYHMKALMKL. B pe3yibraTe mo/my4aeTcst OpUrinHaIbHbII

pacckas B pacckase, Ifje MOXHO BbISIBUTD OOIIjyie YePThI U PasMaus MeXAY
YCTHOIT U NMUCbMEHHOI dopMaMy oOIieHNIt, a TaKXKe MEX[Y PasHbIMU TUIAMU

YCTHOI KOMMYHUKAL[MH.
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Pacckas aBTOpa OTIMYAETCs OCO3HAHMEM BelUYMs TBOPYECTBA I09TA U TParu3Ma
ero rubesniu, OTCIOfia TOPXKECTBEHHOCTD II0BECTBOBAHM L. Pacckas 9KCKypCoBOfa — 3TO
BbIpa)KeHIIe [IeYa/IN OT IIOTEPY 3aMeYaTeNbHOIO Ye/I0BeKa, BOCIPUATIE ero rubenn
opHOCcenb4aHaMi. V HaKOHeLl - 0TpaskeHNe CTPALIHOTO TOpsi CAMOT0 OIM3KOTO 03Ty
denoBeKa — 6abymku. PasHble MOSUIMM yYaCTHUKOB KOMMYHUKALVMH HePEfAIOTCS
Pa3IMIHBIMM SISBIKOBBIMY CPECTBAMM HA BCEX YPOBHSIX - (POHETVKH, JEKCUKI,
Mop¢oIOry, CHHTAKCHCA.

ITpostBnenue ropst, 06befUHAIOIIET0 BCEX YUaCTHIKOB 1300paskaeMoro coObITns,
BBIPAXAeTCsl B OOILHOCTYM CEMaHTUKO-CTM/IMCTUYECKOTO THIA JIeKCHKM (Ipax,
CMepTb, YaCOBHS, CKJIeN, MAMATHNUK, CBeY), MOTMIbHAsA TULINHA, IPob, IIaKaTh,
IOXOPOHUTD), 3MOLMOHANBLHO OKPAIIEHHBIX C/IOBOOOPA3OBATENbHBIX CPELCTB

PasHBIXTpaMMAaTUYIECKNX KJTAaCCOB (BCH‘H/IK, BbIITJTAKaTh, CUJIbBHEE, OYCHD ¥6I/IBaHaCb,

MuiieHbKa, MAMYLIKa), CTPYKTYP 9KCIPECCUBHOTO CUHTAKCHCA (IOBTOPBL — MAK...
mak...max; OFHOPORHBIE KOHCTPYKLMY, PACIONOXKEHHbIE II0 Mepe BO3pacTaHMUs
CONEpXKAHUIL - U IMOM... U HAWE...- 8CE IMO; MAK... UMO; YAHANU... XOOUTU. ..
NPOBOXHANU; IMIIEPATUBEL — 803bMUMe... cmynaiime... 00Cmasvime; AHTUTE3A — MbL...
He Mbl; YTOYHEHWS — HAWU, MAPXAHOBCKUE... HAPOO; YTOYHEHUA-TIOBTOPBL: OH...
Muxaun FOpvuuy; BOCKITNLAHNSL: a4 4O ¥ HAC... 6bi0, 90 U He ckazamb!).
Pasmumums MeXAy YYaCTHUKAMM KOMMYHMKALMM, 3aBUCALIME OT UX
COLIMA/IBHOTO MOMIOXKeHN s, 00pasoBaHms, mpodeccun, HepefaoTcs pasHoobpasiem
(YHKIMOHATBHO-CTUINCTUYECKUX CPEACTB — KHIDKHBIX, YMEPEHHO OKpAIIEHHBIX,
JIe/IOBBIX, Pa3TOBOPHBIX, IPOCTOPEYHBIX, JUAIEKTHBIX: HOKOUMCANPAX, KOMAHOUPOBAH
8310XY, 671420pOOHBLI NAMAMHUK, HA. .. 2PAHU, HUUA, CBO0bL, MePHOe ObixaHuUe, 8enUt e
MUHymol; nodasaii Ha vicouatiuiee, 8blUiI0 papeuierie, 00CMABUMDb ¢ COOTIO0eHUEM;
B03MONCHO NPeononazamo; OnacHoCMy 6Umel; 3anasH epob; docmasneHo; yousanaco;
271a3a-mo, y Hell; He MO, 4mo; 4mo6 wymy He Obilo; NPOE3OUNU; CKOKO Hendeme; Ha
pacnymuyy easios nycmuna, oKonuyd; nodetl — Mend; Kaxk nodsexanu, Kax nooHsnd;
KMo J; 60nbULe 8CeX; HY, mak 6ce ckazamp; Oums pooroe, Muxaun KOpvuu-mo.
CBoeobpasne MUCbMEHHOI Hepefadn YCTHOI (HOPMBI pedn SIPKO IPOSIBIAETCS
B TECHOM B3aMMOJENCTBUM PasHBIX (HOPM, BUAOB pedM — YCTHOI, NMICbMEHHOIL,
KHJVDKHOIL, pasrOBODHOI, IIPOCTOPEYHON, KOIZAa BCE pACIONaraercsi psfoM U
CBOJCTBEHHO BbICKa3bIBAHIM Pa3HbIX YYaCTHMKOB KOMMYHUKauuu. Pedb aBropa:
CMOpPONUM, B00UM IKCKYPCUU, TIeM NPUMEPHO. .., HUL 8UOLIBAMD, HUL CILIXUBAMY; MAK
HUBO, MAK 0OCIOBEPHO; KOMAHOUPOBAH 8 MY INOXY; U BOM... C800; HECKONILKO. .. c8eueil
max npocmo NPusensieHo nod c800amu; 8Cé IMO KAK-MO euje CunvHee 3acmasisem
uyscmeosamo senuuie... Pedb SKCKypCOBOAA: HAXOOUMCS 8 MAKOM CAMOM 8ude, KaK
6vi710 O0CMaseHO; MAK NAAKANA, MO 0dxce OCTeNd; HY, He MO0, Ym0 CO8CeM; 2a3a-
mo y Hetl udenu; He NOOBIMANIUCY, BbI3LIBAET CILYZY... euje IN020; NOCKOMLKY... HA
pacnymuyy easios nycmuna; 00poeu-mo; Cmano Cavixamv; éudamo. Pedp 6abyux:
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Hena NOXOPOHUMb; PA30eNIY ONACHOCHU OUMEbI; 803bMUMeE 601H; 00CHABbINE MHe
c100a; 00CMAsUIU?; 3Mo Kmo ...

B pacckazax MHOTO IapUe/UIATMBHBIX KOHCTPYKLMI, CBOMCTBEHHBIX «KUBOI
YCTHOH pedr» M IPUMEHAMIIUXCA B IKCIIPECCUBHO OKPAUIEHHOI NUCbMEHHOIL:
Iomomy umo.... Ha neeoii epanu... Ha npasoti; VI nepesosump umoo... 4mo6 uiymy.

CpencrBa yCTHOI (OpMBI yIOTPeONAOTCA B NMUCbMEHHON peyl, IpuUAaBas eit
IUHAMUYHOCTD: O00/IMeH 64M CKA3AMb...., PACCKA3bI6AeM... NUULEM... omeedaent;
8bI3bl6aeM... 2080pUM; He MO2y CKA3GMb...; CMAN0 CALIMHO...; NOCMOmpenda...
2080pum...; U He CKA3aMbv; Max cka3amo.

Boo6uie pedyeBas AMHAMMKa CO3JAeTCS 3a CYET B3aUMOJEICTBUA, YepejoBaHMA
B OJHOM BBICKa3bIBAaHIM, TEKCTE YCTHBIX U IMCbMEHHBIX (pOPM, a UCIIONb30OBAHIE
TAaKOro BUJA NMyOINMYHON peus, KaK MOJeMUKaA, TI03BONAET PACIIMPUTh PaMKM Kak
YCTHOTO, TaK ¥ IMCbMEHHOTO TEKCTa-BbICKAa3blBaHMA. B IpuBeleHHOM TeKCTe:
«JTocTaBUTD C COOMIONEHNEM HeOOXOmMMBIX ocTOpoKHOCTel. Hy, cmoBoM, 4T06 mymy
He OBI/I0 HUKaKOTO» - KOMMEHTap il «<HEOOXOAMMBIX OCTOPOKHOCTEl» KaK 3aABNeH A
BJIaCTell, KOTOPBIM IOST ObIT HEYTOfiEH, - VI 4T06 1ymMy He 6bIIO - 9TO pasobnadeHue
odHUIMATIBHOI TO3UIINY C HAPOZHON TOUKI 3peHIsI — GOpMa CKPBITON IOTTEMUKIL.

YcrHble pOpMBI peur CIMBAIOTCA M MPOTUBONOCTAB/IAIOTCA NMCbMEHHBIM, KaK I
MX HOMMHAIIMM, YTO CO3/]aeT CI0KHOCTDb B BOCHPUATUY cofiep>kaHMA. Taxoit mpuem
YaCTOTEH B CAMbBIX PA3HBIX CTM/IAX, TEKCTAX, 3HAUMT, 9TO AuddepeHIanbHblil
IpU3HAK COBPEMEHHON KOMMYHUKanyy. CpaBHIM TEKCTHI B «/IuTepaTypHOI rasere»
(No44, 2009, c.5): «Y>x He Ta M 9TO «HUYEro MOAOOHOrO He MMeILIas C PYCCKON
JIUTEePATypOit 671aroaTh» «TOrO CAMOTO CBA3aHHOTO ¢ [IpocBeleHneM I'YMaHU3MA. .. ».
«V/l B cTaTbe cKasaHo...». «Bpome Obl 5CHO, 0 KAKOM OCBOOOXKIEHMU KIET PEYby.
«KHura - aTo moBog morosoputh». B «Aprymentax u pakrax» (No44, 2009): «Crpliin
BO3pakeHue...», «[IpoxypaTypa, BUIMMO, ollpenenuaa 3To Ha 11as. CKaxxuTe...»

JraK, coBpeMeHHY10 KOMMYHMKAIIMIO XapaKTepU3YIOT /iBa Pa3HOHAIPaBIE€HHbBIX
Ipollecca: CTOMKHOBEHMe U B3aMMOJEICTBUE YCTHON M MMCbMeHHO! (opM pedn,

yCUIEHHBIE TTpUeMaMi TOIEMUKY KaK XapaKTePHOTO BIAA IIyOIMIHOI pedn. '
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Interactiunea dintre forma orala si forma scrisa a limbajului.

Rolul polemicii, ca procedeu al discursului public, in acest proces
Rezumat: In baza unui text oral inregsitrat, se stabilesc particularitatile comunicérii orale si

influenta caracterului polemic asupra modului de structurare a textului. Se analizeaza o forma

tranzitorie a textului de la oral la scris. Se concluzioneaza ca, la momentul actual, comunicarea e

caracterizata de doud procese distincte - interconexiunea si coliziunea dintre formele de vorbire

orala si scrisa — procese suplimentate prin intermediul procedeelor polemice.

Cuvinte-cheie: vorbire, formd orald, formd scrisd, comunicare, procedee polemice, parcelare.

Interaction between Oral and Written Form of the Language.

The Role of Polemics in this Process as a Mean of Public Discourse
Summary: On the basis of an oral registered text the peculiarities of oral communication and

the influence of the polemical character on the structure the text are fixed. A transitional form

from oral to written text is analyzed. The article concludes that at present communication is

characterized by two distinct types of process - the interconnection and collision between oral

and written forms of speech - process supplemented by means of controversial procedures.

Keywords: speech, oral and written forms, communication, controversial procedures, parceling.
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CeMaHTHYHA CTPYKTYpa ABOBAaIEHTHUX
Mi€CTIBHUX NPeANKaTiB KOHKPETHOI
¢isnmuHo1i f1il, cHpsAMOBaHOI Ha 00 €EKT

Lyudmila GMYRYA,

Universitatea Nationald Pedagogicd ,, M. P. Dragomanov” din Kiev, Ucraina

(I) Tlpemmxaru pii CcTaHOBIATH AJPO TIpaMaTMYHOrO KJIACy [i€CTiBHUX
npenukariB. IIoHATTS KOHKpeTHOI Ail (Hamp.: cmeoprwosamu, namamu, Cywumu,
éapumu, 1az00umu) HAIIOBHIIIe pelpe3eHTye ceMaHTUYHUIT o6pa3 miecmosa. O.
M. IlemkoBcbKuil BM3HAYaB OCOOMMBOCTI CeMaHTMKM Hi€cnmiB mii Tax: ,bynp-axe
[IECTIOBO TepefyciM IMO3Hayae Aifo.... Aje X ,JiAT” MOXYTb TibKM icTOTH, BCi
X IHII MpegMeTH He ,,AII0TH TOMY, L0 BOHU PyXalOTbCA. ICTOTH X ,AIOTH TOMY,
[0 BOHM PYXalOTbCA 33 CBOEK BOJEN, MUMOBITBHO. A TOMY y [€C/IOBI, OCKi/IbKM
BOHO Bifo6pa’kae Aiio, moBMHeH 6yTH 1ie it BigTiHOK Boimi, Hamipy~ (IlemkoBckmit
1956: 97-98). J1. M. BacnibeB posrisgae Ti€cmoBa Aii K aKI[ioHa/IbHI, TOOTO Taki, 1o
MaloTh iHBapiaHTHe 3HaYeHHA ,,3[1/ICHIOBATY, pealis0BYBaTU AKYCh [iil0 Uy mporec”
(Bacubes 1990: 176). Cemy aKTMBHOCTI, sIK TOJIOBHOI Y IXHii1 3HaYeHHEBIIT CTPYKTY i,
BisHavaoTh Gararo ninrsictis (. Jauems, V. JI. Yeitd, H. C. ABinosa Ta iu.).

[liss akTMBHMX Hi€cTiB cupsiMoBaHa Ha 00€kT. OOEKT € MeTow, KiHI[eBUM
pesynbTatoM #Ail. OTXe, 3a CeMAaHTUYHOI XapaKTePUCTMKOI IX MOXKHA
knacugikyBatn sk o6extHi giecnmoBa. OGEKT IEpeBaXXHO MPefCTABIEHMI
iMeHHNKOM-Ha3Bow Heicrotu. I. O. 3o0TOBa BBaXKa€, 1O Pi3Hi TPyIM iMEHHUKIB
H0-Pi3HOMY BUABIAIOTH cebe B pedeHHi. Ha3Bu 0ci6 mepeBa)kHO 3aiiMaOTh TO3MUIIII0
areHca - cy6'ekra um cy0’ekra-HociA craHy, o3Haku. HasBu npepmeriB Hajfyacrie
Ha3MBAIOTh Ti IPEAMETH, SIKi CTAI0Th 00’ €KTaMu AisinbpHOCTI miopuHu (3omorosa 2003:
123). B. B. BoraHoB 3ayBaxye, 1110 6iHapHe MPOTUCTABIEHH iIMEHHIKIB 3a 03HAKOI0
»icToTa — HeictoTa” BioOpakae BiMIHHICTD peaNbHIUX [EHOTATIB 38 HASIBHICTIO YU
BiJICYTHICTIO Y HMX >KMTTEBOI aKTMBHOCTI: pedpepeHTaM-icToTaM BIacTMBa BIIacHA
HOBeiHKa Ta MOK/IMBICTb Oy TH HXKepesioM CaMOCTiITHOI aKTUBHOI Aii, He TOTpeby0Un
CTOPOHHBOTO CIIPSMOBAHOTO UMHHMKA, HA BiAMIiHY Bifi pedepeHTiB-HeicTOT, sKi
HOTpeOyIOTh 30BHIIIHBOIO CIIPsAMOBaHOro YnHHMUKA (borganos 1977: 55).

AKIIIOHAa/IbHMM [i€CIOBAM B/IacTMBE 3HAaYeHHSA MeTM Ta [OI[I/IbHOCTI il
JloLiNbHICTD HOATAE B TOMY, LIO Ai€c/IOBa Aii 03HAYal0Th PisHOMaHITHI BUPOOHNYi
Ta MOBCAKJEHHI NOOYTOBI Ipoliecy, IOBA3aHi 3 NifANbHICTIO JIIOfell, CIIPAMOBAHOI0
Ha [OCATHEHHA BU3HaueHUX Ifiieil. JliecmoBa HemOLNIbHMUX [iil i3 ,,HEraTMBHUM
3MICTOM 3aiIMAIOTh He3HAYHE MiClie B CHCTEMI aKIIIOHAIbHIX Ji€CTiB (HATIP.: po306umu,

Hacnioumu, Kpusumu, deopmysamu).
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CeMI aKTMBHOCTI Ta JOLIJIBHOCTI NOB<3aHi 3 /iBOI0 IHTEHIIEI0 JiecnoBa.
Cy6'ekTHa CHHTAaKCeMa, L0 € JMiBOOIYHOI BaTEHTHICTIO Ai€C/OBa, MO3HAYae 0coby,
AKa BUCTYIA€ iHiliaTOpOM i aKTMBHUM BUKOHABLeM Jii, TO6TO CYO’€KT MepeBaXKHO
»Ma€ 4iTKO BUpPa)KeHY aHTPOIOLEeHTpu4Hy npupony” (OBumnHikoBa 1993: 19). Ha
IpaBy iHTEHLII0 CIPAMOBaHMI CEMAaHTUYHMUI KOMIIOHEHT Kay3aTMBHOCTI, AKMUIA €
BIPA3HMKOM MOTHBAIii, IPUYNMHY IOSABM O3HAK, CTaHIB IIpeMeTa, Halp.: Xnoneyb
BUMKHYE CEimI0.

KaysaTyBHICTb € TOTOBHMM CEMAaHTMYHMM IapaMeTpoM fiecnis pii. KaysaTushi
Jli€c/0Ba I03HAYAIOTh BIUIMB Ha 0COOY UM IIpefIMeT, y pe3y/IbTaTi AKOro 0co6a BUKOHYE
Lifo, BiT4yBa€ CTaH, abo IpegMeT 3MiHIOE CBiif CTaH, AKiCTb, MiCLiepO3TAIIYBaHHA.

Cepen ykpaiHCBKMX 1 3apyODKHMX MOBO3HAaBLIB ICHYIOTb pisHI mOrasagu
CTOCOBHO BaJICHTHOCTI jfiecmiB koHkpeTHoi ¢ismunoi mil. I. P. BuxoBanenp Ttaxi
fiecnoBa BiTHOCMTD [0 TPMBAJIEHTHUX, IIPOTE HATOJIOIIYE, IO Ha MexXi Habopy
BaJICHTHO 3YMOB/ICHNX iMEeHHMKIB MOXKe BIIMBATY J1 JIeKCMYHE HATIOBHEHHA leAKNX
KOMIIOHEHTIB, Top.: Mu no6ydysanu xamy 3 douox i Mu no6ydysanu ogic (BuxoBaHenp
2004: 272).

I. O. 3omoroBa, posInAfa4YyM L0 TpyIy, BKasye, [0 AiecnmoBa KOHKpPETHO]
¢isuyHoi il cynpoBomXye BKasiBka Ha 00'€KT i — (aKy/IbTaTMBHO — Ha 3HAPALAAL,
3acib pii: 3abusamu yssax mMonomKOM, npoxknadamu oopozy 6ynvoosepom, OpyKysamu
38im Ha mamunyi (3omorosa 2003: 163).

HiecnoBa pii HameXxarb [0 MepexifHUX, AKUM BJACTUBA 3[JaTHICTb BiJKpUBaTHU
000B’I3KOBY MO3UL}iI0 06’€KTa, BIPa>KeHY POPMOIO aKy3aTuBa.

Ha gymxy O. 10. Tpurnac, fiecnosa disudHoi fii CBOEI TAKCOHOMIYHOIO KaTeropieio
IisTIPHOCT] BU3HAYAIOTH HaGip KOMIIOHEHTIB: ,,Iisl, 3M1/ICHIOBAHA [is4eM” Ta ,,00 €KT,
Ha KUt crpsMoBaHa Ais”. GisuyHa fif MoXke 6YTI OCMUCTIEHOIO 5K NepeXifHa (Bix
cybexTa Ha 06'€KT), LjinecrpsiMoBaHa (Ha 00’eKT ab0 Ha pe3y/nbrar), 3AiiiCHIOBaHA B
peaIbHOMY 4aci i B pea/IbHMX IIPOCTOPOBUX KOOPANHATAX, Ilepefi6adae 3aCTOCYBaHHA
3HapaApaA (uu 3acoby) BUKOHAHHA il abo it afpecara, Ha KOPUCTD 49U LIKOAY SAKOTO
BoHa BinOyBaerbcs (I'pumac 2005: 50).

ChinbHMM mapaMeTpoM JAJf fiecmiB KOHKpeTHOI ismuHoi gii € iHTerpaabHa
ceMa 37IiJicHIOBaTM Tpollec Aii, AisANbHOCTI. PojoBe 3HaYeHH:A BMpaskeHe B li€CTIOBaX
npaysamu, 3aiMamucs yum-Heoyob, pooumu us0-1e6yov, IKi BUKOHYIOTb 06 €THABYY
ponb anA yciel rpymu — ponb cniB-ifeHTH¢iKaTOpiB. KOHCTUTYTUBHOI 03HAKOIO
IiecnmiBHOI Aii BUCTYIIA€ eKCTPaBEPTUBHICTD: Pe3yIbTATOM KOHKPETHOI (hisnyHol Al
CTa€ 3MiHa 30BHILIHBOTO (CTOCOBHO Cy6’eKTa fiil) cepefoBuIIa.

Po3smairTa guHAMIYHUX 03HAK, AKi BUpaXKaloTh ABOBAJIEHTHI 1i€C/TiBHI TpeAUKATI
KOHKpeTHoi ¢isuuHoi fii, cmpAMoBaHOi Ha OG'€KT, MOXHA 3BECTH IO YOTUPBHOX
JIEKCUKO-CEMAHTUYHUX YIPYNOBaHb, fAKi AudepeHIiiioBaHi Ha BYXUi JTeKCHUKO-

ceMaHTWYHI miprpymu. JocmimkyBaHi fiecnoBa CTaHOBIATH 3HAYHY 3a 00CATOM
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Tpymy, sKi mofinAeMo Ha mifTpymu: a) eK3UCTEHIITHOCTI 06’eKTiB, 6) 3i 3HaYeHHAM
Kay3allii i SMiHM CTPYyKTypu 06’€KTa, B) Kaysarlii pyHKTUBHUX BifHOLIEHb, T) Kay3allii
IMOCECHBHUX BiTHOIIIEHbD.

(IT) I. I. OBumHHiIKOBa XapakTepusye fiecioBa KOHKpeTHoi ¢isuuHOI il 3
CeMaHTUKOI0 CTBOPEHHs 00'€KTa Ha MapafurMaTMIHOMY piBHI. ,,Bci giecmosa JICT
CTBOpPEHHA 00’€[HAaHO Ha OCHOBi KaTeropiifHO-TeKCMYHOI ceMU, IO O3HAYAE METY
nii ,cTBOpIOBaTU/ CTBOPUTU OOG'€KT” Ta MEBHOTO HaboOpy AudepeHIiHNX ceM, AKi
03HAYAI0Th: 00'EKT, CTBOPIOBAHUIT Y pe3ynbrari Tiel um iHmol Ail Ak ii KiHIeBuit
pe3yibrar; CIoci6 CTBOpEeHHS; IHCTPYMEHT, IO 3aCTOCOBYETbCSA IPY CTBOPEHHI
TOTO 4 IHIIOrO 00'€KTa; MaTepiasn, 3 SIKOTO ab0 Ha SIKOMY CTBOPIOETHCA OO’EKT;
JIOKATIbHY XapaKTepPUCTUKY Ail; MOBTOpIOBaHICTb ocHoBHOI Aii” (OBuMHHIKOBa
1993: 21). 3aranbHe 3HaYeHHA Ai€CHMiB Iji€l rpymm — ,BUKIMKATU iCHyBaHHS JOTO-
HeOyny”. Ia rpyna piecniB ineHTn¢ikoBaHa cmoBaMu 3 abCTPAKTHOI CEMaHTUKOIO:
sunyckamu, supoonsmu, pobumu, cmeoprosamu, meopumu ta in. KinbkicHuit ckag
JICT nBOBa/JIEeHTHUX JECTIB eK3UCTEHIIITHOCTI 00’€KTIB — 6/13bKO 210 mekceMm.

Jlexcemu, 10 BXOAATD IO TPYIIN, MO3HAYAKOTD: 1) 6ymyBaTH, 3BOAUTH AKi-HEOYNb
CIIOPYAM: 3600Umu, KOHCHMpYlo8amu, modentosamu, npoexmysamu, meopumu (20
nekcem); 2) MaJCTpyBaTH, 3alfiMaTUCA PYKOAINIAM, WIUTTAM TOMIO: BUUIUEAMNU,
ea3amu, maticmpysamu, mepexcamu, npacmu (18 nexcem); 3) roTyBaTyu CTpaBl,
DXy Ta CTiN AN BXMBAHHA DKI: eapumu, 20mysamu, KUngmumu, KoHcepsysamu,
mapunyeamu (19 nekceM); 4) CTBOpIOBaTM pi3HOMAaHITHI TuUIM 3amucis:
KOHCHeKmysamu, pe3romysamu, pedepysamu, peyeHsysamu, mesysamu (25 nexcem);
5) cTBOpIOBaTM OO€KT, 3€mHyOUM dHacTuHM (KOMIIOHEHTN): O6ibnioepadysamu,
eepbapusysamu, ineenmapusyeamu, konexuyionysamu, ckupmysamu (19 mexcem);
6) CTBOPIOBATHU BiANOBiTHe 300pakeHHA A/ 30pPOBOTO CIPUIIMAHHA: HyMepysamu,
ckamysamu, cmenozpagysamu, ginvmysamu, wapicysamu (29 nexcem).

[IpoTmnexxHe 3Ha4YeHHS TPUIMHUTY ICHYBaHHA 4Oro-HeOyAb MalOTh Ji€cioBa
AHynbOBY8AMU, TiKEI0068Y6AMU, HUWUMU, PYliHYeamu, cnycmoutysamu (53 mexcemn).

3i sHaueHHAM TICYBatTI, KOMU OG'EKT 3HUINYIOTh YaCTKOBO (IHOAI 110r0 MOXKHA
HONATOANTH), MAIOTh [I€C/IOBA: HAOWEPONI08AMY, HAONAMYBAMY, HiBeHUmu,
ncysamu, cnomeopiosamu (16 nexcem). Iligrpyna giecnis sHMIEHHS KaTeropiiiHOW0
CEMaHTMYHOK O3HAKOK BHUINYBATM NPOTUCTABIEHA MiATPYIi e€K3UCTEHITHOCTI
06’eKTiB, TOMY JTeKceMM LIUX iATPYII € aHTOHIMaMIuL.

JesxifiecmoBay CBOEMY 3HaUEHHI MICTATDb CeMY iHCTPYMEHTATbHOTO KOMIIOHEHTA.
Bonny Ak moxifgHi BijiMEHHMKOBI YTBOPEHHs MICTATb CeEMY iMeHHMKa-MOTUBAaTOpa
AK 00'€KTHY a00 IHCTPyMEHTanbHY: abemikysamu ‘pO3MIlfyBaTH ILI0-HeOYAb 3a
abeTKO0’, amopmusysamuy ‘3AiiCHIOBATY aMOPTHU3ALII0, 6ombapdysamu ‘SHUILYBATH
wo-Hebynp 6ombamu’, bapuxadysamu ‘6ymysaty 6apukapw, cogpysamu ‘poouTu
rodppyBaHHA, 003ysamu ‘POSMORIIATU Ha JO3U, ermuxemysamu TIPUKPIILIIOBATH
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eTUKETKY JI0 YOT0-HeOYb), 3aKoH8eprmosysami ‘BKIaiaTU B KOHBEPT (JIUCT, 3aIMUCKY
it iH.), 3amino8yeamuy 3aK/IafaTi MiHY, TOTYIOUM BUOYX, KOHCMPY08amy ‘PoOUTH
KOHCTPYKIiI0 4Oro-HebOyaw, xonioéamu ‘poOMTY KOIil0 4Oro-HeOyAw, kpecamu
‘moOyBaTy iCKp¥, BOTOHb KpecanoMm’, Modeniosamiy ‘BUTOTOBIATU MOJENb YOro-
HebyZIb, OnpeomemHiosamu ‘HagaBaTy Y0My-Heby b IpegMeTHUX GopM), naanysamu
‘CKNafiaTH IUIaH, npendapysamuy ‘BUTOTOBIATY Ipelapar, ckupmysamu ‘poouTn
ckuptu (i3 cina, comomn)’, gondysamu ‘pobutu boupw, pomoepagysamu ‘pobutn
doTorpadii’, nrabonisysaru ‘pobutu 3a mabmIoHOM.

(IT) JICT pBOBalmeHTHMX Hi€CIiB Kaysalii i 3MiHM CTPYKTYpy 00’€KTa OXOIUIIOE
6m13bKo 465 mexceM. 3aranbHe 3HaAYCHHs JIi€CiB Iii€l Ipymn — ,,BIVIMBATH Ha 00€KT,
BUJIO3MIHIOKOYM JIOTO, 3 METOI0 HaJlaHHA JIOMY HOBMX AKOCTEN, 3MiHV IIOBEPXHi 4K
¢dopmu, fedopmanii, 3MeHIIeHHA 4y 36iNblIeHHA 00’ €My, po3MipiB Tomo”. [lo miel
TPYIM Ha/leXaTh [Ii€CTIOBa: 3MiHI08aMU, MOOUPIKY8AMU, PEKOHCIPYI08aMY TOLO.

Cromy HajmexaTb TaKoOX [i€cIoBa, IO BKa3yoTb Ha: 1) acmekT 3MiHM
of’exTa: Odemokpamusyeamu, MOOepHI3y8amuy, OCY4aCHIOBAMY, NOKPAULYS8aMi,
yoockonanwsamu (40 nexcem); 2) Buj 06pobKy 06’€KTa b0 HaHECEHHS PeYOBMHY Ha
HOBEPXHIOIIPEMETA: ACHANbINYBAMU, OPYKYB8AMU, B0U4UMU, IAKYBAMU, MAPMYDYEAM UL
(53 nexcem); 3) unieHHs 06’€KTa, 3BIIBHIOIOYM JIOTO Bil YOTO-HEOYb HEOTPIOHOTO
a60 HacHYyBaHHs, HATIOBHIOBAHH 00 €KTa YNM-HeOYAb: Kopuysamu, crmepunizysamu,
saKuyuHysamu, simaminizysamu, ionizysamu (67 nexcem); 4) KinbkicHi 3aminu o6’ekra
i camoi #ii - cunu mposBYy, 301/IbLIIEHH A Y1 3MeHIIEeHH TOBXWHY, pO3MipiB, 06’eMy
00’eKTa Ta 110T0 KilIbKICHOTO BUSABY: 30inbuiysamu, 3MeHULyeamu, noooeicysamu,
ckopouysamu, ywjinorosamy (43 nexcemu); 5) BUpa)keHHS CTYIeHS iHTEHCHBHOCTI
Iil: eanomysamu, enywiumu, Hetimpanisysamu, HOpManizyeamu, ynosinoriosamu (34
JleKceMM); 6) 3MiHY BTaCTMBOCTeIL, IKOCTel 00’ €KTa: idmonmysamu, 3axpyeniosamu,
3anouysamu, oonosmosamu, mynumu (59 nexcem); 7) HafaHHs MOTPi6HOT popmu
00’€KTOBI: nuicupysamu, npacyeamu, poskpueamu, posnpasnimu, wmabenosamu
(28 nexcem); 8) 3aMiHY 4u IepeBefeHH 00'€KTa B IHIINIT CTAH Iif BIIBOM [ii COHILS,
BOTHIO, XOJIONY Ta iH.: AHecme3ysamu, KOHOeHCYBAMU, MiHepanizysamu, cmyoumu,
wamnaunizyeamu (45 nexcem); 9) IOKPUTTA 00’ €KTa: 8yanioeamu, 3anasymuHoeamu,
samymanrosamu, 3auebentosamu, onnomoosysamu (10 nexcem).

Ilo aHamisoBaHOI IPymM BXONATh TAKOX [i€CioBa 3i 3HAYEHHSAM ‘CIPUATU
4OMYCb, KOMYCb 4M He CIPUATI: AHOHCY8AMU, 7e2itumysamu, nameHmysamu,
posnaposysamu, cankuionysamu (86 mexcem).

(IV) Hiecnosa miei rpynu 03HAYaOTh CUTyaLil, B SKUX [ 00€KTa CTBOPEHO
»MOXIUBICTb PYHKIIIOHYBaTH AK CIOCIO iCHyBaHHA a60 3[jiliCHEHHA NpU3HAYECHHS
npenmera’ (3omotoBa 2003: 162), mMo3HaYalTh IHpOLiECH, NMOBA3aHI 3 KUTTAM
CyCHiNbCTBa (BupOGHMYI, COIianbHO-eKOHOMIYHI, TOPTiBe/mbHI), a TAKOX MOBA3aHi 31

ceporo nobyty. Kinbkicanmii cknap JICT nBoBaneHTHUX ieciB kay3anii QyHKTUBHUX
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BifHOMmeHb — 67M3bKO 190 mekceM. Bennka rpymna piecnis igeHTngikoBana croBamu
20My6amu, 3a20Mo6AMU.

BoHu BmpaxaloTh 3HaueHH:: 1) MmifroTyBaTy OO€KT, IPMBECTV y HeOOXimHMII
I7A poOOTHU CTAH: MAWUHIZYBAMU, MOOINI308y6aMU, MOHMYBAMU, HAZIAZ00HYEAMY,
ynopsiokosysamu (70 mexcem); 2) 3MiHMTM (QYHKI[iOHaIbHMII CTaH OO€KTa:
akmueysamu, enekmpugikysamu, saceimumu, 3auunumu, nezanisyeamu (37 nexcem);
3) 3pificHUTH [Ai0 AK CITAHOBAHMIL 3aXil: expanizysamu, 30iticHumu, opeanizysamu,
nposecmu, peanizysamu (23 nexcemu); 4) 3aCHyBaTH, CTBOPUTH fAKi-HeOY b 3aKIaflL,
opraHisanii i KOTEeKTUBI: 3ACHOB8YBAMU, OP2AHIZY8AMU, MPECMYBAmU, YME0psamu,
dpaxyionyeamu (10 mexcem); 5) poOUTH 110-HEOYAb 3HOBY NPUAATHUM M/
BUKOPUCTAHHS: /1A200UMU, HACMPOBAMY, PeKOHCMPYI8AMY, pPeMOHmMysamu,
pecmaspysamu (20 nekceM); 6) 3abe3medyBaTu (YHKI[iOHYBaHHA OO’€KTiB:
8apMyBaAMuU, iHCNeKMysamu, 0XopOHAMU, Nampyn0eamu, nepesipsmu (22 neKcemn).

[TpoTuexxHe 3HAYEHH MAIOTD [II€CTIOBA: 0e30p2aHiz08ysamu, Oeminimapusysamu,
demoHmysamu, 3acmonopiosamu, naiomoysamu (10 nexcem).

(V) Kareropito mocecusnocti y minrsictuynnx gocmimxenusx (O. O. Ilote6us, JI.
A. bynaxoscokuii, I. P. Buxosanenp, I. 1. Cmunbko, H. B. Fyr?[BaHIOK) POSINIALAITD Y
3BMI3KY 3 Ji€CTIOBAMU BOMOAIHHS (Mamu, 8on0dimu it mop,.). [IOHATTSI HOCECUBHOCTI
TIyMavaThb AKJIEKCUKO-TPAMATUYHY1CTIOBOTBIpHY KaTeropiio 3i 3Ha4YeHH AM BOJIOZliHHA
KOTOCb KVIM-/ Y1M-He6y/[b, HasBHOCTI KOTOCh/ YOTOCh ¥ KOTOCh, HA/IEXKHOCTI KOTOCB/
qyoroch KoMy-/ domy-Hebynb. C. JI. KanHenbcoH ykasye, o fiecioBa BOMOLiHHA
M03HAYAI0Th 3MiHY Y BifHOLIIEHHAX IPUHATIEKHOCTI IPY IIepeXOfi 06’ €KTa BOTORIHHSA
Bif ogHoro BracHuka fo iHmoro (Kanuenbcon 1987: 27). Taki mpegukaTy, HaBiTh
SAKIIO BOHY IIepefialoTh Te, 1110 BiTOyBaeThCsA Y IeBHIIT MOMEHT, OTHOYACHO BKa3yIOTh
Ha BiJHOIIEHHA MiX peayifiMM 3arajoM, CTAaHOBIATL CBOEPiffHe y3arajbHEHHHA
HEOJHOTUIIHMX BMABIB BiJHOLIEHHA. BUXITHUM [ NOCECUBHUX IpeNMKaTiB €
3HaYeHHsI ,0€00a-10cecop Bonofie npeameToM . [IpeanKaTyi 0CeCUBHMX BiTHOLIEHD,
KpiM OCHOBHOTO 3HAa4eHHA BOJONIiHHA MaTepiaTbHUM 06'€KTOM, MOXKYTb BUPa)KaTy
iHmi pisHOBUMAYM HaMeXXHOCTI o6ekTa cybekroBi. Tak, NIpefuKaTy BOMOXIHHA
03HAYal0Th BOJIOJIiHHA YMMOCH fK BJIACHICTIO, IPE/ICTAaBIeHI HEBENMKOK TPYIOI0
Ii€CiB 3 MO3UTUBHUM YU HETAaTMBHMM OL[iHHMM 3HaueHHAM. Cy6'eKT MOXe TaKoX
BOJIOLITH: CBOIM MEHTAIbHIM CBIiTOM (IHT€IeKTOM, HOYYTTAMM TOLIO), CYCIiTbHIMU
¢yskuiamu (popyuHoi, npodeciitHoi Ta iHmmx cdep). Kimpkicumit ckmapg JICT
IBOBATEHTHMX JIi€CTIB Kay3allii MOCeCMBHUX BifHOLIEHDb — 67M3bko 100 nekceM.

Jlexcemu, 1110 BXOAATD fIO Iji€l IpyINy, HO3HAYAIOTh: 1) OTpMMATH B KOPUCTYBAaHHA:
iHKacyeamu, MOHONONi3ysamu, ompumamu, nepednaamumu, npudbamu (15
TeKceM); 2) 3aMy4uTH OO€KT, KU HaleXUThb iHIiil 0cobi (ocobam): 6noxysamu,
OeyeHmpanizyeamu, MyHiyunanisyeamu, okynogysamu, ysypnysamu (22 nexcemn); 3)
BOJIORIHHS 1 KEPYBAaHHSL: 807100imu, 3a6i0ysamu, Kepysamu, opyoysamu, ynpasusmu
(55 nexcem).
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[IpotunexxHe 3HAaYeHHA MAIOTb [I€CNOBA: 6mpauamu, 2yOumu, 30yeamucs,
nosbysamucs, posmpaywysamu (8 nexcem).

Ha nepnepii mexcyuko-ceMaHTUYHOI IPYIV aKIIiOHATbHUX Ji€CTiB epeOyBaiTh
opuHMI, sAKi mMo3HavawTh Aii Heicroru. CeMaHTHMYHY yHKIiI0 cybekTa y Takux
BUIIaJIKaX MOXYTb BUKOHYBATI HA3BY SIBULI IIPUPOLY, TEXHIYHMX 3aC00iB, IpefMeTiB
036po€HH: TOI0. Y KOHCTPYKUiAX, fie Ai€C/TiBHI aKTaHTM BUpakeHi iMEeHHMKaMMu-
HeicToTaMu, pO3MOJAIT CeMaHTUYHMX POJIei 31/ ICHEHO Bif 6iMbII aKTUBHOTO O MEHII
akTuBHOTO pedepenta. Hampukman: /Tumonnuii eimep 3a0myxas noHaoOHinposuii
geuip... (M. Binrpanoscokuin); Tinvku cuie samimace cniou...(B. Cocropa).

B yxpaiHcbkilt MOBi iHTeHIIiliH] ieCTiBHI peAuKaTy Ha MO3HaYeHHA KOHKPETHOI
¢isnunoi Ail cy6ekTa Ha 00€KT MOXYTb OyTU CIPSAMOBAHI Ha ONUH, Ha ABA, TPU
4) YOTVPY BU3HAYHMKIM OFHOYACHO. Ha OCHOBI IIbOro po3pi3HAITb OAHOBAIEHTHI,
[BOBAJIEHTHI, TPMBaJIeHTHI, YOTHPUBaNEeHTH] AiecmoBa. [lop., Hamp.: 1) [BOBaIeHTHI
niecnosa: Yomy sonu (4yxuHIi) supybysanu cesujenni 0ibposu, pytinysanu eismapi
Hawux xpamis, 3ananawyrouu ix... (II. Mos4aH); 2) TpuBaJeHTHI Hiec/noBa:
Bobpenxu, mi ne dyxe 6idysanu. Bonu 6 apendy semmio siodasanu (JI. KocreHko);
3) yoTMpuBaneHTHi fiecnoBa: Jfieuuna kneina Mapku Ha KOHBEPMU KIIEEM.

IliecniBHi mpepgukary i3 CEMaHTMKOI CTBOPDEHHS OO€KTiB BifKpMBaMOThH [Bi
000B’13KOBI O3MIIi{: BUKOHABIIA A1l i IPAMOro 06’eKTa. Y HUX peleBAHTHIMY MOXYTh
OyTu aKTaHTH 31 SHAYCHHSM MaTepiany, 3 IKOTo I0-HebyIb CTBOPIOETCS, 1 3HAPAMAS,
3a JOIIOMOT0I0 SIKOTO 3iiJICHEeHO Ipoliec cCTBOpeHH:A. To6To fiecsioBa Ha3BaHOI IpyIIN
peIlpeseHTYI0Thb [ABO-, TpU- ab0 I YOTMPUBATEHTHWI MPOMO3ULIMHNIT IpefuKaT,
AKMIT Ha TOBEPXHEBOMY PiBHI MOXe Bep6asi3yBaTucs K ABOBAICHTHUIL.

Crony4uyBaHicTh fiecniB 1€l rpynm 3ameXxuTb Bif iXHIX CeMaHTHMYHUX i
rpaMaTMYHUX ocobmmsocreil. Tak, fiecnoBo ,meopumu” B CydacHilt yKpalHCbKil
MOBi Ma€ CBOEpPIfHY BIACTMBICTb MOEXHYBATUCSA 3 KOHKPETHNUM 260 abCTpakTHUM
06’exToM. [list MOBHICTIO IIepeX0oANTh Ha 00 'EKT, IIPeACTABIEHUIT ZEHOTATOM (HA36010
npeomema). Konu 1t0ro pob BUKOHY€E iIMEHHUK 3 aOCTPaKTHUM 3HAYEHHAM (CTBOPUTH
Mpio, 3aIa/INTI 3710), 3HAYEHHsI Ai€C/IiB Y TakoMY pasi MeTadopuuHe, a 06'€KT MOXKe
IOIIOBHIOBATY CEMaHTUKY Hi€C/IOBa-IIpeAyKaTa (HaIlp., meopums Komeoito — sapmye,
HACMIXAEMDCS, BECENUMbCS).

Hlesixi piecmoBa mifrpyny sHUILeHHS MalOTh AudepeHIiiHy 03HAKy BKasiBKU
Ha 3HapAAAS 9M 3aci6 sHumenHs. Hanpukiag: nionanumu, cnanumu, cnonenumu
(‘SHMIIMTM 32 IOIOMOTOK BOTHIO); Oombapdysamu, po36ombumy (‘SHULIUTH
6ombamnr); nidipsamu (‘suumutu Bubyxom’). Hanp.: Ane x nionanwotoms cmen
He Oimu, He Hedbatinuei mypucmu, a gepmepu... (JIIMXK); Hawi nimaxu exce
6ombapoysanu Himeuuuny (B. [TaBmoBcbKa). Y ceMaHTUI iHIINX [i€CTiB 3HUIEHHS
(epomumu, namamu, pyliHysamu) 03HaKH, 1110 BKasye Ha 3acib 41 3HAPSAAS, HEMAE.
OckinpKy BaXK/IMBa caMa Jifl, TOMY iMEHHUK B OPYAHOMY iHCTPYMEHTa/IbHOMY MOJKe

Oy Ty BiACYTHIlT y pedeHHi.



NOUA REVISTA FILOLOGICA | Anull, Nr.1-2, 2010 101

Taki fiecnoBa cHONy4alTbCA 3 00’€KTaMU 3HAUYHOTO PO3MIPY, CTBOPEHUMU Y
HpoLeci Bis/IBHOCTI MIOAMHY, HAPUKIA: 0imM, Micm, micmo, 3a600. OCKINbKU LIS
3pyJIHYBaHHA TaKMX O0€KTiB MOTPiOHO BUTpaTUTM IeBHY KimbkicTb eHeprii, i
fliecroBa MiCTATb [ONATKOBY iHTerpaabHy O3HaKy iHTEHCMBHOCTi fii, fka Moxke
OyTu BUpaXkeHa IPUCTIBHUKAMI: CUAbHO, Pi3ko mouso. BapTo Takox 3asHadumTy,
[0 Ai€CIOBa 3HMINEHHS CIOMYYAKThCA JNIIe 3 iMEeHHUKaMM-Ha3BaMI HEiCTOT, a y
MOEHAHH] 3 iMEeHHMKaMM-Ha3BaMy iCTOT BOHY HaOyBalOTh 3HAUCHH:A TI030aBIATH
xurrst. op.: I samox sumapnuti Yuenm (yap) spyiinysae (1. Jlynenxo) i Micm
3pytinyeanu eubyxom 6om6u. To6TO IBO- UM TPUBAJTEHTHUI Hi€CTiBHMII IpeguKaT
3yMOBJIEHMII BaJIeHTHICTIO CEMaHTUMYHOTO IIpefiKaTa KOHKPETHOI CUTYaIil.

HliecniBHi mpepukarn Kaysamil i 3MiHM OG€KTIB IepeBa’XHO JBOBAJIEHTHI
(yoockonaniosamu npoexm). Ilosuniro o6’exTa, AKUI 3MIHIOETBCA y pe3ynbrari
akTMBHOI Aii cy0'ekTa, 3aiiMalTbh icTOTM abo Heictotm (HasBu ocib, pedeit,
npenMertiB). SIKio mpexukar curyarnii BifoOpaskae iHCTPYMEeHTa/IbHY BaleHTHICTb,
TO Ji€C/IOBO-IIPUCYROK Bepbaisye Iiell KOMIIOHEHT, 3all0BHIOIOUM TTO3UIIII0 aKTaHTa
3i 3HaYeHHAM 3HapsAAAA abo 3acoby gii. Hamp.: Pobimuuku owunosysany mawmuHuy.
CrienrianTisoBaHyM 3ac060M BUpPa>KeHHS 1IbOTO KOMIIOHEHTa € GOpMa OpPYLHOTo, aie
TaKa CeMaHTMKa MO>Ke BXOIMTH 0 3MICTy Jliec/oBa.

Y CTpyKTypi pedeHH: 3 TAKUM Ji€ECIOBOM-TIPUCY/IKOM JIEKCMYHO BUPAXKEHUMU €
nuiie Cy0'eKTHA, IPEIMKATHA Ta 00 €EKTHA CHHTAKCEMY, IPMIOMY OCTAHHs O3HAYAE
IpefMeT, YTBOPeHWiI BHACTITOK IIeBHOI Ji /IbHOCTI, OT)Ke, HATO/IOLIEHO Ha il cy6eKTa,
CIIPAMOBaHill Ha OO€KT i3 KOHCTPYKTMBHOI ab0 HeCTPYKTMBHOW0 Meror. Harmp.:
Apximexmopu 3a paxom, Onena ma Cepeiii, no6ydyeanu i csiii dim, i ceiil 6isHec (Biue).

Ilna piecnis, y Akux 3acib IMOKPUTTA BUPaKEHUIT OCHOBOIO C/IOBA, Ha3WBaHHA
I0r0 OKpEMMM CIIOBOM € 3aliBUM (acanvmysamu, bemonysamu, eincysamu ma iu.).
OpyzHuit BifMiHOK 3i 3HaueHHAM 3aC00y IMOKPUTTS 3AB/AETHCS JHUIIE TORI, KOMNU
HeoOXi/JHO yTOYHNTH Pi3sHOBUJ LIbOTO 3ac00y, BKa3aBIIM Ha AKi-HeOY/b JI0r0 O3HAKIL.
Hanpuxnan: dapbysatu aBepi 61010 pap6oro.

HliecnoBa subinosamu, Ginumu, 3eleHumu, 3010MUMuU, KinMasimu, pymsaHumu,
CUHUMY, CPIbAUMY, MYMAHUMU, MOMAPUMU, HepPBOHUMU, HopHUmMU 00€THaHI
3HAUEHHAM MeTM BifOBiJHMX Hiil: TIOKpMBAaTM 3 METOI 3MiHU KOIbOPY AKOI-
HeOyb MOBepxHi, ‘HafjaBaTy YOMy-He6Gy[b SKOTOCh 3a6apBIEHHT, sIKe MOXe OyTu
pesynbraroM MeTadopuuHoro nepeHocy. Hampuxnan: Cuieypie uepsonux Conue
sonomumo (M. Punbcokuit); Micmo mano oumapie 6azamo, Bornu ouminu i xinmseunu
6inuii cuie (A. Oxpimosny); Cusuna, cusuma, cusuna Bice moi samymanuna ckpoHi
(II. Nlynenxo); Micsune csiigo... subinuno cnpayposani dosezi nanvyi (P. IBaHMIyK);
Iomim iwunu, i poxesa MasuHs MoMApUna moMaHo 20108y... (B. JoMoHTOBNMY).

3HayeHHs ‘HafjaBaTH YOMY-HeOy[Ib SIKOTOCh 3a0apB/IeHHS BifMiHHE Bif 3HAUEHHS
‘IOKpYMBATU 3 METOX 3MiHV KOJIBOPY: Y poii cy0’ekTa Ipu AiecnoBax MOKPUTTS B

NepuIoMy 3Ha4eHHI BUCTYal0Th iMEHHMKI-HAa3BY HEiCTOT HaifyacTillle 31 3HAUEHHAM
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mxepena cBitna (coHue, micaup, npomiHHsg, nonyms, céimno Ta in.). Tak, miecmoBa
HOKPUTTS  3GAU6AMU, 3ACHINUMU, ONYyulysamy, OCHi¥UMY MaOTb 3HAUYCHHA
‘moKpyBaTU cO60I0 AKY-HeOYAb IOBEPXHIO, a NIECNIOBO 3amonumu— BORY, 1 paiioH
saromnenHs. Hampuxman: Yacom e0da 3anuede ii xamu, 3a604€ 6enUK0i UIKOOU:
3amymoe nozpebu, 3Hocump Xnisu i capai, posmusace niomyp’s 6younxis (A. Jlimapos).
Y npoMmy 3HauyeHHI MOXIMBE METOHIMiYHe IepeHeCeHHS HasBM 3acoly Ha
peanbHoro cy6ekta. Ilop.: Pankosuti mopo3 yci depesa onywius ineem i Cpibnscmuil
initi onywiue depesa.
C. [I. KanHenbcoH HasMBae Taki BTACTUBOCTI ,IIPMXOBAHUMM TpPaMaTUYHUMMU
BIACTUBOCTAMM Ji€cTmiBHOro 3HaveHHs. [liecmoa nepensnecmu, nodapOysamu,
nidkysamy Ha HepILINit MOITIA ABOMICHI, 60 MalOTh Ba aKTAHTH, SIKi BKAa3yIOTb Ha
Iifouy ocoby Ta Ha IpefMeT, AKMI mifiarae BimBy. Hacnipasai x pii, BupaskeHi
TPUMICHUMIU Ji€ECTIOBAMM, YOTO CIOYATKy He BUJHO, 60 OfHe i3 AiecmiBHMX MicIb
IPMXOBaHe — He 3HAXOAUTb GopManbHOro Bupaxkenss. Hamp., nidxysamu — nigburu
MifKOBY, nogapbysamu — HaHecTu dpapOy Ha moBepxHI0. ExcrmikyBaru Miciie, AKoro
He BUCTAYa€, MOXKHA BKa3iBKOIO Ha 3BOPOTHY Ailo, TIOp.: 30epmu Papby 3 nosepxi,
36umu nioxosy 3 xons. OTKe, y 3MICTi i€cTiB OCHallleHHA TPUXOBAHO MOXK/IUBICTD
3aIIOBHEHHA Micls /s BUpakeHH:A 3aco0y uu 3HapAnns (Kaunenbcon 1987: 24-25).
HiecniBHi mpegykaty Kaysauii pyHKTMBHMX BifHOLIEHb € [BO- i TPUBaJEHTHUMMU
(suxonamu pobomy, 3abesnewumu yunie niopyuHuKamu).
JliecniBHI mMpeAMKaTH Kaysallii IOCECMBHUX BiJHOLIEHDb € TPUBAJEHTHUMM, aje
KONV B CUTYaLii BOTOKIHHS 4nM-HeOyAb Gepe yyacTb nuile OfHA 0c06a — CYO€KT
Tii, BaJIeHTHICTb TaKMX [IECTIB 3HJOKEHA Ha OHY CHMHTAKCMYHY IO3MIiI0 i cTae
IBOYIEHHOIO (0pendysamu ogic).
Hlesixi BO-, TpU-, YOTMPUBATIEHTHI [iiecTOBa 3JaTHI BXMBATUCA aOCOMIOTIBHO
- Tinbky i3 cy0’eKTOM - i BMKOHYBAaTM CUTYaTMBHO (YHKIIIO OJHOBAJEHTHUX
npezfukaris. JliecniBHi TekceMu, AKi MaIOTh IOABi/IHY IPUPOJY, HE MOXKHA OTHO3HAYHO
KBaTipiKyBaTy, TOMy LIO 33 OFHUMMU O3HAKaMM BOHM MOXYTb OyTU BifHeceHi o
HOMiHAaTUBHO-aKy3aTUBHUX (IBOBA/JICHTHNUX), TPUBAJIEHTHNX, YOTVPHUBAJICHTHUX, a
3a iHIIMMM — [I0 OFHOBA/IEHTHYX (3 iBOIO CY0 €KTHOIO BaJICHTHICTIO).
3a CeMaHTMKOK JiBOCTOPOHHBOTO 1 IIpaBOCTOPOHHLOTO IAPTHMIMIIAHTIB
IHTEHIi/IHOI CTPYKTYpM aHa/li30BaHMX Ji€CNiBHUX NPeJUKATiB MOXXHA BUITUTH
TaKi THIm:
H (oco6a/ Bracua HasBa) — [ - IT (neicTota/ koHKpeTHUI peameT): ITanna
Amens nneme AKycv xycmky i He nid6o0umv oueii 00 cnuup, a s OParmyco
(M. KonrobuHcbKmin);

H (oco6a/ 3arampha HasBa) — [I - I (HeicTOTa/ KOHKpETHMII IPeAMET): .
..Knenaromv xocu xocapi (P. IBaHN4yK);

H (oco6a) - [1 - I (abcTpakTHe HOHATTA): [Ipome 1100uHa 8NOPAOKOBYE He Nuule

uac c60eo wumms, a ti npocmip (I1. MoBuan);



NOUA REVISTA FILOLOGICA | Anull, Nr.1-2, 2010 103

H (icrota) - [ - II (neictota): ITasyk cHye HesmomHo cimi, Boxwona Hekmap 3
keimoxk 36upae (M. JIykis);

H (36ipHa HasBa) - ][] - II (neictoTa): Ocv 60Ha (nixoma) nazodums xynememu
(10. dHoBCHKMIN);

H (abcrpaxthe moustrs) - [ - IT (weicTota): Xmapu msxcki i HABUCIU HU3LKO,
6e3 npoceimis; cyminok 3amonnioe cHixnuii cmen (B. bapxa);

H (meicrora) - [ - IT (abcTpakTHe NOHATTS): Xama akymynioe eHepeito
(IT. MoBuan);

H (meicrora) - [ - IT (weicrota): Pawucmcoki manxu npoiiwinu binopycito, 6oHu
popcysanu Juinpo ii Jecny... (I1. 3arpebenbunit);

H (abctpaxthe mousaTTs) — [ - I (abcTpakTHe nOHATTS): MuHyne cnoeadu
2ipuumo, Cyovba y 6amvxa Hewjaouma... (M. JIykis).

OTrxe, mpeamkar pAil BuMmarae, mo6 1Oro CyIpOBOMXYBaB IMEHHUK i3
CeMaHTMYHOI0 (yHKIi€0 fjifda, AKY BUKOHYE iIMEHHMK — HasBa iCTOTH. SIKILO
[o3KLio Cy6'eKTa 3aiiMae iIMEHHMK-HEICTOTa, TO Lie CIIPUYMHSIE O YCK/IafHEHH
Cy6’eKTHOI ceMaHTUKM. XapaKTePHOIO [/Is1 ABOBA/JICHTHUX IPefUKaTiB (isnaHOI
Iii € PpyHKIisg cIpAMOBAaHOCTI [iii Cy6’€KTa Ha 0O’EKT y IOBHOMY YU YaCTKOBOMY
006cs13i: 3 METOI0 CTBOPEHHS 200 BifTBOPEHHSI Y0r0-HeOY b, 3MiHM 30BHILIHBOTO
BUI/IAAY 4O0T0-HeOyAb ab0 4aCTKOBOTO 4y MOBHOTO 3HMINeHHs 4oroch. Cema
00’€KTHOCTI IIpM IIbOMY 3a/JIMILIAETHCS 3arajbHOI0 YMOBOIO CeMaHTMKM Al i
[OB’sI3aHa 31 3HAYEHHSM ,,JOKIACTU 3YCUI/IA BOJI, 3aMy4eHHS eHeprii 3 60Ky
cyb’exTa”. 3aKknafieHi B [iec/oBi MOXUIMBOCTI CMHTaKCHYHOI CIIONY4YyBaHOCTI
MOXYTb OyTM peanizoBaHMMM/ He peali3oBaHMMM B CTPYKTypi pedeHH,
BUSABIIATY CUMETPII0 M ACHMETPII0 MiXK CEMAHTUYHYM i CMUHTAKCUYHIM PIBHAMU
IIpe/iCTaBIeHH CUTYallii y BiAMOBiHIl CTPYKTYpHIiit cxemi. §
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Structura semantica a predicatelor bivalente ce desemneaza actiuni

concrete orientate spre un obiect direct

Rezumat: In lucrare se cerceteazi problema functionarii unui grup de verbe care desemneazi
actiuni fizice orientate spre un complement. Se analizeaza structura semanticd a predicatelor
exprimate prin astfel de verbe. Sint analizate, in mod special, verbele bivalente care exprima
actiuni fizice concrete orientate spre un obiect direct.
Cuvinte-cheie: verb, valentd, complement, predicat verbal, obiect direct, verbe bivalente.

Bivalent Predicate Semantic Structure Designating Concrete
Actions Aimed at a Direct Object

Summary: The paper addresses the problem of the functioning of a group of verbs designating
physical actions aimed at a direct object; it analyzes the semantic structure of these predicates
expressed through such verbs. It focuses on bivalent verbs expressing concrete physical actions
directed at the object.

Keywords: verb, valence, object, verbal predicate, direct object, bivalent verbs.
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Oco6eHHOCTY SA3BIKOBOI perpe3eHTalN
aKTya/JIbHOTO YICHEHU NMpPeJI0KeH B
eqUHUI[aX MUKPO- I MAKPOCUHTAKCUCA

Elena SIROTA, Nina MIGHIRINA,
Universitarea de Stat ,Alecu Russo” din Bdlti, Republica Moldova

OTKaS OT IPMHIMUIIOB JIOTMYECKOIl TPaMMAaTUKH, B PaMKaX KOTOPOJ e[JMHUIIbI
A3bIKa PAacCMATPUBANOTCA B IJIAHE MX COOTHOLIEHMA C JIOTMYECKUMM
KaTeropyusAMMU, IIPUBe/ K HOBOJ MHTEPIIpeTal M IPeIOKeHN A. ECm 11d mornnucros
XVYII - cepepynbl X1X BeKoB 11060e IpefiIoKeH e IPefiCTaBsgeT o600l BbIpaXkeHue
TOrMYecKoro cyxpenus, To B padorax I. llltesturans, [eopra ¢pou [abenenta, lepmana
ITayna u gpyrux npegcTaBUTeNeN ICUXONTOTMYECKOTO HAIIPABIEHNA B €BPOIIEIICKOM
A3BIKO3HAHUY HAXOAUT OTPa’keHMe HOBas MHTEPIIpeTaluA MPeNI0KeH N C HO3UIMIT
ICUXONMMHTBUCTUKI. VIMeHHO aT0 mo3BonsteT [eopry ¢on abeneHuy pasrpaHM4UTD
TpaMMaTH4YeCKOe U NICUXOJIOTMIECKOe YeHeHNe MPENIOKEHNA, OPUEHTUPYACh Ha
OTHOIIEH S YYaCTHIKOB pe4eBOil KOMMYHUKALVIV U LIe/Ib OTIPaBUTeNA MHYOPMALI UL
Tak, TpaAMIMOHHO IOHMMas TEPMUH «TpaMMaTrUdecKoe ckasyeMoe», I. Tabemeniy
BBOAMT B HAYYHBIM OOMXOf NMOHATHE «IICHXOTOTMYECKOE CKa3yeMOoe», YIMThIBAs
U CpefcTBa A3BIKOBON aKTyanusaluy aKTaHTA, ABIAIOMIETOCA ICUXONOTMYECKUM
ckasyembiM. Vpeu I. Tabemenuma pasmensiior I. Ilaynb, A.A. Ilorebus, O..
@opTyHATOB.

B Havane XX Bexa mpo6sieMa aKTya/IbHOTO YWIEHEHM IPeJiI0KEH 1 OKa3bIBaeTCs B
LIeHTpe BHYMaHM A YeIICKUX CTPYKTYPalUCTOB, OT IIOHATUITHO-TEPMUHOIOTMYECKII
almapar, KOTOpbII ObUT paspaboraH BumbamoMm MaresuycoM, NO3BOMMI M1
COBpPEMEHHBIM CHHTAKCUCTaM FOBOPUTb 00 0COOEHHOCTSAX aKTYalbHOIO YIEHEHU
Ipef/IoKeHM A ¥ CPEfICTBAX aKTYyanM3allui PEMbI B PA3HBIX A3bIKAX.

MHoroacnekTHass mpo6nemMa aKTyaqbHOTO UNeHEHNUA IPEeNNTOXKeHMA OCTaeTCs
Ba)KHOI1 B €BpOIENICKOM A3bIKO3HaHMM. CMHTAKCUCTBI UCCNIEAYIOT TaK/e BOIIPOCHI, KaK
OTHOLIEHMS IPOM3BOTHOCTY MEXMY IPEIIOKEHNAMI PA3HBIX TUIIOB aKTYyaTbHOTO
4JTleHEHN s, pasNuueHyie CPeCTBAMY aKTyalbHOTO WIEHEHN YIOTpebneHmil CloBa,
OTTEHKOB 3Ha4YeHN U 3HAUEHUII CTI0Ba, aKTyanM3aLysA U TeKCudecKas CO4eTaeMOoCTh,
TeMa ¥ peMa B I/IaHe ceMaHTHU4ecKoit mponsBogHocTH (ypesnd 2004: 69-86).

He BbI3bIBaeT COMHEHMII, 4YTO peMa-TeMaTudecKas IleNOoYKa IIpeficTaB/lIeHa
aKTaHTaMU BbICKa3bIBaHUA, C/IEJOBATENbHO, KOMIIOHEHTHI TPENIOKEHNA, UMEoLI1e
CTaTyC TeMbl VIM PEMbl, ABIAITCA TONbKO CETMEHTHBIMM efMHMLIAMM YTeHeHUA
Ipef/IoKeHN I, a OMIO3UINA «CeTMEHTHbIN/CyTepCerMEeHTHBI» OTHOCUTCS TONbKO
K CpeicTBaM peanusaliuy peMa-TeMaTM4eCKNMX OTHOLIEHM)I B BbICKa3bIBaHUM,

HO IIpY 3TOM TPYHHO COITaCUTbHCA C IIO/IOKEHMEM O TOM, YTO «... MOHATUIT TeMa
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U peMa, CBOVICTBEHHBIX JMXOTOMMYECKON KOHLENIVM aKTYyaabHOTO 4YJEeHEHM:A
BBICKA3bIBaHMII (TeMa-peMa) OKas3bIBAaeTCA IIOfYaC HEOCTATOYHO J/IA aHaIM3a
BCero 60raTcTBa IPUMEPOB KUBOI PyccKoit peunt. /s 3TOro BaXkKHO JICIIONb30BaTh
IOHATHE KOMMYHUKATMBHOM pOMM CIOBOQOPM, CBOJICTBEHHOE TCpafyanbHOI
KoHuenuun» (BceBononosa, Ilankos 2008: 13). HaM npencTaBisieTcss HEKOPPEKTHBIM
TOBOPUTb O «BaXHOCTM» IOHATUA KOMMYHMKATUBHON poiau cnoBodoOpM Ans
peanusanyuy TeMa-peMaTU4eCKUX OTHOLICHWI, IIOTOMY YTO MMEHHO CTIOBOGOPMBIL,
BXOfjAlllMe B BbICKAa3bIBaHMeE VI MO3BONAIT PEIPe3eHTUPOBATh peMa-TeMaTIdecKne
OTHONIEHNSA BO (pase: TOMBKO KaTeropus WIUIOKYLMM ONpefieNdeT peMa-
TeMaTUYecKoe YWIeHeHMe PeIIoKeH s, @ He MOPQOTIOTMYECKIUIT CTAaTyC cTOBOGOPM,
00pasylomux npeguKaTUBHY0 efuHULY. Kateropnsa wimokynun «juKkTyeT» pemy, a
ee aKTyalu3alys MOXKET OBITb U «CETMEHTHOIL, U CyIepCcerMeHTHOI».

Tak, HaM IIPeACTaB/IAETCSA OYEHb BAXKHBIM U TOT (AKT, YTO aKTyaaM3alusA PeMbl
3aBJCUT He TOIIbKO OT KOMMYHMKATUBHOM IIe/I) OTIpaBuUTeNA MHOPMALIUIL, HO U OT
peanusanym Bo ppase KaTeropuu MeproKyLn.

AHanus (akToOB IOKAasbIBaeT, YTO XapaKTep peMa-TeMaTUYeCKNX OTHOIICHMII
He KOpPPeNMpYeTcs ¢ YaCTEPEYHBIM CTATYCOM aKTaHTOB, BXOIAIINX B TEMY U PeMYy:
BO-IIEPBBIX, M30CEMUYHOCTb/HEN30CEMIYHOCTD WIEHOB IPEefIOKEHNS IPUBOIUT
K OTCYTCTBUIO CTPOTOif KOPPENALUN MeXY MOPHOIOINIeCKIM CTaTycOM C/I0Ba 1
€ro ponbi0 B aKTYaIbHOM YIECHEHUN IPEeIOKEHNA; BO-BTOPHIX, BAPUAHTUBHOCTD
CUHTaKCUMYeCKVX PAZOB IMO3BOMAET OTIPaBUTEN0 WHGOpPMALMM Ha OCHOBe
CUHTAKCUYECKOM CYOCTUTYLMM BBIOpaTh B paMKaxX CBOOOJHOIO BapbMpPOBAHMSA
Ty GOpMy pelpeseHTallMy WIUIOKYTUBHOCTM, KOTOpasg ONTMMA/IbHO BBIpaXkaeT
€ro KOMMYHMKATUBHYIO 1Ie/Ib; B-TPETbYX, BaXXHYIO PO/Ib AJA aKTyalu3anyuy peMbl
UrpaeT He MOPQOTOTMYECKUIT CTATYC AKTAHTOB, OOpasyoIIMX peMy, a YCTOBMA
pedeBoll KOMMYHMKAI[UV; B-4€TBEPTBIX, aKTyaaM3alMs PeMbl OIpefenserca He
MOP}OIOrIeCKUM CTATYCOM aKTAHTOB IIPEIOXKEHN,  €T0 CTPYKTYPHOIT MOAETIbIO:
Hacmynuna muwuna. - Tuwuna. - Cmano muxo.

YpesBbIyallHO Ba)KHBIM AB/IAETCA BOIPOC O TOM, MOXET NI 3HAUeHUE PeMBbI
OBITb MMIUIMIUTHBIM. Ecu MBI Ipu3HaeM, YTO W/UIOKYTMBHOE 3HAa4YeHue HA/NeKo
He Bcerfja BepbannsoBaHo, a peMy Mbl paccMaTpuBaeM Kak OOMMIAaTOPHbIN aKTaHT
BBICKA3bIBAHIIA, IB/IAOIINIICA PEIPe3eHTAHTOM KaTerOpyy MJUIOKY NI, TO IPUETCA
IpU3HATh BO3MOXXHOCTb HE TOJBKO SKCIUIMIIMPOBAHHBIX, HO M WMIUIMIMTHBIX
CII0co60B peanu3aLiny peMsl.

Pema-TeMaTnyeckas Iemodka peany3yeTcs He BO BCeX CTPYKTYPHBIX TMIAX
Ipe//IOKEeHNI], IMEHHO II03TOMY He BIIOJTHE KOPPEKTHO YTBEPXK/EHE, YTO IOHATIE
TeMa ¥ pema, obpasyollye AMXOTOMMIO aKTYalIbHOTO WUICHEHUS IpefTOKeHMNs,
MOTYT OBITH BBIWIEHEHBI B II00OM BbICKA3bIBaHMIU. EC/INM He BBI3BIBAET COMHEHISI
IIOJIOXEH)E O TOM, YTO B IUIaHe (OpPMBI IIPEfUKATUBHAS CTPYKTypa KaK eAMHULA

NEPBUYHOTO YJI€EHEHUA MOHOJIOTUYECKON U JH/I&HOFI/[‘IGCKOﬂ peunm  MOXeET
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HPEfCTaBIATb CIOBOCOYETaHME ([BYXKOMIIOHEHTHOE WM MHOTOKOMIIOHEHTHOE),
3HAMEHATeJIbHOEe CJIOBO C JIOOBIM MOP(OTIOIMYECKUM CTaTycOM, IPEeAIoXHO-
HafeXXHYI KOHCTPYKLMIO, MOAanbHOe C/MoBO, ¢oHeMy ¥ Ap., Hampumep: 1) f
MOJIOH, a TBI CTap. 2) 3emss Bpalaetcs BOKpYT conHua. 3) XonoxHo. 4) Tumnna.
5) [Moppmepxute Mot Kauauaatypy? 6) Koneuno! 7) VBol! 8) Ha. 9) Hert. 10) A? 11)
I[IpousHecuTe 1epBbIT 3BYK B CII0BE «OM». — II. - , TO IPUXORUTCS IIPU3HATH, YTO
B I/IaHe aKTYa/lIbHOTO YIEHEHNUs JUXOTOMIUs TeMa-peMa Bepbann3oBaHa Jaleko He
BO BCeX CTPYKTYPHBIX TUIaX MOHOIpeNMKALlMN, I BO MHOTHUX CIyd4asax Bo dpase
peanusyeTcs TOMbKO peMa.

HecmoTpst Ha ANMUTENbHYIO HCTOPUIO U3YUeHUS IPOOIEMBL, 1O CUX IO B TEOPUN
OIMCAaHNA peMa-TeMaTU4eCKIX OTHOIIEHVI B Pa3HbIX CMHTAKCUYEeCKX KOHIISITITII
HET YeTKOrO0 pasrpaHyNyeH)s OCOOEHHOCTe!l A3bIKOBON AaKTyaaM3alMy PeMbl B
paMKax MOHOIIPEAMKATUBHBIX eJMHNLI, TAKCICA 1 TEKCTA.

O6menpuHATO, YTO B paMKaxX MOHONIPEAMKALUY OTMEYAIOT CerMEeHTHBIe
M CYIepCerMeHTHBle CPENCTBA aKTyalusallMyl peMbl: YCUIEHHOe JIOTMYecKoe
yHapeHue, yCUIeHHOe TIpe-, TOCT- ¥ MHTePIO3UTUBHOE Nay3UpOBaHIe, HapylIeH e
CTaHJAPTHON apaH>KMPOBKM KOMIIOHEHTOB, PefyIUIMKAIVLA, UCIIONb30BaHMe YaCTHII,
aMbaTiyeckoe yaapeHue, mapuensanus u fpyrue.

U 3a paMKaMyu MOHONpPEIMKATMBHBIX €IVMHUI] B IUCHMEHHBIX KOMMYHUKATax
0co0yI0 pOIb B aKTyalu3alMyM peMbl UIpaeT Iaple/mupoBanue. [lapuemnanua
BIIepBble OblTa OTMeYeHa IIpM JCCIEJOBAHUY IPOLIECCOB, IPOUCXONAIINX B
paMkax nomunpepukanuu. B teopun B.A. boropogunkoro, mopyepKuBaercs, 4TO
Haple/UIATH BO3MOXHBI TOJIBKO B paMKaX TaKcuca — IPMAATOYHBIe MapIe/UIATHL
PasBuBas upmero B.A. Boropommiikoro, coBpeMeHHbIE CHHTAKCUCTBI MCIIONB3YIOT
IHATHE MapLe/UIATOB 33 paMKaMM CIOKHOTO MpefnoxeHus. Tak, mapLennaramu
MOT'YT OBITh He TOJBKO IPUATOYHbIC YaCTH, HO ¥ KOMIIOHEHTbI MOHOIIpefKALVL,
BBIIONHAIINE POTb peMbl, HampyuMep: Mbl yesxkaem. B Ilapux. B mucpmenHOM
A3BIKE 3TOT MPMEM KOMIIEHCHPYET OTCYTCTBUE T€X BO3MOXKHOCTEI aKTyanausalun
PeMBI, KOTOpbIe IIPOABIIAIOTCA B YCTHBIX KOMMYHUKaTaX. [lapie/unpyroTcsa UMEeHHO
Te AKTaHTHI MOHOIIPeIMKATUBHBIX eAMHUL], KOTOPbIE BHIMOMHAIT QYHKINIU PEMBI, TO
€CTb IMEHHO OHU SBJISIIOTCS MapPKUPATOPAMI MIIOKY TUBHOCTIL.

VIHTepecHO OTMETHUTB, YTO [I03>Ke IIOHATHE MAPLe/IIALNI ObIIO IKCTPATIOIMPOBAHO
C CMHTAaKCHYeCKOro sApyca gA3blka Ha MOP(eMHBIIT APYC, OKasbIBasICh U30MOPPHBIMU
P UCCIeOBAHNY e[VHIL] PA3HBIX YPOBHEI! I3BIKOBOII CTPATU(PUKALIIIL.

J/IMeHHO TOSTOMy HaM IpeACTaBIAeTcA HEeOOXONUMMBIM IIpU  ONUCAHUU
IPOLIECCOB, NPOTEKAMINX HA PAasHBIX SApycaxX S3bIKOBOI CUCTEMBI, MCCTIELOBATh
HapLeIMpOBaHNe C TOYKM 3PeHNUst TeX TPaHCHOPMALMOHHBIX MPOLIECCOB,
OJJHOYPOBHEBBIX I Pa3HOYPOBHEBBIX, KOTOPbIE IPOTEKAIOT B CTPYKTYpe A3BIKA.

[TapuennupoBanue ABAseTcss  (HAKTOPOM, OIPEREIAIOUIMM  YaCTOTHOCTD

GYHKIMOHMPOBAHUS KOHTEKCTYa/IbHO-HENOMHBIX IpPENNTOKEeHNI, TaK Kak B
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pesy/bTaTe Maple/IALNY KOMIIOHEHTBI IPOCTOTO MPe/IOKEHNM A BBIXONAT 32 PaMKI
CUHTAKCeMBI, IPMOOpeTast CTaTyC CAMOCTOSATEIBHOTO IIPEeIOKEH M.

Ho npu a3TOM CTpyKTypa M ceMaHTMKa He[/IOKeHVA-IIaplle/IIATa OlpefieNieT ero
pOZb B KauecTBe MapKUpPaTOpa CUHTAKCHYECKOIT PeTPOCIIEKIINI MY TIPOCIeKIINN B
TEKCTe.

K coxaneHuioo, mpu oOmMCaHMM CIOCOO0OB peamu3aldy peMbl B IPOCTOM
IPef/IOKEHNI CUHTAKCHUCTBI UTHOPUPYIOT TOT BaKT, 4TO B IPOCTOM IIPEIOKEHNN
aKTyaaM3aTOPOM PeMBI MOXeT ObITh 060C00/IeHIE OT/E/TBHBIX YICHOB IIPEIOKEH NS
TpafuUMOHHO MCCTIeRYIOTCS TaKue acleKThl Teopyum 0060cobmeHms, KaK QyHKIMM
000co6meHNs, CpeicTBa, (AKTOPBI, CIOCOOCTBYIONIME WIM IpPemATCTBYIOLINe
000Cc06/IeHINI0 KOMIIOHEHTOB IIPEM/IOKEHNMSI, HO BHE IOMA 3PeHNsl JVMHTBUCTOB
OKa3bIBaeTCs BaXKHelIIasA polb 060CO0/IEHN TeX aKTaHTOB IIPefI0XKEeHN A, KOTOpble
BBICTYIAIOT B CTAaTyCe PEMBI.

B CIOXHOM MpeNIOKeHMN CPEfCTBA AKTYalIU3ALMM PEeMbl He MUCHTUIHBI
crocob6aM peanusaluy peMa-TeMaT4eckoro YWieHeHUA B paMKaX MOHOIIpeUKaI VI,
Tak, ocobyio ponb B MOMUIpPEAUKALUN UTPAIOT KOPPENATHI, KOTOPble BO MHOTOM
MapKMPYIOT He TOIbKO CHHTAKCUYECKYIO IIPOCHEKINIO MIM PEeTPOCIEKLUI0, HO U
OKa3bIBAIOTCA YPe3BbIYAITHO Ba)KHBIMM €IHUIIAMM ITPYU CeTMEHTHOII pelipe3eHTal Ny
peMa-TeMaTHYeCKMX OTHOIIeHWit. TakuMm o6pasoM, B paMKaX IOMUIIpeAMKAIIMK
aHadopudeckux u Karadopuueckue sneMeHThl HOMU(PYHKIMOHAIBHBL: BO-IEPBbIX,
OHM ABJIAIOTCA MapKUPATOPaMU CUHTaKCUYeCKOil PeTPOCIIeKIIVIN U CMHTaKCIYeCcKoit
IPOCIEKIINY, BO-BTOPBIX, UX PYHKIIMOHATbHAS HATPY3Ka CBA3aHa C HE0OXOAMMOCTBIO
aKTyaaM3aluy PeMBl.

OpMeHTVPYACh Ha e{HULIBI He TOTTbKO MUKPOCUHTAKCICA, HO M MAKPOCUHTAKCIICA,
CTleflyeT OTMETUTDb, YTO CYLIECTBYIOT peleBaHTHBbIE CIOCOOBI peanusaliuy peMa-
TeMAaTUYeCKNX OTHOLICH U M aKTya/IM3a L[ PEMbL, IPOSB/ISIONIeCs BKOMMYHIKATAX
YCTHOI ¥ IIMICbMEHHOM PeYL.

TpapuiMoOHHO B paMKaX TeKCTa A3bIKOBENBl ONEPUPYIT IOHATUEM
«CUHTAaKCHMYecKas aHadopa», HO B OTINYME OT JIeKCHYeCKoil aHadopsl HaHHAs
CUHTaKceMa ABNAETCA MOHOQYHKIMOHA/JIBHON: MCIIONb30BaHME CUHTAKCHYECKON
IUCKYPCUBHOI aHadopbl 3aK/M0¥aeTCd B IIOBTOPEHMM B paMKaX TeKCTa OFHOI
M TOM >Ke TPaMMATMYeCKO KOHCTPYKLuM 0e3 yKasaHNs Ha CUHTAKCUYECKYIO
IPOCIIEKIIMIO U PETPOCIEeKIINIO, HO CUHTaKCHYecKkas aHaopa B paMKax TeKCTa, Kak
1 JeKcudecKas aHadopa, MOXKeT OBITb OTHUM }M3 aKTYalM3aToOpOB PeMbl, TaK Kak
IIPJ BCEM PasIMInM TeKCUIeCKOTO 3HAYeHN T aKTAHTOB [IOBTOPSIEMBIX KOHCTPYKII M
U UX MOPQOJIOTMYECKOro CTaTyca WHBAapUAHTHBIMU SABJIAITCA Te KOMIIOHEHTHI
MOBTOPAIOINXCS IPAMMAaTHYECKIX KOHCTPYKIINIA, KOTOpPbIe UTPAIOT BaXKHYIO PONb B
peanusanuy KaTeropun WIIOKy THBHOCTH.

Tonbpko AMCKYpCUBHBIE CPefCTBA aKTyalN3aLMy PpeMbl — STO JIUAbI X TEKCTOBbIE

3arnaBus, a IIpU KOTPLEBOM CTPYKTYPUPOBaHUM TEKCTA qpestmaﬁ[Ho Ba’>XHY1O0 pO/Ib
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aKTya/[13aTopa PeMBI UTPAeT KOJbLieBast PefyIIMKALNSA — [IOMTHAS VTN YaCTUIHASL.

AxTyanusanus peMsl 3aBMCUT OT CTHIMCTUYECKON MapKMPOBAHHOCTH TEKCTA U
COIIOCTABJIEHNE XY/I0XKECTBEHHBIX AVICKYPCOB U TEKCTOB, OTHOCSIINXCS K HAYIHOMY
CTWIIO, 3aCTaB/IsIeT NIPU3HATH, YTO TONBKO BO BTOPOM C/Iydae CTAaTyC PeMBI MOTYT
MMeTb, HA[pUMep, TaK Ha3bIBaeMBbIe IOTEMBIL.

Henb3st He OTMETUTB, YTO ,,T€ 3HAUEHNsI, KOTOPBIE VICKYCCTBEHHO OOBENUHSIOT B
PpaMKax TeMbl-peMbl, He CBOAMIID K BUJOPOLOBBIM OTHOLIeHN M. Ha camMoM fierte, 3ech
HECKO/IBKO Pa3HOPORHbIX HOHATHIA: 1) HOBTOPHO-HA3bIBAEMOE — BHOBb HAa3bIBAEMOE;
2) M3BECTHOE U3 CUTyaLuy WM OOILIEro ONBITA — HEM3BECTHOE; 3) OTCYTCTBUE
CMBIC/IOBOTO aKLJEHTMPOBAHMA - CMBICIOBOE AKIEHTHPOBaHNUE, BbI3bIBAEMOE
PasHBIMY IIPUYVMHAMY; 4) OTCYTCTBYUE IPUPALEHNS CMbIC/IA — IIPUPAILEHNEe CMBICA
u pp. laHHas npobiema TpebyeT HOBBIX MCCIIENOBAHMIL, ¥ MHOTUE TEOPETHIECKIE
peleHus 6yayT, o4eBUAHO, mepecMoTperbl” (Murupus 2002: 136). Takum ob6pasom,
IPUXOFUTCS IPU3HATH, YTO, HECMOTPS HAa JIUTENBHYIO MCTOPUIO M3YYeHMUS
HpO6/IeMBl AKTYA/IBHOTO YIEHEHMVs IIPE/IOKEHNSI B eBPOIECKOM S3BIKO3HAHUI,

MHOTV€ BOIIPOCHI OCTAIOTCA AVUCKYCCMOHHBIMU. ?
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Particularitétile reprezentarii lingvistice a segmentarii actuale a
propozitiei in unitati micro §i macro-sintactice

Rezumat: In articol sint abordate particularitatile reprezentarii lingvistice a segmentérii actuale
a propozitiei in unitati micro si macrosintactice; se analizeaza probleme controversate de
segmentare actuald a propozitiei; se insistd asupra specificului de actualizare a remei in limitele
propozitiei, frazei si a discursului; se accentueaza rolul structurarii ca factor determinant al
frecventei propozitiilor eliptice si ca indiciu al remei.
Cuvinte-cheie: segmentare actuald, actualizare, temd, remd, parcelare, indiciu al remei.

Peculiarities of Linguistic Representation of Current Sentence

Segmentation in to Micro- and Macro-syntactic Units

Summary: The article deals with the peculiarities of linguistic representation of current sentence
segmentation into micro- and macro-syntactic units; controversial issues of current sentence
segmentation are analysed; the specific nature of updating the rheme within the limits of the
sentence, phrase and discourse is emphasised; the role of structuring as a determining factor of
elliptical sentence frequency and as a sign of the rheme is highlighted too.
Keywords: current segmentation, update, theme, rheme, parceling, sign of the rheme.
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Un destin basarabean: Ion Buzdugan

Alexandru BURLACU,
Universitatea Pedagogicd de Stat ,,Jon Creangd” din Chisindu, Republica Moldova

Antinomiile imaginarului se fac concludente in interpretarea uneia dintre ,utopiile
cele mai dragi spiritualitdtii roménesti”, care ,este cea a unei ,,Arcadii autohtone”.
In acceptia lui Alexandru Musina, utopia ,e mai mult decit descrierea unor spatii
imaginate, e o ,matrice imaginard”, un patern prin care ,vedem intr-un anume
fel realitatea” (Musina 1996: 55). Acest mod de a vedea si a transfigura realitatea e
substantial diferit, spre exemplu, in poezia lui Lucian Blaga sau in cea a lui George
Bacovia. Cel putin doud perspective, total adverse, caracterizeaza Arcadia autohtond in
poezia basarabeand. Simanatoristii o vid la sat, simbolistii - la oras. Aceasta ,matrice
imaginara” structureazi utopia simanitoristilor sau contrautopia simbolistilor. In
jurul acestei ,matrice imaginare” se ierarhizeazd celelalte relatii antitetice, foarte
complexe si bizare in manifestarea lor.

Astfel, poezia basarabeand din anii 20-’30 in cea mai mare parte a ei este de natura
bucolica. In acelasi timp, nu arareori esenta ei simanitoristi sau neosimanatorista
este infuzatd cu tarii expresioniste sau simboliste. Uneori in poezia unuia si aceluiasi
poet se intersecteazd liniile de forta ale celor mai incompatibile curente literare.
Eclectismul acesta e definitoriu pentru cei mai reprezentativi poeti ai noii generatii,
dar el caracterizeaza si pe cei din generatia Unirii.

Ion Buzdugan e un poet esentialmente samanatorist, dar poezia sa nu este straina
de tehnici §i elemente expresioniste sau simboliste. Simédndtorismul lui Ion Buzdugan
este in mare masurd modificat, dar fird a se deosebi radical de siménétorismul specific
literaturii de la cumpéna veacurilor. Miresme din stepd, Pdstori de timpuri, Metanii
de Luceafdr sint impregnate de ,vigoarea, curatenia si sdndtatea versului popular”, iar
traditionalismul lui e ,numai al cadrului (basarabean sau moldovenesc in genere) si al
topoilor, conventiilor lirice ale timpului (casa, vatrd, via cu strugurii de singe, ,ruginitele
podgorii”, cumpene de fintini ca niste cocostirci batrini, turme de oi etc.), in fondul
viziunilor el fiind un neoromantic si un neoclasicist cu note evidente de mesianism
expresionist social ce-] situeaza in ,linia” Goga - Cotrus”) (Cimpoi 1996: 114).

Buzdugan edificd o lume imaginard pe doud mituri fundamentale. Arcadia lui este
a unui timp originar si situata intr-un spatiu dacic in care muntii sint pdstori de
timpuri, iar lumea acestei Arcadii autohtone este populata de baci si mioare. Pdistori
de timpuri este un volum construit in acceptia modernd a unui Blaga sau Barbu. Eul
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poetic al lui Buzdugan face o célitorie imaginari in ,taina serilor, de linisti grele,/ Sub
bolta de vecie solitard,/ Cind se aprind, sus, candele de stele,/ Si sufletul e coarda de
vioard,/ Ce-asteaptd in taind s-o cutremuri”. Poetul ascultd suspinul de clopote ceresti
si la chemarea lor, din alte vremuri, edificd o lume a strabunilor adormiti in piatra
durd din muntii Carpatini, unde ,,De veacuri, si-a infipt tulpinile lui dace,/ Un neam
vinjos de ulmi, voinici stejari si pini.../ Iar peste culmi marete §i vesnice de munti,/
Cu diademe de argint pe mindre frunti,/ Sub roi de fulgere si nimb de curcubeu,/
in sihastria lor, de-a pururea albastrd:/ Troneaza insusi Dumnezeu,/ Veghind la
nemurirea noastra!” (Inchinare).

Volumul este alcituit dintr-o suiti de balade despre ctitorii de tard. In viziunea lui
Buzdugan, Regele Daciei este cel mai vechi dintre baci, stipin si cel mai mare peste
ciobanii daci, care vrea sa infrateascd in juru-i toti ortacii: ,,Colibi lingd coliba, vor
aseza ciobanii,/ Vor trece-n fugd veacuri, cum trec in goana anii,/ Si fi-va peste Tard-o
turmd si-un Péstor:/ Din Nistru pin-la Tisa, din Dunire-n Bihor!../ Asa curind voi
face dintr-o cimpie-o Tarid:/ Voi pune lege-n tarcuri si straja la hotara...” (Ctitori
de tard). In spiritul gindiristilor, I. Buzdugan cintd vremi frumoase, depirtate ale
unui stat etnocratic, populat de pastori giganti, pascind turme albe, de miori. Unul,
Caraiman, nareazd istorii: ,Tin eu minte,/ Sfint Parinte,/ Vremi frumoase, departate,/
de pastorii mei, uitate:/ Eram eu copil, pe-atunci.../ Stipinea, pe-atuncea, plaiul/
Peste munti, cu vi §i lunci,/ Piatrd - Craiul...// Dromihet - stapin pe baci,/ peste toti
ciobanii daci:/ Neam de cremene si critd,/ Neam de vita,/ de Ceahldu!..// Iar nepotu-i,
Decebal,/ Era tinar semizeu,/ Care calarea, pe-un cal,/ falnic zmeu,/ inaripat,/ tot
in aur inzeoat!..”. Remarcabile sint peisajele idilice, relatiile intre péstori: ,, Zise, tinar
Decebal,/ strunind arcul lui, din deal:/ - ,Ia priveste, Caraiman,/ Cum se duce-n
zbor sigeata:/ Pin-la Nistru, la Liman!../ Pin-la Marea-ntunecati!/ Pin-la Dunarea
si Tisa!”/ Si-a fost, Doamne, precum zis-a:/ A zburat sdgeata chiar/ Pin-la Piatra de
Hotar!..”. Insusi Caraiman este acum un fel de Pan: , Acum stau colea, la vatra:/ Mi-au
crescut bureti in barbd,/ Iar in plete - muschi de piatrd !..// Ce sd fac, de-acum,
Parinte:/ Troienit de ani si vremuri,/ depén fir de-argint pe ghemuri,/ Toate-aducerile
aminte!..” (Pdstori de timpuri). Motivul timpurilor apuse revine ca un laitmotiv: ,,Ce
mai viatd-a fost pe timpuri,/ Baciule - mosnege,/ Cind pe-aceste mindre cimpuri,/ Era
Zeul - Rege !..// Cind se adunau toti bacii,/ Pastorind in lunca:/ Decebal, chemindu-si
dacii,/ Sa le dea porunci...” Decebal e ca un munte, in caciulé grea pe frunte si sclipind
in zale. Portretul lui Decebal, hiperbolizat in spirit neoromantic, idealizeaza relatiile
dintre rege si supusii sdi: ,Ochii lui, de soim de vitd,/ Din albastre cremeni:/ Sfredeleau

- otel de crita,/ Aprinzind pe semeni.../ Déltuind cuvint in piatra,/ Fulgera din creste,/
Scapirind din vatrd-n vatra,/ Palos din poveste”. Povestea Térii si a muntilor e spusa
pentru a anima contemporanii poetului: ,De la Tisa pin-la Nistru,/ Cit vezi deal si
vale:/ Stau puhoiului sinistru,/ Dacii - zid in cale !..// Cind suna din zare-n zare,/ Glas
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prelung de bucium:/ Munti si codri la hotare,/ Clocoteau de zbucium...// Cind pe
sesurile dace/ Strdjuiau Carpatii:/ Pastorind popoare trace,/ Regi - pastori de natii...”
Finalul nostalgic al baladei dupé timpurile de aur, cind pe aceste plaiuri a domnit
strabunul rege, Decebal, este contrapus prezentului infam. Didacticismul, afirmarea
valorilor etnice si etice sint la suprafati. Lumea dacilor e transfigurati idilic. In aer
pluteste sunet de talangd si dangét de vecernie si orice taur poartd in coarne un glob
de soare. Uneori insi cerul Daciei e minjit de singe, alearga cdpcdunii, musca vircolacii
din soare. La aceste semne rele se vaicira toti codrii de vuietul furtunii si pastorii sint
ridicati de bucium: ,,Vin hunii? Vin nogaii? - puhoi de la hotare ?../ Si prinde el din
culme sa buciume din bucium:/ Sa dea la toti de veste ca vremi vin de zbucium,/ De
jale si durere: vin hoardele barbare !..,,(Glas de bucium). Toate hoardele barbare isi afla
sfirsitul sub movile: pecenegii, gotii, hunii, cildretii semilunii care si-au adapat setea
in singe. Adeseori in structura imaginarului se atesta interferenta diferitelor mituri,
legende din cronici. Pitorescul peisajelor edenice e coplesitor: ,Cimpia colcdie de rod. ../
Miresme de pelin si cimbru”; sau: ,,Cuib de méndstire intre ziduri albe,/ infundat in
codru si pitit sub stinca,/ Riul serpuieste pe prundis de salbe,/ Sfredelind in vale albia
adincd”. Totul in jur e animat: gorunul din Carpati, Carul ciobdnesc, Géinusa etc.,
iar Oierul std de vorba cu Dumnezeu: ,Sus pe muntele cu nimb de curcubeu,/ Unde
se pravald peste vremuri cerul:/ Tarcuind sub stele turmele, Oierul,/ Std de vorba
cu batrinul Dumnezeu”. Fericit, Oierul ii aduce cuvinte de multumire Domnului:
» — Multumescu-ti Tie, Doamne si Périnte,/ C-am ajuns sub addpostul Tau, Ceresc:/
N-am eu, Doamne, pdmintesti cuvinte —/ Pentru toti si toate — sa te multumesc !..”
(Doina). Comunicarea cu trecutul se efectueazd intr-un mod ceremonios. Lumea care
populeazd Dacia lui Buzdugan e intr-o solidaritate cosmicd, iar fondul intelectual al
eroilor e inexpresiv sau lipseste cu desavirsire. Poetul proiecteazd o Arcadie mitici,
respectind principiul ut pictura poesis. I s-ar putea reprosa poetului un prea accentuat
fond crestin, care se afla intr-un adevérat melanj cu cel pagin. Bizari e si introducerea
in spatiul edenic a mai multor cotropitori trecuti pe aici de-a lungul unui mileniu. Un
fapt ca simanatorismul lui Buzdugan se adapteaza la rigorile noii poezii e si poemul
Suflet pribeag, in care eul poetic se simte in fata trecutului un ,dezridacinat™ ,Si
adincit in noaptea misterului din mine,/ Adulmecind in suflet pustiul vietii mele,/
Ascult cum latra-n mine durerea, ca un cline,/ Din pesteri de-ntuneric, boltite-n nopti
cu stele,/ Tahnind - hau-hau - la lund si blinda ei lumina.../ Si adincit in noaptea
misterului din mine,/ In sufletu-miadulmec pustiul vietii mele !..” Cilatoria in Arcadia
este initiaticd, de aceea lumea imaginara se clideste din legende, mituri, cronici etc. In
viziunea poetului elementele realitatii iau dimensiuni simbolice, iar timpul este uneori
»mioritizat” si ,la stina bitrind de vreme” coboara turma de zile: ,,Iar turmele Vremii:
oi negre, oi albe,/ Se pierd, in adincile cimpuri...” (Rdbojul Vremii). Ceahliul, Cetatea
veche, Bugeacul, Nistru, gorunul din Carpati definesc un spatiu al eternititii, ce e
cuprins de tentatia contopirii cu Dumnezeu: ,lar cind mi s-o usca stravechea mea



NOUA REVISTA FILOLOGICA | Anull, Nr.1-2, 2010 113

tulpind:/ Din culmele singuratitii mele,/ S& ma inalt la Tine, citre stele:/ In fulgere
si sdbii, de Lumind” (Gorunul din Carpati). Eul poetic la sfirsitul cilatoriei face o
rugd de seard, anuntind cd se indreaptd spre alte hotare si alte timpuri. Asigurarea e
memorabila: ,,Icoane, cioplite in dalte,/ Rimineti, de-acuma, cu bine!/ Spre alte térii,
mai inalte,/ in suflet, voi duce, cu mine” (Rugd de seard).

Ion Buzdugan este cel mai reprezentativ simanatorist in poezia basarabeana, dar
simanatorismul lui suportd metamorfoze substantiale chiar si atunci cind evoci pe
samdndtor: ,Am pornit, in zori de zi, cu plugul,/ Sa trag brazda mea in primavara;/
Plugule, te-mplint adinc si ard,/ Sa reverse pe ogor belsugul.// Trage-mi brazda reavina
in glie,/ Cd-i manos pamintul tarii mele:/ Eu voi semana in lanul de vecie/ Griu curat, ca
boabele de stele...”. Simanatorismul lui nu mai este indreptat spre trecut, ci spre viitor:

»Ca sd-mi creascd griu in spic cit vrabia/ Si la pai - ca trestia inalta:/ Din Bihor si Tisa-n
Basarabia,/ Un popor de grine - laolaltd” (Sdmdndtorul). Oricare ar fi subiectul abordat,
de aici incolo inceputul apolinic domind Arcadia lui Buzdugan, iar poetul este un nou
Mesia, dar ,,mesianismul sdu e blind, ,basarabean”, redus la evocarea vremurilor de
odinioara, la rugs si invocarea lui Christos...” (Cimpoi 1996: 114).

Arcadia autohtond pentru poetii tinerei generatii are alte dimensiuni, ea este o
lume reflectata intr-un strop de roua: ,,Un cuc si-o rindunicd/ au rasidit Arcadia,/ cu
Dumnezeu, intr-o stea de roud mica” (Bogdan Istru, Roata anotimpurilor).

Pentru a calatori in Arcadia, poetii tinerei generatii se indreapta spre un trecut
apropiat. Spatiul arcadic il constituie satul, iar calatoria se efectueazd, de obicei, intr-o
copildrie ferice.

Antinomiile fundamentale ale poeziei descind din intelegerea conceptului de
poeticitate. Odatd cu avansarea in timp se modifica si conceptul de poeticitate, iar
in secolul XX conceptul se schimba vertiginos. Uneori, coexistd concomitent citeva
conceptii ale poeticitatii, alteori se anihileaza reciproc cu mult zgomot si risipd de
energii creatoare.

Cea mai acerbd inclestare are loc intre adeptii poeziei de orientare reformatoare
si a conventiei clasicizante. Conventia clasicizantd in anii "20 - 30 o ilustreaza
sdmanatorismul basarabean. Foarte viabil pina in zilele noastre. Animat de Nicolae
Torga, are o rezonanta extraordinara in Basarabia interbelicd. Exaltarea ideii nationale,
eticismul programatic, poezia populard si Eminescu, ca modele ,institutionalizate”,
constituie criteriul de baza al poeticului. Pentru siméanatoristii basarabeni, ,arta
sdndtoasd” isi are zona de inspiratie in ,veacul de aur” al istoriei.

Marele eveniment al Unirii de la 1918 a constituit o constantd a poeziei basarabene.
Cele mai proeminente personalititi ale Basarabiei, faicindu-si apostolatul cultural,
consacrd acestui eveniment imnuri, poeme, volume, cdrti de istorie si publicisticd etc.
Mai toatd poezia generatiei Unirii se afld sub semnul sdmdndtorismului. Din impulsul
necesitatii imediate poezia basarabeand se vrea componentd si martord a zilelor

Unirii.
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Angajata direct in viata cotidiana a provinciei si a tdrii este poezia lui Pan. Halippa,
Ion Buzdugan, Sergiu Victor Cujba, Iorgu Tudor, Dumitru Iov, Olga Crusevan-
Florescu, Elena Dobrosinschi-Malai s.a.

Volumul lui I. Buzdugan Cintece din Basarabia are urmétorul motto din Doina lui
Eminescu: ,De la Nistru pin-la Tisa/ Tot romanul plinsu-mi-s-a,/ Ca nu mai poate
strabate/ De-atita strainatate...”. In lirica populari de orientare sociali rusul si Prutul
sint cei mai frecvent invocati: ,,Frunzd verde mér uscat/ Fi i-ar neamul blestemat,/
Fi i-ar casa tot pustie/ $i copii-n puscirie,/ Cine pe rus l-a facut/ Stapin dincoace de
Prut.../ Frunzulitd si-un pelin,/ Greu ii jugul sub strein,/ Ca te mind ca pe boi/ Si-
nainte si-napoi,/ Sila pace si-n rizboi,/ Of, of, of si vai de noi!” (Ion Buzdugan. Cintece
din Basarabia, 1921).

In cintarea patimirii, tiparul folcloric se imbina cu formula eminesciand, ca in cazul
din versurile unui anonim : ,,De la Nistru pin-la Prut/ Moldovanu-i trist, ticut./ De
la Reni pin-la Hotin/ Numai lacrimi si suspin” (Al L Usurelul Doina Basarabiei).
Exemplele pot fi cu usurintda multiplicate. Tirajarea acestei subliteraturi se face
insistindu-se pe elementul etnic, pe comunitatea spirituald, pe trecutul comun etc.

Poezia generatiei Unirii este revelatoare, din punctul nostru de vedere, nu pentru
caracterul ei documentar, ci pentru cd atestd stabilirea, fie si sumard, a unei relatii
intertextuale cu poezia lui Eminescu. Faptele sint multiple si vizibile. Eul poetic este un
declarativ si un extravertit, care inceteaz sa fie necontenit umil, de unde sentimentele si
optimismul de parada, specific poeziei simdnatoriste. Elementul biografic domina in
structura eului, fapt ce explica accidentele conjuncturii. Poeziile reprezintd izbucniri ale
trairilor comune, exprimate in forma standardizati. In acelasi timp, trecutul dobindeste
dimensiuni de basm, de unde, probabil, si poetica locurilor comune. Aceeasi situatie
caracterizeazd si poezia generata de alte evenimente istorice legate de 28 iunie 1940, de
deportarile basarabenilor in Siberia, de razboiul mondial etc.

Poetul ,.exilat”, un Ovidiu basarabean, devine figura centrald in poezia refugiului
si a exilatilor.

Ion Buzdugan (numele adevérat — Ivan Alexandru Buzdiga), nascut la 9 martie
1887, in comuna Brinzenii Noi, judetul Balti. Fiul lui Alexandru Buzdiga si al
Ecaterinei, tirani. A absolvit Seminarul Pedagogic Bairamcea, judetul Cetatea Alba,
apoi Universitatea din Iasi. Si-a luat licenta in drept la Universitatea din Iasi, mai
tirziu sustinind teza de doctorat la Universitatea din Cernauti. A debutat inainte de
Unire (1918). A colaborat la revista Cuvint moldovenesc (condusd de N. Alexandri si
Pan. Halippa), alaturi de Alexei Mateevici, Ion Inculet, Porfire Fala si Simion Murafa,
la publicatiile Ardealul (Transilvania), Romdnia noud, Viata Basarabiei, Pagini
basarabene, Basarabia literard, Curentul Nou, Convorbiri literare, Cugetul romdnesc,
Drum drept, Flacdra, Gindirea, Gind romanesc, Lamura, Luceafdrul, Pagini basarabene,
Pamint si voie, Viata Romdneascd, Adevarul literar si artistic, Pleiada, Romdnia noud,
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Zburdtorul, Universul literar etc. Contribuie la formarea gazetei Ostasul moldovean.
Semneazd cu pseudonimele N. (sau Nicd) Romanas, I. Cimpeanu, B. Cogilnic, Ion
Cimpeanu, I. Dumbréveanu, B. I. Alion. A debutat editorial in 1921, cu volumul
Cintece din Basarabia (1905-1906). In 1922 ii apare volumul de versuri Miresme din
stepd, mentionat cu Premiul Societtii scriitorilor roméni, urmat de Tara mea (1928).
Pentru volumul de poeme Pdstori de timpuri (1937) obtine Premiul Academiei Roméane,
iar in 1942 Ion Buzdugan primeste, alituri de Otilia Cazemir, pentru romanul A murit
Lucky, Premiul Societatii scriitorilor roméni pentru volumul Metanii de Luceafar,
aparut la Bucuresti. A tradus din literatura rusd. Notabile sint traducerile din poetii
rusi S. Esenin, C. Balmont, A. Blok. Mai traduce din Maxim Gorki si Puskin (Evgheni
Oneghin) A fost membru fondator al Societétii Scriitorilor din Basarabia, membru al
Societatii Scriitorilor Romani si al Uniunii Scriitorilor din Romania.

S-a stins din viata la 27 ianuarie 1967, la Bucuresti. §
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Rezumat: lon Buzdugan e un poet esentialmente samdndtorist, dar poezia sa nu este straind de
tehnici si elemente expresioniste sau simboliste. Sdmdndtorismul lui este, in mare masura,
modificat, dar fara a se deosebi radical de sdmdndtorismul specific literaturii de la cumpéna
veacurilor XIX si XX.

Cuvinte-cheie: sdmdndtorism, expresionism, simbolism, imn, poem, conventie, bucolic.

A Basarabian Destiny: Ion Buzdugan

Summary: lon Buzdugan is essentially a sdmdnadtorist poet, yet, his poetry also uses symbolic
and expressionist techniques and elements. His sdmdndtorism is greatly modified, but it is not
radically different from the specific sdmdndtorism literature found at the end of the XIXth and
the beginning of the XXth centuries.
Keywords: simdnatorism, expressionism, symbolism, hymn, poem, convention, bucolic.
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Dale carnavalului printre farse?

lulian COSTACHE, Universitatea din Bucuresti, Romdnia

supra uneia dintre piesele lui I. L. Caragiale a planat mult timp o prejudecata

de ierarhizare care, sub acuza ,facilitatii” exila piesa Dale carnavalului printre
farse, intr-o ,,carantini” a formelor literare minore. Era, asadar, inca unul din efectele
provocate de mentinerea in sistemul de valutare a genurilor si speciilor literare a unei
discrimindri pornind de la indici tematici, asa cum prevedea si strivechea ,roati a
lui Vergiliu”. Tributara unei astfel de prejudecati, ce avea virulenta unei sechele de
mentalitate, critica a intirziat si-i acorde piesei ,cautiunea” necesard iesirii din
carantina formelor literare tolerate. Or tocmai acea miza puséd pe mixarea ,formelor
simple” cu cele ,,inalte” duce — cum a aratat Florin Manolescu in eseul sdu dedicat lui
I.L.Caragiale (Manolescu 1983) — la modificarea ofertei literare, in sensul obtinerii
unor texte cu ofertd multipla.

Astfel, se repune in discutie retorica formelor minore, bazatd pe o strategie a
accesibilitatii, ca si »,alonja” popularititii unei specii cum e farsa. Unul din procedeele
prin care se ajunge la un melanj al formelor ,,inalte” si al celor ,,joase” este germinarea
lor si dispunerea intr-o relatie de consubstantialitate. In lumea lui Caragiale, minciuna
si paradisul sint, ca si fratii din Siam, de nedespirtit, la fel ca intr-un ,,hit” al Bucurestilor
de altadata: ,Viata fard de minciund/ N-ar mai fi un paradis™. Minciuna si paradisul
sint consubstantiale, asa cum intre medicament si otrava nu e decit o problemi de
dozaj. Administrat abuziv, medicamentul sfirsesfe omorind, iar otrava poate obtine
printr-un dozaj subtil efecte anestezice, precum cele ale morfinei. La fel si minciuna
poate suferi, prin dozaj, conversiunea dintr-o ordine a realitatii si a (i)moralitatii intr-
o ordine a fictiunii si a a-moralitatii. In aceasta ultimi ipostazi minciuna participa
la paradigma fictiunii, ca modalitate a de-realizarii realului i a transcenderii lui in a-
real. Marii mincinosi, de tipul lui Tartarin din Tarascon, sfirsesc prin a intra in lumea

»dulcilor iluzii”. Exagerarea, dilatarea gradatd a realitatii pind la obtinerea tensiunii
incredibilitétii face ca realitatea sa se insurubeze in fictiune. Minciuna reprezintd o
incélcare a conditiei sinceritatii, ce caracterizeazi orice contract conversational reusit.
Incilcind insd in chip consecvent increderea, se ajunge la un abuz de incredere, care
forteaza limitele credibilititii. Minciuna, de indaté ce atinge incandescenta consecventei,
isi schimbd sensul i sfirseste prin a autentifica paradisul. ,Minciuna, minciuna/ De n-ai
fi tu, iubirea n-ar avea cuvint”, spun versurile aceluiasi slagir citat.

Piesa se deschide cu premisa, de culoare detectivista, a contrafacerii unor bilete
de frizerie, care inaugureaza paradigma masluirilor. Un spiter foloseste in locul unui
abonament cinstit pentru frizerie un bilet cu scamatorie. Acest bilet traduce intreaga

1. Pe bolti cind apare luna, slagar interpretat de Cristian Vasile (v. Din Bucurestii de altddata).



NOUA REVISTA FILOLOGICA | Anull, Nr.1-2, 2010 117

filosofie pe care se bazeaza existenta lumii personajelor lui Caragiale: oricite dungi
s-ar incumeta sia-1 maculeze, datorita unor ,doftorii” unor ,metaluri de-ale lor de
la spiterie” biletul iese basma curata din oricare incercare compromititoare. Ceva
asemdndtor cu interventia alchimicé face ca fiecare i-moralitate sa capete, in cele din
urmd, o aurd morald. In aceste conditii, se poate spune ci ar putea sa fie de-ajuns o
»doftorie” la o puzderie de ,masluiri”.

Acestor bilele sterse de abilul Frichinescu — acesta era numele spiterului — le
corespunde, la antipod, rigiditatea calpd a unui Cracénel. Incapabil de a face jocul
stimularii prin simulare, el este — dupa expresia Mitei — o ,,rubld stearsa”. Incapabil
de ,reciclare” financiara, el nu face parte din aceeasi familie de spirite a ,falsificatorilor
de bani” (sau a calpuzanilor, cum li se mai zice). Modul lui de a trai in aceastd lume
este neputinta de a i se opune si, ca atare, filosofia sa de viata il face si recurgi la
tehnica paleativelor: ,,am plins si am iertat-o”. El e o moneda scoasa din uz, ce poate
interesa eventual numismatii si admiratorii de antichitéti, nu insd si pe Mita, care
e o femeie a lui hic et nunc. Aceeasi tehnicd a paleativelor (in cazul lui Cracanel,

Jlertarile” acordate muzelor, opt la numdr, sint dispuse in cascade) o foloseste si
Catindatul. ,Intimidarea” durerii de misea, fie dupa metoda lui Matei, fie dup solutia
»magnetizarii” cu jamaicd, este demistificatd de Iordache, care, neincrezator, face o
figura de Tomité de cartier: ,,Fugi, d-le, cu superstitiile italienesti (...) adicd sa mergi
prin ploaie fird umbreld si s zici, numai asa la un caprit, cd e soare... $i si nu te ude”.
Acest caprit, care nu e decit legea stimuldrii prin simulare, guverneaza reactiile tuturor
personajelor prinse in acest ,,carnaval”. Paroxismul simularii e atins insa in final, cind
obiectul care exercitd intimidarea méselei indurerate nu mai face parte dintre sculele
traditionale ale ,firurgului”, ci ale frizerului: Iordache ,,se repede la masa din fund, ia
o pereche de foarfeci mari §i vine cu ele incruntat, clintdnindu-le ca la tuns”. Trecind
dintr-o cutie in alta, incurcind paradigmele datoritd presupusei lor intersanjabilitati,
foarfecele de tuns devine simbolul ,,panaceului universal” pe care personajele il cautd
cu infrigurare si nu-l gasesc decit in ,minciuna”, adica in carnaval. Insési cariera de
»catindat” perpetuu la perceptie este tot o formé de aminare, de surogat.

Pampon reprezinta insd un alt stadiu, superior, in ritul masluirii. El e un farseur.
I se zice ,contina cu cinci fanti”, pentru ci atunci cind joaca la cirti se foloseste
de merchezul sdu. Or, dacé intelegem jocul de noroc ca pe un mijloc de revelare a
destinului, ca forma de ordalie, e clar cd Pampon isi contraface in fond destinul, ceea
ce vine sa autentifice o judecata populara: noroc la carti, nenoroc in amor. Critica a
sesizat (P. Constantinescu) cd personajele lui Caragiale pot comite raul cu inocentd. Ce
loc isi poate gési nevinovatia in acest univers? ,Miseaua nevinovata” a Catindatului,
scoasa abuziv, dubleaza anticipativ nevinovitia lui Telemac, zis si Cricédnel: acestuia,
fiind luat drept Bibicul, Pampon ii va administra o buni ,,curatenie”.
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* % %

S-a observat cu pertinentd (Iorgulescu 1988) voluptatea anonimatului la personajele
lui Caragiale. ,Am pe cineva in bal si as vrea sa nu ma mai cunoasca”, - o pot spune
toate personajele piesei. Mistile, care disimuleazd, nu sint suficiente pentru a anula
o identitate, abia intersanjabilitatea costumelor este aceea care pare a conferi o
modalitate de securizare a anonimatului. Dizolvarea identitatii pare a fi garantaté doar
prin vertijul ritmului alert de schimbére a costumelor intre personaje. Sentimentul
de vertij al vietii (care apartine jocului!) ii antreneaza §i anonimizeazi in cele din
urma pe cei prinsi in el, aducind o de-realizare a vietii §i sentimentul participérii la
a-realul (citeste idealul - viata de vis al) minciunii. In acest fel, masluirii biletelor de
la inceputul piesei le corespunde mai apoi, intr-un alt plan, schimbarea mistilor, a
costumelor, fapt ce este de naturd a mari turatia vertijului. Abia iesite din bal, dupa ce
cu greu ,,s-au deslusit”, personajele parcé abia asteaptd si o ia de la-nceput, anuntind o
re-lansare a carnavalului: ,,— Ne-ncurcam iar?” ,,— Cu pldcere, neicd”. Corespondentul
cinetic al vertijului este dansul, cadrilul. Marele carnaval, cu muzicé si masti, isi are un
corespondent metonimic in portabacul cu muzicd pus la loterie de catre Ipistat, care

»impacheteazd” carnavalul, mutindu-l intr-o recesiva cutie a Pandorei. Dar, bine-nteles
(se putea oare si altfel ?), aceastd loterie nu este decit un alt prilej pentru masluire,
cici jocul are un invariabil cistigator. Ipistatul nu este un crupier onest care mediazi
relatiile cu hazardul. Modul lui de a juca e de a nu se ldsa jucat. Toate personajele
participd la acelasi rit al masluirii, inaugurat de biletul de scamatorie al spiterului, cu
al cdrui nume se poate boteza insdsi galaxia masluirii: galaxia Frichinescu.

% % %k

Carnavalul, de obicei, este opus realitétii, propunind o altd ordine. El e semnul
alteritatii. Cum insa ordinea carnavalului din piesa lui Caragiale nu este, in intimitatea ei,
diferitd de cea a realitdtii, nu se poate spune ci el aduce o alta ordine. Carnavalul nu mai
este, in acest caz, un semn al alterititii, ci al consubstantialitatii. Insusi titlul piesei face
posibild aluzia la fapte care pot sd apartina carnavalului, fird a-i izola insa cu necesitate
identitatea. Ale carnavalului sint deopotrivi si cele ale realitatii. Toate risturnarile se fac
in numele unei realititi, dar a unei realititi in care ,,minciuna” participé la un scenariu
carnavalesc. Sensul autenticitatii e supus si el unor conversiuni imprevizibile. Cit despre

»fidelitate”, Mita spune ci i-a fost amantului sdu ,fidea”, reprosindu-i, cu alte cuvinte, ci
ean-a avut parte de ceea ce ea insisi i-a oferit din plin.

Carnavalul si scandalul, cu care se amenintd de mai multe ori, au aceeasi directie,
dar sensuri diferite: primul consolideaza prestigiul fictiunii §i pune sub protectie
anonimatul, celdlalt — fiind expresia paroxistica a celui dintii — anuleazi fictiunea
si demitizeazd. Ele sint insa din aceeasi substantd si pun in miscare acelasi mecanism
al vertijului. A dori scandal cu orice pret sau a vrea carnaval cu orice pret e tot una,
cu diferenta cd scandalului ii lipseste un sens recuperator, pe care carnavalul, fiind
mai aproape de esenta jocului, il conserva. Carnavalul structureaza jocul conventiilor,
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scandalul il destructureazi. Comuna si unuia si celuilalt rimine dorinta uitarii de
sine, vointa misticd de cucerire a amneziei sau a non-identitétii, care e acelasi lucru:
»Nu mai vreau sd stiu nimic”, zice Mita, amenintind cu scandalul, indiferent de pret.
Dominant este insa sensul recuperator al carnavalului, cici personajele au, cum s-a
remarcat, o intelepciune cameleonicd. Intre minciuna si paradisul carnavalesc nu
e decit o diferentd de dozaj, asa cum pharmakonul poate fi atit medicament, cit i,
prin abuz, otravd — dar si invers. Sau, cu vorbele aceluiasi cintec al Bucurestilor de
altadatd: ,Minciuna, minciund/ Tu esti otrava, esti plicerea, esti lumina/ Prin tine
farmecul vietii il simtim/ §i tot prin tine in nopti senine/ Visdm, iubim si suferim”. Ce
ramine atunci in afara fictiunii dominate de un logos proliferant-haotic? Restul nu e
decit... ambit (citeste: caprit). §
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Rezumat: Articolul intentioneaza sd stimuleze dezbaterea care implica ideea de ierarhie cu
referire la genuri sau specii literare. Caragiale pare a fi cel mai potrivit exemplu de scriitor
pentru a polemiza pe aceasta tema, fiind bine cunoscuta lipsa lui de respect pentru toate
tipurile de norme (literare sau, chiar, non-literare). Cu toate acestea, ar putea fi considerata D'ale
carnavalului o simpla farsa?
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Dale carnavalului among Farces?

Summary: The article intends to stimulate the debate involving the idea of hierarchy with
reference to literary genres or species. Caragiale seems to be the best example of a writer to
argue on this topic, regarding his disrespect for all kinds of (literary or, even, non-literary) rules.
Hereby, could D'ale carnavalului be considered to be a mere farce?
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carnival, carnival paradise.



120 NOUA REVISTA FILOLOGICA | Anull, Nr.1-2,2010

Cum e cu putinta istoria literaturii?

Mircea A. DIACONU, Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava, Romdnia

Motto: ,Avedea din aerinseamna a privi lucrurile la modul filosofic, pentru ca privesti
paradigme. Dar care este inaltimea corectd de la care se cere privitd America? (it de sus
trebuie sd fii ca s privesti natia? Care este inaltimea care iti permite sa privesti lucrurile nu
numai geografic, ci si politic, social, moral?” Andrei Codrescu

T ntrebarea din titlu - o parafraza, fireste — are drept fundament dezbaterea, mai

degraba implicita, despre existenta unei crize a istoriei literaturii. Se afld, asadar,
istoria literaturii, ca disciplina, intr-un moment de criza? Isi traieste, cumva, agonia?
Multitudinea de istorii poate ca e mai degraba o consecinté a faptului cé disciplina se
cautd pe sine, desi, la nivel conceptual-teoretic, mutatii majore nu se produc. Oricum,
in conditiile in care in alte culturi ideea de a face o istorie a literaturii pare s nu mai
intereseze pe nimeni, la noi existd incd o adevarata febrilitate in acest sens. Sa fi ajuns
cercetatorii din Occident la ideea cd disciplina nu mai produce sens si cd, in forma in
care ea s-a impus, nu mai comunicéd nimic despre esenta literaturii sau despre felul in
care esenta ei spune ceva despre societate?! La noi, in ultimii doudzeci de ani, existd
citeva categorii de istorii literare. Unele, precum cele semnate de Ion Rotaru si Dumitru
Micu, redactate sau gindite mécar partial inainte de 1990, sint considerate lipsite de
relief, fira contributii personale majore, didactice in bund mésura, deci retardate.
Cele semnate de Ion Negoitescu, Laurentiu Ulici, Marian Popa, Alex Stefinescu sau
Nicolae Manolescu sint atit de personale si de diferite intre ele, incit se poate sustine
ca disciplinei fie ii lipsesc principiile coagulante, fie acestea sint prea fragile pentru a
banui in spatele oricareia dintre variante o paradigma. Intr-un fel sau altul, Cornel
Ungureanusau Eugen Negrici denunta aceasta fragilitate, primul scriind o istorie secretd
aliteraturii romdne (cu obiective partial atinse), celalalt sanctionind principiul insusi al
organicitatii literaturii romane. In absenta unei literaturi care s se desfisoare organic,
orice istorie a literaturii n-ar face decit sd propuna o iluzie, manipulind. Principiile
coagulante sint simple inventii sau mistificdri. In fine, poate c4, in conditiile in care
are ca obiect nu doar scriitori, ci si reviste si curente, e posibil ca Dictionarul General al
Literaturii Romdne, aparut sub egida Academiei si coordonat de Eugen Simion, sd aiba
drept suport nevoia de a suplini absenta unei istorii a literaturii ori neputinta realizérii
uneia care sd satisfacd toate cerintele implicate. Ori poate ci e vorba despre un mod
diferit de a face istoria literaturii, renuntind la principiul ei fundamental, acela al
devenirii si organicitédtii. Nu in ultimul rind as invoca studiul Simonei Sora, Regdsirea
intimitdtii (2008), care propune o bund exegezd, inovatoare si problematizantd in
multe momente, a romanelor apdrute intr-un singur an din perioada interbelica, 1933.
Nu trecuserd decit citiva ani de cind Mihail Ralea formula intrebarea De ce nu avem
roman? Nu cumva, in esentd, aceasta fixare pe un fragment de istorie, tratat izolat,
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dar cu o buni proiectare in interiorul genului, e un alt fel de a face istorie a literaturii?
S-ar putea astfel depasi multe dintre riscurile pe care si le asumi disciplina, asa cum a
fost ea gindita pind acum. Fireste, asumindu-ne exagerarea, s-ar putea reprosa cé este
0 »istorie a literaturii” scrisd de o femeie si, mai mult decit atit, de o femeie din, daci
acceptdm ca acesta e numele cel mai potrivit, epoca postmoderna. In fond, in vreme
ce modernitatea continud si se manifeste plenar, exista cazuri izolate in care tot ceea
ce dadea stabilitate odinioara este rasturnat. Fireste c3, in aceastd situatie, ar trebui
sd insistam asupra unor intrebéri simple, de genul: cine scrie istoria literaturii? de ce?
cind? unde? Sint chestiuni asupra cédrora, intr-un fel sau altul, voi reveni. Dincolo de
aceasta chestiune, existd, cred, citeva dificultati privind posibilitatea disciplinei de a-si
circumscrie obiectul. Ne vom opri aici numai la trei dintre ele, complementare, care
vizeaza identitatea obiectului istoriei literaturii, a cérei sldbiciune ar trebui depasita
prin anumite optiuni de metoda.
Asadar, care este obiectul istoriei literaturii? Este exclusiv viata operelor, viata lor
internd? Dacd ar fi asa, atunci am avea de-a face cu o istorie pur estetica si in acest
sens as invoca aici doud situatii elocvente. Pe de o parte, istoria — sau, mai degraba,
istoriile - lui Nicolae Manolescu. Spun istoriile, intrucit este destul de evident faptul
ca istoricul literar lucreaza cu instrumente diferite. Volumul din 1990, care se oprea
la inceputul epocii marilor clasici, era interesat inainte de toate de fundal, ideologii,
mentalitate. Scriitorii, ca intr-un roman realist, pareau personaje intr-o epopee care
se afla abia la inceputurile ei. Dincolo de mutatiile de metodd, umbra lui Célinescu
parea sd apese asupra intregii viziuni. Or ceea ce urmeaza in istoria finala, din 2009,
este o abatere totald de la aceste principii care ar putea fi considerate originare. Nicolae
Manolescu propune o critica aproape exclusiv estetica (dublatd de una a receptarii)
a unor scriitori care sint rupti de orice context politic, moral, ideologic. Este aici
suprematia unui principiu justificat el insusi istoric, intrucit critica anilor 60 si chiar a
deceniilor urmétoare faceau din refugiul in estetic un mijloc de a refuza contaminarea
evaludrii de ideologie. Bitalia pentru estetic, purtata implicit in exercitiul actului critic,
era forma criticii acelor ani de a se legitima pe sine. Or o istorie este, totusi, o istorie.
Nicolae Manolescu insusi, in 1968, sustinea ca ,,Greutatea nu este [...] de a intelege cd
operele se nasc in legitura cu epoca, mediul, mentalitatea oamenilor, traditia culturald,
pe scurt, cu istoria. Greutatea nu este nici de a intelege cd operele (si lecturile) contin
o anume istorie: ci de a scrie o istorie capabila sa le contina”. Mai mult, conchide el,
»hici nu e posibild o istorie purd, ci doar una social-culturald pe temelia careia se inaltd

studiul in sine al operelor”. In aceste conditii, felul lui Nicolae Manolescu de a ,rezolva”
metodologic istoria literaturii de dupé pasoptism seaméina cu felul in care Alexandru
Macedon a desficut nodul gordian. Simtind ci o istorie pur estetica, pentru care, intr-
un fel sau altul, criticii de pina in 1990 péreau si fie pregititi, citiva critici si istorici
literari, de virste si formatii intelectuale diferite, pledau pentru o ,istorie politicd” a
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literaturii. In nr. 42/2005 din Observatorul cultural Mircea Anghelescu, loana Both,
Stefan Borbely si Dan C. Mihailescu precizau: ,,Ne propunem, asadar, prin acest proiect,
sd readucem in cercetarea noastrd literara fundalul politic si de mentalitate al istoriei,
sd intelegem modul in care se articuleaza ideile estetice, filozofice, ideologice si politice
dintr-o anumiti perioada intr-o integralitate eterogend, supla, dialogala - uneori chiar
conflictuala - pentru a se decanta apoi in expresia esteticd a unei opere durabile sau
a unei capodopere. Sintem, asadar, de pérere ci o istorie exclusiv estetica a literaturii
noastre este, metodologic vorbind, o fantasmd perimatd”. Cit priveste esteticul, urmeaza
citeva precizdri care preintimpina seria posibild de reprosuri: ,Esteticul se dovedeste
a fi, si el, o functie de context, cu determindri precise, personale, politice, ideologice,
filozofice si de altd natura, pe care o intelegere integrativa a fenomenului literar se
cuvine sa le cuprindé, nu sé le elimine”. Asadar, motivat, atita vreme cit e amenintat
de intruziunea politicului, ideologicului etc. - fapt vizibil in pozitia lui Lovinescu,
a criticilor din ultimii ani ai comunismului, a lui Maiorescu insusi, probabil -,
esteticul se dovedeste a fi un simplu cuvint, neincércat de substanta. Nu intimplator
el a generat intr-un fel anume structuralismul §i nu intimplator purismul estetic a fost
asociat formalismului. In fapt, valoarea estetica este ea insasi consecinta unei relatii: cu
nelinistea generatd de prezenta fiintei umane, in raport cu sine, cu altul, cu Dumnezeu,
o neliniste care se concretizeaza intr-un construct textual a cérei coerenta interioara
propune la rindu-i, convergent, un sens. Poate exista esteticul doar ca gimnasticd
textuald, in afara unui sens care — cu cuvinte, iata, din nefericire, imprecise - tulbura
si hrdneste o emotie? Poate exista emotie in afara, cu cuvintele lui I.L.Caragiale, unui
inteles uman?! Cum spunea la un moment dat Paul Cornea, vorbind despre Lovinescu,
militantismul pentru autonomia esteticului trebuie interpretat ca o ,tentativa de a
scoate cursul dezvoltdrii literaturii de sub ingerintele ideologiilor reactionare”. Dar,
precizeazd Paul Cornea, ,primatul artisticului nu exclude explorarea semnificatiilor
psihologice, morale, politice etc., ale literaturii”. Ca argument de autoritate, un citat
din Calinescu, care afirmase: ,criticd esteticd purd nu exista. Un critic se dovedeste
estetician intrucit urméreste numai stabilirea calitétii artistice a unei opere si in
aceastd operatie nu se lasd inriurit de nicio consideratie de altd natura. Studiul in sine,
insa, analiza, va imbritisa toate problemele cu putintd, istorice, ideologice, psihologice,
adica tot ce poate mari capacitatea de receptie a impresiei artistice”. In fine, cei patru
critici si istorici literari nu eludeazd principiul fundamental al esteticului: ,Nu vom
renunta la ierarhizéri sau la valorizari, precizeaza ei, abandonind axiologia in favoarea
unei sintaxe interpretative aglutinante, nivelatoare. Ceea ce ne va interesa insd va fi
contextul socio-cultural si politic al capodoperei”. In treacit fie spus, o intoarcere la
instrumentele de lucru ale lui Gherea, dincolo de formulérile lui simpliste, elementare,
e poate necesard, chiar daci proeictind totul in planul pur al ideii, Maiorescu are
rolul unui declansator de reactii si de continuitati, fireste. Pe de altd parte, revenind



NOUA REVISTA FILOLOGICA | Anull, Nr.1-2, 2010 123

la istoria lui Nicolae Manolescu, ea ar putea fi plasatd cumva in contextul mai larg
structurat de Harold Bloom in Canonul occidental. Privind de la mare distanta, Bloom
nu mai vede nici un fel de contexte: nu se mai zareste nici solul social, politic, moral,
nu mai conteazd nici fundalul cultural, care implicd anume miscéri ideatice, curente,
dezbateri etc. Marele organism pe care el il presupune in spatele unei aglomeréri
de fapte se bazeaza eventual pe relatiile de la mare distanta, intre capodopere, pe
ceea ce constituie, cu o formulare care da titlul altei carti a lui Bloom, ,anxietatea
influentei”. In acest caz, este foarte clar ci istoria literaturii este inlocuiti cu canonul
(daca nu cu literatura comparata), cu inregistrarea valorilor care structureazi, de la
mare distantd si intr-un fel subteran, mutatiile de viziune si mai putin acelea care,
vizibile mai degrabi pe spatii mici, de limbaj. Asadar, doud riscuri exista aici: pe de
o parte sd faci istoria literaturii doar din viata internd a operelor, fard fundal, fard
radécini, pe de alta parte, sd eludezi ,istoria”, adicd povestea, inlocuind-o cu o lista
al cérei principiu ordonator, tinzind spre arbitrar, e greu validabil. In aceste conditii,
o istorie a literaturii ar trebui sa gaseasca echilibrul intre viata internd a operelor si
viata lor externd, sintagme intilnite de asemenea la Nicolae Manolescu, un echilibru
intre exegeza care se fundamenteaza chiar pe metamorfozele din interiorul devenirii
literaturii i, pe de alta parte, contextul care coboara pina la intelegerea relatiilor de
putere, a influentelor, a vietii publice a literaturii, edituri, marketing, un feed-back
care devine, intr-un fel sau altul, oricit de excesiv spus, fundament al creativitatii.

O a doua dificultate are drept cauzd relatia obiectului cu un subiect anume.
Intrebarea din titlul acestei interventii se fixeaza, de altfel, intr-un cadru mai larg,
care e circumscris de interogatia, tot mai acuta in anii postmodernismului, cum e cu
putinti cunoasterea? In conditiile in care ,totul e interpretare”, cum spunea Nietzsche,
desenul lumii obiective isi pierde pur si simplu principiile coagulante si, prin urmare,
coerenta, claritatea. Fireste ci rimine intrebarea in ce masurd si cum anume obiectul
exista (poate exista) si in afara subiectului. Putem porni, in aceasta chestiune, dela doud
ipoteze delucru. Prima priveste faptul ci obiectul istoriei literaturii are existentd in sine,
fie intr-un sens empiric, pe care l-am putea numi , terestru”, fie intr-unul transcendent.
Altfel spus, existé o factologie elementara care consta in desfasurarea unei succesiuni
si deopotrivd a unei simultaneititi de fapte si intimplari care pot fi situate sub semnul
haosului, al lipsei de sens, al hazardului. Pe de altd parte, aceastd factologie este deseori
asezata intr-o viziune teleologicd, ca si cum fiecare dat ar genera fatalmente anume
consecinte. Intr-o viziune riguros organicistd, nimic n-ar fi intimplator, in orice dat
obiectiv putindu-se ,.citi” derularea ulterioard a evenimentelor. C4, in realitate, doar
trecutul pare sd se inscrie intr-o astfel de derulare obligatorie i cd prea arar putem
prevedea, prin prezent, viitorul nu constituie o piedici in legitimitatea unui astfel
de punct de vedere. Oricum, a ,citi” adicd a interpreta un moment din devenirea
literaturii prin anume semne considerate pregatitoare presupune obligatoriu prezenta
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unui subiect. Prin urmare, cea de-a doua ipoteza constata cd obiectul istoriei literaturii
nu poate exista decit printr-un subiect, intr-o anume viziune, ca act de interpretare.
Or, in acest caz, subiectul are nevoie de metodd, adicd de rigoare, de onestitate, adicd
de o anume etica, si, nu in ultimul rind, de gust, un gust in permanenti alerti, care ar
trebui sa se suspecteze pe sine insusi de neputinta. Pe linga toate acestea, istoricului
ii trebuie si capacitatea de a provoca o poveste, de a o proiecta intr-un stil, intr-un
anume ritm. Prin urmare, daca obiectul istoriei literaturii are existentd in sine (fie
si una lipsitd de transcendentd) si este deopotrivé expresia unui subiect, dificultatea
constd in a reusi sd asumi aceastd ecuatie. O paranteza in acest sens are in vedere
discutia despre canon, relansatd, intr-un fel sau altul, o datd cu aparitia Istoriei lui
Nicolae Manolescu. E cunoscuti afirmatia conform céreia ,,Canonul se face, nu se
discutd”. Fireste, Nicolae Manolescu are in spate cele citeva decenii de criticd de
intimpinare care a functionat decisiv in stabilirea ierarhiilor literare. E orgoliul cuiva
care a fiptuit si care nu mai pare interesat de justificiri teoretice. Altfel, a nu discuta
despre principiile care genereaza canonul, despre substanta lui, despre cauzele care il
impun - daca asa ceva se afld in spatele afirmatiei lui Nicolae Manolescu - e ca si cum
ai abdica de la normele vietii culturale, re-devenind natura. Unul dintre fundamentele
modernitétii este chiar ratiunea interogativé care poate genera, ce-i drept, o anume
alienare maladiva. Nicolae Manolescu ar putea spune cé acelora care n-au putut face
canonul le rimine posibilitatea discutérii lui. Dar ceea ce, dincolo de toate acestea,
pare foarte limpede este urmétorul lucru: in opinia lui Nicolae Manolescu, canonul il
face critica literard, este atributul fundamental al criticului literar. Stabilind valorile, el
deseneaza si metamorfozele literaturii, reperele devenirii ei. Altfel spus, valorile, viatd
literard, intelegere a unui sens nu poate exista decit prin implicarea unui punct de
vedere, a unui subiect care e criticul literar. Daca intelegem prin canon o simpld lista
de valori, generate de un anumit criteriu, ceea ce permite sa se vorbeascd despre canon
estetic, canon politic, canon oficial, canon didactic, eventual canon proletcultist etc.,
atunci poate cd Nicolae Manolescu are dreptate. Mi se pare insi cé este un mod simplu
de a adecva la realitati romanesti un concept cu o altd greutate, desemantizindu-1.
Dupi parerea mea, canonul ar trebui si reprezinte valoarea dincolo de un subiect,
ca realitate in sine. Or, in acest caz, Bloom are dreptate: canonul l-ar face exclusiv
scriitorii. Cum anume? Vorbeste Bloom despre o ,anxietate a influentei” despre felul
in care se creeaza anume tensiune, fie si la foarte mare distanta, intre scriitori. La noi,
Ioana Em. Petrescu, stim bine, a publicat o carte numitid Eminescu si mutatiile poeziei
romdnesti, care ascunde intr-un fel si afirmatia lui Bloom conform cireia valoarea
unei opere e certificatd de metamorfozele pe care ea le genereaza, de felul in care
ea participa la metabolismul literaturii. In fine, e numai un argument, si poate nu
intotdeauna valabil, al valorii. Or, in acest caz, critica nu are decit rolul de spectator:
ea vede eventual aceasta tensiune intre carti, opere, autori. La noi, poate ca exemplul
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cel mai bun, este cel privitor la Bacovia, poet considerat multd vreme de critica literard
printre minori. Eliade, stim bine, era surprins si auda ce prestigiu si aurd capitase prin
anii 60 cel pe care el il stia drept un poet al marginii si, prin urmare, §i de periferie.
Or, inainte ca Bacovia si fie ,,descoperit” de critica literara, legitimat si impus de ea,
Bacovia participase deja la metabolismul literaturii. Fundoianu, mai apoi Ion Caraion,
mult mai tirziu Ileana Malancioiu se trag din mantaua lui, instituindu-l ca valoare.
Intre rizboaie, si Blaga era mai adecvat citit de poeti decit de critici. Pe de alti parte,
un roman precum Istoria ieroglificd a lui Cantemir, tocmai pentru ca nu a contribuit
in mod real la metamorfozele literaturii (in fine, si de-ar fi fost publicat in momentul
scrierii, n-ar fi putut s-o facd, pentru ca apartinea de fapt altui mediu cultural decit
cel romanesc), apartine exclusiv unui canon impus de critici. Pe de altd parte, tine
de demnitatea criticii literare de a se defini ca institutie care valideazd valoarea. O
spunea Basil Munteanu, care, constatind existenta labirinticd a realitdtii, preciza:
»Este exigenta de neinvins a spiritului meu de a clddi pe concret edificii din ce in ce
mai aeriene, de a filtra si reduce la esente haosul confuz al concretului. Iar la aceasti
exigentd nu ma pot impotrivi decit renuntind la calitatea mea de om”. §i, in acest caz,
dreptatea poate ci este de partea lui Nicolae Manolescu: spiritul impotriva materiei,
cultura impotriva naturii. Cit despre Fundoianu, Ion Caraion si Ileana Maldncioiu,
nu se comporta ei insisi ca niste cititori, care-si construiesc propriile istorii literare,
propriile traditii, inscriidu-se intr-o anume descendenti?! Nu au ei, in fundal, atitu-
dinea si comportamentul unor critici literari? Azi as refuza acest fatalism al renuntérii
lacriticd in stabilirea canonului, acest fatalism care pare sa fie expresia (si salvarea) celor
slabi. Nu-i vorb4, tot de la Nietzsche citire: ,,Cei puternici trebuie apdrati de cei slabi”.
Oricum, un argument in favoarea ideii cd fundamentarea conceptului, a modelului,
a paradigmei este opera criticului vine dinspre lingvisticd. Ultima dintre cele zece
teze despre esenta limbajului formulate de Eugenio Coseriu precizeazi ci ,,Limbajul
conferd existentd «lumilor»”. De remarcat folosirea ghilimelelor pentru cuvintul lumi,
ceea ce inseamnd c4, in afara subiectului ordonator, lumile n-au existenti in sine, fiind
simpla virtualitate.

In fine, o a treia dificultate in realizarea unei istorii a literaturii, si care are ca
suport de asemenea precaritatea obiectului ei, vine dinspre ceea ce s-ar putea numi
o re-fundamentare fenomenologicd a ei. Dacd, asemenea unui arhitect, criticul
construieste din neant un labirint, din haos un sens - in miezul caruia se afld eventual
el insusi -, atunci el trebuie sa tind cont de continua metamorfozi a obiectului. O
metamorfozd care nu inseamni deloc simpla cumulare de date, de evenimente.
Facem apel la un psiholog care sustinea ca ,Viata e o continua aparitie de ceva nou,
e o curgere eminamente creatoare”. Dacd o curgere este eminamente creatoare, asta
inseamnd cd fiecare nou eveniment resemantizeaza trecutul, redeseneaza traditia.

Prin urmare, care e obiectul istoriei literaturii din moment ce el este, in aceastd noud
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factologie, o continud metamorfoza? Probabil cd acest lucru il va fi avut in vedere
G. Calinescu atunci cind vorbea despre posibilitatea scrierii unei istorii a literaturii
care sd debuteze cu prezentul si sd continue coborind in trecut, pind la origini. De fapt,
intr-un fel sau altul, implicit mai degraba decit explicit, lucrul acesta se si intimpla.
Intrucit trecutul se ordoneaza in functie de felul cum prezentul se raporteaza la el.
In felul acesta, criticul literar trebuie si fie un vizionar, cici el trebuie sa legitimeze
valoarea si in functie de felul cum intrevede el devenirea literaturii. In fond, un critic
are dreptate in analiza si verdictele sale daca este validat, in timp, de viata literaturii
insesi. O paranteza e necesard aici. E cunoscuta afirmatia conform céreia istoria
o fac bédrbatii. Or lucrul acesta nu e spus de bérbati, ci de femei. De asemenea, ci
istoria o fac invingitorii, lucru spus indeobste de cei invinsi. Cum ar arita o istorie
scrisa de cei invinsi?! Or pe terenul istoriei literaturii, invingétorii deseneazi traiectul
trecutului inainte de orice altceva pentru a se legitima, trecind sub tacere, ignorind
ceea ce nu le di satisfactie. E limpede, de exemplu, cd pentru critica anilor 60, trecutul
insemna legitimarea modernitatii. Dar daci, din perspectiva istoriei, invingatorii sint
scriitorii generatiei "80 (si cei care pareau invinsi suportd o ciudatd metamorfozare),
atunci trecutul isi modificd substanta. A se vedea discursul de legitimare construit,
pentru postmodernism, de Mircea Cértarescu, in Postmodernismul romdnesc. Sau,
de asemenea, studiul lui Gheorghe Craciun, Aisbergul poeziei moderne, pentru care
identificarea modernitatii (si a valorii) cu poezia reflexivd e consecinta unui discurs
de manipulare. Incercind si-1 elimine, nu construieste, la rindu-i, un alt discurs de
legitimare si de manipulare?! Oricum, existd posibilitatea unei schimbari de macaz
paradoxale: cei invinsi si devind, prin ciudate si ,inefabile” cauzalitati, invingitori.
Deodati istoria literaturii arata altfel, chiar dacd nu poate aboli cu totul reprezentirile
existente. Astfel, va putea un Max Blecher si pitrunda in constiinta publicd mai mult
decit Rebreanu? Daci nu in constiinta publica, in tratatele de istorie a literaturii?! Din
aceastd dilemd, e, evident, greu de iesit ori, mai exact, nu putem iesi. Si atunci, cum e
posibil echilibru care si dea consistenta unei istorii a literaturii?

In ce mi priveste, cred ca istoricul literar ar trebui sd slujeasca un anume neo-
pozitivism, care sd-1 faca si se situeze intre viata internd si cea externd a literaturii,
intre viziunea organicista (slabita azi) si recuperarea haosului (ceea ce ar presupune
intoarcerea spre o factologie descentratd, a marginalitdtilor — in fond, istoria literaturii,
la rindu-i, are, vorba lui Pascal, marginile pretutindeni si centrul nicéieri), intre genul
proxim si diferentele specifice, intre subiect si obiect, in fine, intre istoriile consacrate
si noile tendinte de legitimare. Daci istoria literaturii, ca disciplin, se va dovedi ca
nu mai are de hranit un sens si nu mai poate oferi substanta unor investigatii care
sd genereze sens, ea tot isi mai poate legitima prezenta printr-o astfel de coborire la
factologic. Dar o factologie care nu poate exista in afara subiectului, a multiplelor
metamorfoze care-i dau un caracter polimorf si greu de surprins intr-o singura
formuld, mai mult, o factologie care, pentru a da sentimentul vietii, trebuie sd se
plaseze intr-un complex de fapte. §



NOUA REVISTA FILOLOGICA | Anull, Nr.1-2, 2010 127

Rezumat: Studiul are drept fundament interogatia daca exista sau nu o criza a istoriei literaturii
si identifica trei dificultati in abordarea, din aceasta perspectivd, a fenomenului literar, toate
cele trei dificultati privind identitatea obiectului cercetarii. Solutiile propuse privesc: 1. plasarea
pe o perspectiva neo-pozitivistd, care inseamna situarea intre viata interna si cea externd a
literaturii, 2. depdsirea rupturii dintre obiect si subiect prin asumarea unei viziuni organiciste,
care inseamna si recuperarea unui haos factologic, si 3. depasirea viziunii care considera faptele
definite prin asumarea alteia care considera ca orice nou fenomen resemantizeaza trecutul.
Cuvinte-cheie: istoria literaturii, viata internd si cea externd a literaturii, relatia obiect/subiect,
resemantizarea trecutului.

How is it Possible History of Literature?

Summary: The study is based on the problem whether there is a crisis of the history of literature
and it identifies, from this perspective, three difficulties in dealing with the literary phenomenon
concerning the identity of the subject under investigation. The suggested solutions are: 1.
placing it in a neo-positivist perspective, which means the location between the internal and
external life of literature, 2. overcoming the rift between object and subject by assuming an
organic vision that means the recovery of factological chaos and 3. overcoming the vision that
regards definite facts by assuming another vision which considers that any new phenomenon
changes the meaning of the past.

Keywords: history of literature, internal and external life of literature, object/ subject relationship,
change of the meaning of the past
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Lectura si interpretarea unui prozopoem

Raisa LEAHU, Universitatea de Stat ,, Alecu Russo” din Balti, Republica Moldova

Ion MIRCEA
Vinatoarea

Un alai de vinatoare. Sint ceasurile timpurii ale unei
dimineti de toamna. Vindtorii, caldrind armasari pursinge,
inalti si supli, cu pectorali proeminenti dar glezne de insect,
inainteazd pe macadamul unui orasel de provincie. Sub
palériile lor verzi, cu boruri mici, ornate cu insemne vechi si
pene de péun, tineri haitasi duc in lesa ogarii. In sfirsit,
cartierele mirginase ale urbei ramin in urmd, doar cupolele
bisericilor se mai vid in zare ca niste gogosari de argint, si
alaiul se pierde pe o pajiste imensa, vopsité in var verde.
Haiitasii, urmindu-si potiile, ocolesc de departe si aproape
fard de zgomot poligonul, planuind si se intoarca apoi
dinspre Nord si sd impingd vinatul in bitaia armelor.
In fata unui lan de mituri, vindtorii iau pozitie de tragere.
Pe neagteptate, se lasd o ceatd grea si densi ca o paturi de
pisla, care indbusa totul. In linistea pindei, se aude doar lanul
de mituri zbitindu-se-n vint cu o tinguire aproape umand.
Deodati se fac auzite, la inceput mai slab, pe urma tot mai
distinct, himaiturile haitei de ogari care se apropie si larma din
ce in ce mai vehementd a haitasilor. Cind latraturile par a iesi
din pamint la numai citiva pasi departare, silind
vietatea-ncoltitd sa dea piept cu moartea, din ceatd irumpe un
om, cu parul ravasit si privirile ritacite, abia tragindu-si
sufletul. E un barbat intre doud virste, poate mai apropiat
de a doua decit de prima, imbrécat intr-un costum negru, cindva
elegant, acum ponosit si stropit cu noroi. Necunoscutul
priveste cu nedumerire si spaima la cei sapte barbati
ingenuncheati, cu armele la ochi, indreptate spre el.
Sapte carabine deschid focul una dupd alta. Iepuri si vulpi,
o dropie surdd, greoaie ca o lotca tirindu-se prin stuf cad la
pamint, de o parte si de alta a omului, fird sa-1 atinga.
Intr-un tirziu, dinspre o pidurice de mesteceni un corn
sund incetarea focului. Héitasii culeg vinatul. La un alt semn,
ceata se regrupeazd si o apucd pe drumul stiut, spre ordselul
din apropiere.
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Nimeni nu l-a vazut pe acest barbat, sosit parcd din altd

lume, in costumul lui negru si ponosit, abia tragindu-si sufletul,

ca un mire batrin alungat de nuntasi.

Dupi plecarea calaretilor, linistea se asterne din nou. Doar lanul de
maturi se mai aude zbétindu-se-n vint cu o tinguire

aproape umand.

(Publicat initial in volumul Socul oxigenului (2002),
textul reproduce versiunea din volumul Pororoca, Bucuresti,
Editura Cartea Romaneasca, 2004)

Note preambulare

Orice act de lectura si interpretare a textului liric in scoala are datoria sd aibd in vedere
faptul cd, reprezentind un mod complex de operare, el isi intemeiaza demersul pe perceptia
si gindirea raportatd alectorului (focalizarea perceptuald: a auzi, a vedea, a atinge, a simti,
a gusta sau focalizarea cognitiva: a sti = gindire reprezentatd). Pe de alta parte, stiind ca
poezia implicd procese de progresie si de educatie, profesorul de literatura va incerca
sd-si ghideze elevii sa descopere in fiecare poem acel nucleu organizatoric ce va ordona
si va asigura coerenta itinerarului de lecturi si interpretare. In aceasti ordine de idei,
Georges Poulet scria cé ,,dacd opera de artéd are un centru in jurul ciruia celelalte parti se
orinduiesc pentru a forma un tot, devine posibild analiza raporturilor pe care centrul le
intretine cu diferitele parti ale intregului si astfel se poate reface sinteza acestuia” (Poulet
1987: 83). Mobilizate in actul de lecturd si interpretare, perceptia si gindirea raportati
determind ebulitia unui veritabil spectacol al viziunii poetice: vederea se instituie intr-
un centru care structureaza imaginea existentului (plin de forme, linii, culori etc.),
auzul transformd materia poetica intr-o substantd sonora, in timp ce tactilul, olfactivul,
gustativul proiecteaza alte si alte stari, atitudini si reactii ale eului liric. Ca urmare, daca
perceptia are capacitatea de a evalua/mdsura semnele de suprafatd sau de adincime ale
operei poetice, dezvoltarea competentelor de lecturi si interpretare a textului literar se va
intemeia in mod principial pe cultivarea gustului pentru perceperea frumosului, dar sia
gustului pentru descoperire. O confirma si profesorul italian Lorenzo Renzi, care arata,
in cartea sa Cum se citeste poezia, ci ,educatia pentru poezie nu este educatie istorici, ci
este educatie a gustului” (Renzi 2000: 21).

1. Vizualul

Creator de constructii de/in limbaj cu un inalt grad de elaborare ,tehnicd” (si
manieristd, cum s-a spus), lon Mircea modeleazi, in Vindtoarea, un spatiu deschis,
in care ochiul cititorului ar vedea imaginea pregnantd a unui alai de vindtoare. La
o prima lecturd, prozopoemul nu pare si developeze nimic neobisnuit in descrierea
vindtorii, abia progresia actului de intepretare a textului urmind si dezviluie subtila
impletire dintre vizual si reflectie. Debutind abrupt, scenariul cinegetic se instituie ca
un tablou (obiect figurativ) dominat de o naratiune oarecum netedd, dar sigura de tinta
polivalentd spre care se indreapta. Semnele de suprafatd semnaleaza desfisurarea pe
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orizontald a imaginii alaiului vinitoresc: secventd cu secventd, actiunea se construieste
ca o imagine de o remarcabila fluentd narativa. Desi poetul capteazd mai mult privirea
cititorului, relectura poemului ne sugereaza ca mai degraba insisi ochii nostri incep sd
gindeascd. Odatd instalatd ,,in cadru”, transparenta imaginii vizuale se confrunta cu
misterul, incifrat in imaginea (si ea vizuala) a hieraticei aparitii a acelui ,barbat intre
doud virste”. Propagindu-se cu o lentoare intentionatd, lirismul poemului creeaza
senzatia cd insotim vizual alaiul, devenind spectatori (sau martori?) ai unui eveniment
cinegetic in plina desfasurare. Fragila linie narativa a poemului se realizeaza mai cu
seama prin implicarea vizualului si developarea unei instante rostitoare detasate, atit
de detasate incit se creeazd impresia cd pe aceasta n-o intereseazd nimic altceva decit
pura inregistrare a ritualului cinegetic. Retorica extrem de elaborata a prozopoemului
aratd cd ratiunea interna a imaginii vizuale este s se instituie ca semn. Picturd verbald
cel putin in intentie, tabloul isi dezvaluie frumusetea in bogatia elementelor sale
constitutive, in rafinata metamorfoza a naratiunii in descriere, iar a descrierii vinatorii
in reflectie. In fata unui adevirat fenomen de alchimie a limbajului, cititorului nu-i
ramine decit sa se intrebe: cine este, totusi, personajul principal al acestei naratiuni
poetice: eul rostitor sau vinitorii? hiitasii? ogarii? Dar n-o fi fiind... animalele vinate?
La aceastd intrebare, cititorul va raspunde dupa descifrarea si interpretarea operei,
la iesirea din text, or in Vindtoarea, nu avem de-a face cu un poem, care s-ar nutri
doar din contemplarea calmé a unor imagini. Examinind imaginea bérbatului cu
haine ponosite, vom constata cé ea largeste cezura interna a evenimentului cinegetic,
facind ca imaginea de prim-plan a vinatorii s treaca intr-un plan secund. Mai mult,
imaginea vizuald a barbatului ,,intre doua virste” preia functia de focalizare a ideilor
poetice. Si aceasta pentru cd, initial, vedem doar vinitoarea si abia dupa aparitia
barbatului incepem sa comunicim cu semnele textului, constientizind ci impresiile
noastre se modificd progresiv odati cu fixarea privirii analitice pe imaginea vizuald a
necunoscutului in costum negru.

Recitind textul, vom observa ci, in fapt, tabloul general al vinitorii nu atit se
transformd cit ne transformd pe noi ingine, obligindu-ne si (ne) interogim, sa
interpretim, si reflectim. Acest tip de modelare a receptorului se intimpld (si)
datorita efectelor vizuale, care ne fac sd constientizam cit de importante sint pentru
realizarea comprehensiunii (si a insusi actului de invétare) decupajele de imagini
(vizuale, auditive, tactile, olfactive, gustative, termice etc.). Cu titlu de concluzie de
etapa, putem afirma ca poetul Ion Mircea stie ce sd pund sub ochii cititorului ca si-i
tulbure obisnuintele de lectura si prejudecatile. Si spunem aceasta pentru ca poemul
Vindtoarea developeazd o compozitie construitd atit pentru reliefarea invizibilului
din contingent, cit §i pentru programarea la cautare in labirintul semnificatiilor
textului. Asumindu-si aceastd experientd, cititorul constatd ci el insusi devine un
vinator (inocent sau avizat) de poezie, care se confruntd cu un nu stiu ce imprevizibil
si necunoscut, care irumpe dintr-o ,ceatd grea si densa ca o patura de pisla”.
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2. Fibra narativa a textului

Secventele  Continutul Observatii

Alineatul I Alaiul de vinatoare o O secventa descriptivé ce capteaza
privirea cititorului, pentru a-i incita
imaginatia in vederea constientizarii
substantei portretistice a intregului
alai de vindtoare.

Alineatul 11 Actiunile haitasilor

Vedem (ne imaginam) hitasii si
actiunile lor, intuind si
plasarea acestora in spatiu.

Alineatul IIT Pinda

Strania imagine descriptiv-simbolici a
lanului de méturi.

Aparitia neasteptatd a ,,barbatului
intre doud virste”.

Alineatul IV Deschiderea focului

Ochiul cititorului inregistreazd
ciderea animalelor vinate, dar nu si
pe cea a necunoscutului. Vizualul
intensificd enigma legata de omul
raticit in ceata.

Alineatul V Trofeele

Urmirim vizual regruparea cetei
si intoarcerea acesteia spre ordselul
din apropiere. Sintem martorii
incheierii evenimentului cinegetic.

Alineatul VI Imaginea barbatului ~ « Privirea se intoarce din nou asupra
vestimentatiei (hainele negre: sugestie
a mortii sau a vocii rostitoare
ipostaziate in... vinat?) necunoscutului,
pe care — desi textul il pusese la vedere
- nimeni nu l-a vizut. Semnele
ambiguitatii secventei poetice sint
pronumele nimeni (nici chiar
vindtorii? sa-1 fi vizut cindva doar
nuntasii?) si verbul nu l-a vizut (verb
la modul indicativ, timpul trecut,
perfectul compus - sugestie a unei
actiuni incheiate hotarit).
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EXEGEZE LITERARE

Alineatul VII Plecarea cilaretilor « Cititorul vizioneazd ultima secventd
a filmului despre vinatoare, insi
coloana sonord (,,0 tinguire aproape
umana”) a acestuia provoaca
o explozie de reactii si idei, care
urmeazi a fi interpretate de cititor.

3. Spatiul

Lecturind poemul, vom observa ci acesta invitd privirea cititorului s descrie in
spatiu o miscare circulara: iesim din orésel (un topos izolat de actiunile cinegetice) si
facem drumul de intoarcere spre punctul initial; la inceput, spatiul este unul urban,
alaiul de vinitoare pardsindu-l (,cartierele marginase ale urbei ramin in urmi”),
pentru ca ulterior acesta sa patrundé in spatiul naturii (macadam > drum din piatra >
pajiste > iarba) si sd revind acasd. Acesta este drumul vinatorilor, in timp ce barbatul

»imbricat intr-un costum negru, cindva elegant, acum ponosit si stropit cu noroi”
apare in spatiul naturii si rdmine acolo (oare si pentru cd... nimeni nu l-a vizut?).
Intr-un tirziu, si cititorul va trebui sa constientizeze ca si el rdmine acolo, in fata lanului
de mituri, pentru a descifra tinguirea aproape umand a acestuia. De ce? Pentru ci
pe el deja nu atit il intereseazd intoarcerea vinatorilor in oras, cit efectele reflexive
ale prozopoemului. Poetul monteaza in text numeroase indicii spatiale (,macadamul
unui orasel de provincie”; ,cartierele marginase ale urbei”; ,,pajiste imensé vopsitd in
var verde”; ,lan de maturi’; ,dinspre o pddurice de mesteceni”; ,,drumul stiut spre
orisel” etc.), care, in neutralitatea regimului de notatie in care se afld, contureaza
dimensiunea reald a vizualului. Doar imaginea ,,cupolele bisericilor ce se vad in zare,
ca niste gogosari de argint” pare si divulge atitudinea usor ironici a eului liric (in
ipostaza de narator) in perceperea formelor generoase ale turlelor (v. comparatia ,,ca
niste gogosari de argint”).

4. Temporalitatea

Chiar daca nu intotdeauna are de-a face cu o elaborare premeditata autonoma,
dimensiunea temporala a textului (a vedea cind se desfisoari vinatoarea, cind irumpe
din ceatd necunoscutul etc.) poate fi nu mai putin relevanta sub aspect analitic:

o de exemplu, in prozopoemul Vindtoarea de Ion Mircea ideea de timp apare
fixata in indiciile: ceasurile, timpurii, dimineti, toamnd, in sfirsit, pe neasteptate,
deodatd, intre doud virste, intr-un tirziu, dupd plecarea, din nou etc.. Bine
dozate in partitura, marcile temporale fixeazd miscarea coerentd a timpului
desfasurdrii vinatorii;

o in Vindtoarea, spatiul temporal pare a avea o regie intentionatd, mizind pe
un efect de neasteptat, chiar de nedumerire in fata aparitiei necunoscutului
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in tabloul general al vinatorii, care - deloc intimplator - se desfasoara intr-o
toamni (sugestie de asfintit al vietii, de apropiere a stingerii);

o construitd migélos, temporalitatea deschide larg ferestrele interpretarii: de
ex., imaginea ,,imbracat intr-un costum negru, cindva elegant, acum ponosit
si stropit cu noroi” poate sugera destinul, trecerea timpului, amprentele
trecutului (,,stropit cu noroi”). In structura poemului, negrul pare s3 aibi
functia de antonim al verdelui (culoarea paliriilor hiitasilor), ambele culori
regasindu-se dramatic pe paleta toamnei;

« imaginea temporald ,ceasuri timpurii ale unei dimineti de toamna” din debutul
poemului fixeaza timpul unei senine dimineti autumnale, sugestie bivalenti
a trecerii de la vara la toamn4, dar si de la viatd la moarte, de la lumina la
crepuscul si stingere;

o intr-un tirziu, un indiciu temporal din finalul textului, sugereaz incheierea
vindtorii, dar i cauza tinguirii aproape umane a lanului de maturi;

« stiind cd vindtoarea are loc doar in timpul zilei, lipsa soarelui din sistemul de
imagini al prozopoemului va sensibiliza atentia cititorului, mobilizindu-i
intuitia, imaginatia, dialogul interior; astfel incercim sa ordondm receptarea
discursului poetic, or asa cum remarca Henri Wald, ,,a cunoaste inseamna
atrece de la oglindirea senzoriald a unor forme la reflectarea rationald a
esentei lor prin crearea unui cimp intelectual in continud dezvoltare intre
semnificantul sensibil al limbajului si semnificatiile lui inteligibile” (Wald
1983: 246); asadar, a vedea imaginea poeticd a luminii soarelui ar contrazice
flagrant ideea de stingere din conotatia substantivului toamnd, dar... modul de
intrebuintare a cheii de lectura este la latitudinea cititorului;

« indiciul temporal intr-un tirziu pare a fi si o sugestie a nostalgic-emotionantei
coboriri a amurgului, care, insotit de aparitia lunii, ia in stapinire un spatiu

révésit de trecerea mortii.

5. Auditivul

In poezie, ca si in oricare altd arta, imaginile creeaza liniile de forta ale comunicarii
artistice, furnizind cititorului semne asupra consistentei senzoriale a textului. De
exemplu, in prozopoemul Vindtoarea de Ion Mircea dimensiunii auditive ii revine un
rol insemnat in constituirea pirghiilor semantice active ale textului. In cadrul lecturii
si interpretdrii operei literare, inventarierea imaginilor auditive echivaleaza cu actul
transcenderii sensului primar intru accesarea acelor disponibilitati ale scriiturii care
ii fac specificul poetic. In Vindtoarea, planul auditiv, inviti la o lecturd participativi,
capabila si inregistreze modul in care auzul (raportat) construieste-deconstruieste
imaginarul cinegetic. Poetul edificd, lexem cu lexem universul sonor, incercind si
creeze o cit mai puternicd impresie a trecerii alaiului de vinitoare, a vinatorii insisi, a
semnaldrii incetdrii focului, dar §i a undelor mistice, care se intersecteaza in spatiul
poematic.
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Alineatul Imaginile auditive si efectele expresive ale acestora

Alineatul I « ,Un alai de vinatoare” surprinde o realitate complex3, o impletire
organicd a vizualului cu auditivul; a se examina si implicatiile semantico-
poetice ale cuvintului alai, care, prin extensie, introduce ideea de larma
provocata de multimea care participa la o ceremonie; ca semn de
suprafatd al limbajului, substantivul alai introduce cititorul in atmosfera
sirbatoreascd a vinatorii.

« Imaginea poetica ,,Sint ceasurile timpurii ale unei dimineti de toamna”
indicé ideea de timp prin intermediul unei cascade de cuvinte (ceasurile
timpurii, dimineti, toamnd) ce numesc secvente temporale; in poem,
fiecare cuvint se incarcé progresiv de semnificatie poetica, pentru
a exprima dimensiunea interioard a linistii matinale, cind totul mai este
incd in amortire, iar linistea acestor trei dimensiuni temporale se instituie
asemeni unor cercuri concentrice ale existentei umane.
« ,Vinitorii, caldrind armasari pursinge (...), inainteazd pe macadamul
unui orasel de provincie” este o imagine narativa sugerind sunetul
de potcoava pe macadam; construind o stare de complicitate cu cititorul,
poetul il invitd pe acesta din urma sa sesizeze zgomotul copitelor si
sd surprindd ritmul acestora.
« Imaginea ,alaiul se pierde pe o pajiste imensa” are functia narativa de
a exprima diseminarea vinatorilor in spatiu, in timp ce verbul se pierde
informeazi cititorul asupra sunetelor tot mai stinse ale alaiului, care parca
se dizolvd pe imensa pajiste, lasind in urma sa o senzatie de asteptare, de
suspans: oare ce face/ce se va intimpla mai departe? Nici un alt semn
nu mai retine larma alaiului. Poetul regizeaza perfect dimensiunea
auditiva a spectacolului cinegetic, impingind ampla desfasurare de
imagini catre noi cote de tensiune emotiva la nivelul imaginarului sonor.

Alineatul 11 « ,Hiitasii, urmindu-si potaile, ocolesc (...) aproape fara de zgomot
poligonul” este imaginea care configureaza o miscare inseldtoare, mustind
de premonitia mortii; secventa ,aproape fard de zgomot” are o functie
oarecum silentioasd, anume din viscerele ei urmind sa se declanseze
pustiitor detuniturile celor sapte carabine.

Alineatul 11T o Imaginea descriptiva ,,Pe neasteptate, se lasd o ceatd grea si densd ca o
patura de pisld, care inabusi totul” tensioneazi triirile, asociind
cunoscutul si necunoscutul; cuvintele ceatd, grea, densd, pdturd, pisld,
indbusd, totul sint sugestii ale invaziei terificului, fiecare
dintre ele comunicind povara insinuanta care anihileaza (indbusd) totul
(aici ideea de cantitate absolutd exprima o stare de maximd tensiune):
formd, culoare, miscare, sunet etc., adica insdsi viata in toate formele ei de
manifestare.

« Imaginea ,,in linistea pindei” divulga ,dialogul” fiintei umane (vinitorul,
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ca personaj al poemului) cu asteptarea, cu imprevizibilul; dubla prezenta
in text a substantivului liniste (in ultimul alineat el nu are niciun
calificativ si este articulat hotdrit) ii conferd statutul de motiv literar prin
intermediul caruia se realizeazd tema mortii.

Imaginea poeticé ,,se aude doar lanul de maturi zbatindu-se-n vint cu o
tinguire aproape umand” continua si edifice nivelul sonor al

prozopoemului; autorul foloseste aici un lexic profund motivat (se aude,
zbatindu-se, vint, tinguire umand), morfologia (verb la indicativ si
gerunziu, substantive, adjectiv) si semantica (ideile de miscare si sunet)
fascineaza in tabloul general al poemului prin abia sesizabilul bocet al
naturii (,tinguire aproape umani”) pentru efemeritatea fiintei umane;
nu mai putin relevanti, aici, este si exprimarea relatiei antitetice dintre
eternitatea naturii si precaritatea umanului.

Secventa ,Deodata se fac auzite, la inceput mai slab, pe urmi tot mai
distinct, hamaiturile haitei de ogari care se apropie si larma din ce in

ce mai vehementi a haitasilor” contine o gradatie in interiorul unei
imagini narative; poetul structureazé planul sonor prin intermediul
deicticelor temporale (deodatd, la inceput, pe urmd), imprimind

fibrei narative o desfidsurare temporala care incepe cu ,ceasurile timpurii”
si se incheie cu adverbele ,,din nou” si ,mai” astfel sugerindu-se

plinsul (,tinguire aproape umani”) naturii pentru scurtimea destinului
uman fatd de incomensurabilul timp cosmic.

Imaginea auditiva ,,Cind latriturile par a iesi din pamint” fixeaza mai
degrabd ideea de neasteptat, de final de pind; latratul este un agent al
spaimei, care izoleazd vinatul de restul lumii, inghesuindu-1

pe altarul sacrificial.

Alineatul IV » Componenta auditivd a imaginii ,Sapte carabine deschid focul una dupa
alta” este o gradatie sonora: zgomotul carabinelor se propagi sinistru,
anuntind o succesiune de prébusiri in rindul animalelor pindite.

In acelasi timp, focul carabinelor exprimd, pe de o parte, jubilatia
vindtorilor, dar si insinuarea tinguiosului plins cauzat de moarte.

o Lumea concretd din enumeratia ,,Iepuri si vulpi, o dropie surdé, greoaie ca
o lotca tirindu-se prin stuf cad la pimint” sensibilizeaza emotia cititorului,
in timp ce valoarea obisnuitd a cuvintelor surdd, tirindu-se, stuf, cad
structureazi coloana sonora a formelor de insinuare a mortii, care reunesc
senzatii din registre diferite: sonore, dinamice, tactile. Verbele cad si
tirindu-se asigura coerenta liniei semantice: dupa focul celor sapte
carabine, martorii acestui spectacol cinegetic (naratorul si cititorul) se
simt initiati in ARTA de a vedea, a auzi, a simti cum se prabuseste viata
(sau ceea ce urmeazi a fi sacrificat).

Alineatul V  Motivul cornului din imaginea auditiva ,,un corn suné incetarea focului”
incheie tabloul vinitorii, reorganizind directia miscérii alaiului, pe care
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autorul o numeste acum - intimplator? - ceatd: ,ceata se

regrupeazi si o apuca pe drumul stiut, spre ordselul din apropiere”; sunetul
cornului marcheazi, deci, o etapa a vindtorii.

Imaginea ,,la un alt semn, ceata se regrupeazd” este o sugestie a

functiei ordonatoare a sunetului de corn, iar, pe de altd parte, unda sonora
a cornului configureaza, impreuni cu alte semne poetice, iesirea dintr-un

anumit timp, al mortii.

Alineatul VI o Imaginea vizuald ,ca un mire batrin alungat de nuntasi” developeaza,
asemeni unui palimpsest, planul sonor al uritului unei realititi frumoase
(si spectaculoase): un alai nuptial, exprimind ideea de viata la antipodul
alaiului de vinatoare, al cdrui principal efect este moartea. Aceastd
secventa poetica destramé pentru un moment tabloul general al vinatorii,
strecurind in stratul de adincime al poemului ideea cd atit frumusetea,
cit si uritul implica o mare fortd de distrugere.

Alineatul VII o ,Dupa plecarea ciliretilor, linistea se asterne din nou.” este o imagine
poeticd ce substituie coloana sonord a poemului si declanseaza nevoia de a
interpreta un nou semn poetic. Care liniste? Ce fel de liniste?
se intreabd cititorul.

Apirind pentru a doua oard in poem, imaginea ,,Doar lanul de maturi se
mai aude zbatindu-se-n vint cu o tinguire aproape umana” inchide textul
(din pagina cértii), dar creeaza, instantaneu, un final deschis oricaror
interpretari; de o extremd originalitate, sintagma ,,lanul de maturi” se
instituie intr-un simbol al doliului, al jelirii (,la multe popoare europene
existd interdictia méturatului in timpul ritului inmormintarii, in zilele
consacrate pomenirii mortilor” [Evseev 1994: 104]) si nu al... méturatului,
care ar fi construit un simbol incircat de valente magice pozitive sau
negative. Ca agent activ al comunicarii ,,transfrontaliere” vintul poartd
tinguirea pretutindeni, imprimindu-i durerii proportii cosmice.

Aceastd imagine auditivé sensibilizeaza fantezia cititorului pind la
constiinta insinudrii bocetului popular in poemul modern.

Cercetarea si identificarea imaginilor auditive ne-a facut s modelim urmitoarea
schemd graficd a dimensiunii sonore a prozopoemului (vezi schema):

N un corn sund

un alai =z

alaiul se pierde sapte carabine deschid focul

aproape fard zgomot . larma
mai distinct
indbusi totul >
se fac auzite
™~ <
linistea pindei o
¢ 11n$tea

tinguire aproape umand >
aproape umana - <« tinguire



NOUA REVISTA FILOLOGICA | Anull, Nr.1-2, 2010 137

Tonalitatea generald a spectacolului cinegetic se sprijind pe imagini vizuale
si auditive: vindtoarea se compune din miscare si zgomot, din pinda si liniste, din
strigatele hditasilor si latratul ciinilor, din odihna vinitorilor si linistea existentului,
care inghite ecourile vinitorii. La o lecturd superficiald, planul auditiv al
prozopoemului lasd impresia unei desfasurari exagerate de surse sonore (tdcanitul
potcoavelor pe macadam, litratul ogarilor, larma ridicatd de haitasi, bubuiturile
carabinelor, inerente, de altfel, vinatorii), dar abia decodarea imaginilor auditive va
pune in valoare imaginea desédvirsitei linisti existentiale, a unei linisti ce uimeste,
sperie si tulbura. Aceasta liniste este potentata si de imaginea vizuald a necunoscutului
in costum negru, care are functia unui pod de trecere catre linistea eterna, pe care
o cautdm intre aparenta si esentd. Aparitia barbatului ,.intre doui virste” produce o
metamorfoza in perceptia noastrd, imaginile vizuale aruncindu-ne in bratele celor
auditive si relevind astfel ceea ce scapd fiintei umane, or, larma cotidianului parcd
incearcd sd ne indeparteze/protejeze de tdcerea ne-stiutului. Desi regia spectacolului
cinegetic nu ne surprinde in datele sale esentiale, introducerea imaginii vizuale care
incheie poemul ,,Janul de maturi se mai aude zbitindu-se-n vint cu o tinguire aproape
umand” (o serie de 4 cuvinte arcuieste planul auditiv al enuntului: se aude, zbitindu-se,
vint, tinguire) creeaza o teribild presiune interioara, determinata de ideile ca natura
boceste efemeritatea fiintei umane sau se tinguie cd omul nu are decit un acces limitat
la tirimul esentelor.

6. Personajele

Lectura si interpretarea presupune identificarea intregului angrenaj de detalii
al operei literare §i armonizarea analitica a semnificatiilor acestora. De exemplu,
parcurgerea curioasd si sensibild a poemului Vindtoarea de Ion Mircea va pune in
valoare o imagine a fiintei umane emanind dintr-un lexic ce creeaza cimpuri de
impresii vizuale (alai, vinatori, haitasi, cdlareti, barbati, ceatd, nuntasi, un om, nimeni).
Aceste cuvinte evoca personajele din poem, configurindu-i dimensiunea semantici sau
indeplinind functiile de determinare si de coordonare a mesajului. Chiar dac4, initial,
ele pot fi citite referential, fiecare lexem - trimitind la fiinta umand - isi rasfringe
iradiant efectele asupra intregului text poetic, adicd a intregii retele semantice.
Identificarea cuvintelor alai, vindtori, hditasi, cdldresi, bdrbati, nuntasi, ceatd, un
om, nimeni ajutd cititorul si surprindd axa narativd a poemului, iar, pe de cealaltd
parte, il obligd la o relecturd, pentru a capta sunetul ascuns al dimensiunii conotative.
Comentind o situatie similard, Matei Calinescu mentiona urmatoarele: ,,Din punct de
vedere euristic, cel putin, sintem indreptatiti sd vorbim de o prima lecturi lineara si
de o lecturd metaforic-circular, cu precizarea ca circularitatea celei de-a doua se afld
in expansiune naturald, ca cercurile de intelegere pe care le traseaza in jurul centrului
constituit de o anumita operd sint din ce in ce mai ample si presupun citirea si recitirea
altor opere, a tot ce s-a scris vreodatd” (Cilinescu 2003: 22). Ca urmare, deducem
de aici ca cercurile de intelegere vor proiecta cuvintele reperate asupra obiectelor,
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stabilizind astfel referentul, pentru a gisi un cod de lecturd potrivit. Examinind
denotatia si conotatiile cuvintelor alai, vindtori, hditasi, nuntasi, ceatd, barbati, om si
nimeni, descoperim functia expresiva atribuita acestora de citre autor in cadrul unui
spectacol cinegetic ce urmareste o forma superioara de initiere a omului in tainele

vietii i mortii:

Personajele Secventele din poem Sugestii de interpretare
din poem
(fiinta umana)

alai + ,Un alai de vinatoare.” o Cuvintul un alai (articulat nehotarit) degaja
un microcosmos, constituit din vinitori, cai,
ceremonialul vinitorii etc. In acelasi timp, acest
substantiv care indicd un numar de oameni
semnaleazi o undé sonor4 si ,,0 sporitd impresie de
intindere in spatiu” (Caracostea 2000: 67).
Microcosmosul configurat de imaginea vizuala
un alai de vindtoare anunti o atmosferd, dar si o...
perspectivi, cititorul asteaptind sd vadd vinatul.
Reuniune de sensuri, substantivul alaiul instituie
un tablou amplu (dinamic, sonor, cromatic, tactil,
chiar si olfactiv), in cazul dat, alaiul de vindtoare.

vindtori  » ,Vindtorii, caldrind o Prezentarea alaiului incepe cu vinitorii, desi
armdsari pursinge, inalti »descrierea” acestora este doar implicitd; verbul
si supli, cu pectorali inainteazd este o prefigurare a portretului
proeminenti dar glezne vinatorilor, pe care poetul il realizeazd prin verbe
de insectd, inainteazi pe la modul indicativ timpul prezent (inainteazd,
macadamul unui orésel de iau pozitie, deschid focul); pluralul substantivului
provincie.” vinatorii exprima o forma de precizie vagd,
+ ,vinitorii iau pozitie de coplesind singularul substantivului alaiul, care
tragere” semnaleazi o unitate constituita din mai multe
« ,Sapte carabine deschid componente, inclusiv vindtorii, care par a fi
focul..” protagonistii prozopoemului.

o Cifra 7, prezentd de doua ori in text, in
numerologie exprima perfectiunea, fiind
consideratd o cifréd sacrd ce impune o stare de
neliniste, provocatd de incheierea unui ciclu;
acesti 7 oameni ar putea sugera si ideea ca ei
reprezintd efemeritatea si partea cunoscutd, stiutd
a vietii inspdimintate de moartea care o vineazi,
de moartea care rapeste comorile eternitatii fira
putinta de a le epuiza.
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« In calitate de element al tabloului descriptiv al
vindtorii, armdsarii pursinge se developeaza ca un
simbol al ritualurilor funebre (dupi traditie, calul
conduce sufletul mortului, cilduzindu-1 spre lumea
de dincolo), deci, ca niste agenti ai tinguirii aproape
umane din finalul poemului.

hditasi  + »Sub példriile lor verzi, cu boruri « Imaginea hditasilor este una complexa, descrierea
mici, ornate cu insemne vechisi  acestor personaje ale poemului mizind pe forta
pene de péun, tinerii hditasi duc in de iradiere a mai multor cuvinte (ogarii, potdile,
lesd ogarii.” poligonul, zgomot, sd impingd, vinatul, bitaia,
« ,Hiitasii, urmindu-si potaile, armelor, larma, vehementd, culeg), care, prin sensul
ocolesc de departe si aproape fird  lor propriu, asigura coerenta textului poetic si
de zgomot poligonul, plinuind si  evidentiazd organizarea referentului imaginar:
se intoarcd apoi dinspre Nord si si prezenta si pozitia personajelor, gestul, miscarea,
impingd vinatul in bitaia armelor.” ambianta, vizualul, auditivul, situarea temporala etc..

« ,larma din ce in ce mai o Descrierea pilariilor hditasilor are nu numai
vehementa a haitasilor.” o motivare functionald (subliniaza solemnitatea
« ,Hiitasii culeg vinatul.” vestimentara a alaiului de vinatoare), ci si una

profund simbolicé: 1. Verdele, element cromatic,
este perceput ca ceva straniu, complex, dublu:
verdele mugurului si verdele mucegaiului, viata si
moartea (Chevalier, Gheerbrant 1995: 443);

2. prepozitia sub din secventa ,,sub pélariile lor
verzi” sugereaza marimea példriilor (chiar dacd
borurile sint mici), care parca ascund fata celor care
vor urmdri si vor impinge vinatul in bataia armelor,
astfel insinuindu-se in poem imaginea unui convoi
funerar. 3. Senzatiile (vizuale, tactile, vizind
»penele de pdun”) pe care le trezeste imaginea
descriptivi a paldriilor intensifica perceperea
tabloului vinatorii, or mai intii impresioneaza
forma, culoarea, zgomotul etc. obiectelor, fiintelor,
vietatilor care populeaza poemul. 4. Efectul culorii
verde (simbol al vetii, al primaverii, al tineretii etc.)
contrasteaza total cu ideea de moarte elaboratid de-a
lungul poemului.

o Ogarul (avind functia mitica de a cdlduzi omul

in intunericul mortii) este considerat un animal
malefic si impur, imagine-idee intilnitd si in
poemul in discutie.

« Imaginea hiitasilor rezulté si din semantica
verbelor duc, urmindu-si, ocolesc, planuind, sd se
intoarcd, sd impingd, culeg, care 1i prezinta pe acestia
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ca pe niste marionete ce indeplinesc actiuni-
ordine; haitasii simbolizeaza o forma de
insensibilitate pusa in serviciul mortii; lumea
hiitasilor este o lume a rationalului insotit de
malefic (ogarii).

o Virsta hiitasilor (,tineri haitasi”) apare intr-o
stranie antitezd cu necunoscutul (,un barbat intre
doua virste, poate mai apropiat de a doua decit

de prima”), ea ne face sa ne gindim la bruma de
experienta a haitasilor, dar si la energia debordanti,
la dorinta de afirmare, la curiozitatea si entiziasmul
acestora in desfisurarea spectacolului cinegetic.

unom e ,din ceatd irumpe un om, cu o Aproape arhaicul verb irumpe introduce
parul ravasit si privirile ritacite,  descriptia complexa a necunoscutului.
abia trigindu-si sufletul” o Denotatia cuvintelor om, barbat, necunoscutul,
o ,E un birbat intre doud virste, ~ mire cedeazi locul conotatiei, adincind
poate mai apropiat de a doua interpretarea imaginii omului care irumpe din
decit de prima, imbracat intr-un  ceata in mijlocul unui spectacol cinegetic. Cele
costum negru, cindva elegant, patru substantive construiesc reteaua de relatii a
acum ponosit i stropit cu noroi.”  personajului cu cititorul, obligindu-1 pe acesta din
« ,Necunoscutul priveste cu urmd s pund necunoscutul fat in fatd cu lumea
nedumerire si spaima la cei sapte  din alaiul de vinatoare.
barbati ingenuncheati, cu armele ¢ Portretul fizic al necunoscutului este realizat
la ochi, indreptate spre el.” printr-o serie de imagini (,,parul révésit”, ,,privirile
o ,lepurisi vulpi, o dropie surdd  raticite”, ,barbat intre douad virste” etc.) care
[...] cadla pamint, de o parte side instituie o emotie relationald de curiozitate: Cine-i
alta a omului, farid sa-1 ajungd.” acest necunoscut? De ce este ca un mire batrin? De
o acest birbat, sosit parcd din ce ar fi ca un mire batrin alungat de nuntasi? etc..
altd lume, in costumul lui negrusi « Imaginea necunoscutului este prin excelenta
ponosit, abia tragindu-si sufletul,  vizuald, iar reactia lui fatd de lumea in care irumpe

ca un mire batrin alungat de se realizeazd prin intermediul secventelor poetice
nuntasi.” »privirile ravasite” si ,,priveste cu nedumerire si
spaimd”).

o Comportamentul necunoscutului este straniu,
poetul creind o scend de un realism magic; rupind
linearitatea narativd, aparitia - magica?! - a
necunoscutului destabilizeazd lumea si ristoarnd
directia de lectura: ,din ceatd irumpe”; ,un barbat
intre doua virste”; ,,sosit parcd din altd lume”;

»Ca un mire batrin alungat de nuntasi”. Strania
aparitie a necunoscutului confirma denotatia
acestui cuvint, subliniind necesitatea unui efort
sustinut de receptare si interpretare a textului.
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o Necunoscutul pare a fi victima unei alte realitdti
decit cea cunoscuté (ontologic si scriptural)

de catre cititor, care, la rindu-i, este victima
interpretdrii sale subiective.

o Necunoscutul ar putea insemna noi toti cei

care apdrem, intr-un fel sau altul, in mijlocul
incomensurabilului si subtilului spectacol al vietii
si al mortii.

sapte barbati  « ,cei sapte barbati + ,Cei sapte birbati” continu precizarea

ingenuncheati, cu armelela  elementelor constitutive ale alaiului de vinatoare:

ochi, indreptate spre el” »Cifra sapte este totusi intrucitva nelinistitoare,
caci ea indicé trecerea de la cunoscut la
necunoscut. S-a inceiat un ciclu - ce va aduce
urmitorul?” (Chevalier, Gheerbrant 1995: 291).
Ceea ce interpretam este intrebarea: pentru cine
este nelinistitoare cifra sapte — pentru necunoscut
sau pentru vinatori? Stiind ca inceputul oricérei
vindtori std sub semnul necunoscutului, nu vrea
autorul sd spund cé esenta lucrurilor si a lumii
rdmine o continud... necunoscutdi?
« Indreptind armele inspre necunoscut, cei
sapte birbati vineaza cu... vizul si ratiunea (cu
armele la ochi); bataia armelor lor nu are acces la...
posibila ipostaziere - ludica? poetica? - a insusi
autorului/naratorului (necunoscut... personajelor)
in vinat.
+ Imaginea rimine stranie si pentru ci, dacd
cei sapte barbati il vdd pe necunoscut, textul
nu spune decit cid armele sint indreptate
inspre el; ar fi vorba, deci, de inevitabilele
arme ale necunoscutului, care (ne) pindeste de
pretutindeni.

ceatd » ,ceataseregrupeazdsio o Regruparea cetei, substantiv colectiv, incheie
apucd pe drumul stiut, spre  actiunile de vinitoare, dar si iesirea din spatiul
ordselul din apropiere” necunoscutului, al intilnirii aparentei cu esenta.
o Substantivul ceata sustine ideea de
transformare calitativd, de trecere a alaiului de
vindtoare la conditia de ceati=adunitur, odata
vinitoarea incheiatd, dezintegrind unitatea lumii,
si ceremoniosul alai se destrama.
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nuntasi « ,alungat de nuntasi” o Substantivul nuntasi atrage dupd sine imaginea

unui alt alai, al celui de nuntd, care, intr-un fel, dacd
nu in mai multe, implic si el ideea de vindtoare (nu
apare mirele, in conocirii, ca un mindru vinator?).
La acest nivel, prozopoemul pare si construiascéd
doud planuri semantice: primul este cel al vinitorii
care trebuie s culeaga vinatul, astfel implinindu-se
si nunta, care va da implinirea iubirii printr-o noua
viatd; iar al doilea plan este cel al vinatorii aducatoare
de moarte, cind moartea insési - la modul mioritic -
devine o forma de nuntire.

o Interpretarea comparatiei necunoscutului cu un

»mire bitrin alungat de nuntasi” rimine un semn -
alt semn magic? sau o aluzie culturala, intertextuald -
deschis pentru cititor.

nimeni e ,Nimeninul-a + Enuntul sensibilizeaza o serie de sentimente, de
vazut pe acest barbat...” la cele existentiale la cele relationale: incertitudinea,

deruta (De ce nu l-au vazut cei sapte barbati?),
curiozitatea (Dar cine l-a vazut, totusi, oare numai...
nuntagii?).
« Pronumele nimeni concorda perfect cu
substantivul necunoscutul (care intensifica in plan
poetic semnificatia imaginii), imprimind enuntului
un sens vag (care blocheaza interpretarea acestuia),
dar i concretizeaza, in acelasi timp, caracterul
hotarit al intimplarii.
o Ne intrebam: cine se ascunde indératul
pronumelui nimeni?

Din punctul de vedere al structurii actantiale, universul personajelor din prozopoemul
Vindtoarea de Ion Mircea ar putea fi clasificat in personaje corespunzind 1) unui ego
pasiv; 2) unui ego reflexiv; 3) unui ego activ. Studiul varietatii de sentimente pe care le
descoperimin Vindtoareavaarita ci prozopoemul isi intemeiazd discursul pe sentimente
ontice (a. existentiale: uimirea cititorului prin intermediul imaginii necunoscutului;
b. timice (in fr. thymique): bucuria vinitorilor pentru implinirea ritualului vinatorii,
indignarea nuntasilor impotriva mirelui, pe care il alungs, dar si tristetea naratorului,
rezultind din ,tinguirea aproape umana” a lanului de méturi; c. euforice: intuirea fostei
veselii a nuntasilor, dar si satisfactia hditasilor de a goni prada; d. disforice: o posibila
exasperare metafizica provenind din spaima cd am putea fi goniti de hiitasii existentei;
e. relationale: curiozitatea cititorului in procesul interpretirii unui motiv sau a unei
imagini etc.), pentru ca in procesul de analiza si interpretare poemul a devenit un spatiu
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dialogic al descoperirii rationamentelor si al valorizirii sentimentelor.

In incercarea noastra de a vedea si de a auzi prozopoemul Vindgtoarea de lon Mircea,
am descoperit ca imaginea poetica sau cuvintul au capacitatea de a declansa nu numai
o singura emotie, un singur sentiment, ci o reactie creativa de asumare a integralititii
textului literar. Georges Moulinié sublinia in articolul A propos de la substance du
contenu (Moulinié 1997: 271) ca intr-un text literar totul std sub semnul timicului, un
termen care inglobeaza totalitatea comportamentelor, sentimentelor, caracterelor etc.
Urmind aceastd observatie, putem afirma ca intrepretarea imaginilor vizuale si auditive
din poemul Vindtoarea de Ion Mircea produce intilnirea cu sinele prin consacrarea
suprematiei sentimentelor asupra denotatiei. Intrebarea Ce véid si ce aud intr-un cuvint?
transforma textul intr-un spatiu de joc cu reguli care fac din (re)lecturd un principiu
formativ, or, asa cum sustine Northrop Frie, ,continutul sau tiparul poeziei este o
structurd de imagini artistice cu implicatii conceptuale” (Frye 1972: 169). §
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Rezumat: Explorare didactica a unui prozopoem (Vindtoarea de lon Mircea), studiul de fata
incearca sa elaboreze o strategie de lectura si interpretare, care n-ar lasa pe dinafara in actul de
predare-invatare nici surprinderea emotiei poetice, dar nici elementele structurante care o fac
posibila: cronotopul, dimensiunea senzoriala, ,personajele” etc.

Cuvinte-cheie: lecturd, interpretare, prozopoem, imagine vizuald, imagine auditivd, cronotop,
denotatie, conotatie, sentimente ontice.

La lecture et I'interprétation d’un prosopoem

Résumé: En explorant du point de vue didactique un prosopoéme (La Chasse de lon Mircea), cet
étude essaye d'élaborer une stratégie de lecture et d'interprétation, qui ne laisserait pas en
dehors de I'acte d'enseignement/apprentissage, ni la captation de I'’émotion poétique, ni
les éléments structurants qui la font possible: le chronotope, la dimension sensorielle, les
«personnages, etc.
Les mots-clefs: lecture, interprétation, prosopoéme, image visuelle, image auditive, chronotope,
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Un scurt metraj fard final

Anatol MORARU, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, Republica Moldova

cris in 1955, romanul Frunze de dor, care numéra doar 142 de pagini, confirma la

data aparitiei (1957) devenirea unui scriitor cu vocatie si marca inceputul unei noi
etape evolutive in proza roméini din Basarabia. Frunze de dor, o prozi la care autorul
a revenit in citeva rinduri, e o poveste de dragoste a doi tineri din Valea Rézesilor, sat
situat in spatiul imaginar al Cimpiei Sorocii: Gheorghe Doinaru si Rusanda Cibotaru,
sentiment care, metaforic vorbind, inmugureste primavara, infloreste vara si se
ofileste toamna, relatia lor constituind si axa romanului. Celelalte personaje implicate
si suita de intimplari si realitéti relatate au menirea sa contureze fizionomiile morale si
sociale, sd motiveze comportamentul si psihologia protagonistilor. Fard a-si propune
in acest caz realizarea unei ,monografii a satului basarabean”, autorul reuseste un
scurt, dar impresionant film al vietii rurale in care nu se insistd pe momente de
maximi incordare, desi e vreme de rizboi. Critica literard s-a aratat afectatd de
neglijarea socialului ardent: ,Intr-un moment istoric de frinturé, mentioneazi Andrei
Lupan, cind si cei mai obisnuiti tirani ai Moldovei aveau preocupiri politice extrem
de ascutite, eroii Frunzelor de dor au fost in mod nefiresc usurati de acest potential al
constiintei active” (Lupan 1973: 192).

Desi orfan de tatd si cu o casd neterminata, dar flicdu harnic, frumos §i cuminte,
Gheorghe Doinaru este jinduit de fetele si nevestele tinere din Valea Rézesilor, fapt
care il lasd oarecum rece.

Rusanda construieste si ea un scenariu de seducere a flacaului (merge la mitusa
Frisina, mama lui Gheorghe, dupd siminta de gherghine, cere de la aceasta un servetel
ca sa coase niste clopotei, i ,sugereaza” tatilui sau ca ar fi bine sd semene mazire in
Hirtoape etc). Gheorghe si Rusanda se si intilnesc anume in Hirtoape, unde el vine la
arat, iar ea la semédnat mazire. Conform traditiei, Gheorghe o va ,scoate in lume” la
joc. Cind se intorc de la club, Gheorghe triieste un sentiment de beatitudine: ,,... un
suflet curat si tindr s-a lipit de sufletul lui ca un copil si-i era a plinge, si-i era a ride
lui Gheorghe”. Discursul auctorial este plin de naturalete, irigat de lirism, miza fiind
detaliul sugestiv, subtextul abundé deasociatii revelatoare. Manifestirile sentimentului
sintingenue, dragostea curati a eroilor se desfasoard dupé un ritual etern, pastrindu-si,
totodata, farmecul si prospetimea proprie. Sirutatd de flacau, Rusanda... ,a scos
repede o basmilutd, a pornit cu ea spre buze, dar mina n-a indréznit sa stearga arsura
primei sale dragoste...” si Gheorghe rimine tulburat: ,,Stitea ferindu-si fata, ca s nu-i
atingd vintul farmecul celor doud buze fragede, nesirutate, incé, aproape copildresti,
de n-ar fi fost asa de fierbinti”.

Desi viitorul idilei lor nu e amenintat direct de rdzboi, ambii indrdgostiti au temeri

ca relatia lor ar putea si se destrame. Raminind s doarma la Domnica, Rusanda
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viseazd un vis urit: ,Visase o cdsutd pe care mult ar fi vrut s-o schimbe in locul casei
sale périntesti. De sub streasina acelei case dorite a lunecat ursitul ei. Un bdietan nalt
si smolit [seamana izbitor cu Gheorghe - A.M.], cu sacul de merinde in spinare... s-a
apropiat, i-a intins o mind si i-a spus: — S4 nu ma astepti, Rusando, cd n-am sa mi
intorc”.

E un vis-premonitie. Plecat dupé lemne in pddurea Taulului, Gheorghe, dupi ce
ascultd, impreund cu alti consateni, povestea batrinului despre dragostea tragica a
fiului piddurarului si a fetei din Taul, se intreaba: ,,Poate un mormint ca cel de alaturi
ii péstea si pe ei? Ca si baiatul taulencei, el avea sd plece curind la armati, apoi badea
Mihalache, ca sa scape de-o grija, i-a gasi Rusandei un nacealnic in sat”. Aceastd
reflectie plus visul in care el si Rusanda se afla in piddurea Taulului sint semne subtile
ce anuntd esecul dragostei lor.

Dupi ce se intoarce de la Taul, Gheorghe triieste o stare de incertitudine si decide
sd abandoneze relatia lor: ,,Biruise pamintul din Hirtoape, biruisera snopii de griu,
minzul cu stelutd alba si iarba nalta, buna de coasa”. Gheorghe nu-si poate stavili
insa pornirile firesti si ei se impaca, prasind mazarea (care i-a unit!) din Hirtoape:

... a inteles ca tot ce-a avut mai scump in viatd a schimbat pe acesti doi ochi céprii. Si
pamintul. $i griul, si minjii, si iarba”.

Intentia Rusandei de a se face invétatoare declanseazi o criza profundi a dragostei
lor. Episodul , selectiei” Rusandei este semnificativ. Autorul ficea o aluzie transparenti
la o situatie dramaticéd din primul deceniu postbelic din Basarabia, situatie despre care
autoritatile nu aveau voie/ nu indrdzneau si vorbeascd: ,,Venise toamna, iar prin satele
Basarabiei scolile rimineau inchise, cici n-avea cine déscali copiii...”. Cum bine se
stie acum, in 1944, odaté cu retragerea trupelor romanesti, peste 10 mii de intelectuali
(medici, pedagogi, ingineri, functionari publici etc.) au trecut Prutul ca sd nu fie
lichidati de regimul stalinist, asa cum s-a intimplat dupd ,,prima eliberare”, in 1940,
cu cei care au rdmas in Basarabia. Putem considera spunerea timidd a acestui adevar
la acea ord un ,,strop de dizidentd”.

Apoi, decizia Rusandei trezeste in sufletul lui Gheorghe o adevirata furtund
de intrebéri zguduitoare: ,,Gheorghe stitea pe ginduri. Era tdran néscut in zodia
tiranilor si visa s ia in cdsitorie o fiicd de tiran, dar invatatoare? Pentru ce-i trebuie
lui invatitoare la casa? Si cum poti face cédsnicie cu ea - tu cu plugul, ea cu creionul? $i
dacé face un bors care nu-ti place, cum ii spui?”

Critica literara (chiar si cea de calitate) din vremurile sovietice a rezolvat lejer
esenta conflictului erotico-social, explicind destrimarea dragostei prin atitudinea
diferita a protagonistilor fatd de ,noile realitati socialiste™ ,Receptiva si sensibila la
nou, mentioneazd Vasile Coroban, Rusanda tinde spre invatiturd, pe cind Gheorghe,
fascinat de mitul dragostei sale, n-are forta necesard de a se adapta imediat la noile
imprejurdri” (Coroban 1972: 201). Faptul ca Rusanda accepta rapid generoasa

v oA

oferta, jar Gheorghe, pentru care valoare suprema este pimintul, alege sd rimina in
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universul de provenientd milenarid — cel al plugarilor, i-a adus acestuia din urmi nu
numai supararea interpretilor angajati, dar si discriminarea in compunerile scolare:
»Gheorghe Doinaru - rob al pamintului”.

Mihai Cimpoi explicd, la rindul sdu, ,instrainarea” eroilor prin ,glasurile” diferite
care le locuiesc constiintele: ,Faptul cd pe sufletul eroului pune stipinire glasul
pamintului, iar pe acela al eroinei glasul cugetului ii instrdineazd” (Cimpoi 2008: 20).
In afard de faptul ca povestea cu glasurile nu este numaidecit o inventie a lui Mihai
Cimpoi, considerdm neavenita utilizarea expresiei a pus stdpinire in cazul lui Gheorghe
Doinaru, or ,glasul pimintului”, ,spune” autorul, ii mobileazi fiinta de prin... clasa
a treia: ,De abia trecuse in clasa a treia, ci Gheorghe de acum anina plugul in urma
cérutii... si se ducea la arat”.

Are dreptate Ion Ciocanu cind sustine: ,Conflictul principal nu se desfasoari insa
intre personaje, ciin sufletul lui Gheorghe” (Ciocanu 2003: 392). Intr-adevir, personajul
central renunta la pasiunea pentru Rusanda, nu fiindcd este obsedat de gelozie sau
pentru ca este inadaptat noii orinduiri. Ion Druta a fost inspirat cind a motivat logica
actiunilor acestui personaj in scena finald. Gheorghe Doinaru face parte din stirpea
acelor plugari, firi conservatoare, care cred si promoveaza doar valori rodate de
milenii, care acceptd si impun doar materii probate pe propria epiderma, care invati
doar la scoala vietii. Pentru ei noul este, de cele mai multe ori, o himera, civilizatia ii
sperie si ei, instinctiv, se baricadeaza in propria lor cetate - pamintul, cel care i-a salvat
de atitea ori pe strdmosii lor de valurile tulburi ale istoriei. Dacé autorul construia un
personaj care plonjeazid temerar in febra ,primenirilor”, se ,reconditioneazd” peste
noapte, plecind si el la cursuri de invétatori, romanul ar fi degenerat intr-o ordinara
proza oportunistd. Spre deosebire de mama sa, Gheorghe intelege prea bine distanta
sociald care se instituie intre ei, dar nu doar aceasta il face s abandoneze dragostea lor.
Autorul motiveaza psihologic luarea deciziei, operind cu mai multe detalii sugestive.
Cind Gheorghe se intretine cu Rusanda, care urmeaza si plece a doua zi la Soroca,
lelea Catinca o apostrofeaza: ,— Tu, copild, nu sta mult la sfat. Stii cite ai pe capul tau!”
Mama Rusandei il considera deja un oaspete nedorit si, de fapt, il alunga: ,,... vdzind
ca Gheorghe nu se gribeste, s-a rezemat de portita si-l astepta cind s-a duce”. Aceastd
insolenta ,nerdbdare”, precum si alte ,dezacorduri”, intervenite grabnic intre el si
parintii Rusandei, i ranesc sensibilitatea, orgoliul: ,De cum s-a intors de la Soroca,
nu s-a mai dus pe la Rusanda decit o singurd data. A simtit ca nu-1 mai asteaptd, cum
il asteptau inainte nici casa, nici stdpinii, i, mindru in felul lui, si-a zis cd daci e asa,
mai bine nu se duce”. Dar pasiunea pentru Rusanda ii mai stapineste fiinta, or, ,copila
ceea dovedise sd devind marea patima a vietii lui”. Obsedat, o asteaptd cu infrigurare
sd vind la cules mazarea in Hirtoape, dar vine badea Mihalache si Gheorghe intelege
ca femeile: ,,Culeg ceea ce au sadit altele si se leapdda de cele ce au sadit cu mina lor...”.
Cum e vorba insa de o poveste de dragoste, Gheorghe, din teamd cé ,altul i-a zice
tatd lui badea Mihalache si Rusanda altuia i-a stinge lampa”, capituleaza si porneste
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noaptea spre casa iubitei. Tocmai cind era gata sd batd in fereastra intunecata aude
vocea invatitorului Pinzaru: ,,— Eu zic: bine! Dar roata carutei are diametru? Si un alt
glas, senin ca cerul, scump ca viata — a intrebat:/ - Da el ce-a zis?”.

Desi intelege ca renuntarea la dragostea pentru Rusanda inseamni irecuperarea
paradisului, Gheorghe nu incearca si clarifice lucrurile, si lupte, ci se limiteaza si
constate ,tdrdneste”™ ,M4d rog, doi invitatori mai stau la sfat”. Sentinta cintireste
cit un studiu de caz al psihologiei plugarului, or, acceptind ,corectia” destinului,
Rusanda comite o dubld ,tradare” - a lui Gheorghe si a pamintului... Conformindu-
se fara impotrivire ,primenirilor socialiste”, ea accede intr-o lume care inci nu
si-a demonstrat consistenta. Pedagogii ,preparati” in doar citeva luni de studii, ca
Rusanda Cojocaru, nu au scos invatimintul postbelic din impas, dimpotrivd, cu
concursul lor direct a inceput producerea in cantitdti agricole a mediocritatii, iar
societatea suportd si astdzi consecintele ,activitatii lor didactice”. Nu in zadar tiranii
din Valea Rézesilor nu considerd legitime asemenea ,metamorfoze ontologice™
,» — Da cine-i asta?/ - Apoi... N-o cunosti? Fata lui badea Mihalache./ - $i ce imbli ea
impodobiti.../ - Cica-i invititoare.../ - Invititoare? Si ea-i invititoare? Apoi bune
vremuri am mai ajuns”.

In eseul Discreditarea valorilor Ton Drutd explici tehnologia compromiterii
valorilor, operatie practicata abundent in Uniunea Sovietici: ,Vedeti dumneavoastra,
acea epocd a demonismului comunist avea un mecanism foarte adinc ascuns, pe care
eu l-as numi discreditarea valorilor. Si uite, cum a inceput atuncea in saisprezece sau
saptesprezece, cind bucitireasa era pusa in fruntea satului, pina in ziua de astdzi aceasta
mare ,epopee” inca nu a sfirsit. Si discreditarea valorilor cum mergea? Dumneata nu
prea esti bun de invatéator, dar uite noi te facem, in schimb dumneata o viatd intreagd
ai sd tii minte cd noi te-am facut invétator... Si uite in felul acesta atita a fost frimintati
aceastd lume cu discreditarea valorilor reale, incit mai fiecare din noi nu si-a triit viata
pe care ar fi vrut s-o trdiascd, n-a facut ceea cea ar fi vrut el sd faca in viata lui si ar fi
fost capabil sa facd, dar n-a facut, admitem ca nici n-a iubit pe cel pe care ar fi vrut si-1
iubeascd...” (Drutd 1993).

Deznoddmintul romanului rezultd din datele conflictuluisi din natura personajelor -
constructe logice ale intentionalitatii auctoriale. Consideram neintemeiatd, in aceastd
ordine de idei, afirmatia profesorului Keith Hitchins: LIn cele din urma, el (Gheorghe
Doinaru - A.M.) se increde in sensul moral al schimbirilor, pentru a se debarasa
de dilema sa si a purcede spre o noua viata” (Hitchins 2008: 105-106). Dimpotrivd,
autorul a stiut sd reziste presiunii criticii oportuniste, cititorilor obisnuiti cu prozele
»realismului socialist”, in care ,totul se termina cu bine”. Pornit spre gard, Gheorghe
lasa in urma: ,....o casuta oarba, ce privea cu singurul sdu ochi, o femeie frinta de
durere in mijlocul drumului, cu miinile ridicate spre cer, si peste tot — frunze galbene,
frunze de jale, frunze de dor...”. E un final logic, deschis lectorilor dornici si capabili
sd ,incheie” opera.
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Celelalte personaje, de planul secund, vin in text ca sa contureze, cum spuneam,
calitatile protagonistilor. Povestea de dragoste a lui Scridon si Domnica, de exemplu,
este povestea unui cuplu care ajunge sa fie fericit, pentru ca nu au renuntat la conditia
lor de tarani. Trebuie s intelegem ca la fel de fericiti ar fi putut fi si Gheorghe si
Rusanda, daca ea ar fi putut face fatd provocirilor istoriei §i ar fi rimas in universul
lor, de pdmint. Un personaj memorabil, construit cu intelegere si umor blind, un actor
care ilustreaza lumea magica a copiliriei, este si Trofimas. Umorul fin iriga si ,,iesirile
in scend” ale personajului insolit care este Scridon. Badea Zinel Cojocaru, dimpotrivi,
este un personaj care, prin trairea profunda a pierderii feciorului sau Toader, imprima
romanului o tensiune dramatici, o conecteazi la realitatea razboiului.

Frunze de dor raimine a fi o prozé reprezentativa prin mesajul ideatic si estetic, in
stare si produca satisfactii intelectuale. §
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Rezumat: Studiul de fata este, in fond, o noua lectura a uneia dintre cele mai frecventate
proze drutiene. Considerdm necesarad reinterpretarea constitutiei si prestatiei personajelor,
semnificatiei raporturilor dintre ele or aceasta operatie asigura intelegerea in profunzime a
mesajului ideatic al romanului.
Cuvinte-cheie: roman, personaj, comportament si psihologie a personajului, conflict, personaj de
prim plan, personaj de plan secund.

A Short without an End

Summary: The present study is, in fact, a new reading of one of the most popular drutian prose.
We consider necessary to reinterpret the characters’ constitution and behavior, the significance
of the relationships among them, or, this operation, ensures a profound understanding of the
ideational message of the novel.

Keywords: novel, character, character behavior and psychology, conflict, foreground character,
background character.
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Urmuz.
Homo technicus si homo aestheticus

Daniela PETROSEL, Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava, Romania

Tributari unei separatii nete intre diferitele domenii ale cunoasterii, abordim
interdisciplinar textele literare numai in masura in care paralelismele sint la vedere,
sau autorii ingisi reclama astfel de lecturi. Totusi, din ce in ce mai mult in ultima vreme,
si un bun exemplu ar fi geocritica, cu maniera ei fascinanta de a pune la lucru statistica,
geografia, antropologia, istoria §i, nu in cele din urmd, critica literard, exista semnele
unei traddri a criticii, dar nu in sensul pe care il da Nicolae Breban fenomenului. Tradarea
criticii ar fi sinonima aici cu o evadare din pretiosul turn de fildes al estetismului
si refugierea in teritorii mai mult sau mai putin inrudite. Opera ca puzzle estetic ne
intereseaza parcd mai putin, deturnindu-i sensurile spre o calitatea secunda, cea de
document de mentalitate. Daca ar fi sd ceddm ispitei de a face putind arheologie a criticii
literare, atunci ne-ar siri in ochi evidenta: mai toate curentele criticii au luat nastere
prin sondarea unor teritorii inrudite: psihologia, sociologia, istoria etc. Si totusi, critica
literara s-a mentinut in zona relativ sigura a stiintelor umaniste.

De aceea, tentativa unei apropieri a literaturii de. .. tehnologie ridica intrebéri legate
de eficienta (pentru ambele notiuni ale binomului) unei astfel de coabitiri. Imbritisind
o elementara conceptie marxistd asupra literaturii, observam cd scriitori sint sensibili
la realitatile tehnologice ce-i inconjoara si foarte adesea acestea intrd in spatiul textual.
Si aici primesc semnificatii multiple. A studia imaginarul tehnologic al unui scriitor
nu inseamnd doar simpla inventariere a termenilor tehnici prezenti sau a identifica
atitudinea scriitorului in fata progresului tehnologic. In punctul ei cel mai subtil,
relatia dintre literatura si tehnologie inseamnd a vedea cum anume se lasd modelat
textul literar de un produs tehnologic, cum anume, de exemplu, cinematografia sau
fotografia influenteazé organizarea spatiului romanesc si, implicit, discursul criticii
literare. Sau in ce masurd noile modalititi de transmitere a informatiei altereazi
reprezentarea timpului si a spatiului in literatura.

In spatiul criticii literare romanesti, posibilele apropieri dintre literatura si
tehnologie s-au ficut mai ales pe terenul sigur al literaturii science-fiction sau in
contextul teoretizant al modernismului si al experimentelor avangardiste. In primul
caz, avem de-a face cu un semiesec, chiar daci unii critici literari seriosi, este cazul
lui Crohmélniceanu, el insusi un cunoscut autor de SF, au incercat si demonstreze
literaritatea acestei forme marginale de scriiturd. Rimine un fertil teren de interpretare
relatia dintre modernismul roménesc, cu variatele lui grade de intensitate, si fascinatia
in fata progresului tehnologic, subsumati sau nu, si aici este evident o alta discutie,

gindirii burgheze.
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Ne-am obisnuit sid-1 vedem pe Urmuz in contextul iconoclast al avangardei, iar
textele sale sé le lecturdm in evidenta cheie a esteticii absurdului. Dar ambele atribute
sint o consecintd a originalei maniere urmuziene de a submina modul traditional de
a face literatura. Iar debarasarea de cadavrul vechiului se face la nivelul imaginarului
urmuzian §i prin amestecul umanului cu mecanicul, prin plonjarea violentd in
cimpul termenilor tehnologici. Ne propunem in acest mic exerctiu critic (care are
doza lui de naivitate) sd insistam asupra acestui melanj, demonstrindu-i relevanta in
contextul bizareriei literare urmuziene. Constructiile lingvistice frapante, personajul
mecanomorf, mecanica viului sau simplitatea/economia alienanta a nardrii sint citeva
dintre consecintele acestei contamindri. In Culture of Technology, Arnold Pacey
distinge trei aspecte ale tehnologiei: organizational, tehnic si cultural. Mentiondm c4,
pe parcursul lucrarii, vom folosi termenul tehnologie mai ales in cel de-al doilea sens,
sintetizind aspectele legate de fundamentele stiintifice ale tehnologiei, de mecanismele
si principiile de functionare implicate.

Biografia lui Urmuz, in foarte putinele date sigure care se cunosc, indicd un real
interesfatd delumeatehnicii. Dincolodeanul petrecutcastudentla Medicind, experienta
ratatd si oripilantd pentru viitorul scriitor, muzician $i compozitor, importante sint
madrturiile surorii sale, Eliza Vorvoreanu. Adunate de Sasa Pand, amintirile surorii sale
construiesc un alt portret al acestui atit de original autor. Aflam astfel ¢4 ,,il minuna
tot ce era nou si desdvirsit in artd (si-n stiinta), descoperiri, inventii etc.” (Urmuz
1970: 103), ca citea romane stiintifico-fantastice, mai ales Jules Verne, ca ,,il preocupau
descrierile de calitorii, descoperirile geografice si chiar chestiunile pur stiintifice:
astronomia...” (Urmuz 1970: 103). Remarcabile in acest context sint proiectele lui
stiintifice, despre care, din nou, ne oferd aménunte sora sa: ,,Din copildrie se gindea
la: 1. Captarea undelor sonore (sunetul - preocuparea lui!). Sd auda muzica din tot
cuprinsul lumii (inca nu exista radio) si din astre, daca se poate. 2. S cildtoreasci,
sd cunoasca toate popoarele cu obiceiurile lor, cu preocupirile lor. 3. Si zboare: omul
sd aibd aripi” (Urmuz 1970: 103-104). E evidentd prezenta si transfigurarea acestor
obsesii in imaginarul operei sale. Iar dincolo de naivitatea lor adolescentind aceste
pasiuni fac din el un exponent uman fascinat de mitul progresului tehnic.

Textele sale abundé in termeni tehnici, demonstrind ci lui Urmuz nuii este indiferent
acest domeniu al cunoasterii. Prezenta acestei categorii de termeni serveste, in primul
rind, intentiei de a soca publicul cuminte, previzibil in asteptirile sale. Iar reactiile
publicului sint previzibile pentru ca multe generatii de scriitori l-au educat sa fie astfel:
sd separe cu mare atentie literarul de non-literar, ceea ce este demn si intre in spatiul
pur al operei, de elementele ce tin de subteranele vietii noastre practice. De aceea,
avangarda romaneasci l-a recuperat si mitizat cu atita entuziasm pe Urmuz. Inainte
de belicoasele manifeste avangardiste, Umuz a pus in pagini bizare o poeticad implicitd
a revoltei. Intilnim un intreg arsenal de termeni pe care cu greu i-am putea gisi in

textele literare scrise inainte de Urmuz: binoclu, robinet, mitralierd, sintezd, maniveld,
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uscdtorie sistematicd, volum, strung, decimetru etc. Iar rolul lor nu este decorativ, ci sint
ingrediente esentiale in definirea actantilor literari. Nu doar avangardistii care l-au
recuperat pe Urmuz, ci §i generatiile de critici care-1 comenteaza pleacé de la premisa
ca tehnologia alieneazi fiinta umana. Cé toate notiunile tehnice prezente simbolizeazi
reificarea iremediabila a lumii. Iar demonstratiile sint fascinate §i perfect incadrate
esteticii miscdrilor de avangarda. Asupra unor astfel de aspecte insista Nicolae Balotd
in detaliata monografie dedicaté acestui autor, atent fiind la modul in care se combini
miticul si tehnicul. $i Ton Pop, in Avangarda in literatura romdnd, discutd despre
prezenta ,,mitului masinist”. Nu are rost sd reluam argumentatia. Totusi, citeva nuante
ar fi necesare; vorbim despre reificare, despre dez-umanizarea fiintei umane in urma
contactului cu artificialul tehnic. Insi, in acelasi timp, produsele tehnologice de care
ne inconjuram, rezultate, ne place sd credem, ale gindirii noastre superioare, sint o
modalitate de a ne diferentia de animale. Atunci, se prea poate ca adausurile mecanice
ale personajelor urmuziene, pe care le interpretim ca semne ale fragilitatii ontologice
a fiintei umane, sd aiba, dimpotriva, un efect contrar. Sa anuleze zoologicul primar,
echilibrind perspectivele. Chiar dacd nu existd o explicitd intentie triumfalistd in
textele lui Urmuz.

Existd un fragment in textele lui Urmuz care explicd abandonul psihologicului,
nararea fird urmdrirea inldntuirilor cauzale obisnuite, mai precis impresia de
constructie la suprafatd pe care o lasa textele lui. Chiar daca este putin mai lung, redam
acest pasaj din Putind metafizicd si astronomie pentru statutul sau de poetica explicita:
,»91 care e rostul s tii mortis sa descoperi vreo cauza, si incd numai una singura si cea
dintii, cind toate cauzele, din nenorocire, sint si efecte si dau din ele efecte indricit de
multiple si de incilcite.

Deci la ce bun sa vrei numai o singura cauza, o forta initiald care vrem (trebuie)
sd fie §i generatoare, cind ea insasi tine cu atita incépétinare si dea din ea numai
multiplicitate; are setea multimilor, a incilcelei si a contradictiei; ii trebuie multe
milioane de oameni, de muste, de bureti, de jivine, de astre §i aceasta incid cu
pretul suferintelor lor. Ii trebuie si ,,pestele-cufir” si ,pestele-fierdstrau” si are setea
numdrului, a distantelor si iutelilor mari, fira rost si necesitate”. Aproape confesiv
si, prin comparatie cu alte texte, neasteptat de logic, fragmentul explica si caracterul
hibrid al personajelor lui Urmuz, si refuzul borgesian al clasificirilor fara rest.
Modelul combinatiilor neasteptate e in naturd, omul-pasire urmuzian e urmasul
pestelui-cufar. Respingind problematizarea excesivé, cea care nu da explicatii, doar
ridica intrebari, Urmuz opteazd pentru instantanee (iar folosirea termenului nu e
intimplitoare) de viata. Intr-o lume in care fenomenul (secventa sau personajul literar)
isi pierde relevanta in paienjenisul consecintelor, obiectul artificial se impune ca stabil.
Descrierea personajelor face vizibild o abordare mecanicista a problemei: fiintele de
hirtie nu sint unicate, ci sint produse in serie, ,,pe cale chimici, prin sintheza”, nu

sint mosite cu grija de un autor, ci se impun prin caracterul lor artificial: Ismail ,,este
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compus din ochi, favoriti si rochie”, Fuchs este si el compus din doua sunete care
»degenerasera: unul in o pereche de mustiti cu ochelari dupa ureche, iar altul in o
umbrelid...”. De vreme ce cauzalitatea e o iluzie, personajele se miscd in gol, ca niste
mecanisme defecte. Iar naratorul insusi e un simplu mecanism de redare a faptelor,
indiferent de normalitatea sau absurdul lor. Cici transcendenta e, in cele din urma, o
chestiune de mecanica.

Poate textul care redad cel mai bine aceasta lupta intre homo technicus si homo
aestheticus este Pilnia si Stamate. lar dihotomia se simte chiar din titlu. Fortind, cum
altfel?, limitele interpretarii si selectind secventele din inlantuirea absurdd a textului
spre a le inregimenta intr-o coerentd tiranicd, am sintetiza evenimentele in felul
urmdtor: Stamate renuntd la ,,obisnuitele lui cercetari filosofice” pentru ,,interesele
superioare ale stiintei”. Iar vinovata pentru aceastd convertire este... pilnia, chiar daci
semnele inevitabilei traddri erau de mult vizibile: caci peretii locuintei, desi sulemeniti,
erau totusi ,,mdsurati, intre timp, cu compasul pentru a nu scadea la intimplare”. Iar
modul in care isi petrece timpul liber familia este, din nou, sugestiv: ,,se uitd tustrei cu
benoclu”, ,,pitrund in sala de receptie si dau drumul unor robinete expres construite
acolo” sau ,,trag focuri de pistol in aer”. O preocupare preferatd a lui Stamate este ,,sd
ia seara, prin biserici, instantanee de pe sfintii mai in virsta”. In acelasi context, se
prea poate ca arhitectura cu totul deosebita a casei, amenajérile interioare, mijlocul de
locomotie folosit in interiorul casei (caruciorul cu maniveld) s fie rezultatele gindirii
tehnice a lui Stamate, un inginer amator. Céci, deposedat de puterea divina, Stamate
se multumeste cu cea stiintificd; de aceea schimba destinul fiului sdu ,,gratie calculelor
si combinatiilor sale chimice”.

Sint citeva argumente care ne permit sa-1 vedem pe Stamate, cu drama lui
domestica si profesionald, cu oscilatiile intre filosofie si stiintd, drept un personaj
care sintetizeazi foarte bine schimbarea pe care lumea moderna a triit-o la contactul
cu avintul tehnologic de inceput de secol XX. Tocmai pentru ca viteza schimbdrilor
tehnologice este mult mai mare decit cea prin care mentalul colectiv le prelucreazi.
Tar acest moment de crizd il surprinde Urmuz. Manipularea obiectelor rezultate nu
este suficienta, ea trebuie insotitd de sentimentul familiarizarii. Defamiliarizarea care
insoteste multe dintre textele lui Urmuz ar putea fi si rezultatul pierderii fiintei umane
intr-o lume de obiecte carora nu le cunoaste cu precizie rostul. Nu despre indivizii
coplesiti de tehnologie e vorba, ci despre oamenii care n-au reusit incé si-si domine
obiectele inconjuratoare. De aceea, anulind citeva dintre interpretirile anterioare,
putem afirma c& romanul lui Urmuz vorbeste despre fiinta umani incapabila sa
proceseze si sd se adapteze schimbdrilor tehnologice. Comicul situatiilor reiese si
din confuzia planurilor: cel functional si cel estetic, cici obiectele urmuziene sint
deturnate de la functiile lor primare. Prizonier al unei paradigme culturale de tip
romantic, Stamate trateazd pilnia in acel registru, refuzind sa-i accepte conditia de
obiect cu finalitate practica. De aceea, ,,pilnia deveni un simbol”. Incapabil sa se ridice
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deasupra obiectelor si sa-si impuna suprematia, Stamate le glorificd. Acelasi amestec
de transcendental si functional e evident si in modul in care (anti-)eroul ii pedepseste
pe Bufty si pe necredincioasa pilnie: ,,aruncindu-i intr-un tramcar [...], le facu vint cu
dispret in Nirvana”. El insusi dispare elegant, ,,micsorindu-si mereu volumul”.

Intr-un anume sens, comicul urmuzian este tonic, iar scrisul siu nu exprima
neapdrat ,,obsesia vidului si a descompunerii universale” (Pop 1990: 53). Abandonind
putin perspectiva aceasta grava si apocalipticd, am putea spune ci textele lui Urmuz sint
schite umoristice despre raticirea omului intr-un univers tehnic pe care nu-1 intelege.
Si pe care-l recepteazd cu inocentd copildreascd, deturnind obiectele de la finalitatea
lor practica imediata. Artificialul nu domind prin teroare umanul; coexistenta lor
urmuziani e amuzantd. Intrind in componenta umanului, tehnicul nu marcheazi
doar fragilitatea vietii, ci isi proclama semnificatia. §
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neasteptata coabitare a umanului cu mecanicul este de un comic revigorant.
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Urmuz. Homo Technicus and Homo Aestheticus

Summary: The present paper approaches one of the most intriguing Romanian writer, Urmuz,
focusing on the relationship between homo technicus and homo aestheticus. By cultivating
the aesthetics grounded in shock imagery, this author opens his literary texts to the world of
technical terminology. My analysis of his famous novel Pilnia si Stamate stresses the predilection
for mechanicist thinking, alongside the way in which the process of technicizing the human has
not only tragical, but also comical effects.
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Zahei orbul - ochiul critic fata
cu non-spusul

Nicoleta REDINCIUC, Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi, Romdnia

1.0rbitorul refuz

O analizd a receptirii critice voiculesciene si re(re)citirea singurei sale realizari
romanesti, Zahei orbul, impune in mod absolut o incursiune in problematica lecturii,
si aceasta nu doar datoritd discrepantelor in decodarea textului, ci si (non-)interesului
acordat textului in contextul universului poetic.

Considerat de unii o capodoperd, de altii un esec, romanul imbogiteste proza
noastrd cu o tema inedita atit din perspectiva infirmului ce suportd nedreptiti peste
nedreptati (care a fost reluatd), cit si privind substratul simbolic, vizibil in special in
ultima parte a romanului prin stabilirea unei relatii intertextuale cu evanghelicele
vindecari prin credinta si cu parabola orbului.

Intentionind a elucida problema posibilitatilor multiple de interpretare, se cuvine
a fi supusa dezbaterii si prelectura ca ,punct de vedere sugerat de ceilalti ori indus
prin observarea nemijlocitd a ambalajului (titlu, coperta, semnalmente de gen etc.) si
a vecinatitilor (locul textului in raport cu altele)” (Cornea 1998: 149), concept care,
contextualizat, pare a fiilustrat astfel de Mircea Iorgulescu: ,,despre Zahei orbul, roman
postum al poetului V. Voiculescu, s-a vorbit in termeni deosebit de elogiosi cu mult
inainte ca lucrarea si fie tiparitd. Cdrtii i s-a creat astfel un curent de opinie extrem
de favorabil, a carui nastere se explica si prin climatul special generat de aparitia — de
asemenea postuma — a traducerilor imaginare din sonetele lui Shakespeare (1964) si a
surprinzatoarelor povestiri (1966)” (Iorgulescu 1971 : 14).

Astfel, receptarea romanului este considerabil marcatd nu doar de textul in sine,
ci si de prestigiul scriitorului, de contextul in care a apirut. Publicat postum in
1970, ca si Ultimele sonete inchipuite ale lui Shakespeare in traducere imaginard de V.
Voiculescu (1964) si cele doud volume de povestiri, Capul de zimbru si Ultimul Berevoi
(1966), romanul s-a confruntat cu cel putin trei atitudini din partea autoritatii critice:
ignorare, elogiu, contestare.

Cantitativ, romanului i s-a acordat spatiul cel mai restrins, unii critici literari care
au manifestat interes fatd de opera poeticé si de povestirile lui ignorind cu desavirsire
romanul. Consensul criticii in a-i refuza lui Voiculescu aptitudinile, calitatea de
romancier, este deci nelegitim in conditiile absentei unei definiri general-acceptate
aromanului.

Dificultatea definirii romanului std in strinsa legaturd cu aparenta omogenitate
a genului, care s-a dezvoltat, timp de secole, absolut autonom. In realitate, nu e un
gen constant, ci variabil, datoritd materialului sdu lingvistic, extraliterar si felului de
a-l introduce in literatura, schimbator de la un sistem literar la altul. Teoria conform
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careia studiul genurilor este imposibil in afara sistemului in care si cu care sint in
corelatie se confirmd prin raportarea romanului la povestirile precedente. ,,Sintem
mai degrabd in fata unei povestiri amplificate pina la dimensiunile unui mic roman”
(Ibidem), afirma Mircea Iorgulescu, argumentind prin absenta, de-a lungul romanului,
a unor caractere complex dezvoltate, chiar Zahei fiind ,,un personaj sumar conturat,
abia schitat din citeva linii, precum eroii productiunilor folclorice” (Ibidem).

La rindul siu, fascinat de vocatia de povestitor a lui V. Voiculescu, Ion Vlad include
textul in categoria ,romanului” care ,satisface ideea de opera epica [...] si pentru faptul
ca strdbatem cdile experientelor umane (s.a.), experiente situate intre sublim si prabusire:
infernul si ciderea fiintei, tentativa de a obtine dreptul la demnitate” (Vlad 1972: 235).

Cartearamine deci, doar la nivel formal, un roman; desi din perspectivi axiologica
nu intereseaza ,,subgenul” (Cornea 1998: 88), inselarea orizontului de asteptare
a cititorului este evidentd: ,Ar fi de asteptat [...] ca in cele mai bune povestiri,
proiectia miticd a unei «taine stravechi care s-a pierdut»; o lume mozaicald, veche
si ciudatd; drame totemice cu implicatii simbolice, jocul miraculos si hazardat al
practicii magice etc. Nimic sau aproape nimic din toate acestea” (Apetroaie 1975:
233). Cuun nucleu substantial, de o pregnanti originalitate, romanul se detaseaza de
primordialitatea povestirilor (nu intru totul!), insa reia viziunea enorma a relatérii
faptelor si a descriptiei homerice in scene precum nunta si viata ocnasilor, lumea
bilciului, amintind de Chef la mdndstire; tot astfel, comunicarea cu natura, mai ales
cu apa, suita de incerciri la care omul este supus in cautarea sensului, dimensiunea
morald a existentei reprezintd elemente recognoscibile in roman. Odata cu Zahei
orbul, modul de scriiturd a autorului inculcd un anumit orizont de asteptare
cititorului, variabil in functie de ,competenta lectorald” (Cornea 1998: 96) a acestuia
si de capacitatea sa de a emite presupozitii.

Devenit o simpld conventie, conceptul de roman nu comporta o definire riguroass,
ci ,,se inchide in fata fiecirei definitii in aceeasi misurd in care se deschide tuturor,
astfel incit criteriile romanului sint criteriile celui ce le aplica, aplicabilitatea lor fiind la
rindul ei limitatd” (Braga 1984: 168), de unde si libertatea interpretarii si variabilitatea
cheilor de lectura, in limitele unui nucleu semantic invariabil.

Considerind critica literard o forma a receptirii poetice, se motiveazi caracterul ei
subiectiv si diferitele moduri de a privi romanul abordat. Daca majoritatea exegetilor,
cu exceptia unor nume precum Mircea Tomus, Nicolae Baloti, Ioan Petru Culianu,
Elena Zaharia-Filipas, au refuzat nejustificat titlul de roman al textului Zahei orbul,
altii au identificat o orientare a romanului spre picaresc sau o cadere in tragic.

2. Dincolo de aventura picaresca

Urmarea unei scheme picaresti, sustinutd deopotrivd de Ion Negoitescu, Ion
Apetroaie si Ovid S. Crohmalniceanu, nu se poate argumenta decit ca interpretare
nedepisind structura de suprafatd a romanului. Construite cu accent pe ,,aglomerarea
epicd” (Iorgulescu 1971: 14), cele patru pirti ale romanului corespund experientelor
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majore traite de erou. Zaheinu constituie insa tipul personajului aventurier, naratiunea
avind capunctcomun curomanul picaresc doar repetatele schimbaridelocuri. Refuzind
inscrierea in temporalitate prin absenta oricarui indiciu cronologic exterior, actiunea
incepe ex abrupto, cu prezentarea ,unui caz grozav’, si anume ,,0 boald noud si mult
mai rard, orbenia din rachiu”. Ea nu este subscrisa, asemeni romanului de aventuri,
miraculosului. In misura in care apare, miraculosul sti in relatia fiintei umane cu
sacralitatea, imbricind deci haina grava a credintei in divinitatea mintuitoare.

Dacid adoptim perspectiva lui Bahtin in prezentarea picaroului, alituri de
mascdrici si prost (Bahtin 1982: 380-381)", Zahei se exclude cu desédvirsire din aceastd
categorie. Nimic din ceea ce se va desfasura in roman legat de personajul principal nu
va atinge limita comicului; viata si lupta orbului in sensul redobindirii luminii ochilor
este inchipuitd in aspectul ei grav, personajul nefiind lipsit de consistentd. Lipsa de
solidaritate cu lumea in care triieste, neputinta adaptirii la aceasta si receptarea de
catre erou a falsitétii fiecdrei situatii nu sint doar de naturd picaresca, ci exprima

»ideea foarte modernd a incomunicabilititii” intre ,naturd si naturi” mai mult decit

sintre individ si individ” (Martin 1974: 306). Prezentarea atitudinii celorlalte personaje
fata de Zahei conferd personajului un statut de superioritate, justificabil pina la cea din
urma pagind: ,,Prinseserd demult picd pe orb cd nu bea cu ei, ci se tinea fudul, ci-si dd
ifose si se grozédveste cd e tare”.

Timpul verbal predominant al naratiunii, imperfectul, (,se trezea”, ,pariseau”,

»asculta”, ,injura”, ,fugea” etc.) este definitoriu nu doar pentru exprimarea permanentei
actiunii, ci §i pentru situarea ei in atemporalitate. Romanul incepe si se sfirseste sub
acelasi semn al duratei: ,Spitalul se trezea in zori zguduit de vestea ca peste noapte
sosise «un caz» grozav. Unul care orbise, asa, din senin, la un chef, din pricina bauturii
otrédvite”, ,Si rdmase (s.n.) acolo incremenit intr-o metanie naruitd, asteptind sa se scoale
amindoi la trimbita judecitii de apoi”; in acelasi sens, finalul romanului, prin intelesul
sdu mintuitor, nu se subscrie nici unei temporalititi imediate, dar nici unui miraculos
exacerbat. Cu toate acestea, lon Negoitescu vorbeste de existenta unui ,,picaresc blind
care poarta pe eroul romanului prin lumea spitalelor, a cersetorilor, a satului, printre
ocnasi §i prostituate, prin bilci si prin biserica deopotriva” (Negoitescu 1991: 305), caruia
ii sint caracteristice ,,renuntarea la voluptatea fantasticului, abandonarea sau, in orice
caz, imputinarea miraculosului, a zonelor mitice, tentatia din povestirile prozatorului”

1. ,Picaroul, miscériciul i prostul creeazi in jurul lor microuniversuri speciale, cronotopi
speciali [...]. Aceste figuri aduc cu sine in literaturd, in primul rind, o legitura foarte
importanta cu estradele din pietele publice, cu mastile spectacolelor din aceste piete, sint
legate de o functie speciala, dar foarte importanta a pietii publice; in al doilea rind
- §i acesta are, desigur, legatura cu primul - insasi existenta acestor figuri nu are sens
propriu, ci unul figurat: infitisarea lor, tot ceea ce fac si vorbesc nu are un sens direct,
ciunul figurat, uneori contrar, ele nu pot fi intelese literal, ele nu sint ceea ce par a fi;
in sfirsit, in al treilea rind - si acesta, din nou decurge din cele precedente - existenta
lor este reflectarea unei alte existente, in plus o reflectare indirectd. Acestia sint
comediantii vietii, existenta lor coincide cu rolul lor si in afara acestui rol, in general,

°»

ei nu exista.
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(Apetroaie 1974: 233). Efectul de picaresc, datorat doar alcituirii exterioare a romanului,
se justific si prin modul de concepere a romanului, pe fragmente, la intervale mari de
timp, intre 1949 si 1957, ultima parte a romanului fiind elaboratd, in spirit evanghelic,
cea dintii. Actiunea concentrati de In satul Cervoiuluivafi ulterior dezvoltati in secvente
ample, cu scopul atribuirii consistentei personajului. Astfel, experientele sau asa-zisele
probe in fata carora bolnavul este pus, sint concentrate in citeva fraze, constituind o
adevirata axa de constructie a romanului:
»Atunci sosi la popa Zahei orbul.

Un om de patruzeci de ani, voinic cit un taur, cu capul mare chel §i gogonat ca un
bolovan, cu pieptul si pintecul otova de sub grumaz si pind-n vintre in chipul unui
boloboc sprijinit pe bulamacele coapselor. Ochii bobosati alburii ca de piatra nu se
clinteau. Si in ciocanul nasului tevile narilor se deschideau ruginite de tutun. Sub ele
niste fire tepoase, mustitile, ca la peste.

Hamal de-a lungul tuturor schelelor pina ingheta Dundrea, salahor apoi pe la
binalele oraselor, se imbétase in toate circiumile, cintase, urlase, se bituse, pini ce,
dupd un chef strasnic, se trezi orb. Biuse spirt otravit.

De atunci alergase zddarnic de la spitale la babe, de la vraci la biserici sd-si capete
vederile. Cind orbul a nimerit dus de mina la pop4, sldbanogul sta afard pe prispa si
se sorea.”

Desi realizatd prin intermediul personajelor apartinind mediului interlop (cersetori,
vagabonzi, ocnasi, prostituate etc.) si investigind diverse medii sociale, opera
voiculesciand refuzd inscrierea intr-un picaresc autentic tocmai datorita personajului
principal, ce se distanteazd de mediile prin care trece si neaga astfel definitia picaro-
ului, consemnatd astfel in Dictionarul explicativ al limbii romdne: ,,personaj aventurier,
intrigant, smecher din literatura spaniold din secolele XVI-XVII”. Genealogia
peiorativa a personajului e sugerata abia spre sfirsitul romanului (,Nu-si mai amintea
nimic despre périnti, niste pescari sdraci, cum aflase mai apoi, de prin Ostroavele
Brailei, morti cind el abia sta copicel. Il adunasera, din copaita unde dormea, vecinii
milostivi si mincase pe la usi streine.”) si e discutabild; daca Gargduna e intr-adevar
mama sa, ea nu face parte dintr-o clasa de jos a societitii, dimpotrivd e ,de neam
foarte bun, fata unui bogat armator grec, crescutd in pensioane”, ceea ce o declaseazi
fiind boala: ,,se imbolnavise — dupi versiunea familiei, pe la saisprezece ani - de o
langoare grea, necunoscuta, zicuse vreme indelungata, se sculase cu creierii tulburatj,
cu mintile révésite, nezdravene pentru toatd viata si cu sughitul acela ingrozitor. La
inceput, nebunia fiind furioasa, a trebuit sa fie tinuta zeci de ani prin ospiciile din
striinitate. Imbatrinise pe acolo...”. Naratorul tine insa si innobileze obirsiile lui
Zahei prin prezentarea bolii drept efect al dragostei imposibile fatd de copil si fatd
de ibovnic: ,Dar gura lumii vorbea altfel![...] Boala nebuniei fusese frigurile lihuziei,
inrdutititd de durerea despértirii de copilas si de barbatul iubit”.
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Schimbindu-si deseori mediul de existents, ,,stapinul” Zahei nu lasa totusi impresia
unei stapiniri, a supunerii fatd de autoritate; el devine propriul siu stipin constituindu-
se intr-un model de frumusete morald si trupeasca pentru lumea in mijlocul cireia
vietuieste. ,,Zahei se intilneste, se confrunta si se desparte pe drumul lui cu cite un
personaj cu dublu rol: de calduzé in universul vizibil §i de partener-opozant in universul
invizibil” (Sorescu f.a.: 7), afirma Roxana Sorescu, iar aceste cdlduze ale orbului pot fi
considerate stdpinii lui, avind in vedere dependenta orbului de cel calduzitor.

Prima célduzd a orbului, Panterd, incearcd si exploateze din plin orbenia lui Zahei.
Fizicul personajului va permite folosirea la munci deosebit de grele, inlocuind adesea sau
dublind munca animalului. Pentru a nu risca sé i provoace pagube economice, Panterd
isi pune in evidenta viclenia si-i cere unei femei ,,cu buh de vrijitoare” ca, printr-un
act de persuasiune, si-1 convinga s renunte la biutura si tutun. Increderea orbului in
Htarcat” ii este smulsa prin linguseli si exagerdri: ,,Orbul isi marturisi numele, Zahei, ceea
ce nu vrusese si spund la nimeni. Panters, grijuliu, il cercetd mai intii daci are rude, care
sd-1 scoatd din spital si si-1 tina la ele. Se linisti. Zahei n-avea neamuri, n-avea amants,
n-avea pe nimeni. Si citeva nopti in sir orbul se spovedi cu o limbutie care il uimea pe
noul prieten”. Incercind sa cistige bani in urma cersitului, Pantera esueazi pentru ca
demnitatea orbului il impiedicd nu numai sa cerseascd, dar si sd intinda mina.

Desi constientizeaza, la un moment dat, ci este inselat, orbul nu opune rezistenta,
crezind in continuare in promisiunea lui Panterd de a-l duce la Dervent. Abatindu-
se din calea spre Braila, ,,omul-fiard” isi va gési sfirsitul inecat in apele Buzdului in
timpul unei revarsari puternice.

Singurul supravietuitor al puhoiului Buzédului, Zahei, isi va gési drept stipin pe
Lagradora, in gradina caruia va lucra pind la intrarea in ocna. Izolarea lui in gradina,
lingd lacul morii lasd impresia independentei. Necomunicind nici macar cu Suzana,
Zahei este propriul lui stipin; isi cere drepturile si isi indeplineste cu constiinciozitate
indatoririle. Din nou, demnitatea nu-i ingaduie sa primeasca mincare si addpost din
mild, ci vrea sd-si cistige singur existenta. Tot la curtea lui Lagradora, Zahei o intilneste
pe Caliopi, care ,,se vrea o cilauza sentimentald a orbului” (Mohanu 1996: I11). Intilnind
si fiind admirat de o multime de femei, Zahei nu acceptd sd impartdseasca iubirea decit
cu Caliopi, care va fi strangulatd de Logodeald. Sesizindu-i atractia irezistibila fata de
Zahei, birbatul o ucide intr-o criza de gelozie, aruncind vina asupra orbului.

Ocnasii sint organizasi in jurul lui Boeru, cici in ocnd legea fortei este dominanta.
Pierzind cincisprezece ani din viatd pentru a salva onoarea femeii, Zahei stie si aici sd
se sustragd regulilor impuse de cel mai grozav dintre ei §i s se impund prin forta fizica
si frumusetea morala.

Din nou isi va schimba stapinul la iesirea din ocna. Schimbindu-si locul, Zahei are
nevoie mereu de o persoand care sa-l initieze prin zonele apropiate pind va deprinde
singur drumul.

Dupi sederea la curtea de la tard a paznicului, lucrind ca povarnagiu, Zahei il
intilneste pe Fulga, preotul-cilduza spirituald. In ultima parte a romanului nu poate fi
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vorba la modul propriu de o calduzi, deoarece raportul stabilit intre ei este de egalitate,
de interdependenta. Cu un trecut plin de pécate, cei doi traiesc o luminare liuntrica, o
intoarcere pe calea credintei. Preotul are putere de vindecare si prin el asteapta Zahei
sd i se releveze sacrul.

Stépinii lui Zahei, dupa cum am precizat, sint mai mult in méisurd sa orienteze
vizual si motric personajul; singurii care-1 calduzesc spiritual si sentimental sint popa
Fulga si Caliopi.

Desi intrind in contact, de cele mai multe ori, cu medii declasate, naratorul adopta
o pozitie obiectivd, detasatd, ironica, dar nu criticd. Marea varietate de tipuri, specifica
romanului picaresc, nu convine romanului voiculescian in care toate celelalte personaje
au devenit suportul pentru evidentierea naturii umane duale.

3. Zahei si depasirea dimensiunii tragice a existentei

In procesul de recuperare a sensului textului voiculescian, critica literara insasi
manifestd un grad de subiectivitate ridicat, situindu-se la poli diferiti. Dacd unii
exegeti au sustras din text doar latura aventurierd si umoristicd, altii au negat-o si
au citit doar aspectul grav, atribuind personajului un destin tragic. In acest sens, ne
situdm in ,liberd aventura interpretativa”, ce presupune ca ,oricite interpretiri ar fi
posibile, fiecare si fie ecoul alteia, asa incit ele sd nu se excluda, ci si se confirme
reciproc” (Eco 1991: 91).

Pe aceeasi directie a reducerii miraculosului/religiosului se construieste si
imaginea personajului tragic, Zahei. In general, interpretarea textului ca ,,roman al
unui destin tragic” (Ibidem), ce aseaza in centru finalul i, uneori, evolutia anevoioasa
spre el, ramine o tema controversata. ,Cautarea nu are limite, dar se va sfirsi drumul,
acel drum pe care Zahei il stia, la capatul caruia credea ca se afld obiectul ciutarii.
Nu este atit un prag, cit limita cunoscutului, dincolo de care Zahei nu «vede» si nu
stie sd «vadd» nimic. Intr-o asemenea perspectivi, ciutarea personajului dezvaluie
mecanismul dramaticului; tragicul inseamna depésirea limitei, asadar trecerea intr-
un alt spatiu. [...] Iar esecul «solutiei» va implini tragicul” (Braga 1984: 177), incheie
sententios criticul. Problema tragicului in Zahei orbul raimine deschis si e strict legatd
de perceptia individuald a receptorului, fie el critic literar sau cititor avizat. Ca orice
text literar, romanul ofera chei de lecturd variate receptorilor. Ignorind implicatiile
religioase ale romanului si considerind moartea eroului momentul cel mai semnificativ
al operei, Zahei orbul poate fi, intr-adevir, citit in cheie tragica? Considerdm insa cd
moartea presupusd a eroului nu coincide cu considerarea destinului sdu tragic, una
dintre marile erori fiind ,,ca moartea omului in carne si oase sé fie tratatd ca singura
problemd adevirata” (Malidncioiu 1978: 188). Daca Zahei moare, nereusind si-si capete
vederile decit temporar, el nu inchipuie un infrint; minunea asteptata e de origine
sacrd, iar divinitatea nu presupune o viziune tragica, de aici resemnarea personajului

si impiécarea sa in fata mortii:
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»Zaheiiar se opri. Acum nu se mai caind, nu se mai tingui. Se potolise. Asezd mortul la
loc in circd, bijbii in cumpat drumul spre altar... Orbise parca si mai rau, dar ajunse.

Pricepuse cd peste popd cdzuse o grea ndpastd si murise intr-un mare picat...
Trebuiau toate ispasite. Micar de el, cit mai e in viatd... Ingenunche la pristol, acolo
unde sezuserd oasele calului mort in chinuri, potrivi bine pe preot in spate, ii apuci
miinile, i le adund si le asezd singur pe cap... Miinile mortului alunecau mereu...
Atunci isi sfisie din cdmasa o bucata de pinzi in care le lega si le potrivi in crestet si le
innoda cu legitura sub barba. ..

Si ramase acolo incremenit intr-o metanie naruitd, asteptind si se scoale amindoi
la trimbita judecatii de apoi.”

Acest ultim pasaj al romanului pune in evidentd anularea tragicului prin absenta
constiintei tragicului a eroului; intilnirea cu limita existentiala e perceputd intr-o
formd strdind a caderii alteritétii (Liiceanu 1975: 51-52), propria moarte nefiind privitd
ca o cidere, ci mai degrabi ca o deschidere spre ,,dincolo” - alt mod de relativizare a
limitei. Nu exista, explicit, in roman, conceptia personajului asupra propriului destin
tragic. De o viziune tragica asupra existentei se poate discuta la nivelul naratorului si al
celorlalte personaje: ,,ochiilui mari ciutau tragici lumina”, ,adincimea durerii, arzimea
nedumeririi, spaimintatorul tragic din chipul incordat, toata infitisarea lui voinicia-i
atit de nedrept ciuntitd l-au cutremurat”, ,Azvirliti in iadul dsta ne-am pierdut orice
rusine si omenie...”. Asadar, tragicul nu poate fi tragic decit pentru Zahei.

Speranta vindecirii, a dobindirii luminii ochilor, care-1 insoteste mereu pe erou,
exclude implicarea tragicului. Disperarea si revolta orbului, oscilind cu momente de
speranta si iluzie, sint nesemnificative in conturarea tragicului (Milancioiu 1978:
118)*: ,Deznédejdea il impingea la o largire si la o ascutire de sine, care-l umpleau
de o frici pilpiitoare. Incepea o cazna fir de rigaz, si stramute bucatici cu bucitica
lumea neagra din afard in launtrul lui ca s-o plismuiascé acolo iar, ca mai inainte cind
o vedea aievea. Migala uriasa pentru o viatd intreagd”.

Revolta uriasului lovit ,,din senin” de orbenie se va transforma treptat in consolare,
odati cu stingerea acesteia pornind procesul iluminarii launtrice: ,Rizvritirea cu care
primise orbirea, zbuciumul nesupunerii salbatice, minia nebuni cu care intimpinase
ingrijirile si pe cei ce i le aduceau, toate se potolisera.

Cizuse acum intr-o spaimd, un fel de cutremur pentru tot ceea ce nu vedea si nu
cunostea”.

Cu speranta gésirii solutiei, Zahei cautd, iar ciutarea sa, mereu intrerupti, mereu
opritd, e intotdeauna reluatéd in vederea atingerii aceluiasi scop. Cincisprezece ani de

2. In conceptia lui Kierkegaard, notiunea de tragic e strict legatd de cea de disperare -
categorie a spiritului general umana in sensul posibilului, nu si in cel al realului;
disperarea e doar o treaptd de evolutie spre tragic. In aceasta fazd se mai sperd, se mai

cautd dovada salvatoare: ,, a fi tragic inseamnd, fira indoiald, infinit mai mult decit
a fi disperat. Mai precis, inseamnd disperarea plus pierzarea pe care acesta o presupune”.
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ocnd in care decaderea morald, dezgustul trairii si viciile cele mai ordinare au fost
cultivate nu-l pot determina pe orb sa uite scopul cilitoriei sale: vindecarea la Dervent.

Considerdm cé tragicul este depasit in Zahei orbul din cel putin patru puncte
de vedere, percepute de noi ca aspecte majore ale romanului, in lumina carora se
propune un alt tip de lectura: simbolismul evanghelic, grotescul, motivul orbului si
elementaritatea personajului. A interpreta Zahei orbul prin prisma exegetilor carel-au
receptat in cheie tragicd inseamni a-I sarici de sensurile pe care V. Voiculescu insusi
avrut sd ile confere. Acceptarea destinului tragic al lui Zahei echivaleaza cu negarea
sensului religios al romanului §i ignorarea imaginarului colectiv legat de motivul

orbului, aspecte esentiale ale textului.

4. O altfel de lectura

Se cuvine a incheia pe un ton optimist referitor la receptarea romanului voiculescian,
aducind in discutie $i opinii mai recente ale cercetatorilor care au asezat romanul pe
locul unde merita demult si stea; dincolo de stratul de suprafaté al romanului (cdlitoria
orbului spre un loc sacru, de unde i-ar putea veni vindecarea), Roxana Sorescu, in prefata
editiei integrale a prozei voiculesciene, subliniaza limpede substantialitatea temei, ca si
a motivelor si simbolurilor intilnite: ,,Zahei are nu numai infitisare de zeu, ci si latente
zeiesti, pe care le activeazd numai pind la un punct, de la care se prabuseste din nou in
lumea degradati din care provine; orbirea ce ar trebui si reprezinte o conditie favorizanta
a desteptarii vederii interioare, a iluminarii, va rimine pina la sfirsit doar un blestem al
unei vieti muncite. Preotul lipsit de posibilitatea miscirii (naratiunea a fost de la inceput
o ilustrare a parabolei orbului intovérisit cu paraliticul) este si el diruit cu puterea de a
darui, la rindu-i, o lumina concretd, simbol al celeilalte, spirituale, pina cind, folosindu-si
harul intr-o situatie in care pingéreste taina botezului, sdvirsind actul ritualic din orgoliu
(pentru a-1 umili pe tatal copilului botezat), harul ii este luat si el descoperd ci viata nu
mai merit traitd. Povestea trecerii prin aceastd lume a lui Zahei ar fi putut fi istoria unui
drum initiatic - cersetoria, episodul seducerii, care il transforma intr-o victima inocents,
coborirea ad inferos, in ocnd, intilnirea cu preotul ar fi putut fi statiile pe calea suferintei
si a ispdsirii, a descoperirii luminii interioare” (Sorescu 1998: 43-44).

Desinuacorda mult spatiu observatiilor legate de Zahei orbul - aceasta ,lungé naratiune”
(Ibidem) -, citatul anterior constituind mai mult de jumitate din cantitatea observatiilor,
Roxana Sorescu dovedeste o lectura avizatd, ajutatd de un acut simt al detaliului.

»In perioada ticerii lumesti, a recluziunii in suferinti, scriitorul compune
romanul unei ilumindri” (Petrescu 2006: 74) afirmd Lacramioara Petrescu, referindu-
se, fara indoial, la cautarea luminii interioare a lui Zahei, dar si la iluminarea operei
lui Voiculescu odati cu aparitia lui. In acest sens, domnia sa propune o lecturi in
cheie simbolicd a textului, la mai multe niveluri, excluzind posibilitatea incadrarii
romanului in categoria scrierilor picaresti avind in vedere constructia complexd a

personajului i interpretarea cilatoriei sale ca o suitd de incercari, si nu doar ca o
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aventurd a picaro-ului. Este pusi in evidentd astfel profunzimea textului voiculescian,
situat nu departe de binecunoscuta meditatie eminesciana: ,Literatura romind nu
cunoaste pind la V. Voiculescu, in afard de «cugetarile» Sirmanului Dionis, din proza
eminesciand, deschiderea spre epura fenomenologicd, fie si sumard, a «inciperilor»
sufletului. [...] Sensul palpabil al «calatoriei in sine», al «coboririi in suflet» este dat
de limbajul meditatiei religioase, de vocabularul si imaginile care sustin viziunile
coerente ale alcdtuirii «corpului spiritual», de revelatiile extazelor lor. Sint motive
specifice” (Petrescu 2006: 89). e
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Rezumat: Lucrarea are ca obiectiv major analiza receptarii romanului voiculescian Zahei orbul si
propunerea unei alte chei de lectura. Pentru aceasta a fost necesara inventarierea si analiza
opiniilor critice care au urmat publicarii, cele mai marcante fiind interpretarea textului ca scriere
picaresca sau tragicd, ambele nesustinute de text decit la nivel formal.

Cuvinte-cheie: receptare, exegezd, roman, schemd picarescd, tragic, prelecturd, nivel de suprafata.

Zahei the Blind Man - the Critcal Eye Facing the Unspoken

Summary: The article aims at analyzing the comprehension of Voiculescu's novel, Zahei the Blind
Man, and at proposing a new reading key. The paper presents a review and analysis of the
critique folowing its publishing, focusing mainly on text interpretation as picaresque or tragic
writing. These techniques are only to be found at the surface level of the text.

Keywords: comprehension, interpretation, novel, picaresque schema, prereading, surface level.
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Lectiile unui volum de lingvistica
si filologie romaneasca

Gheorghe POPA, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Bdlti, Republica Moldova

I ndiscutabil, volumul in cauza (ne e deloc o limba romanica «micav, ci are
referim la lucrarea profesorului titular aceeasi importanta ca si celelalte limbi
de lingvistica romanica la Universitatea romanice” (p. 370);
din Rostock Rudolf Windisch Studii de b) Prof. R. Windisch vine sd spulbere
lingvisticd si filologie romdneascd, Editori: ncd o datd ideea preconceputa cd in
Eugen Munteanu si Oana Panaite, lasi, probleme de lingvistica nationala se
Editura Universitatii ,Al. 1. Cuza”, 2006) descurca mai bine anume nativii limbii
poate fi analizat — cum si s-ar cuveni, in respective. Se uita, asadar, ca o viziune
realitate, intr-o asemenea situatie - ,din afard” primeaza de cele mai multe ori,
din diferite perspective (didactica sau fatd de una ,autohtond”. Ba mai mult: cu
stiintifica, instructiva sau cognitiva, a referire la replierea in ,sinul neamului”,
lingvisticii generale sau a filologiei la legdtura ,cu spatiul afectiv-spiritual-
romane, a istoriei limbii romane sau a geografic”, onestul cercetator german nu
lingvisticii romanice etc.), dar, indiferent are, vorba mentorului sau E. Coseriu, ,nici
de perspectiva ,exploatatd”, ea ar contura un fel de marginire”, intrucit ,e foarte
plenar vastele cunostinte ale autorului important tot ce e al nostru, insa ceea ce
ei in domeniul lingvisticii si filologiei este si al altora este inca mai important,
romanesti. Luind in calcul ipoteza pentru cd este incd mai al nostru” (Fiintd
cd includerea tuturor perspectivelor silimbaj. Interviu cu Eugenio Coserio, in
enumerate aproape ca e imposibil de Echinox, 1996, nr. 10-11-12, p. 18);
realizat in spatiul unei prezentdri sumare, ) Volumul in cauza se impune - fireste,
iar valorificarea doar a unei perspective intii de toate pentru noi, romanii din stinga
in cazul dat este deplasatd, am gasit mai Prutului - si prin faptul ca savantul german
oportun de a ,inventaria” doar unele a gasit plauzibila reiterarea unor sintagme
adevaruri pe care le-am insusit de pe in vederea constientizarii plenare a
urma lecturii acestui volum. continutului lor: identitatea nationala,

a) Nu existd limbi ,superioare” si emanciparea limbii, constiinta lingvisticd a
limbi ,inferioare”, limbi ,majore” si limbi vorbitorilor, constiinta identitatii la romani,
»minore”. Exista, pur si simplu, limbi care cunoasterea originii propriei limbi etc.;
se prezinta ca niste realitdti esentiale si d) Studiile si articolele de lingvistica si
originare. Pentru romanistul german R. filologie romaneasca ale lui R. Windisch

Windisch, de exemplu, ,limba romana nu servesc drept model de analiza
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nepadrtinitoare a oricdrei limbi, intrucit, functie de perspectiva abordarii si de
in opinia noastrd, lingvistul german safectiunea pentru aceasta limba” (p. 370),
da preferintd - dintre multitudinea pot fi prezentate ca originalitati, ca ,un nu
de procedee si de metode lingvistice stiu ce”;
existente - simtului glotic, acesta g) Reflectiile lingvistice ale lui
fiind inteles in spirit coserian: drept R. Windisch certifica justetea preceptului
0 anumita ,cunoastere in amanunt a coserian ca lingvistii mai buni sint cei care
limbii” (Einfiihrung in die allgemeine au o cultura mai vasta decit numai cultura
Sprachwissenschaft, UTB/Francke, lingvisticd: or exegezele literare, invocarea
Tibingen, 1988, p. 253); pertinentd a elementelor ce tin de cultura
e) E un adevdr unanim recunoscut ca romana sau de viziunea romaneasca
orice cercetator, indiferent de domeniul asupra lumii etc. sint o dovada elocventa
pe care il investigheaza, se straduie sa in acest sens;
prezinte lucrurile sine ira et studio, desi, h) Cititorul (chiar si ne-lingvist), in urma
dupa cum consemna judicios S. Puscariu, lecturii acestui volum, va avea posibilitatea
,oricit ar cauta un autor sa pastreze o sa aprecieze cu discernamint atit relatiile
obiectivitate absoluta, ceva din sufletul lui dintre doi savanti, relatii care, in virtutea
strdbate totdeauna opera de la un capat unor lucruri exterioare ce nu au ,legatura
la altul” (Limba romand, I. Privire generald, prea mare cu stiinfa”, pot totusi influenta

Bucuresti, Ed. Minerva, 1976, p.3).Eraside  ,dezvoltarea cercetatorilor” (p. 251), cit
asteptat sa nu depdseascd acest ,betesug”  sirelatiile dintre mentor si invataceii lui,

si R. Windisch: invocam in acest sens doar relatii care i-ar favoriza pe invatacei, in
inscriptia ,Bucuresti” de pe un tren din virtutea valorii Maestrului, sa gdseasca
Viena carei s-a parut cd suna atit de exotic  curaj de a se considera sau ,discipoli” sau —
side interesant” (p. 367); daca nu indrdznesc ,sa se puna la acelasi
f) Volumul Studii de lingvisticd si filologie  nivel cu Maestrul” (p. 372) - ,elevi”.
romdneascd vine sa confirme adevarul ca In concluzie: intuim c§, efectiv, exista
nici o limb3, inclusiv cea romana, nu are si alte motive ce ar determina sporirea
Lporti impéaratesti”. Dimpotrivd: fenomene evidentad a lectiilor volumului in cauza -
glotice sau lingvistice care, desi au fost totul depinde de aria intereselor stiintifice,
mereu in vizorul cercetatorilor romani, de gradul de pregétire profesionala si de
devenind, intr-un anume fel, locuri grila de interpretare a materiei de catre

,batatorite” totusi, aceste fenomene, in eventualul cititor. §
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Nicolae Manolescu despre via

Lucia TURCANU, Editura Arc
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I n 2009, reputatul critic Nicolae

Manolescu a implinit 70 de ani,
eveniment marcat prin editarea (la
Paralela 45) si lansarea (la Tirgul de Carte
Gaudeamus) a doua carti: celebra si mult
comentata Istorie criticd a literaturii romdne
si cartea de memorii Viatd si cdrti. Amintirile
unui cititor de cursd lungd.

Traditional, memoriile pun accent
pe eveniment, pe actiune. In Viatd si
cdrti, Nicolae Manolescu se distanteaza
de aceastd regula generala a speciei,
evocind procesul de (auto)educare
a personalitdtii celui care scrie prin
acumularea unei experiente lectorial-
scripturale. Cele doua parti ale cartii, cu
titluri in relatie de chiasm (Cititul si scrisul,
Scrisul si cititul, autorul accentuind astfel
interdependenta dintre actul scrisului
si actul cititului), se organizeaza intr-un
adevdrat Bildungsroman care urmadreste
formarea unui profesionist al lecturii, ideea
centrald fiind urmatoarea: ,....ceea ce sint
eu acuma, la saptezeci de ani, este suma
lecturilor mele de toata mina. Aceasta
nu inseamna ca viata mea a fost o carte,
dar cd, de ce sé n-o spun, cartile au fost
viata mea”. In partea intii, criticul Nicolae
Manolescu reconstituie/ repovesteste
impresiile de lectura ale ,neofitului”
intr-ale citit-scrisului, bibliograficul
suprapunindu-se biograficului. Partea a
doua este consacrata episoadelor din viata

si politica literard a perioadei ceausiste si
postceausiste, autorul dezvdluind detalii
despre relatiile sale cu colegii de breasla.
Naratiunea este pe cit de simpla, pe atit
de captivantd, iar cititorul are posibilitatea
sa cunoasca momente interesante si cu
adevarat emotionante din viata lui Nicolae
Manolescu: arestul pdrintilor, intilnirea cu
Heidegger si cu Cioran, iubirile criticului.
Cu toate acestea, procedeul dominant il
constituie expunerea eseisticd, Nicolae
Manolescu oferind, celor interesati de
literaturd si de stiinta literara, o adevarata
carte de invatatura.

Cititul si scrisul contine relatari despre
cdpatarea constiintei de sine prin scris
(,,...prima activitate pe care memoria mea
o Inregistreazd, in care eu sint subiect
individual si orgolios, este scrisul. Nu
cititul [care ma prindea ca si joacd]: scrisul.
Am devenit constient de mine scriind.”),
despre primele lecturi si despre modelele
livresti care I-au format pe viitorul critic
(iata citeva titluri: Loreley, Cuore, Aventurile
lui Tom Sawyer si ale lui Huckleberry Finn,
Un Yankeu la curtea Regelui Arthur, Ivanhoe,
Kastanka, povestile Fratilor Grimm si
ale lui Andersen), dar si despre primele
texte scrise.In acelasi timp, sint formulate
adevaruri referitoare la diferenta dintre
cititor si critic (,Intre cititor si critic legatura
este superficiala: amindoi citesc. Nu e

adevarata nici mdcar supozitia ca trebuie
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sa-ti placa sa citesti ca sé fii critic. Trebuie
sa-ti placa sa scrii despre carti, nu sd le
citesti. Sint placeri complet diferite.”) sau
la caracterul etern al literaturii (,Eroii
mei preferati trdiesc etern. I-au cunoscut
cititorii care au trait inaintea mea, fi cunosc
si eu, ii vor cunoaste copiii si nepotii mei”).
Capitolele din Scrisul si cititul sint
adevarate eseuri in care sint puse
in discutie teme si idei ce ar ajuta la
intelegerea specificului procesului literar
romanesc. Temele/ problemele abordate
sint: cenzura si autocenzura (,Cititorul
cel mai atent era, in comunism, cenzura.

Ochiului ei vigilent nu-i scapa nimic din ce

scriam. Mai insidios era ochiul autocenzurii.

Cenzura mai lasa cite o pleoapa sa-i cada.
Autocenzura era un reflex permanent.
Ochiul ei nu atipea niciodata.”), rolul
modelului in formarea unei generatii,
Limba criticului” (,Ceea ce am pastrat pind
la capat din lectura cdlinesciana, dupa
ce mi-am adecvat stilul la omul care sint,
foarte diferit de maestrul tineretii mele, a
fost convingerea cd limba criticului nu
trebuie sa fie neaparat frumoasa si cu
atit mai putin calofild/.../: féra sd sacrifice
rigoarea conceptuala si nici sa cada in
dogmatism, limba criticului trebuie sa
fie clara si simpla. Si, daca fi sta criticului
in puteri, sa fie si un mic spectacol.”),
valoarea unei literaturi nationale
("...valoarea unei literaturi nationale nu
se masoard, Ci se traieste. Ea este un dat
istoric si deopotriva sufletesc. A jucat

un rol. A oferit modele. Pentru romani,
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Eminescu, Sadoveanu sau Arghezi sint la
fel de importanti cum sint pentru englezi
Shakespeare, Milton sau Dickens, pentru
francezi Balzac, Hugo si Proust, pentru
germani Goethe, Schiller si Thomas Mann.
Si nu, propriu vorbind, universalitatea
operei i separd, ci doar circulatia lor
universala.”), literatura oportunista,
limbajul esopic si nevoia revizuirilor
(,Refacerea subtextului a devenit astazi la
fel de necesar ca si refacerea contextului.
Cititorul actual ignora contextul si n-are
acces la subtext. Revizuirea constd in
lectura la doud capete a literaturii din
vechiul regim.”), fenomenul polarizarii
scriitorilor romani dupa revolutie, omul
politic actual etc. In final, autorul isi pune
eterna intrebare: ,Hotdrit lucru, nu sint un
scriitor. Am scris atita critica in viata mea,
ncit tot ce ating acum, la bétrinete, se
transforma in critica. E un blestem. Si nici
macar nu pot fi sigur cd am darul regelui
Midas care prefdcea in aur tot ce atingea.
Fie si bronzul lui Horatiu! Fac si eu ce pot.
Adica, scriu. Si, totusi, de ce?”

Viata si cdrti este o lucrare foarte
densa in idei, toate formularile
fiind facute in binecunoscutul si
inconfundabilul stil manolescian: simplu
si clar, cumpatat si relaxat, urmarind
chintesenta si respingind calofilia. Mai
exact, este un tratat despre literatura si
critica literard, care ar trebui inclus in
bibliografia obligatorie pentru studentii
de la litere, pentru cd ne sugereaza ce
sa citim si ne invata (implicit) cum sa

scriem. ?
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Un periplu geolingvistic

Ala SAINENCO, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Bdlti, Republica Moldova

In cunoscutul studiu Ciocnirea civilizatiilor si refacerea ordinii mondiale, Samuel
Huntington arata ca distinctiile esentiale dintre indivizi nu sint de naturi ideologica,
politicd sau economicd, ci culturald. O culturé scindeaza si uneste, diferentele culturale
avind implicatii directe in toate domeniile sociale: ideologie, politicd, economie. Prin
intelegereaacestuifapt, cercetarile de ultima ord ale domeniului umanist sereorienteaza,
tot mai insistent, spre aspectele culturale: dialogul intercultural, comunicarea
interculturald, multiculturalitatea, competenta de comunicare interculturald, relatii
interetnice etc.

Spectrul materializdrii acestui interes este destul de larg: de la conferinte, sim-
pozioane si forumuri la cursuri, studii, proiecte cu diferite arii si sfere de cercetare.
Domeniul de interes al lingvisticii, sub aspectul ei didactic, si, in special, sub aspectul
didacticii limbilor strdine, inscris in sfera studiilor interculturale, este cel al comunicarii

interculturale si al dialogului limbilor.

V Forumul International
Dialogul limbilor si culturilor CSl in secolul XXI, editia a V-a,
Universitatea Lingvisticd de Stat din Moscova,
30 noiembrie - 2 decembrie 2009

Fiind la a cincea editie si avind genericul Dialogul limbilor si culturilor CSl in secolul
XXI, forumul a intrunit reprezentanti din toate tarile CSl atit de nivel oficial - ambasadori,
consilieri, secretari —, cit si din domeniul cercetarii si al educatiei - doctori si doctori
habilitati, profesori, conferentiari, cercetatori, studenti, doctoranzi si masteranzi.

Sedinta plenara a Forumului a fost deschisa de prorectorul lu.A. Suharev, care a
punctat directiile de activitate pentru cele trei zile de desfasurare a forumului: situatia
lingvistica din tarile CSI, crearea unor programe noi de studiu, formarea competentelor
de comunicare interculturald.

Directiile respective au fost accentuate prin ludrile de cuvint in sedinta plenara.

Excelenta sa Ambasadorul Republicii Tadjikistan in Rusia, Dostiev Abdulmadjid
Salimovici s-a referit la situatia si politica lingvisticd din tara sa, accentuind rolul traditiei
si al continuitatii acesteia in studiul si promovarea limbilor in Tadjikistan. Un rol deosebit
in pregatirea cadrelor filologice, in opinia Excelentei sale, il au institutiile superioare de
invatamint din Rusia si, in particular, ULSM.
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Despre experienta ULSM in promovarea dialogului limbilor si culturilor CSI si OCS in
secolul XXl a vorbit, in continuare, coordonatorul Aparatului Dumei de Stat a Federatiei
Ruse, M. N. Lazutova. Implicatiile si valentele acestei experiente au fost detaliate prin
ludrile de cuvint ale membrului corespondent al ASR 1. L. Vorotnicov, prorectorului pentru
studii N.N.Neceaev, decanului Facultatii de Instruire a Cetdtenilor Straini C.E. Covaliov,
decanul Facultatii de Stiinte Umaniste si Aplicate I. A. Kraeva, profesoara de limba azera
B.S. Musaeva.

Lucrarile din prima zi au continuat in cadrul unei mese rotunde cu tema Aspecte
socio-culturale ale functiondrii si interactiunii limbilor, la care discutiile au fost initiate prin
comunicarea Problema interactiunii si stratificdrii lingvistice in Tadjikistan a conf. univ.,
dr. profesor de limba tadjika R.D. Salimov

Lucrarile din a doua zi, coordonate de prorectorul pentru dezvoltarea ULSM
V.N. Egorov, directorul centrului stiintific al limbii ruse lu. N. Karaulov si reputatul profesor
1.G. Olsanschi (Catedra de limba germand), au inceput printr-o masa rotunda cu tema
Cercetdrile lingvistice si rolul lor in optimizarea continutului si a metodelor de studiere
alimbilor strdine in CSI. Discutiile s-au centrat in jurul a doua comunicdri Problema
formdrii metalimbajului lingvistic la studentii strdini (raportor N. A. Sverdlova) si Mijloace
de exprimare a politetii (raportor R.A. Tardinova), extinzindu-se in dezbateri privind
necesitatea poseddrii metalimbajului, gradele de politete exprimate in diferite limbi,
formulele de adresare si titlurile alocutive.

In continuare, lucrrile s-au desfasurat in patru sectiuni, trei dintre ele fiind axate pe
didactica limbii, iar una pe sociolingvistica.

In cadrul sectiunii Probleme teoretice ale functiondrii limbii ruse in mediul polietnic
si situatia lingvistica din tdrile CSI, cercetatori si profesori din CSI s-au referit la situatia
si politica lingvistic din tarile lor. Arealul ucrainean de functionare a limbilor si
particularitatile situatiei lingvistice din Ucraina a fost prezentat de L.V. Gmirea
(Universitatea Nationald ,M. Dragomanov” din Kiev, Ucraina). Situatia celei de-a treia
limbi slave de nord - bieloruse - a fost descrisa de decanul Facultétii de Limba germand a
Universitdtii Lingvistice de Stat din Minsk, R.V. Solovieva.

Prezentarea situatiei si politicii lingvistice din R. Moldova a constituit un nou prilej
de revenire la discutiile privind denumirea limbii vorbite in Basarabia si a corelatiei
moldovenesc-romanesc in acest spatiu.

In aceeasi sectiune si-au tinut comunicarile M.V. Oreskina (Legislatia lingvisticd in
tdrile CSl), G.N. Ivanova (Estetica vocalismului rusesc), |. V. Kosmarskaia (Stereotipul etnic ca
fenomen cultural), V.N. Belousov (Accentul lingvocultural al limbii ruse), R. M. Baitemirov
(Stratificarea functionald a limbilor R. Tadjikistan in MMS).

Sectiunile ce au avut ca tematicd didactica limbii au cuprins trei domenii: crearea
si realizarea noilor programe de instruire si a cursurilor de instruire in domeniul limbii
ruse ca limba strdina (sectiunea a Il-a), abordari inovative in crearea manualelor
contemporane pentru limbile straine (sectiunea a lll-a), competenta comunicativa
interculturald - componenta importanta in studiul limbilor CSI (sectiunea a IV-a).
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Tematica sectiunilor a reflectat, in acest fel, preocuparile sub aspect didactic, cu
implicatii in cel stiintific, ale colaboratorilor ULSM. Pot fi evidentiate, astfel, domenii de
interes carora li se acorda o importantd deosebitd in procesul de instruire desfasurat la
aceasta universitate si care constituie, in acelasi timp, cel putin in spatiul CSI, aspecte
actuale ale lingvo - didacticii:

« didactica limbii ruse ca prima limba de studiu (L.V. Ippolitova), ca a doua limba
de studiu (T.M. Berejnaia), ca limba de studiu a specialitatii (A.N. Boldareva,
E.l lliuhina, I.A.Kuznetova);

« didactica limbii kazahe ca limba straina (U.E.Musabekova);

« didactica limbii kirgize ca limba straina (J.S.Baiterekova);

« didactica limbii armene ca limbd straind (R.A.Komarova);

« rolul disciplinelor non-lingvistice in asimilarea cunostintelor de specialitate
(TV.Brailovskaia, I.A.Kuznetova);

+ mijloace audiovizuale in instruirea in domeniul dialogului culturilor si a limbilor
strdine (C.E. Kovalev, N.V.Liubimov, A.l.Gorojanov),

« strategii cognitiv-discursive in lingvodidactica (lu.M. Kazantev).

Instruirea la ULSM avind drept finalitate dezvoltarea a doua competente de baza:
competenta lingvistica si competenta de comunicare interculturald, activitatea din cadrul
celei de-a patra sectiuni a fost orientatd spre cel de-al doilea tip de competenta. Acest
aspect al lingvo-didacticii, la care s-au referit nemijlocit N.A.Kaftailova si E.A.Einulaeva,
presupune aplicarea unor mijloacele si metode didactice moderne (C.B. Prigojina), mai
cu seama in situatia aflarii intr-un mediu heterocultural (M.A.Salikova, O.A.Maghina). S-au
facut referiri, in acest sens, la:

« lectiile de citire analitica (M.A.Bagdasarean),

» mijloacele multimedia (T.l.Gribanova),

- interferenta si transferul pozitiv (E.N. Korsunova),
+ manualul bilingval (T.S.Sorokina).

Aspectele puse in discutie contureaza, volens-nolens, diversitatea limbilor si a
culturilor, accentuind si necesitatea mentinerii si promovarii acestora. La aceasta
problematica s-a referit in comunicarea finala TV.Medvedeva.

Sedinta de totalizare din 2 decembrie s-a soldat cu formularea unor recomandari
adresate Asambleei Interparlamentare a tarilor CSI, parlamentelor, guvernelor si
ministerelor Educatiei si Culturii acestor tari. Participantii la Forum au mentionat ca
dialogul limbilor si al culturilor constituie un aspect cardinal al renasterii nationale.

Mentionam si prezenta Ambasadei Republicii Moldova in Rusia la aceasta conferinta
prin primul secretar Cristina Mahu. Le multumim si pe aceasta cale domnului ambasador
al Republicii Moldova in Rusia Andrei Neguta, consilierului Emil Jacotd si primului secretar
Cristina Mahu pentru sustinere.
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Masa rotunda

Probleme actuale ale bilingvismului rus-national,
Institutul de Limbi Straine,

Universitatea ,Prietenia popoarelor” din Rusia,
Moscova, 20 aprilie 2010

Activitatile din cadrul mesei rotunde au fost initiate de directorul Institutului de Limbi
Strdine, prof. N. L. Sokolova, care a reliefat caracterul omniprezent al fenomenelor de
bilingvism si polilingvism. Aceste realitdti intereseaza, in opinia Domniei Sale, tot mai
mult stiinta contemporand nu doar in domeniul umanist, iar implicatiile acestor doud
fenomene nu tin doar de limbaj, ci depasesc mult limitele lingvisticului, cuprinzind si
spatiile, la prima vedere, intangibile.

Prof. U.D. Bahtikireeva a pus in evidenta aspectele si problemele pe care s-au axat
discutiile de mai departe:

« situatia actuala si perspectivele dezvoltdrii limbilor nationale in statele
independente (de pe pozitia sociolingvisticii, etnolingvisticii, psiholingvisticii,
a lingvisticii comparative si contrastive);

+ comunicarea in rusa ca proces metatextual in cadrul comunicarii interculturale;

- specificul lingval al manifestdrii bilingvismului (identitatea lingvala si etnicd).

Situatiile lingvistice din fostele tdri sovietice, caracterizate in cea mai mare parte
prin bilingvism rus-national, au fost puse in evidenta prin luarile de cuvint dupa
cum urmeaza: Azerbaidjan - dr. hab. prof. B.S.Musaeva, Armenia - dr. conf. univ.
R.A.Akopovna, Kazahstan - dr. conf. univ. U.E. Musabekova, Kirgizstan - dr. conf. univ. J.S.
Baiterecova, Moldova - dr. conf. univ. A. Sainenco, Ucraina - dr. conf. univ. LV. Gmyrya,
Tadjikistan - dr. hab. prof. univ. R.D. Salimov.

Discutiile din cadrul mesei rotunde au fost urmate de citeva prezentéri de carte.

Seria de carti Clasica literaturilor CSI a fost prezentata de catre consilierul Fondului
umanitar interstatal al tarilor CSI N.M. Gonciarova. Pind la momentul actual, din seria
preconizata de cdrti au fost editate volumele consacrate literaturii din Azerbaidjan,
Uzbekistan, Armenia, Kazahstan, Kirghizstan, Tadjikistan, Moldova, Bielorusia si Rusia.
Literatura romana din Basarabia este reprezentata prin volumul Frunza verde (Cnen
npo siucm 3eneHwil 51), care contine traduceri din creatia populard orala (povesti, balade
epice, cintece istorice, doine, poezia obiceiurilor de familie etc.) si din literatura culta.
Segmentul de literatura culta este reprezentat prin traduceri din Dimitrie Cantemir
(Descrierea Moldovei), Vasile Alecsandri (versuri din ciclurile Doine si Ldcrdmioare si
Pasteluri), Mihai Eminescu (lirica filosofica si de dragoste), lon Creanga (povesti), Trifan
Baltd (povesti).

Volumul semnat de I.S. Karabulatova, N.I. Saimerdenova, R.A.Avakova si G.M. Niazova,
Etnolingvistica continuumului eurasiatic: teorie si practicd, Moscova, Universitatea ,Prietenia
popoarelor” din Moscova, 2009 a fost prezentat de dr. hab. prof. N.I. Saimerdenova.

Studiul reprezinta un prim rezultat al colaborarii filologilor din Kazahstan si Rusia
in vederea elabordrii unui set didactico-instructiv, axat pe problemele limbii in strinsa
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legatura cu viata si cultura popoarelor din spatiul eurasiatic. Studiul este realizat in baza
proiectului Ministerului Educatiei si Stiintei din R. Kazahstan nr. [P 0103 PKO0070 pentru
cercetari fundamentale ,Limbile diasporelor din Kazahstan ca fundament al dezvoltarii
durabile a relatiilor interetnice”, planificate pentru anii 2008-2010, fiind recomandat
pentru publicare de cétre Consiliul Stiintific al Institutului de Cercetari Umaniste al
Universitdtii de Stat din Tiumeni, Rusia.

Studiul este adresat doctoranzilor si profesorilor interesati de cercetarea relatiilor
limba/etnie, limba/societate, constiintd lingvistica/constiintd etnica. Fiind structurat in
cinci capitole: Aspecte teoretice generale; Probleme actuale ale etnolingyvisticii: etnie

- limba —culturd; Harta lingvistica a Eurasiei, Etnolingvistica si geopoliticd, Practicum
etnolingvistic, studiul contine si un glosar, anexe si indicatii pentru munca independenta
a masteranzilor.

Setul didactico-instructiv la limba rusé pentru copiii concetétenilor din afara térii a
fost prezentat de seful Catedrei de limba si literatura rusa, dr. conf. univ. V.P. Sineacikin
si conf. univ. dr. VV. Dronov. La momentul actual, manualul, caietul elevului si caietul
profesorului din cadrul acestui set reprezinta cele mai utile, eficiente si cautate unelte
in Tnsusirea limbii ruse de cétre copii. Cu o structura si un continut foarte bine elaborat,
manualul si caietul le ofera copiilor un spatiu al jocului instructiv, temele urmind logica
disocierii i reflectarii si viziunea copildreasca asupra lumii, creind un adevarat spatiu al
copilariei, atractiv nu doar pentru copii, ci si pentru parintii lor. Atit manualul, cit si caietul
exemplifica o imbinare reusita de exercitiu, poezie, proza artistica si dialog, avind si o
tinuta grafica deosebita.

v Conferinta internationala stiintifico-practica
Politica lingvistica si aspectele sociale si de drept ale adaptdrii
migrantilor: probleme, realizdri, perspective. Editia a lll-a,
7-8 iunie 2010, Tiumeni, Rusia

Organizatd cu sustinerea Fondului Stiintific Umanitar Rus, Duma Regionala
din Tiumeni, Universitatea de Stat din Tiumeni si Institutul de Cercetari Umaniste,
conferinta a intrunit specialisti din diferite tdri si regiuni ale Rusiei. Lucrarile conferintei
au fost deschise intr-un cadru festiv de catre presedintele Dumei Regionale din Tiumeni
S.E. Korepanov, dupa care au urmat alocutiunile vice — gubernatorului regiunii Tiumeni
S.M. Saricev, al inspectorului federal general A.l. Rudniskii, al rectorului Universitatii de
Stat din Tiumeni G.N. Cebotarev, al atasatului ambasadei Kazahstanului la Moscova
D. Muhametcarim.

Rapoartele din cadrul sedintei in plen au vizat diferite aspecte ale problematicii
adaptarii migrantilor: de la formulari si tratari generale ale acestei problematici (aspectul
legislativ al adaptarii socio-culturale a migrantilor (G.S.Korepanov) la analiza unor situatii
concrete: situatie si politica etnolingvistica pe fundalul proceselor migratorii in lakutia
(N.I. Ilvanova), in regiunea Tiumeni (O.V. Zaruba), in Kazahstan (G.T. Telebaey,

0.B. Altinbecova), in Tadjikistan (A.A. Nozimov) etc.
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Dupa sedinta in plen, lucrarile conferintei s-au desfasurat in patru sectiuni: Politica
lingvisticd in statul multinational (sectiunea I), Aspectele sociale si de drept ale adaptdrii
imigrantilor (sectiunea a ll-a), Problemele actuale ale comunicarii interculturale
(sectiunea a lll-a), Folclorul si literatura in contextul proceselor migratorii (sectiunea a
IV-a).

Republica Moldova a fost reprezentata in doua sectiuni: in sectiunea a doua — Aspecte
sociale si de drept ale adaptarii imigrantilor - prin dr. in stiinte sociale V. Blajco (Procese
migrationale in Moldova: particularitati cultural-etnice), dr.l. Caunenco (Observatii
privind particularitatile psihologice ale autoidentificarii etnosociale ale gagauzilor
la etapa contemporana), lect. sup. A. Paptova (Migrarea ca factor de modernizare si
conservare a societdtii traditionale gagduze) si in sectiunea a treia - Probleme actuale
ale comunicarii interculturale — prin dr. Ala Sainenco (Discursurile de autoidentificare ale
etniei majoritare din Republica Moldova).

Lucrarile din ziua a doua s-au desfasurat in cadrul unei mese rotunde Rusia si
Kazahstan in cadrul dialogurilor popoarelor si a culturilor. Cercetatori din Rusia si
Kazahstan s-au pronuntat vizavi de politica lingvistica si etnoculturald, promovata in cele
doua tari.
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Prezentarea Consiliului academic

Uldanai BAHTIKIREEVA, profesor universitar, doctor habilitat in filologie, Institutul de Limbi Straine, Universitatea
,Prietenia popoarelor” din Moscova, Rusia

Bogustaw BAKULA, profesor universitar, doctor habilitat in filologie, Universitatea din Poznani, Polonia

lon BARBUTA, doctor in filologie, Institutul de Filologie, Academia de Stiinte a Moldovei

Eliza BOTEZATU, profesor universitar, doctor in filologie, Universitatea de Stat din Moldova

Alexandru BURLACU, profesor universitar, doctor habilitat in filologie, Universitatea Pedagogica de Stat ,lon

xn

Creangd” din Chisindu, Republica Moldova

Mihai CIMPOI, academician, Institutul de Filologie, Academia de Stiinte a Moldovei

lulian COSTACHE, conferentiar universitar, doctor in filologie, Universitatea din Bucuresti, Romania

Mircea A. DIACONU, profesor universitar, doctor in filologie, Universitatea ,Stefan cel Mare” din Suceava, Romania
Irina HALEEVA, academician, Universitatea Lingvistica de Stat din Moscova, Rusia

Ofelia ICHIM, cercetdtor stiintific gradul I, doctor in filologie, Institutul de Filologie Romana ,A. Philippide”,
Academia Romana, Filiala lasi, Romania

lulia IGNATIUC, conferentiar universitar, doctor in filologie, Universitatea de Stat ,Alecu Russo” din Balti,
Republica Moldova

Dumitru IRIMIA|, profesor universitar, doctor in filologie, Universitatea ,Alexandru loan Cuza” din lasi, Romania

Nicolae LEAHU, conferentiar universitar, doctor in filologie, Universitatea de Stat ,Alecu Russo” din Baltj,
Republica Moldova

Galina LUKIANOVA- IVANOVA, profesor universitar, doctor habilitat in filologie, Universitatea Lingvistica
de Stat din Moscova, Rusia

Vidas KAVALIAUSKAS, conferentiar universitar, doctor in filologie, Universitatea Pedagogica din Vilnius, Lituania

Maria PLIUSCI, profesor universitar, doctor habilitat in filologie, Universitatea Pedagogica Nationala
,M.P. Dragomanov” din Kiev, Ucraina

Josef Maria SALLA VALLDAURA, profesor universitar, doctor in filologie, Universitatea din Lleida, Spania

Elena SIROTA, conferentiar universitar, doctor in filologie, Universitatea de Stat ,Alecu Russo” din Blti,
Republica Moldova

Libuse VALENTOVA, profesor universitar, doctor habilitat in filologie Universitatea din Praga, Cehia
Rudolf WINDISCH, profesor universitar, doctor habilitat in filologie, Universitatea din Rostok, Germania

Prezentarea autorilor

Larisa BORTA, profesor universitar, doctor habilitat in filolgoie, Universitatea de Stat ,Alecu Russo” din Balti,
Republica Moldova

Alexandru BURLACU, profesor universitar, doctor habilitat in filologie, Universitatea Pedagogica de Stat

xn

,lon Creanga” din Chisindu, Republica Moldova. E-mail: alexbur@mail.md

lulian COSTACHE, conferentiar universitar, doctor in filologie, Universitatea din Bucuresti, Romania.
E-mail: iuliancostache@hotmail.com

Mircea A. DIACONU, profesor universitar, doctor in filologie, Universitatea ,Stefan cel Mare” din Suceava,
Romania. E-mail:mircea_a_diaconu@hotmail.com
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Gheorghe ERIZANU, directorul Editurii Cartier. E-mail: erizanu@cartier.md

Lyudmila GMYRYA, lector superior, doctor in filologie, Universitatea Pedagogica Nationald ,M.P. Dragomanov” din
Kiev, Ucraina. E-mail: lyudagmyrya@bigmir.net

Ofelia ICHIM, cercetdtor stiintific gradul |, doctor in filologie, Institutul de Filologie Romana ,A. Philippide”,
Academia Roman4, Filiala lasi, Romania. E-mail: ofelia.ichim@gmail.com

Cristina IRIMIA, cercetdtor, Institutul de Filologie Romana ,A. Philippide”, Academia Romana, Filiala lasi,
Romania. E-mail: irmcrst@yahoo.com

Dumitru IRIMIA|, profesor universitar, doctor in filologie, Universitatea , Alexandru loan Cuza” din lasi, Romania

Vidas KAVALIAUSKAS, conferentiar universitar, doctor in filologie, Universitatea Pedagogica din Vilnius, Lituania.
E-mail: vk1119@gmail.com

Elena LACUSTA, doctorin filologie, Universitatea de Stat ,Alecu Russo” din Balti, Republica Moldova.
E-mail: elena7@nm.ru

Raisa LEAHU, lector superior, Universitatea de Stat ,Alecu Russo” din Balti, Republica Moldova.
E-mail: nicolae_leahu@yahoo.com

Nina MIGHIRINA, conferentiar universitar, doctor in filologie, Universitatea de Stat ,Alecu Russo” din Balti,
Republica Moldova

loan MILICA, fector, doctorin filologie, Universitatea ,Alexandru loan Cuza” din lasi, Romania.
E-mail: mioan@uaic.ro

Ana-Maria MINUT, lector, doctor in filologie, Universitatea ,Alexandru loan Cuza” din lasi, Roménia

Anatol MORARU, lector superior, Universitatea de Stat ,Alecu Russo” din Balti, Republica Moldova.
E-mail: anmoraru@gmail.com

Nadejda MOROZOVA, doctor in filologie, Institutul Limbii Lituaniene, Vilnius, Lituania

Daniela PETROSEL, lector, doctor in filologie, Universitatea ,Stefan cel Mare” din Suceava, Romania.
E-mail: danielapetrosel@yahoo.com

Gheorghe POPA, profesor, doctor habilitat in filologie, Universitatea de Stat , Alecu Russo” din Balti,
Republica Moldova. E-mail: Gheorghe.Popa@usb.md

Nicoleta REDINCIUC, doctorandd, Universitatea ,Alexandru loan Cuza” din lasi, Romania; ED SCE-Angers, Franta.
E-mail: nicored2001@yahoo.fr, nicoored@gmail.com

Ala SAINENCO, conferentiar universitar, doctor in filologie, Universitatea de Stat , Alecu Russo” din Balti,
Republica Moldova. E-mail: asainenco@gmail.com

Josep Maria SALA VALLDAURA, profesor universitar, doctor in filologie, Universitatea din Lleida, Spania.
E-mail: jsalav@ono.com, psala@filcef.udl.cat

Elena SIROTA, conferentiar universitar, doctor in filologie, Universitatea de Stat ,Alecu Russo” din Balti,
Republica Moldova. E-mail: sirotaelena@mail.ru

Maria SLEAHTITCHI, conferentiar universitar, doctor in filologie, Universitatea de Stat ,Alecu Russo” din Balti,
Republica Moldova. E-mail: msleahtitchi@yahoo.com, msleahtitchi@gmail.com

Lucia TURCANU, conferentiar universitar, doctor in filologie, Editura Arc, Chisindu, Republica Moldova.
E-mail: lucia.turcanu@gmail.com

Jolanta ZABARSKAITE, doctor in filologie, Institutul Limbii Lituaniene, Vilnius, Lituania
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Norme de redactare

Materialele vor fi predate sau trimise redactiei prin posta electronica, redactate in
PS Word/ Windows, generatia 1998 si urm., Times New Roman, precum si intr-un
exemplar printat.

1. Dimensiuni acceptate

Se acceptd urmitoarele dimensiuni maximale pentru materialele propuse spre
publicare:

« articole sau studii de specialitate — max. 30 000 semne;

« recenzii si note de lectura - max. 3 600 semne;

o semnaldri carti - max. 1 200 semne.

2. Limbile intrebuintate
Se publicd articole redactate in limbile roménd, francezd, englezd, germand, rusi,
ucraineand, spaniold si italiand.

3. Articolele si studiile vor fi prezentate in formi tehnoredactionali traditionald,
dupé modelul revistelor Philologica jasseyensia, Studii si cercetdri lingvistice etc.

4. Rezumatele: Articolele vor fi insotite de doud rezumate: unul in limba roméana si
altul intr-o limba de circulatie internationald. Rezumatele nu vor depisi
700 de semne. Textele redactate intr-o limba de circulatie (francezd, germana,
englezd, spaniola, italiand, rusa) vor contine un rezumat scris in altd limba
decit limba in care a fost scris articolul. Toate textele vor fi insotite de rezumatul
in limba roména.

5. Titlul va fi scris in limba romén4, in limba engleza si in limba originalului.

6. Textele vor fi insotite de cuvinte-cheie (7-17), scrise in limba originalului, in
romana si intr-o limba de circulatie international.

7. Forma articolului
7.1. Structura articolului
o titlul lucrarii - minuscule, 14, bold, centrat,
o Prenumele si NUMELE autorului/autorilor, la 1 rind distanta de titlu,
in partea dreaptd a paginii - 12, bold,

o textul - 12, interval - 1,5,
referintele bibliografice, la un rind distanti de text,
rezumatul lucrérii in una din limbile de circulatie internationald, la 1 rind
distanté de bibliografie - 11,
afilierea, la 1 rind distantd de rezumat - 11, italice.

7.2. Reguli de ierarhizare
In cazul divizarii continutului articolului, acesta se va face prin numerotarea
capitolelor si a subcapitolelor potrivit sistemului decimal, fie cé se opteza pentru
inserarea de titluri si subtitluri sau nu.
In cazul in care, in interiorul capitolelor sau subcapitolelor, sint necesare
enumerdri sau ierarhizari de exemple, se pot intrebuinta urmétoarele tipuri de
notare:
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o (D), (ID), (III) etc.
« (A), (B), (C) etc.
o (1), (2), (3) etc.
« (a), (b), (¢) etc.

7.3. Normele ortografice
Pentru articolele scrise in limba romana, normele ortografice sint cele
din DOOM.

74. Caractere tipografice

« MAJUSCULELE se folosesc potrivit regulilor ortografice standard ale
limbii in care este redactat articolul si la scrierea numelui autorului;

« italicele se folosesc pentru indicarea caracterului de exemplu a unui
cuvint sau sintagma si la notarea cartilor si articolelor citate in text sau
bibliografie;

« spatierea se foloseste pentru reliefarea unui concept;

« aldinele (bold) se intrebuinteaz la scrierea titlurilor si subtitlurilor.

7.5. Bibliografia
Fiecare articol sau studiu este insotit obligatoriu de o Bibliografie, care
contine lucrarile citate, inserate in ordine alfabetica a numelui autorului,
fard a fi numerotate.
Pentru diferite varietati de titluri, colaboratorii sint rugati si respecte
modelele de mai jos:

Adam, Jean-Michel, Lingvistica textuald. Introducere in analiza textuald
a discursurilor, lasi, Editura Institutul European, 2008.

Petrescu, Camil, Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de rizboi,
Opere, vol. LII, Bucuresti, Editura Minerva, 1979.

Blaga, Lucian, Spatiul mioritic, in Trilogia culturii, Bucuresti,
Editura de Stat pentru Literatura si Arta, 1969.

Hall, Robert Jr., The ,,neuter” in Romance: a pseudo-problem in Word,
1965, 21, p. 421-427.

76. Citarea si referintele
Citatele se dau intre ghilimele, nu se folosesc italice;
referintele in text se dau intre paranteze, indicindu-se numele autorului,
anul editiei operei si pagina, conform modelului: (Coseriu 2000: 98).

7.7. Notele de subsol
In notele de subsol se dau, de regul, informatii mai ample (citate, explicatii
etc.). Notele de subsol se numeroteaza incepind cu 1 si se insereazd automat
prin Word.

7.8. Scheme si tabele
Schemele si tabelele fac parte din text. Este preferabil ca acestea sa fie
realizate in programul Word.



CARTIER

André Gide

L
A=
3

é
André Gide
André Gide

Andr

i
A
i

CalTIER
CANTIER
CARTIER

CARTIER Coad

In premiered - traducerea integrala
a Jurnalului |ui André GIDE

I_l |jré nie CARTIEI.

www.cartier.md

w Casa Cartii,
bd. Mircea cel Batran, nr. &, Chisindu.
Tel./faw: 34 64 61,
F-mail: casacarfiigcartier,md
pragram 10-18
Sambata

[minica

#® Libraria din Centru,
bd. Stefan cel Mare, nr, 126, Chisinau.
Tel.: 21 42 03.
E-mail: hbsaniadinentrudcantier.md
pragram: 2-18
Sambatd: 916

Duminici

¥ Libraria din Hol,
str. Bucurestl, nr. 68, Chigindu.
Tel.: 24 1000,
E-mail; libeariadinhobi antiormd
pragram: 9-18
13-14
sambata
[himinica

wlibraria¥,
str. Puskin, nr. 9, Chisindu,
Tel.: 22 37 83,
E-mail; librania@car tiermd
yragram 10-18
!Eamb&[.!
Duminica




Edituora CART'ER

Roland BARTHES

||'I SEria il'.' AUTOr

Roland
BARTHES:

Librarii

K
%
CARTIER
Casa Cirlfii, Librédria din Centru,
bd. Mircea cel Bitran, nr. 9, bd. 5tefan cel Mare, nr.126,
Chigindu. Chisindu,
Tel./fax: 34 64 61. Tel.: 21 42 03.

E-mail: rasararrl_ﬂcartler.md E-maik: librariadincentru@artier.md

Libréria din Hol,
str. Bucuresti, nr. 68,
Chigindu.

Tel.: 24 10 00,

E-mail: librasiadinhol@cartier.md

Libraria®,

str. Puskin, nr. 9, Chisindu.
Tel.: 22 37 B3.

E-mail: libraria@cartier.md





