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,,GEOGRAFIA MENTALA”
LA ROMANI SI RUSI

“MENTAL GEOGRAPHY”
OF ROMANIAN AND RUSSIAN PEOPLE

Lilia TRINCA,
doctor, conferentiar universitar,
Universitatea de Stat ,, Alecu Russo” din Balti

Abstract: Researching the phenomenon of space contributes to knowing the Romanian
mentality. Using the psycholinguistic method of the associative experiment, we submit to
investigation the way Romanian people conceive space. The result of the research has shown
that within the Romanian mentality space is an aspect of the world's existence, but not a
frame or its primordial condition. Thus, space is not a phenomenon of its own or something
detached, but an essential dimension of the world, an intrinsic fact of the nature of things.
For that reason it is conceived as something real and alive. Romanian people see space
through various ways of their spiritual aspirations. In the dominant mentality of Romanian
people, space participates and is a prerequisite for what is going on inside it, representing
one of the fundamental aspects of existence.

Keywords: association, associative experiment, lingual picture of the world, space,

stimulus, response.

Conform ipotezelor emise in geo-
grafia mentala — o ramura stiintifica
preocupata de reprezentarea mentald a
spatiului’ — imaginea spatiului in min-
tea umand nu este strict motivata
functional, ci este suplinitd cu elemen-
te simbolice, cu afectivitate si valori
personale. Altfel zis, experienta de via-
ta imprima pe harta mentald a fiecarui
individ spatii avind Incarcatura sim-
bolica, precum ar fi locul natal, strada
copilariei, locul unei experiente inedi-
te, locul de veci al unui om drag,
spatiul pierdut etc. (pentru detalii a se
vedea [Ciobanul)). ,,Orice culturad poa-
te fi caracterizata de un set specific de
,harti cognitive”, care definesc expe-
rienta si servesc la orientarea compor-
tamentului  membrilor culturii res-

'Geografia mentald studiaza modali-
tati de perceptie a spatiului, fiind o disci-
plind aflata la intersectia intre psihologie
(or perceptia e o notiune ce apartine do-
meniului psihologiei) si geografie.

pective” [Terzea-Ofrim, p. 24]. Pro-
blema spatiului, dupa cum mentionea-
za E. Bernea, si modul de reprezen-
tare a lumii in care aceastd problema
isi are originea si dezlegarea ,,ia for-
me de o mare insemnatate pentru inte-
legerea fenomenului roméanesc in date-
le sale etnice in general si 1n cele etno-
grafice in special” [Bernea, p. 69].
Fiecare om realizeaza segmenta-
rea teritoriald in mod propriu, facind
uz de criterii proprii. Or, in afara de
subsistemul proceselor de cunoastere,
psihicul uman mai contine un subsis-
tem energetic, apartinind personalita-
tii, de aceea nu sint generate de utili-
tatea imediata, ci de criterii de ordin
afectiv, ceea ce implica si un proces
evaluativ. Astfel, toate valorile confe-
rite spatiului se acumuleaza in mental
in urma experientelor noastre, precum
si ale cunostintelor noastre sau ca re-
zultat al manipularii prin mass-media
(ultima, In special in cazul locurilor




pe care nu le-am vazut in mod direct).
Totodata, spatiul fizic poate obtine un
contur fix, capabil de a fi perceput cu
claritate, adesea comportind un puter-
nic rol social. In demersul nostru stiin-
tific ne propunem si scoatem in evi-
denta modul de conceptualizare
lingvistica a spatiului la romani si rusi.
Dat fiind interconexiunea intre siste-
mul de procesare mentala a informa-
tiei si reprezentarile mentale si cultu-
rale propriu-zise, consideram ca o ast-
fel de cercetare nu poate fi realizata
decit dintr-o perspectiva interdiscipli-
nara — bunaoari cea psiholingvistica.
Pentru aceasta am apelat la baza de
date a Dictionarului asociativ al lim-
bii romdne, obtinuta in rezultatul unor
experimente asociative de catre un
grup de cercetatori de la Universitatea
de Stat ,,Alecu Russo” din Balti in
cadrul proiectului institutional de cer-
cetare fundamentala 11.817.07.35F si
la Pycckuii accoyuamusnwiii ciosaps
[Kapayos]. In baza rezultatelor expe-
rimentului asociativ (in continuare
EA), au fost stocate retelele asociati-
ve, numite si ,,serii mnemonice virtua-
le” [Saussure, p. 135], ce reliefeaza
dominanta culturala a tabloului lumii
unei etnii, stabilind modul de organi-
zare a informatiei din perspectiva
cognitiva. Or limbajul, ca reflectare a
viziunii despre lume, conserva forme-
le culturii si trasaturile ei de baza.
Pornind de la ideea ca spatiul re-
prezintd ,,cadrul fundamental pe care
se ridica o viziune de viata” [Bernea,
p. 18], consideram ca cercetarea feno-
menului de spatiu contribuie la cu-
noasterea mentalului romanesc si rus.
Desi reprezinta o categorie fundamen-
tala a gindirii, o notiune abstracta, prin
prisma mentalului romanesc, spatiul
capatd noi valente, aspecte si functii
determinate de viata cotidiand. Gindit

din perspectiva materiald sau spiritua-
1a, spatiul ramine, pentru romani, per-
manent intuitiv i material. Astfel, re-
fuzat de a fi conceptualizat dincolo de
limitele experientei, spatiul devine Loc:
,.Spatiul conserva cenusa momentelor
in urne funerare numite locuri”
(Stefan Augustin Doinag). Subliniem
faptul ca am selectat cuvintul-stimul
loc, deoarece mentalitatea romanului a
fost dintotdeauna o mentalitate a locu-
lui: ,,Nu exista spatiu inaintea locuri-
lor, nu exista locuri Tnaintea lucrurilor
care le rinduiesc si le fac astfel posibi-
le” [Mihali, p. 69]. Or cultura mate-
riala a satelor noastre a fost construita
in aceastd mentalitate: taranul nu a
operat cu notiunea de spatiu (intele-
gind prin aceasta o tridimensionalitate
definita aprioric), ci a lucrat cu acela
de ,,loc” [Moraru, p. 16]. Mai mult, ,,in
vorbirea taraneascd nici nu a existat
cuvintul spatiu: ci e fixat cuvintul loc”
(ibidem). E de mentionat totusi ca cele
doua concepte au intelesuri diferite.
Spatiul primeste o conotatie abstracta,
fara nici o urma de substanta materia-
1a, in timp ce locul se refera la moda-
litatea prin care individul este atras de
un anumit segment al spatiului?. Un
loc poate fi perceput ca un spatiu
avind o insemnatate. Spatiul poate fi
descris ca o localizare fara nici o ur-
ma de interconexiune sociald generata
de amprenta umana. Din contra, locul

A se vedea definitiile lexicografice
ale acestor doua unitati lexicale:

Spatiu, spatii, s. n. 1. (Fil.; la sg.)
Forma obiectiva si universald a existentei
materiei, inseparabila de materie, care are
aspectul unui intreg neintrerupt cu trei di-
mensiuni si exprimd ordinea coexistentei
obiectelor lumii reale, pozitia, distanta,
marimea, forma, intinderea lor.

Loc, locuri, s. n. I. 1. Punct, portiu-
ne determinata in spatiu.




este mai mult decit o simpla localiza-
re, este o localizare creata prin inter-
ventia experientei umane. Astfel, desi
de provenientd ,spatiald”, unitatea
lexicala loc a iesit dezinvolt din sfera
de cuprindere si comprehensiune a spa-
tiului, devenind un termen familiar lim-
bajului comun. Acest lucru justifica
abundenta semantica a cuvintului loc
si a intregii familii ce provine din el: cf.
locuire, locuitor, a localiza, localitate,
localizare, a inlocui s.a., dar si numarul
impunator de expresii verbale in care
acesta se lasa prins: cf. a nu-gi gasi
locul, a sta locului, a fi la locul sau,
loc comun s.a. Atentie speciala meri-
ta, in aceasta ordine de idei, si expre-
sia a avea loc, care constituie punctul
de tangenta dintre spatiu si timp,
marca a evenimentului si sensului.
Notiunile de spatiu si loc se
intrepatrund si se despart in multe
limbi ale lumii. Spatiu (lat. spatium)
flespace/space semnifica, mai ales, in-
tindere nedefinitd care contine si in-
conjoard toate obiectele, dar si cos-
mos, loc afectat unui scop. Locul (lat.
locus) lieu/pace reprezinta ,,partea cir-
cumscrisd a spatiului in care se si-
tueazd un lucru sau se deruleazd o
actiune”. Locurile sint ,,materializari
ale spatiului mental pe care esti in sta-
re sa-1 concresti” [Petras, p. 21]. In
spatiu ,,omul isi creeaza locuri de vie-
tuit si con-vietuit, in dublete infinite,
cu nuantari uneori greu de definit:

spatiul/loc, space/pace, locus/spatium,
lieu/endroit, lieu/espace; lieu/espace;
luogo/spazio”. Fiind infinit de mare,
spatiul s-a spart deci in locuri indefi-
nit de multe.

Rezultatele experimentului aso-
ciativ (a se vedea tabelul de mai jos)
ne confirma bogatia reflexiva a rela-
tiei dintre spatiu si loc, ambiguitatea si
directiile de desfasurare a acestei rela-
tii. Conform acestor rezultate, cele mai
multe reactii pentru cuvintul-stimul
loc au fost spatiu-119. E demn de men-
tionat faptul ca in mentalul rusilor,
loc/ mecmo nu se asociaza cu spatiu.
Dovada ne pot servi datele Dictiona-
rului asociativ al limbii ruse, in care
lipseste cu desavirsire reactia spatiu.
Cf. mecmo: Bctpeun 74; 6 ocusnu 31,
noo connyem 26; 3awamo, cmyn 17;
nycmoe 12 etc. [Kapaymos, p. 317].

De asemenea, rezultatele experi-
mentului asociativ pentru limba roma-
nd demonstreazd generozitatea se-
mantica a unitatii lexicale loc, care se
lasd cercetatd prin prisme diferite si
multiple, uneori incompatibile sau,
pur si simplu, divergente. Astfel,
identificam reactii ce se refera la tipul
geografic, forma spatiului, dimensiu-
nea spatiului (redatd prin adjective),
trasaturi ale acestuia, caracteristici
evaluative, reactii ce apartin cimpului
lexico-semantic casd sau locatie
reactii ce induc ideea de spatiu limi-
tat, deictice etc.

Tabelul
Reactiile asociative la stimulul LOC/ MECTO in limbile roménai si rusa
Nr. Nr.

Tipul reactiei Reactiile vorbitorilor romani reac- Reactiile vorbitorilor rusi reac-

tiilor tiilor
Tipul pamint 17; munte 6, padure 6, parc 5;| 48 |cornye 1
geografic plaja 4; cimp 2; lac 2; cimpie; gses;

vagaund, codru; deal; vale;

Forma drept, ondulat; 2 0
spatiului
Dimensiunea |mare 11; ingust 3; larg 2; mic 2; imens; 20 0
spatiului (reda-| imensitate;
ta prin adjective)




Trasaturi

gol 5; necunoscut 5; pustiu 3; cald 2;
ascuns 4; liber 3; nou 2; linistit 2; intu-
necat 2; uscat 2; verde 2;vesel; umed;
uriag; deosebit; deschis; desemnat; gra-
tuit; inchis; inghesuit; intins, intunecos;
invechit, de joaca, de pamint; calduros;
surprinzator;

48

nycmoe 12; ceo600noe 6; 3axonHoe,
3amenHoe, 00X00Hoe, Yyiicoe, HoBoe,

23

Caracteristici
evaluative

frumos 15; sfint 5; comod 5; de veci 5;
placut 4; curat 3; bun 3; place 2; mirific
2; veci 2; potrivit 2; special 2; banal;
de vis; dor; drag; durere; luminos; ma-
gic, parasit; incintator; nelinistit; sacru;
nemaivazut; de neuitat; paradis; vesel;
veselie; vis; rai; pitoresc; mai bun; de
frunte, strdin;

72

Xxopowee 7; mennoe 3; Kpacum ueno-
eexa 2, yOobHoe 2, cesamo, men.viil,
muxoe, yoauyroe, Ilnoxoe, Ilo exycy,
nouemmuoe, Hey0oOHOe, 3HAMEHUmoe,
VIOMHOe, Yel06eKd Kpacum,

25

Sintagmatice

a sta 6; de stat 3; aparte 2; asezat 2; de
muncd 2; ocupat 2; stai 2; indiferent;
situat; de cunostinte; de odihnd; trebuie
sa mergi; stabil; stabilit; sta; sedea;
stau; sta; pe pamint; putin;

31

(72+
48+
20+
2+2)

Total
175

ecmpeuu 74; 6 orcusnu 31; noo connyem
26; 3anamo 12, scumenrvcmea 8; nep-
6oe 8, cmpeyu usMeHUms Helwvss 7, 8
mpameae 7, pabomol 7, poscoeHus 7, 8
asmobyce, 8 sazone 4, 6 mempo 4, 6a-
kaumuoe 4, 6 3ane 4, 6 kuno 4, 6 Kuno-
meampe 4, 6 meampe 4, ¢ mpancnopme
4, cuoemsv 4, cmosnku 3, 8 napmepe 2,
6 pady 2, 6 Cmpoio 2, 6 mposnetibyce
2, Oeticmeus 2, ona 2, 3aname 2, M-
Koe 2, ¢80000HO 2, 8 ampumeampe 2,
6 cocmunuye 2, 8 oome 2, eepxHee, 8
3a0HeM pAdy, 634mb, 8 UCMOpUlU, 8
Kage, 6 Knacce, 6 Kyne, 8 mupe, 600u-
mens, 8 nepeom psdy, 8 niaykapme, 6
noeso, 6 noeszde, 6cemy ceoe, 8 cepoye,
emopoe, 6 8 psdy, aiynoe, dessimoe,
depoicamo, 0emckoe, 015 Oemell, OJis
UHBANUO08, Ol KypeHus, 015 nacca-
2HCUPOB ¢ dembMu, OISl CUOEHUS, JHCOem,
3a6POHUPOBAHO, 3aHAM, 3AHAMOE, 3HAMD,
3HAMb MeCmo, UMEHUNMb, U3MEHbL,
uHeanuda, JecHoe, Maio, Mecmo 6
asmobyce, mecmo nood COIHYeM, HAli-
mu, Ha Hacecme, HA NAAXHCe, HA Nbe-
decmane, nauana, onpeoeiennoe, om-
obixa, omxoogicee, NadeHus, NAMsM-
Hoe, nepeblil; nOO JA6KOU, NOCHOSH-
HO, npebvIanUs, npecmynienus, npu-
Ovimusl, NPUIUYHOe, NPOUCUECTNBUS,
nycmo, cuosuee, Cayxcowi, Cyxceo-
HOe, YCHynu, YCMYNUumy, 4e106eKd,;

314

Fonetice

foc 3; bloc;

mecmo 9;

Paradigmatice

spatiu 119; intuneric; scaun 31; asezare
12; destinatie 12; pozitie 7; stabilitate 7;
intilnire 6, parcare 6, punct 6; drum 5;
zond 5; colt 4, peisaj 4, timp 4; jos 3;
loc 3; munca 3; popas 3, teritoriu 3; tarda
3, amintire 2; fumat 2; imprejurare 2;
magind 2; naturd 2; pajiste 2, priveliste
2; regiune 2; relaxare 2; sedere 2; sezut
2; adresd, spatiu; adunare; aer, afumat;
ales; ani; apartenentd, asfalt; atragere;
autobuz; bucurie; cale; check in; cimitir;
cinema, clama,; clasa; cort; cunoscut;
curiozitate; decor; eveniment; exactitate;
excursie; existentd, ferit; foculete; frumu-
sefe; GPS; gratar, hotel; iarba; ideal;

410

(4+
48+
95+
25+
18+
34)

Total
634

epemsi 7, ecmpeua 0, asmobyc 0,
eacon 3, Oeuicmeue 4, 6unem 3,
domxicnocms 2, 0y6 2, napma 2,
nonodxcenue 2, paboma 2, 80cho-
MUHaHUe, epemb, KUHO, Kpacomd,
Kyne, aucm, HAYAIbHUK,
HEenPUsIMHOCTb, JHCU3Hb, MSTY, 2UOEID,
obnacmv, 00uUMH, NpUNUHA, NOKOU,
nycme, péamb, pso, Homepa, meamp,
menv,  MouKa, mpameai;  yeol,
gomozpagpus, yenv, suyux, cuoenve;

67




iluzie; integrare; intimitate; izvor, im-
presurare; joc, linigte; locuitor; lume;
magazin, magstere; mediu; mijloc; minu-
nat; moment; mult; natie; ndascut, negru;
nimic; nivel; noutate; obiect; ocazie; ochi;
odaia; orientare; origine; palinca, de
parcare; parte; partea; pasare; pauzd;
paznic; periculos; perimetru; pervaz;
piatra; piatd; pistd; plimbare; poiand;
popcorn; portiune, post; pot; prezent;
privat; propriu; puncte; punte; racoros;
reculegere; regasire; rigiditate; rind;
sald de lectura; sald; scoicd; scop; sfin-
fenie; spatii; stat; state; suprafafd,; su-
praveghere; scoald, taind, termen fixat
in spatiu, trai; tramvai; trunchi; tarc;
vacantd,; verdeatd,; vint;

Cimpul lexico-
semantic casd

casd 47, acasa 19; camerd 4; camera 2;
bastina 3; nastere 2; natal 3; domiciliu
2; pat 4; adapost; familie; camin, cuib;
vatrd,; satul bunicii; neam; meleag;

95 |kpecno 6, scumenvcmeo 4, cmon 4,| 21
0oM 2, OuBa, KpulLivyo, poOHoe, myd-
Jiem, poouHa,

Cimpul lexico-
semantic
locatie

locatie 7; incapere 5; biserica 2; banca
3, locuinta 2; restaurant 3; locas; ase-
zamint; bar;

25 | mempo 2, kunomeamp, Ma2a3uH; 4

Loc ce induce
ideea de limita

oras 6; teren 4, localitate 2; coordo-
natd; coordonate; loc de parcare; tarm;

18 |nrowaow 4, psdom 2, eopod, napk, 11
VUACMOK, PAlOH, YACmb MECMHOCHIU,;

Igraniti imprejurime; stadion;
Deictice aici 14; undeva 7; acolo 6; departe 2;| 34 |moe 8, coe 5, uve 2; nawe, smo, 2de,| 20
oriunde 2; acum; centru; indepdrtat; meoe, 30ecw;
Relatiile linga; in spate; 2 c3a0u, cnpaea; 2
spatiale
Intrucit in mentalul rusilor loc crearea miturilor. E axiomatic deja ca

(mecmo) nu se asociaza cu spatiu, nu
am atestat nici reactii care s-ar referi
la forma sau dimensiunile spatiului,
tipul geografic s.a. La fel si reactiile
ce denota diverse trasaturi ale spatiu-
lui sau caracteristici evaluative sint
reprezentate mult mai modest (cf. Ta-
belul). Trebuie sd mentiondm cd am
identificat reactii ce fac referintd la
forma sau dimensiunile spatiului la
cuvintul-stimul npocmpancmeo: xoc-
moc 4, xocmuueckoe 4, nycmoe 4
beckoreuHocmys 3, 3amMKHymoe 3, mpex
MepHoe 3; beckoneuHoe 2, 8030yx 2,
ecenennas 2, muposoe 2, oepomtoe 2,
nycmoma 2, wupoxoe 2; 6e36030yui-
Hoe, be3epaHuuHo, 6e300HHOCmb, elC.
[Kapayios, p. 524].

Simbolurile comune unui popor,
precum si memoria colectivd fac uz
de trasaturile specifice de ordin geo-
morfologic ca materie prima pentru

cele mai multe dintre popoarele pri-
mitive i antice si-au axat mitologia
pe un munte, o vale, o depresiune sau
padure etc. Spatiul subconstient pliat
pe ecuatia spirituald romaneasca e re-
prezentat de planul usor ondulat —
deal si vale — adica de plai, o imagine
paradisiacd, ce prin mina usoara a lui
Lucian Blaga, comportd numele de
spatiu mioritic [Blaga, p. 194]. Spa-
tiul mioritic reprezintd coordonata
abisala spatiala, altfel zis spatiul mat-
rice al culturii romanesti, exprimat,
intr-o perfecta transparentd, in ,,un-
duirile” doinelor noastre. De aici si
reactiile deal, vale, plai, cimpie etc.
Caracterul vast al spatiilor rusesti
si-a lasat amprenta asupra sufletului
rus, care se simte neajutorat in fata
acestor spatii imposibil de stapinit si
organizat. De aceea rusul are un suflet
larg, asemenea spatiilor al caror posesor




este® (cf. imaginea stepei largi ,,cTens
mmpokas”) (Bepases H.). Cf. Reactii-
le: 6ecxoneunocms 3, beckoneunoe 2,
6ceneHnas 2, muposoe 2, oepomHoe 2,
nycmoma 2, wupokoe 2; be3epaHuy-
Ho, be30onHocmb, Oe3 npedenda, Bce-
JIeHHAsl, He3puMmoe, HeoObeMHoe, Heo-
OvimHOe, HeoepanuienHoe, oOwUp-
Hoe, obvemno [Kapayios, p. 524].
Desigur, spatiul e perceput indis-
pensabil de timp. Or, locul si timpul,
mentioneazd M. Vulcanescu, apar ca
doua vaste receptacole ale existentelor
particulare, care cuprind tot ce este, ca
doua cadre sau doud vase, pe care
aceste lucruri le umplu cu fiinta lor
[Vulcanescu, p. 101]. Subliniem ca
reactia timp e constantd pentru toate
cuvintele-stimul: loc — timp 4, mecmo
-epemsi 7; NPOCMPAHCMBO - U 6PeMs
9, epems 7, ceea ce denotd gradul de
implicare reciproca a acestor doua no-
tiuni in mentalul ambelor popoare. In
aceastda relatie a sa cu spatiul si timpul
insd, romanul e, categoric, de partea
spatiului, intrucit deplasarea in spatiu i
creeaza iluzia vietii infinite, aga-numita
»viata fard moarte”. Daca timpul e
perceput rapace, consumind amenin-
tator din durata finitad a vietii ome-
nesti, atunci spatiul 1i oferd senzatia
de libertate, facindu-l sa fie resimtit
ca prieten, ocrotitor. De aceea repre-

8 DTH HeOOBATHBIE PYCCKUE IIPO-
CTPAHCTBA HAXOAATCA W BHYTPH PYCCKOU
Iylld ¥ HMEIT HaJl HEH OrpOMHYIO
BiacTb. Pycckuif  uesoBek, UenoBeK
3€MJIM, YYBCTBYET ceOsi OecrioMONTHBIM
OBIIQJIETh ATUMHU IpocTpaHcTBamMu. 1 B
COOCTBEHHOH  JIyle  4YyBCTBYeT OH
HEOOBATHOCT, C KOTOPOH TpPYIHO €My
copaBuThes. IIupokx pycckuil denoBek,
HIMPOK KaK pyccKas 3eMIls, KaKk pycCKHe
mosst. CraBSHCKHM xaoc Oymryer B Hem .
(Bepasies H. , O eracmu npocmpancma
HAO pyccKotl OYuolL)

zentarea spatiului in mentalul roma-
nesc angajeaza un mare numar de ati-
tudini in majoritate pozitive: (frumos-
14, liniste-9, placut-4, curat-3, cald-2,
place-2, relaxare-2, mirific-2, frumu-
sete-1, sacru-1, minunat-1, sfintenie-1
etc.). Daca timpul e trecator In nepa-
sarea lui fatd de oameni, atunci spatiul
e static. (Cf. a sta-9, stabilitate-7, re-
laxare-2, sedere-1, sezut-1, a sedea -1).
In mentalul romanesc, spatiul prezinta
temporalizari, care reies din conjuga-
rea cu verbul la modul impersonal in-
finitiv (Cf. a sta (6); trebuie sa mergi,
sta; sedea; stau; sta). Mentionam ca
lipsa reactiilor de ordin verbal (la mo-
duri personale) ar putea fi explicate
prin specificul structurii morfologice
a limbii romane, care impune substan-
tivului, cu functie sintactica de su-
biect, ocurenta substantiv + articol.
Intrucit substantivul loc a fost propus,
in cadrul experimentului asociativ, ca
nearticulat reactiile nu au fost verbe
care ar semantiza temporalizari. Dar
si in limba rusa, atestam doar 5 reactii
verbale diferite: yemynu, ycmynums,
usmenums, doud fiind elemente com-
ponente ale discursului repetat: scmpe-
YU USMEHUMb Heb3sl 7, Yelo8eKd Kpa-
cum.

Casa, drum, loc de munca sint
termeni care circumscriu acele proto-
raporturi fundamentale pe care omul
le contracteazd cu lumea, prezentate
din perspectiva spatiald. Or casa si
munca reprezintd repere absolute ale
existentei umane 1n cadrul topografiei
vietii cotidiene, indiferent de mentalul
specific national. Drumul, ca spatiu
deschis si mobil ce conduce de la un
punct spre celilalt, ar constitui o veri-
ga Intre cele doud statii fundamentale
ale vietii de zi cu zi. Structurii funda-
mentale a lumii i apartine miscarea
de indepartare dinspre un centru de-



http://www.krotov.info/library/02_b/berdyaev/_berd.htm
http://www.krotov.info/library/02_b/berdyaev/_berd.htm

terminat — corpul propriu — catre o
profunzime nedeterminatd — orizontul
lumii. Miezul lumii noastre o repre-
zinta acea parte a ei, care ne este cu-
noscuta cel mai bine, unde ne simtim
in siguranta — casa, acest punct care
este axul insusi al vietii noastre. Casa
reprezintd partea universului cea mai
impregnata de o atmosferd de umani-
tate. Ea e cea care transeaza intre un
interior §i un exterior, un mediu al
coerentei si al claritatii.

Locul ne oferd ,,parametrii” in-
dispensabili pentru activitatea noastra
,semnificativa” in lume. E aici intero-
gatia romaneasca De unde esti de loc?
pentru a afla originea. Viziunea despre
spatiu a romanului releva si problema
centrului universului, alias a locului
unde sint centrate lucrurile si tot ce
existd In lume. Pe parcursul evolutiei
mentalului roméanesc, S-au conturat ci-
teva solutii: 1) teocentrica, care il are
in centrul universului pe Dumnezeu;
2) conform altei ipoteze, formulate
poetic de L. Blaga, centrul universului
il reprezinta satul (,,Vesnicia s-a nascut
la sat” Lucian Blaga, Sufletul Satului).
3) Conform rezultatelor experimentu-
lui asociativ, rezulta ci, actualmente,
cistig de cauza a capatat conceptia
antropocentrica, produs al individua-
lismului modern. Spatiul determina
identitatea subiectului: individul se
(auto)construieste in periplurile sale
sociale, etice, politice etc. [Prus]. In co-
respundere cu aceasta conceptie, se re-
leva subiectivitatea limbajului si deixi-
sul, ce are 0 anumita organizare inter-
na — cimp indexical — al cdrui punct
,,Zero”/”origo” e constituit din persoa-
na care vorbeste — eu — din locul emi-
terii mesajului lingvistic — aici — si din
momentul in care e realizatd comuni-
carea — acum. Mentionam ca locul,

pentru roman, e, in egald masura, pro-
ximal — aproape de vorbitor (cf. aici-
14), cit si distal — departe de vorbitor
(cf. acolo-6, departe-2, undeva-7,
oriunde-2, indepdrtat-1), iar numarul
reactiilor pentru primul si al doilea
mod nu difera prea mult - 14/17. Pen-
tru rusi locul e, mai degraba, proximal
(moe 8, ceoe 5; nawe, smo, 30ecy).

In ce priveste topografia, ea este
in special, romaneasca (Bucovina;
Bucuresti; Vrancea, Cluj Mamaia), la
care se adauga unele destinatii exotice
pentru odihna (Dubai; Hawai). La
respondentii rusi nu am atestat reactii
de ordin topografic.

In concluzie, mentionim ci spa-
tiul constituie ,,0 reprezentare colecti-
va, cu forme si functiuni specifice
unui grup social etnic” [Bernea, p.
19]. La nivelul mentalitatii romanesti,
spatiul este conceput ca ceva concret
si imediat, la care omul are aderente
prin viata cotidiana — alias act experi-
mental — delimitat ca loc. Locul, pen-
tru romani, este un spatiu, e drept re-
dus ca dimensiuni si extrem de bogat
in date mostenite, dar spatiu 1n esenta.
Indiferent ca imaginam spatiul ca pro-
dus al locului sau locul ca efectuare
de spatiu, punctul de tangentd al
acestor interpretari rimine a fi dimen-
Siunea practica a spatiului. Viata de zi
cu zi nu se construieste intr-un cadru
spatial delimitat in prealabil; ba dim-
potriva, am afirma ci efortul de baza
al omului 1n viata cotidiana e acela de
stapinire si fasonare a spatiului (pre-
cum s§i a timpului), de faurire a lui n
dependentd de preocupdrile si nevoile
personale si comunitare. In mentalul
rusesc, dimpotriva, spatiul e perceput
in mod abstract, ca ceva imens, de
necuprins, fard limite, cosmic.
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3ABBITBIE CTPAHULIBI TBOPYECTBA
NOHA MAKOBEA

FORGOTTEN PAGES OF ION MACOVEI’S
CREATION

TAJIMHA KOYAPOBA,
npodeccop, KaHAUTAT UCKYCCTBOBEeIeHMs,
Axanemvist Myseikn, TeaTpa u V1306pasurernbHbix Vickycers, Kummmes

Abstract: This article is devoted to lon Macovei’s creation, a composer from Republic
of Moldova, and represents the analytical study based on his cycle Simfonietta “Florile dalbe ”
realized for string orchestra by conductor Dumitru Goia. The author presents the history of
this creation and its structure. The character of these miniatures, influenced by Moldovan
folklore calendar, namely by carols, determined the use of both archetypes of monadic melody,
early heterophony principles (in multivocality) and modal systems specific to regional folk

music. Some orchestration procedures used by Dumitru Goia are also analyzed.

Keywords: string orchestra, musical

orchestration.

Cynw0a Mona Maxkoges (nara pox-
nenus 10 mapra 1947 — nara cmeptu 3
urons 2011), TaIaHTIMBOrO MOJIIABCKO-
ro KOMITO3UTOpa, BBIMyCKHUKa [ocy-
JAPCTBEHHOTO MHCTHTYTA UCKYCCTB MM.
I'. Mysuuecky o knaccy B. 3aropcko-
IO, a 3aTeM aCIUPaHTypbl MOCKOBCKOI
KoHcepBaTopuu 1o kiaccy C. banaca-
HSIHA, TIOHAaYaly CKJIaAbIBaJlach OYCHb
yIIauHO, OTHAKO I03KE OKa3anach Tpa-
THMYHOU KaK B )KU3HH, TaK U B MYy3BIKE.
Tomy ObUIM BIIOJIHE OTpeNEICHHbIC
npuunHel. Tspkenoe mymeBHoe 3a00-
JIeBaHUE TIOMEILIAJIO €My ITOCTOSIHHO U
MPOJYKTHBHO paboTaTh B 00J1aCTH CO-
YMHEHUS] MacCHITaOHBIX TOJOTEH, TO-
JOOHBIX €ro eme CTyJeHYEeCKOH BO-
kanpHOU Cum@ponuu (1973), orme-
yeHHOH B 1978 roxy mpemueit Mu-
HUCTEPCTBA HAPOJAHOTO 00pa30BaHMUS,
win opatopuu Muopuya (1974), 3a ko-
TOpPYI0 KOMIO3UTOp nomyuymws B 1990
roay l'ocynapctBeHHyto npemuto. He
yIaBAIOCh U TUIAHOMEPHO CO3/1aBaTh
CBOI1 TBOpUecKuii nopTdens u OepexHo
COXpaHATh COOCTBEHHBIE PYKOITUCH.
Bce 310 yeyry0msiocs Kak CIOXHBIM

miniature, musical folklore, heterophony,

MaTepUaIbHBIM TOJI0KEHUEM KOMIIO-
3UTOpA, TaK U HEIOCTATOUYHO AKTHBHBIM
NPOABIKCHUEM M IIPOIIATaHAOH ero
MY3BIKH (BO3MOXHO, U B CBSI3U C CO-
KpalieHHueM (UHAHCOBBIX BO3MOXK-
Hoctell Coroza KOMIo3uTopoB Mod-
noBbI, HauuHas ¢ 90-x rT. XX Beka).
ApxuB W. Makoges, o cyTu je-
72, HA TPOTSHKCHUU MHOTHX JIET ObLI
MPaKTUYECKU HE JOCTYIEH AJISI My3bl-
KOBEJIOB, & CBEACHHS O €r0 TBOPYECTBE
MOCIIC/THUX JIECATIIETHH OOPBIBOYHBI 1
HE Jal0T MOJHOTO MpeacTaBlIeHus 00
OCTaBILIEMCSI TIOCJIE€ HETO HacJeIuH.
Tak, B mocnenHem 6noouGIMorpadu-
yeckoM crpaBouHuke Compozitori §i
muzicologi din Moldova (Komnosu-
mopul U My3v1K06edvl Mondoswt), BbI-
menmeM eme B 1992 romy [1], crmmcox
€ro NpOW3BEJCHUI HEBEIMK U Orpa-
auued 1991 romom®. B m3manum Re-
pertoriul general al creatiei muzicale
din Republica Moldova (ultimele doua

13nech, kcrath, HeBepHO 0003HA-
YgCcHa aaTrta pO)K)J;eHI/I;I KOMHOBHTOpa

(01.03 Bmecto 10.03)



decenii ale secolului XX), npenmnpu-
Hatom M. Yobamy-CyxommuH [2] u
TIOCBAIIIEHHOM HACJEIUI0 MOJAABCKUX
KOMIIO3UTOPOB TIOCIEIHUX NIBYX Je-
carmiietuii XX Beka, MepedyrCiICHbI
JIMIIB TSITh HA3BaHUM, I7I€ B OCHOBHOM
(GuUTypupyIOT Thechl MallbiX (opm,
natupoBanasie 1980-1981 rr.

OTUM BO MHOTOM OOBSCHSIETCS U
Mayasi MCCIIEeIOBAHHOCTh TBOPYECTBA
. MakoBes, B TIOCICAHHUE TI'OIbI
MPAKTHYECKA OCHOBATEIHHO MMO3a0bI-
toro. B To ke Bpems ero mnepBble
JOCTIDKEHHS B 00JIaCTH MY3bIKaJIbHO-
T0 TBOpYECTBA OBUIM OTMEYEHBI IIO-
sBienneMm crateu 3. Croispa o ero
Cumeponuu [3] 1 HEOONIBIIOTO MOHO-
rpaduueckoro ouepka Moun Maxkoget
I Kyspmunuo#t [4]. WU. Yobany-
CyXOMIIMH CCBUTAaeTCsl TaKXKe Ha CTa-
Thi0 00 M. MakoBee, BBIIIEANIYIO BO
BropomM u3ganuu The New Grove
Dictionary of Music and Musicians
(Cambridge, 2001) [2, p. 179-180]. B
PYKOIICH CBOEH TUCCEPTAMOHHON pa-
0O0TBHI, 3aIUIIIEHHON B CBOE BpeMs B Py-
MBIHWH, U, K COKAJICHUIO, B HACTOSIIIEE
BpeMs HEJIOCTYITHOW IIJIsl O3HAKOMIIe-
Hus, opatopuro Muopuya Y. Makoses
B PS/Iy APYTHUX MY3BIKAIBHBIX UHTEP-
nperaluii ~ MUOPUTHYECKOM  TEMBI
uccienosana A. PoxxHoBsny [5], nep-
BYIO kK€ OOBEMHYIO CTaThi0 00 3TOM
courHeHuu Hanmcana M. Benbix [6]2

B T0 e Bpemst Ham HE yAaloch
HAlTH HUKaKoW WHPOPMAIUK O TOM
niponsBeieHny M. Makosest, mapTuTypy
KOTOpOTO Tepejiaa COBCEM HEJABHO

B Heli s HEOXHIAHHO HAILIA
CCBUIKY Ha 3a0BITYI0 MHOW COOCTBEHHYIO
AQHHOTAIIMIO, B CBOE BPEMS CTaBIIIYIO IEp-
BBIM II€YAaTHBIM MPEICTaBICHUEM OpPAaTO-
pun  Muopuya W. MakoBes npu ee
WCTIOJIHEHUH M OIyOJIMKOBaHHYIO B cOOp-
Huke Mamepuanvr VI cvezda xomnosu-
mopoe Mondasuu (Kummnes, 1984) [6, c.
118, nprm.2].

Jutst o3HakomuteHust [IpackoBbst Potapy,
3ajaBIasicss OJIaropoJHON IeNblo U3-
nath kHury o0 M. MakoBee u Takum
00pa3oM yBEKOBEYHTh TAMITH 00
YIIEIIIeM U3 KU3HU KOMITO3UTOPE.

B moux pykax okazanace Cumgo-
HUuemma, KOTOPYIO MOXKHO OIIEHUTH
KaK CBOCOOPAa3HYIO «CUM@OHUemmy Ko-
s00K», ¢ noasarooskoM Florile dal-
be. Ona coxpanunace B BepcHH IS
CTPYHHOTO OpKECTpa, BBINOJHEHHOU
nupwxkepoM dymutpy I'os. 'og ee co-
3[aHUsl, K COKAJICHUIO, BBISICHUTH OKa-
3aJI0Ch HEBO3MOXKHBIM, OJTHAKO HEKOTO-
pBIil CBET HA UCTOPHIO €€ CO3JaHUs
yIaJI0Ch MPOJTUTE Olaroxapsi AEKTPOH-
Ho# meperiicke ¢ M. I'os1, HBIHE pabo-
TarommM B byxapecre. B cBoem nuceme
oT 3 nmexabps 2014 roma oH mHUIIET:
«lIpuserctByto Bac, I'ansa! Cnacubo,
yTo BBl 3aHsnuCh TBOpuecTBOM HMoHa
Makoges. Sl cuuTaro ero BbIIAIOIIUMCS
KOMITO3UTOPOM Haiero Bpemenu. Ha-
CKOJIBKO 5T TIOMHIO, 3TO COYMHEHHE ObI-
JIO HaITMCaHO aBTOPOM JUIS KBapTeTa
CTPYHHBIX M TIEpBOHAYATILHO HE HOCH-
1o Ha3BaHue Cumdonuerra. 1o ObLIA
MOS MHUIIMATHBA - OPKECTPOBATH IS
CTpPYH. OpPKECTpa U JAaThb €l TUTYJ CUM-
(OHMETTHI, TIOCKOJNBKY COYHMHEHHE
JEHCTBUTENILHO OTBEYaeT HE0OXO/u-
MbIM TpeboBanusam» [7]. U nelicTBu-
TEITFHO, OHO TPEJICTABIISIET COOOH ITHKII
M3 IIECTH MUHHATIOP, BBITOJHECHHBIX
B SKOHOMHOH (hakType, r/ie Kakaas u3
nbec CHaOXKEeHa JIATHHCKUM 3aroJiOB-
koM: 1 — Praeludium (Ilpeniodus), 11 —
Preces (Moaumsa), \Il — Inventio (Un-
eenyus), IV — Interludium (Mnmepnio-
ous), V — Nocturno (Hoxmiopn),
VI — Postludium (Ilocmnioous). Taxoi
BBIOODP HA3BaHUI MPU «POITBEKIOPHOM)
00IIeM MOA3aroJOBKE CBUIETEIIBCTBY-
€T O CJIOKUBIIEMCS B JAHHOM COYMHE-
HUM CBOEOOPA3HOM «CHUMOMO3e» Tpa-
JUIMHA PErHOHAJIbHOH M 00IIeeBpo-
nieiickor KynbTypbl. [lomo6GHas sxanpo-




Basi «aMOHMBAJICHTHOCTH)» OIHOBPEMEH-
HO BBISIBIISIET BEIYIIYIO PO CEOUTHOTO
OPUHIMIA CTPYKTYPbl LHUKIA, TIO-
CKOJIBKY B HEM Ha ITIEPBOM MECTE CKO-
pee pazHoOOpasue, KOHTPACT, YeM TOT
TUI €JMHCTBA, KOTOPBI OCHOBaH Ha
CKBO3HOM Ppa3BUTHH, OTIMYAONIEM
cuMpoHnueckoe Mpiuienne. OTChUIKa
kKe K cdepe JTaTHHCKOTO sI3bIKa, Kak
OymeT BumHO B poriecce aHammza Cuu-
¢honuemmol, OPUEHTHPYET W Ha HC-
MOJIb30BAaHUE COOTBETCTBYIOIIUX Me-
TOMOB O0paOOTKM HMHTOHAIIMOHHOTO
MaTepuaia, B TOM YUCIIE U COTJIaCHO
OTpeAeNieHHBIM HOpMaM  3amajHo-
€BPOIEUCKON CTUIIMCTUKH.

Bnpouem, n camu 3T Ha3BaHUS
YacTel MPUHAUISKAT HE KOMIIO3UTOPY,
a uHUIMaTopy cosnanust Cumgonuem-
mbl U €€ TIePBOMY HCIIOJIHHUTEIIO —
M. T'osa. Ha camom pene, e nepBoHa-
YaIbHBIA BHJI IIUKIIA M €r0 JKaHp OBbLI
COBCEM HMHBIM, O Y€M COOOIIAeT caM JH-
pwxep. [IpuBeny OTpBIBOK ele U3 of-
HOTO TMCEMa B HAIlleH Tepertcke oT 5
nexabps 2014 rona, rae 2. 'ost oTBeua-
€T Ha MOH BOIIPOCHI TTOCIIEAO0BATENHHO,
o nmyHktaMm: «B oTBet Ha Barie nuce-
MO MOTY CKa3aTh JIUIIb CIEIYIONIEE:

1) OpxkecTpoBKO# 3aHUMAJICH 5.

2) OmnpezeneHne NUKIA TbeC Kak
,,CUMQoHueTTa”, Tak Xe, Kak
JATUHCKUE HA3BaHMS €TO YacTsM,
OBLJIO TAHO TOXKE MHOIO.

3) ITlepBoHaYaIBHO 3TO OBLIH MPOCTO
MbeChl (B OCHOBHOM - 4-XToOJO0C-
HBIE), KOTOpPBIE MOTJH WCIOJ-
HATBCSA Ha posjie WM Ha JIIOOBIX
JOpyruxX MHCTPYMEHTax (YTO-TO B
pone 6axosckoro ,,JckycctBa Qy-
ru”’) . Tak KaK OHM MHE OYEHb T10-
HPaBHUJIMCH, TO 5 MONPOCHII aBTO-
pa Mo3BOJIUTh MHE aJIAITHPOBATh
WX JIISl CTPYHHBIX C TIEPCIIEKTH-
BOM HMCIIOJTHEHUS B KOHIEPTax 3a
npenenamu MongaBum B KauecTBe
,,o0opartroro aapeca” (Die Ruck-

adresse) mupmxképa. Torma s MHO-

ro e€31JI, U XOTEJIOCh Obl, YTOOBI

nyONMKa yciblliaga U HEMHOTO

HAILEN mys3biku. [7]

Taxum oOpazom, Jymutpy ['ost He
TOJIBKO TIPeoOpazoBail MEepPBOHAYAIID-
HBIH 3aMBICE]I KOMIIO3UTOPA, HO U BHI-
noJHUA OnaropogHyro (QyHKOMIO 3a-
BEpIIIEHNUS W BOTUIOMICHHS HIEH CBOETO
npyra. [Tomumo 3T0Oro, oH B3si1 Ha ceds
MUCCHIO TTpONaralipl COUNHEHHSI, 110~
Jy4YUBIIETOCAd B pe3ylbTaTe HX CO-
TPYAHUUYECTBA, O YEM OH IHILIET B TOM
ke nuceMe panee: «C 3TOM 1Lenbro
npou3BeleHre ObLIO CHIrPaHO TIOA
MOWM pPYKOBOACTBOM B Pympraum,
Typrun u CILA. K coxanenuto, s He
100110 3aMCHIBATh WIIM 3alIOMUHATD,
r7ie, KOorJa M 9TO UMEHHO s urpan. 51
TaK)Xe He JeNal U He KOJJIEKIMOHU-
PYIO 3aIicu CBOMX KOHIEPTOB. M 310
- 10 TOM MPOCTON MPUUHHE, YTO TEKCT
COUMHEHUM OCTAaETCSd HEU3MEHHBIM, a
s BOT MEHSIOCH CO BpemeHem» [7].
Hcxopst n3 Ha3BaHHBIX OOCTOSITENBCTB,
KOT'/Ia HUKaKUX JaHHBIX 00 HCITOIHE-
Huu Cumporuemmsi, K COXAICHUIO,
HE COXPaHWJIOCh, aBTOPY 3THX CTPOK
B pe3yJbTaTe TaK W He yIajoch ycTa-
HOBUTH HH JIaTy MPEMBLEPHI, HU BPEMSI
JNaJbHEHIINX €€ MpeACTaBlIeHUNd Ha
myOnuke (u, TeM Oojee, OOHAPYKUThH
KaK1e-IM0O0 OTKJIMKH Ha HEE B IPecce).
[loaToMy B HacTofllEH CTaTbe MpHU-
JIETCs1 pyKOBOZICTBOBATHCS] HEMIOCPE/ICT-
BEHHO MapTUTYPOH, e MOXHO 00OHa-
PYXUTh MHOTHE CYyIIECTBEHHEIE JeTa-
JM, HEOOXOANMBIE A OOHAPYKEHUS
KaK WHIUBUIYATBHOTO KOMIIO3UTOPC-
kxoro ctuiig M. Makoses, Tak 1 cTemne-
HU BMEIIATEICTBA €TI0 HEBOJIEHOTO
«coastopa» - /1. I'os.

BbeccriopHo 0HO: cOUMHEHHE 3TO
MIPEACTABIISIET, HECMOTpPSI Ha «aKaje-
MHUYECKHe» Ha3BaHUS dacTed, Heo-
(ONBKIIOPHYIO JIMHUIO, XapaKTEPHYIO
i M. Maxoses. OH pa3pabaTbiBaeT




(hOoNBKIIOpHOE HampaBieHHE B IEJIOM
psiie CBOMX INPOU3BEACHUM, HauMHas
C MepBBIX LI1aroB B TBopuecTBe. He ciy-
yaifHo I'. Ky3pMuHa, HauuHasi CBOIO
CTaThiO O MOJIOZAOM KOMIIO3UTOPE, BbI-
JIeNsieT MMEHHO 3TOT KauyeCTBEHHBIHN
npu3Hak ero ctwis. Ee nepsoe ke Ha-
OmofeHue TaacuT: «3HAKOMCTBO C
COYMHEHUSIMH MOJIOZIOr0 KOMIIO3UTOpa
Mona MakoBesi OTKpBIBAET IUJISL CIy-
nratesisi HOBbIE WHTEPECHBIC TPaHU B
00/1acTH OCBOEHHUSI U HPEIOMIICHHS
MOJIIaBCKOrO (POJIBKIIOpA B COBpPEMEH-
HOM TPO(eCCHOHATEHOM TBOPUYECTBE.
Onwmpasich Ha cioxkuBliyecs B Monga-
BUM TPagulUu PabOThl ¢ (PONBKIOp-
HbIM MarepuaioM, MakoBell cTpe-
MUTCSI PacKpbITh HamboJjee TiyOoKue
M TIOKa ellle HeIOCTaTOYHO XOpOILIO
W3y4YeHHbIe ero TwacTe» [4, c. 53]. U B
KayecTBe TJIaBHOTO MCTOYHUKA aBTOP
CTaTbU HA3bIBAET KPECTHSIHCKYIO MY3bI-
Ky. JlobaBum: B cBoeit Cum¢ponuemme
U3 BCETO apCeHANIa KPECThSIHCKON MY-
3BIKH KOMITO3UTOP M30UpaeT Ty, KOTO-
pas mpenctaBisgeT co0oil Hamboiee
PaHHUE apXETHIIbl MOJIJABCKOM (hOJIBK-
JIOPHOM HMHTOHALIMOHHOCTH, KODPEHS-
mpecs B KaJeHOAPHBIX OOPSIOBBIX
necHsax. Orcrona — u HazBanue Cum-
¢onuemmor — Florile dalbe, nannoe
elt, mo yreepxaeHuto M. 'on, camum
aBTOpoM. B mmceme ot 6 nexabps 2014
rojia oH ykasbiaet: «HaszBanue ,,Dio-
puiie gantde” ObUIO JaHO ATOMY IHKITY
CaMHUM aBTOPOM emI€ JI0 TOro, KaKk OH
MHe ero nokazam» [7]. Ilpu stom B
nUCbME OT 3 1eKadpsi OH MoIYepKUBa-
eT: «K coxajyeHuto, mocie mocieTHero
UCTIONHEHUS MHOIO B byxapecte 25 et
TOMY Ha3aJl HY s, HA KTO-HUOY b IpYy-
Toii He UCHOJHsI OoJiee 3TOro 3amMe-
YaTEeJbHOrO0 COUYMHEHMS. <...> 5] He B
cuilaXx cKaszaTh Bam, rjae HaxoauTcs
cefiyac IEepBOHAYAJIBHBIM BapUaHT,
co3nanHbli MoHOM, M coXpaHuWiICs Jik
oH BoOOIIEY, a 5 mexabps 2014 roga

YTOYHSIET: «MHE HUKOT/Ia HE JIOBEJIOCh
YCIIBIIIIATh KBApPTETHOE MCIIONHEHUE
3THUX TbEC, XOTS, MOXKET OBITh, OHO U
MMEJIO MECTO TAe-HUOYAb.....7» [7].
IlocnenHee yrouHneHue JaeT BO3-
MOKHOCTb MOHSTh, KaKe TeMOpOBEIE
HAXOJKH MIPUBHEC B MAPTUTYPY AUPH-
JKep MpH IepeHoce ancamOIeBoro Ba-
pHUaHTa B OPKECTPOBBIN KOHTEKCT. OH,
YTO Ha3bIBAETCS, MAKCUMAJIHHO MICIIONb-
3yeT BO3MOXHOCTH CTPYHHOT'O OpKec-
Tpa, MPUMEHSST pa3HOOOpa3HbIE IITPH-
XH, TeMOPOBBIE U JUHAMUYECKUE KOH-
TpacThl, CO3JaBaéMbleé C ITOMOUIbIO
(IIyKTyaruy OpKeCTPOBOH TIOTHOCTH,
BapUaHTHO KOMOWHHUPYS COYETaHHS
WHCTPYMEHTOB, BKJIIOYAs B Pa3BUTHE
COJIbHBIC, TYTTHIHBIEC WM TPYIIIOBbIC
smm3oabl. B Cumgponuemme nemaio
MPHEMOB, SIPKO JIEMOHCTPHUPYIOIINX
n3zooperarenbHocTh JI. ['om um ero
TOHKOE OIIyIIeHHE, KaK OPKECTPOBOM
crieruuKH, TaK U XapaKTepa MepBo-
HayaJbHOTO MaTepHaia, C KOTOPIM OH
uMmeeT Aeno B dtoil Cumporuemme.
W, yTo 04YeHp BaXKHO, HA HAII B3TJIS,
WHOT/Ia IPUBHECEHHBIE UM JIETaN Ka-
CalOTCS Jake€ HE CaMbIX aKTHUBHBIX
OOBIYHO OPKECTPOBBIX HHCTPYMEHTOB.
Boszemem xoTst ObI Takoil IpuMep:
TaK, cpa3y ke, B HayaJie IepBOM YacTH
— Praeludium, npuBnekaer BHUMaHHE
napTus KoHTpabaca, KOTOPBIA UTpaeT
B TOW € OKTaBE, B KOTOPOW HOTUPO-
BaH, U JIUIIb TIOTOM — BO BTOPOI 4acTH
(Preces) — TpaauIMOHHO TPaHCTIOHHUPY-
€T CBOIO IapTHIO OKTaBoi Hike. KoH-
Tpabac 3TOT, IO 3aMbICIy AUPIKEpa-
apamKUPOBIINKA, OCOOBIA — y HETO
€CThb JONOJHUTENbHAS, TsITas CTPyHa
C1, XOTs TIOHAYaTy OHa HE 3aJIEHCTBO-
BaHa, TIOCKOJIbKY 3[IECh 3BYUYHUT pp Ha
¢naxkonere ot i NepBoi OKTaBbl. Oco-
0oc BHUMAaHUE yJIEseTCs Poiu 6aco-
BOT'O CJIOSl M Jlajiee — Kak, Hampumep,
B TpeTheii yactu — Inventio, rae, npu
BBIJIETICHUH W3 TAapTHH BHOJIOHYEIEH




OJTHOW B KaueCTBE COJIMPYIOIIETO, Me-
JIOAWYIECKOTO HHCTPYMEHTA, OCTAIBHBIE
BCTYNAIOT B 00mMiA aHcaMOJb ¢ KOH-
Tpabacamu, urpas pizzicato. B uersep-
toit wactu (Interludium) xonrpabacer
BOOOIIE BBIKITIOYAIOTCSA, OCTaBIss Ha
JTOJTF0 BUOJIOHYENIEH BBICOKHE (PIIaxKo-
JeTHbIe GUTYPB U MIPOTSIHYTHIE HOTHI
B CKpUIIMYHOM Kitode. [Ipu aTom Best
¢akTypa moCcTpoeHa TakuM 00pa3oM,
4TOOBI MaKCHUMAJILHO peNbe(HO BBIS-
BUTH JyIT, BOSHUKAIONIMA B TMapTHUIX
JIBYX TIEPBBIX CKPHUIIOK W COJHPYIO-
HIEeTO ajbTa U BpeMeHaMHU JOTIOHSIO-
IIAHCS 33 CUET MOJKITF0UEHHS K 001IIe-
My aHCamOJI0 OCTaIbHBIX YYaCTHH-
KOB opkecTpa. O0IIyro KapTuHy J1eTa-
AU3UPYIOT Mauumysiun ¢ divisi u
yCIOBHBIMH tUtti, ¢ OMHOYHBIM JTHOO
TPYIIOBEIM TOAKIIOUYEHUEM JIOTIOJN-
HUTEJIBHBIX MYyJIbTOB M, HAKOHEI, CO
cxonsmmM Ha Het diminuendo, xoro-
poe TPHUBOIUT K BBICOKOMY (praxo-
JIETHOMY 3BYYaHHUIO y COJIMPYIOIIUX
BHUOJIOHYENH U BTOPOM CKpUNKHU. BbI-
cokue (IaKoJeThl 3aJeiCTBOBAHbBI Y
BHOJIOHUENEeH M KOHTpabacoB W B
nsaToir wactu, NOCtUrno, rae koHTpa-
0achl BHOBb 3alMCaHbl B DPEATbHOM
3BYYaHHWH U BBHITIOIHSIOT POIIb OpKeC-
TPOBOU TIeJ]AlTK B BHICOKOM PETUCTPE.
B ¢unane xe (Postludium), rae xon-
Tpabacel pizzicato BooOIIEe MOAKIIO-
YaloTCsl HE cpasy, a MOSBHUBIIICH, MO/
JIEPKUBAIOT CBOMUM PUTMHU30BAHHBIM
OpraHHbIM TIYHKTOM o01ee Ooee
TUIOTHOE 3BYYaHHE U SPKYIO KyJIbMU-
Halll0, OHM BHOBb CMELIAIOTCS B
KOHIIE B BEPXHUH peructp, obpasys
TUXYI0 (II2KOJNETHYI0 MeNalbHYIO
3BYYHOCTb.

ITomoOHBI TOAXOA K HMHCTpPY-
MEHTOBKE, T[yMaeTcs, BO MHOTOM 00Y-
CIIOBJIEH OOIIMM 3aMBICIIOM COYHHE-
HUg. OHO TIpUBJIEKAEeT MPOCTOTOM H
OECXUTPOCTHOCTHIO CAMOT'O MHTOHAIIN-
OHHOTO MarepHaia, OCHOBAaHHOTO Ha

Y3KOOOBEMHBIX TIOMIEBKaX CTAPUHHBIX
KOJISIIOK (@ TOYHEH — TpaauIIMOHHOTO
ux npumnesa Florile dalbe). Ompene-
JMJIa K€ BCIO aTMoc(epy 3TOH My3bI-
KH, CKOpee BCero, MOHOIMIHHAS TIPUPO-
Jla CTApUHHBIX MEJIOAWH, KOTOpasi SIBHO
HaBeJa aBTOpa Ha MBICIb HCIIONIB30-
BaTh paHHUE (HOpMBI reTepoOHHOTO
MUCbMa JJIsl BBICTPAaUBAaHUSI MHOTOTO-
JIOCHOH (haKTypbI, IPUIEM JOCTATOIHO
CKYTIOH, HO HE JINIIEHHON IIPSHOTO
OTTEHKA, IPUBHOCHMOTO TTOSIBICHUEM
JIICCOHAHCHBIX «HECOBIAJICHUI» B 3BY-
YaHUU TOJOCOB, CTOJb XapaKTepHBIX
JUTsE apxanmdeckoit rerepodonnn. Kpa-
COTa W JIGBCTBEHHAsl HETPOHYTOCTH
3TUX MEJOIUN, C OPYrol CTOPOHBI,
OTTEHSIETCS] IOPOM M MYCTOTHBIMH CO-
BEPILICHHBIMA KOHCOHAHCAMHU B COYe-
TaHWW JIMHUHA TOJIOCOB, TO BAPHAHTHO
IyOIUPYIOIUX HAYalbHYIO TEMY, TO
NEePEKPEIINBAIOIIUXCS, TO TTOAKIIO-
YAIOMIUXCS IPYT K APYTY B YHUCOH.
OO0Iyr0 KapTUHY H OLIYIICHHE
npeObiBaHuss B cdepe yTOHYCHHOM
JIMpUKH, Kyaa nepeHocut M. Makoseit
UTPOBBIE 110 CYTH, @ MOPOI pUTYyaib-
HBIE MOTHBBI POJTHOTO (DOJIBKIOpa, J10-
TIOJIHSIOT JIJIOBBIE CPE/CTBA, XapaKTe-
PHU3YIOIIHE eIMHYIO IO KOJIOPHTY U MO-
JJIBHYIO 10 CBOEH CYTU CTHIHCTUKY
counHeHus. EMMHCTBO IMKIa KOMITO-
3UTOPOM CTPOTO TPOAYMaHO M OTBE-
yaer  crneuupuKe  HAIMOHAIBHO-
(ONBKIOPHOTO J1aI0BOTO MBIIUICHHSI.
B sTOM cMmbIciie B CTpPYKType LHMKIa
OOBCIMHSIONIMM BBICOTHBIM CTEPYKHEM
CTaHOBHTCS TOH pe — CBOEOOpa3HbIHA
finalis mepBoii wactH, OTKpBIBatO-
mieiicss TOHOM ha, ¢ 1oOaBIeHUEM 3a-
TEM Telaid — BHAYaJIe Ha Jid, a 3aTeM
— Ha KBUHTE pe-1s. Kak BUIUM, 3]1eCh
NPUCYTCTBYET W HaTypaJbHO-IHATO-
HUYECKasi MEePEMEHHOCTh, U B UTOTe
OHULIEHTPUYHOCTH 3TOH MHUHHUATIOPHL, C
MSITKHM B3aHMHBIM «TPEHUEM» TOJIO-
COB, WJIYIIMX B MEPHOM pHTME H




OYEPUUBAIOLINX Y3KUH METOANICCKUMA
JUanazoH (C €AMHUYHBIM BBIXOJIOM B
WHTEpBaJibl KBUHTHI M CEKCTBI) WIH
HOPOH CJIOBHO «TOIYYIIMXCS Ha Mec-
TE€», CO3AeT OLIYILICHUE CTAPUHHOTO
— DOJMHCKOro Jajaa, MpeAcTaBiICH-
HOT'O «IOTEPLOBBIMI» CO3BYUHSIMH.
[lepemeHHOCTH cO3MaeTCs U Tie-
pPEXo0M BO BTOpOI 4YacTu B cdepy
JTUIAUCKOTO /[0, TIEHTPaIM30BaHHOTO
JBOWHBIM  KBHUHTOBBIM  OPraHHbBIM
OyHKTOM (BOT TIe paboTaeT msTas
CTpyHa KOHTpabaca), COXpaHsIEMbIM U
Ha 3aBEpLIAIOLIEM 3Tale pa3BUTHA.
JlamoBoe KoJIOpHUpOBaHHE 3a CUET ue-
pelloBaHUs Ha PAaCCTOSTHUM BapUAHTOB
YETBEPTOH CTyHeHH (JTUIUHCKON U
MOHUKCKOMN) pOXKJaeT TUIUYHYIO IS
MOJIIaBCKOTO  MeJloca HMHTOHAIIMIO,
Takke C OOHapy)KWBaeMOU 3/eCh
HMCKOHHO IpUCYLIEH eMy TeHaeHUuen
aIH:»TCpaHHOHHOfI MOABUIKHOCTH CTYy-
NEeHeH MUKCOIMAaTOHMYECKOTO 3BYKO-
psna. Beibop toHa /o B KaudecTBe
HEHTPAIBHOTO JJIs 3TOW 4acTh 00bsC-
HUM C TOYKH 3pEHHSI BCE TOTO Ke
MOJAJIFHOTO NPUHLWIA OPraHu3aliH
00111ero TOHAJBHOTO TUIaHA BCETO M-
KJ1a, OOBEIUHIEMOro «OEIOKIIaBHIII-
HBIM)» POJICTBOM €T'0 OIOPHBIX TOHOB.
ToH pe B 3TOM psiy CTaHOBUTCSA
U ¢uHanucom BCETO IUKIIA, pean3ys
TakUM OOpa3oM HJIEI0 TOHAIBHOTO
Kpyra. /IuaToOHH3M 3aKIHOUYUTEIbHON
4acTH, OJTHAKO, MPEJOMIIIETCS CKBO3b
pHU3My JOPUICKOro pe, 0osee cypo-
BOT'O 10 KOJIOPUTY M TSTOTEIOIIEro K
NEPEMEHHOCTH B COUYETAHUH C Jis D0-
JUUCKUM W /[0 WOHUHCKUM. 371eCh,
npaBJa, B MEHbILEH CTETIEH! BBISBIIS-
€TCsl KOJIOPUT CTapUHHON MY3BIKH, UYTO,
BO3MOXKHO, OOBSICHIETCS OOJIbIIEH I10-
JABMKHOCTBIO PHUTMHUYCCKOI'O ITyJibCa,
MOSIBJICHWEM HIECTHAIIATBIX M TOA-
KIIFOYCHUEM MCIIU3MOB, XapaKTCPHBIX
Juisi Ooiee TO3THEr0 MOJIJIABCKOrO Tie-

CEHHOT0 MeJIoca, a TaKXKe IEHTPallb-
HOW mpaeeil — paspactanus (paxTypel,
HayuHasi ¢ UCXOJHOTO MOHOJUHHOTO
W3II0KEHUSI, C TIOCTEIICHHBIM IPHUCOe-
JIIMHEHUEM TOJIOCOB — BILIOTH 10 Mac-
CHUBHOT'O YHUCOHHOT'O 3BYYaHUS B KYJb-
MUHAIMY Ha (POHE OPraHHOTO MYHKTA,
B quHamuke ff, a 3aTem mocreneHHbIM
«yracaHuem», oTAajeHueM (WiIH BO3-
HECEHHEM, «yXOJIOM B HEOO»?).
BbICOTHBIN LEHTP pe OTKPHIBAET
Pa3BUTHE U OTHOCHUTEJIBHO JOJTO [JIa-
BEHCTBYET U B CTPOrO JUATOHUYECKOU
TPEThEMN YaCTH, C €€ MUKCOJIUIUUCKOMN
OKpAacKoOH, XOTS B KOHIIC W HPUBOJIUT
K CMEIICHHMIO B Mu DOJMHCKHH. ITO,
JyMaeTcsi, 00yCIIOBIIEHO yXKe caMoii Ha-
YaJbHOM HMHTOHALMEH, UMHTAIIMOHHO
MPOBOJUMOM B BOCXOZSIIEM MOPSIAKE
y aJbTOB, BTOPBIX, & MOTOM MEPBBIX
CKPUIIOK. Y€ B HEW HCXOJHBIA MO-
THUB, HAYATHII TOHOM pe, 3aTEM XOJ0M
Ha CEKYH]y BBEPX «YIHUPAETCA» B 3BYK
MU, CIIOBHO YTBEpXJasi HOBYIO, 3aBOe-
BaHHYIO BBICOTY. VIHTOHAIMS 3Ta BBI-
JIMBAETCsl 3aTEM B CBOEM PAa3BUTUU B
TeMy OoJjiee pa3BepHYTYIO, IOBECTBO-
BaTEJILHOTO XapaKTepa, BEICP)KAHHYIO
B AyXe€ dMUYecKux neced. OaHako mu
CONEPHUYAET C pe U 31IeCh, B MEPBOU
K€ KaJICHIIUH, TI0cJie KOTOPOM HaunHa-
€TCsl OKTABHO-YHHUCOHHOE IPOBEACHUE
Ha4YaJIbHOW MHTOHAIMH, 3HAMEHYIOIIEE
POKJICHIE HOBOTO BapHAHTa TEMBI, TTIE
BHHUMaHHE elle 00siee KOHICHTPUPY-
€TCs HAa TMOBTOPE MCXOJHOW HHTOHA-
uuu. EcTh B 3TO# YacTu U TpeThs Ba-
puaIys, TakKe M0-HOBOMY pa3BHUBAO-
11ast TOT e UCXOAHBIA MOTHB, Ha ()OHE
pizzicato GacoB, B uTore 4ero ooras
KOMIIO3UITMOHHAS KOHCTPYKITUS YacTh
CO37a€T aHAJOTHUH C KYyIJIETHO-Bapu-
AQHTHOM (OPMOIi TECEHHOI'0 XapakTe-
pa, 9TO TOMYEPKUBACT IEHTPAIBLHYIO
uneto Beeit Cumgponuemmul, OCHO-
BaHHOW Ha >XaHPOBOM TpaHchepe —




MHCTPYMEHTAIN3alM1 BOKAJIBHOTO IO
CBOEU MpUpojie TeMaTu3Ma.
[lepemenHocTs, npuBOAALIAs K
OMILIEHTPUYHOCTH TOHAIBHOTO IUIaHA,
oOHapy>XUBaeTCsl M B YETBEPTOIl uac-
TH — TIOJIBUKHOM, OYEHBb MPO3pavyHOM
MO KOJIOPUTY M oboramaromield opkec-
TPOBYIO MANUTPY Quasi-(hiaeHToBbIME
3BYYHOCTSIMHU U M3SIIHBIMH MeEJIN3Ma-
MU — (hopuutaramu U MopaeHTamu. 1
3/Iech BHaJaJe rocrnojcTByer Pe Muk-
COJIMIUUCKHM, MYyTHUPYIOIIUH B IeEp-
BOM e KaJeHLIUH (y NePBbIX CKPUIIOK
B TOH Jis1, Y abTa COJIO — TO B MU, TO B
Conb), B 3aKJIIOYCHHE )K€, YTO BIIOJIHE
coriacyercs ¢ (DyHKITHEH 3TOW 4acTu-
HUHTCPJIIOAUH, OHOpOfI CTaHOBUTCA
3BYK MU, MOJArOTABIMBAIOIINI 1IE€H-
TpalbHBIA TOH YacTU CIEIyHOUIEH —
HokTropHa, BBIAEP)KAHHOTO B MUy J0-
PUICKOM, C IEPEMEHHOCTBK) B JIH-
nuiickuid Conb. TaHLIEBANBHOCTD, NPU-
Cylas 3TOH MHHHUATIOPE, MO3BOJISET
M0-HOBOMY OIIEHUThH €€ >KaHpOBOE Ha-
3ganue. 1lo cytu aena, B Hell BOIUIO-
IIEH CBOEOOpA3HBIM KAHPOBBIN TH-
Opu, OCHOBAaHHBIN HA CUMOHO3¢e TPH-
eMOB (DOJIBKIIOPHOTO U aKaJIeMHUYECKO-
ro MY3WLHUPOBAHUS: OHA YAWBUTEIb-
HBIM 00pa3oM coueTaeT B ce0e YepThl U
3aI1aIHO-€BPONEHUCKUX CTAPUHHBIX TaH-
LEB B pazMmepe %i, C TaJlaHTHBIMH 3a-
TaKTOBBIMH TPUALATH BTOPBIMH H
M3SITHBIMHA (OpIUIaraMu, ¥ MOJIIaB-
CKUX TIeCeH, HEpPEeIKO 001 atomx
OTTEHKOM TaHILIEBaJIbHON MOTOpHKH. B
NOJIB3Y BIUSIHUS (DOJIBKIIOPHOTO TIECEH-
HOT'O KaHpa TOBOPHT BCE TO K€ MOHO-
JUITHOE HavyaJlo, ONpeAeNstoiee Ipu-
POy TEMBI, pa3BOpAaUYMBAIOILEHCS Ha
(oHe npo3pauHoii, cBUCTsAIIEH (hiaxo-
JIETHOM Te/lajii B BBICOKOM PETUCTpE.
UrparoT pons M CHHKOIIBI, a TaKke
XapaKTEePHBIN MMOBTOP KaJECHIIMOHHOTO
000poTa, HAPYIIAIOMIETO KBaIPATHYIO
cTpyKTypy. IlpucyTcTByer 3xech u Ky-

TUIETHOCTb, KOTJa TaHIeBaJbHAsL TeMa
BCTYIIA€T BO B3aUMOJCHUCTBHE C TeMa-
MU ApYTUMH, OJIM)KE CTOSIIIMMU K Iie-
CEHHOCTH, - BHa4ajie o0pa3sysl ABYXTo-
JIOCHBII KOHTPAIyHKTHYECKUHA IUIACT,
3aTeM TPEXTOJIOCHBIA M, HaKOHell,
YETHIPEXTOJIOCHBIN.

Takum oOpazom, oOLIMI 3aMBbICeT
Cumcbonuemmpi, N3HAYATBHO 3aI0KCH-
HBI KOMIIO3UTOPOM U OTPaKEHHBIN B
CO3/lJaHUU HEKOH 3BYKOBOH CpeJibl, Ha-
MOMUHAIOIIEH W O JAPEBHEM IIPOHC-
XOXKAEHUH (DOJIBKIIOPHBIX NTECHOIICHHH,
1 0 COBPEMEHHOM XapaKTepe MBIILIe-
HUS €e aBTOpa, pealu3yeT, Ha Hall
B3MJIAJ, €Il U MO0 BOCCO31aTh He-
KHUH uieai HapoJHOU 110 CBOEMY yXy
My3bIKH — HenapoM xe M. Maxkosei
Ha3BaJI €€ CTOJIb BO3BBILICHHO U 1103-
tuudo — Florile dalbe. B nanHoii cra-
The, B CHIIy HeOONBIIOro ee o0beMa,
YIAI0Ch 3aTPOHYTh JIMIIL HEKOTOPHIE
ACTIEKTBI, CBSI3aHHBIE C 3TUM 3aMBICIIOM.
st Gosiee MOAPOOHOTO MY3BIKOBEII-
YECKOTO aHaim3a, 0e3yCJIOBHO, OBLIN
Obl HEOOXOANMBI U KOHKPETHBIE HOT-
HbIE TIPUMEPBI, KOTOPHIE, €CITH ObI ObLIa
BO3MOKHOCTH UX BBECTH B HAIll TEKCT,
MO3BOJIMIIM OBl OTPa3HUTh BCE Pa3HOO-
Opas3ue TEeXHUKH rOJI0COBEACHUSI, OLle-
HUTH OYapOBAHUE BO3HUKAIOIIUX TPH
3TOM B BEPTHUKAJIH 3BYKOKOMILJICKCOB
pe3yibpTaTUBHOTO Xapakrepa. K coxa-
JICHHUIO, 32 KaJIpOM OCTAeTCsl M BOIPOC
00 ayTEeHTUYHOCTH TEeMAaTH3Ma, perpe-
3EHTHPYIOLLETO UCIIONIb30BAaHHBII MaTe-
pHal KOJISIOK, — TeM OoJiee, YTo yTou-
HHUTH €r0 IMPOUCXOXJICHHE Yy CaMOro
KOMITIO3UTOpPA HE MPEJCTaBIISIETCS BO3-
MOXHBIM, a TTOUCK KaKUX ObI TO HU ObI-
JIO aHAJIOTWHA Cpeiy IIPUMEPOB, NIPUBO-
JIMMBIX B COOpHUKAX (OILKIOPHCTOB,
pesyibTaTta He Aaid. MOXHO TOJIBKO
cociarkcsl Ha 3amedanue [IpackoBbH
Porapy, ormeruBuieit, uro Mon Ma-
KOBEH caM IieJIeHarpaBiIeHHO coOnpat




Y 3amKChIBAT (OJIBKIIOP, XOTS MUHOTIA
U TIPOCTO yJABIMBAI TPH ITOMOIIH
CITyXa, YTO 3BYy4all0 B OBITY BOKpPYT
HETro - TAKOT'0 PoJia BIICUATICHHUS TOXKE
BO MHOTOM ITHTaJIH, BUIUMO, €r0 BO-
obpaxkeHne — TakK, COOCTBEHHO, Kak
yJIaBTUBAeT PEOCHOK 3BYKH DPOIHOM
peuu; B JabHEHIIEM S5TO BXOIWIIO,
YTO HA3bIBACTCSA, B €T0 IJIOTH M KPOBB,
MO3BOJISIST POXKAATHh HOBBIE HJIEH U TI0-
CBOEMY IIEPEUHTOHUPOBATH (POIBKIOP
B CBOMX COUYMHECHHSAX.

U B 3akimoueHre X049y BHOBH CO-
cnatbes Ha MHeHue [l. ['ou, KoTopsIi,
IO CYTH, CTaJI «COABTOPOM) IOTyUUB-
merocst mpousBeneHus. OHO MOXKET
CIy>)KUThb HE MPOCTO OLIEHKOH TOro
BKJIaJa, KoTophliil BHEC M. Makogeil B
HUCTOPHUIO OTEYECTBEHHOW MY3BIKaJIh-
HOHM KYJBTYPBI, HO U CBOETO pojia TpH-
3BIBOM K COXPAaHCHUIO BCETO CaMOTO
1eHHoro B ee Qouae. Cauras CBOETO
JIpyTra ¥ KOJUIETY OJHHUM U3 Haubolee
BBIJAIOIINXCST KOMITO3UTOPOB MoJio-
B, JI. ['0s1 OOBSCHSET CBOIO YETKYIO
MO3UIIMIO B OTHOIIIEHUH K €r0 MY3bIKE
B mucbMe oT 6 nekadps 2014 roxa:
«Cnacubo <...> 3a TOJOXHUTEIbHYIO
OIIEHKY MOWX YCHJIMH IO MpomaraHzie

TBOpuecTBa M. Makoges! [leno B ToM,
YTO S THIATETFHO OTOHWPAI0 COYMHE-
HUS, KOTOPbIE HaMEpPEeH BKJIIOYHTH B
CBOH perepTyap. ITO Bceraa JOBOJIb-
HO JUIMHHBIA W HENErkuil mpoiiecc.
Ho, ecnu yx s Hamén 4To-TO IIEHHOE
B MY3BIKE KaKOTO-HUOYJb COBPEMCH-
HOT'0 aBTOPA, TO CTAPAKOCh OTHOCUTHCS
K OTOM My3BIKE Tak, Kak OyATO OHa
MprHAIeKUT MormapTy, T.e. ¢ MaKCH-
MaJIbHOM OTBETCTBEHHOCTHIO» [7]. Ta-
KYIO BBICOKYIO OIIEHKY OH TIOIKPEIUISIET
1 BbICKa3biBanueM o Cumponuemme
W. MakoBess B TUCbME OT 5 neka0ps
2014 ropa, Aenas €CTECTBEHHBIM BBbI-
BOJ: «Ha MOHW B3IJIAN, CTOUT IPHUIIO-
JKUTh BCE YCHJIHS K TOMY, YTOOBI 3TO
HM3YMUTEIBHOE 10 KPacoTe, YUCTOTE U
MacTepCTBY TIPOHM3BEACHHUE HAIIEeTO
COOTEYECTBEHHUKA CTaJ0 W3BECTHO
HIMPOKOM MyOJiMKe ¥, B paBHOM cTe-
MIeHH, HCCIeAoBaTeIsIM» [7]. DTOT XKe
BEIBOJI, JyMaeTcsi, MO3BOJSET TO/I-
TBEPIUTh W HaIll (XOTS U OETJblii) ee
aHaJu3, BIEPBBIC NPEACTABICHHBIN B
Halleyd CTaTbe W HUMEIOLIMN LETLI0
MIPUBJICYh BHUMAHUE K HE3aCITy>)KECHHO
3a0BITBHIM MCIIOJIHUTEIISIMU CTPaHUIIAM
u3 Haciaenusa Y. Makoses.
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VALORI EDUCATIVE
ALE NUNTII NATIONALE

EDUCATIONAL VALUES OF NATIONAL WEDDING

Tatiana TUREAC,
doctorands,
Universitatea de Stat din Tiraspol, Chisinau

Abstract: Continuous valuing of the national and universal cultural heritage as well as
interculturality determines human development in the society and provides a perpetual
humanization and culturalization of the ethnic personality. Folk art values and their
influence on the cultural, spiritual and moral-ethical formation of the human being in the
society create the synthesis concept of popular pedagogy.
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Transformarile social-politice si
economice din ultimele decenii au
produs modificari esentiale si in cul-
tura spirituald. S-a format o noud ati-
tudine fata de obiceiurile vechi. Unele
au disparut de la sine, ca fiind arhaice,
altele si-au schimbat forma si continu-
tul. Au aparut elemente noi. Totodata,
nunta moldoveneascd a mai avut de
suferit si de pe urma unor «croitori.
Scenariile alcatuite de dlor au dus la
simplificarea uneia dintre cele mai
frumoase traditii ale poporului.

Nunta, unul dintre cele mai im-
portante evenimente din viata fiecarui
om, € o manifestare de sarbatoare in
care-si gasesc reflectare diverse laturi
ale modului de viata, conceptia popo-
rului despre frumusete, fericire, calita-
tile personale ale omului, relatiile din-
tre oameni. Ceremonialul de nunta la
romani, asa cum apare el descris in
lucrarile etnografilor si folcloristilor
incepand din secolul al XVlll-lea si
culminand cu voluminoasele mono-
grafii ale lui Simion FI. Marian si ale
Elenei Sevastos, de la sfarsitul secolu-
lui trecut, se prezinta ca una din mani-
festarile folclorice cele mai complexe
din viata satului.

in pofida unor varietiti regionale
si a unor modificari suferite in timp, ri-
tualul nuptial reprezinta un sistem se-
miotic relativ unitar, constituit dintr-o
serie de elemente constante, care 11 de-
finesc specificul national, inscriindu-1,
totodata, intr-o0 tipologie a riturilor de
trecere intalnite deopotriva in aria fol-
clorica balcanica si central europeana,
precum si in zone geografice si cultu-
rale mai indepartate de noi in spatiu si
in timp. Caracterul de sistem de sem-
ne al nuntii este dat de faptul cid in
scenariul nuptial nu existd gesturi,
acte, obiceiuri, cuvinte sau obiecte in-
tamplatoare, lipsite de o anumitd sem-
nificatie, iar totalitatea sensurilor ve-
hiculare prin aceste semne e modela-
bila prin intermediul unei semiotici a
opozitiilor si a reconcilierii sau depa-
sirii polaritati lor.

Caracterul sincretic, complex si
polivalent al nuntii, consideratd, pe
drept cuvant, cea mai insemnatd din-
tre manifestarile noastre artistice po-
pulare [7, p. 37], a fost determinat in
primul rand, de importanta, de multi-
functionalitatea si vechimea acestui rit
familial. In cultura traditionald, nunta,
pe langa un rost social, economic, lu-




dic si estetic, mai avea multiple impli-
catii de ordin magico-simbolic, cere-
monialul urméarea cosmicizarea actu-
lui intemeierii familiei si punerea ei
sub incidenta legilor eterne ce guver-
neaza intreaga fire. ,,Intelesul originar
al multor practici, scrie 1. Seuleanu, nu
mai poate fi afirmat cu certitudine, ci
numai presupus” [9, p. 61]. Ceremo-
nialul nuptial absoarbe si topeste ine-
dit aproape toate formele si speciile
artei populare: muzica si dansul, poe-
zia §i spectacolul dramatic, genurile
lirice §i epice, limbajul obiectelor, cu-
lorilor si formelor geometrice.

Pitorescul nuntii, aglomerarea
mijloacelor de expresie sunt dictate,
pe de o parte, de necesitatea asigurarii
unei note de inedit, prin fast si specta-
col, momentului celui mai important
din viata a doi tineri, din existenta a
doua familii pe cale de a se Inrudi si
din viata colectivitatii satesti.

Toate actiunile implicate in sce-
nariul nuntii, dupa parerea specialisti-
lor pot fi impartite in trei grupe: rituri-
le de trecere, ce marcheaza separarea
de stadiul flacau-fatd si incorporarea
in noul stadiu de barbat si nevasta; ri-
turile menite sd asigure belsugul in
gospodarie, fertilitatea si mai cu sea-
ma sporul la copii; riturile apotropai-
ce, care au ca scop apararea mirelui si
miresei de actiunile nocive ale spirite-
lor vrdjmase [2, p. 426].

Folcloristii roméani si europeni au
interpretat nunta din perspectiva rituri-
lor de trecere, evidentiind cele trei mo-
mente principale reflectate in practicile
si obiceiurile ceremoniale: preliminarii
(practicile vizand ruperea cu etapa ve-
che); liminarii (riturile trecerii propriu-
zise); postliminarii (obiceiurile menite
sd asigure incadrarea In noua stare).
Traditional, obiceiurile legate de césato-
rie, ca etapa existentiala, au ca obiectiv

principal sa asigure trecerea celor doi
tineri de la starea de fatd si flicau la
categoria oamenilor maturi, a celor in-
surati [lbidem, p. 54-55]. Impreuna cu
obiceiurile de nastere si cele de in-
mormantare, datina nuntii marcheaza
un moment extrem de important in
traiectoria unei vieti umane.

Daca e sa revenim la nunta clasi-
cd, un loc important, servind ca un
simbol al casatoriei, bunastarii, belsu-
gului, fertilitatii, i1 ocupa painea.
Dimitrie Cantemir [4] atesta ziua cer-
nutului, cand ,,servitoarele si alte fe-
mei din casa cern faina pentru ospatul
de nuntd”. Pana nu demult ,,cernutul
fainii” era raspandit in mai toate sate-
le noastre. latd cum avea loc acest
obicei in satele de prin partile Nispo-
renilor. Se trageau sitele miercuri sea-
ra inainte de nunta. Femeile trebuiau
sd fie curate la port, dar si la suflet, ca
sa creasca painea bine. Doi copii, veri
drepti, un baiat si o fata, cu amandoi
parintii erau chemati langa o covata
de copt pine. Apucau de sitd si cer-
neau faind, dupd aceea luau bomboa-
nele si nucile din sitd puse anume
pentru dansii. Femeile continuau ran-
duielile. Copiii erau mandri ci au
asistat, Tmpreuna cu cei mari, la o ase-
menea treaba. Semnificatia obiceiului
avea drept esentd dorinta ca tinerii
casdtorifi sd traiasca in belsug si in
pereche pand la adanci batranete. In
alte parti ,.tragerea sitelor” era insotita
de muzica si de veselie, de un sir de
obiceiuri cu caracter magic.

Pentru nunta se coceau jemne,
colacul mirelui si a miresei, colaci
pentru nuni §i Socri, pupdza, jemna
ingemanatd. Rolul functional al painii
dicta forma si dimensiunile ei. Varie-
tatea formelor era destul de bogata. In
prezent, cel mai des, painea este
coaptd la brutariile din sat, ceea ce




duce la micsorarea varietatilor tradi-
tionale, la disparitia continutului sim-
bolic. S-a pastrat doar valoarea esteti-
cd, painea fiind frumos si bogat impo-
dobita cu spice de grau, hulubasi, flo-
ricele din aluat. Incontestabil, astdzi
avem din ce coace paine si brutdresele
se straduiesc sa facd colacii cat mai
mari i mai frumosi. Pe de alta parte,
gospodina cu nunta e scutitd de o grija
asa de mare cum este coptul painii.
Tot mai des pe masa apare tortul. Dar
sd uitdm formele vechi e pacat, deoa-
rece ele exprima conceptia poporului
despre fericire. Desi in prezent péinea
ritualicd si-a pierdut functia primara,
ea se pastreaza in unele sate ca semne
distinctive, ca simboluri ale ceremo-
nialului nuptial.

In unele sate s-au pastrat , prinsul
nunilor” prin intermediul jemnei spe-
cial coapte pentru acest act. S-a pastrat
,,schimbarea colacilor”, care semnifica
consimtamantul tinerilor sa se casato-
reasca. Schimbul are mai multe varian-
te. Dupa una din ele mireasa trebuie sa
fie foarte atentd, sa nu dea colacul ei
inainte de a-1 primi pe al mirelui.
Drustele urmaresc ca nu cumva sa fie
furat colacul mirelui. Schimbul fiind
facut, Inseamna ca mirele cu ,,0astea”
lui sunt invitati sd intre in casa miresei.

Dupa traditie, colacul schimbat
este frant si aruncat la lume, in cele
patru zdri, cu sensul de a asigura
prosperitatea si fecunditatea tinerei fa-
milii. Momentul acesta este insotit de
mare veselie. Fiecare Incearca sa prin-
da macar o bucatica. Se crede ca cola-
cul le va aduce fetelor si flacailor feri-
cire, grabindu-le casitoria. in alte sate
Se rupe jemna miresei, care mai e nu-
mitd si colac sfint. Existd credinta
precum ca o bucatica de jemna pusa
in urechea vitei va contribui la vanza-
rea ei.

Jemna Ingemanata reprezinta sim-
bolica mirelui si a miresei. Inainte de a
fi date in cuptor, se anunta, care e a mi-
relui si care e a miresei. Se pune cate
un fir de busuioc. Al carui fir arde mai
putin, acela va trai mai mult. in timpul
mesei celei mari jemna sta pe masa in
fata mirilor. Dupa nuntd o ascund in
sofcd si 0 mananca in doi. In asa fel
jemna serveste ca simbol al cdsatoriei
si ca o exprimare a consolidarii juridi-
ce. La ,,inconjuratul mesei” mirele si
mireasa saruta jemnele de pe masa.

Péainea ritualicd insoteste orice
actiune a mirelui i a miresei. Parintii
ii petrec si i intdmpina cu paine, ast-
fel blagoslovind casatoria lor. La im-
podobirea miresei nasa trece deasupra
capului painea de ritual, numita ,,pu-
paza”. Actiunea are un caracter magic
si inseamnd urare de belsug in casa.
Aceeasi semnificatie o are si ceremo-
nia painii la ,,legatoarea miresei”. Nu-
nul trece deasupra tinerilor colacii pri-
miti de la socrii mici, In timp ce nunta
dezleagd mireasa. Cand mireasa plea-
ca din casa parinteasca, in urma ei se
arunca cu bucatele de paine si sare sa
aiba belsug 1n toate. O bucaticd de
paine si sare se pune si la fundul vasu-
lui cand se strang banii.

Destul de veche la moldoveni e
si datina de a-i semédna pe cei tineri cu
grau. Ca si stropirea cu apa semanatul
e un ritual magic. Graul trebuia sa sti-
muleze procreatia si prosperitatea noii
familii.

Alt obicei este ,,colacul”, care se
desfasoara cam in felul urmator. Se
taie paine, se toarna vin cu zahar. Nu-
na 1i serveste pe oaspeti cu paine in-
muiata 1n vin dulce, iar vornicelul —
cu vin. Acel care inchinad spune: ,,Sa
fiti sandtosi tinerilor”.

Sa fiti buni ca pdinea, dulci ca

mierea Si vestiti in toatd lumea.



Folclorul nuptial apeleaza frecvent
la imagini din lumea plantelor, supra-
solicitaind domeniul floral. Simboluri-
le florale graviteaza atat in jurul sferei
feminine, céat si masculine ,, Ca acea
frumoasa floare/Si dulce mirositoa-
re/De aici sa o stramute,/Sa o ia si sd
o mute/ La curtea imparateasca/
Unde locu-i sa priasca”.

Oratiile de nunta scot in evidenta
insusirile fizice ale mirelui, fiind com-
parat cu o floare, a carei denumire tine
de genul masculin: ,, Dacd ea n-a vrut
sa plece.../La curtea cu doru/Unde-i
crai bujoru”; ,, Ti-o dam a fi nevasta/
La om bun si norocos,/Ca un tranda-
fir frumos”. Oratiile de nunta recurg
mai frecvent la asimilarea tinerilor cu
doi pomi 1n floare: ,, Le-a venit si lor
vremea de casatorit/Ca la doi pomi de
inflorit” [8, p. 171]. Omologia cu bra-
dul de la munte, se refera mai ales la
mire: ,,Ca si-a nostru bun fecior/
E-nalt si dezmierdator/ Ca bradu de
pe la mungi”. Bradului 1i revine un loc
important in desfasurarea ceremonia-
lului nuptial. Impodobit cu panglici
multicolore si incarcat cu turte dulci,
cu smochine, migdale si nuci, bradul
reprezintd pomul vietii, semnificand
belsug, rodnicia si perenitatea. Acest
brad se asociaza cu mirele, avand me-
nirea sd-i apropie pe cei doi tineri si
sa stabileasca legaturi cat mai trainice
cu cele doud case si doud familii pe
cale de inrudire.

Alt ceremonial este jucatul zes-
trei miresei, care era unul din cele mai
frumoase si mai spectaculoase mo-
mente ale nuntii. Vorniceii atata si
asteptau — sa fie poftiti la scos zestrea.
Muzicantii cantau o melodie special
pentru aceastd ceremonie. Dar Tnainte
de a scoate zestrea, mirele trebuia sa
plateascd. Neamurile apropiate ale
miresei sedeau pe zestre pana ce mire-

le platea cat cereau. Vorniceii, chiu-
ind si jucind, scoteau razboaiele, 1ai-
cerele, tolul, traistele, sacii, veretca,
pernele, lada ori sofca.

Dansand, flacaii dadeau zestrea
femeilor din caruta. Ele cantau, jucau,
fiecare odor. Dupa ce era scoasa toata
zestrea, caruta se pornea spre casa mi-
relui. Daca fata avea mai multe odoa-
re, atunci veneau mai multe carute. Se
intdmpla ca mireasa sd nu aibad prea
multa zestre si atunci flacaii strigau:

,, Toti cu dansul prin ocol,
Cd mireasa n-are fol.

O sa-i faca mirele

Cand a tunde clinele”.

Astfel era ironizata si zestrea mi-
relui.

Se credea ca zestrea nejucata nu
va aduce nici un folos tinerilor gospo-
dari. Cum sa nu joace zestrea? Ce-0
sd zicd lumea? lar daca era jucata, lu-
mea avea ce spune: cd tare vrednice
au mai fost mireasa si mama ei, de au
tesut atitea odoare, de au brodat asa
de frumos prosoapele, naframitele,
basmalutele, pernele. Zestrea era su-
pusa unui examen destul de serios din
partea satenilor. Era apreciatd nu atat
bogatia, cat maiestria cu care era exe-
cutata Zestrea de Casa. Jucatul zestrei
se deosebea printr-un caracter emotiv,
artistic, iar muzica, strigaturile, dan-
surile dinamizau acest ritual.

Spectacolul nuntii i are in scena
pe miri, nuni, parinti, neamuri, vorni-
cei, druste, conocari. Fiecare partici-
pant isi are rolul sdu si stie cand si
cum sa-1 joace. Oaspetii sunt si inter-
preti, si spectatori. Muzica, strigatu-
rile creeaza o atmosferd de veselie si
voie bund, iar oratiile nuntiale, pre-
cum ritualurile painii, prezintd origi-
nalitatea nuntii clasice moldovenesti.

Cununia, fiind un moment foarte
important, era foarte atent urmarita si




observata de catre toti cei implicati in
acest eveniment, pentru norocul si
reusita drumului, pe care tinerii tre-
buiau sa-1 inceapa a-1 parcurge Tm-
preuna. Astfel, dacd la cununie ifi
iesea cineva cu cofa sau gileata goala,
era un semn rau si, pentru a-1 com-
pensa, satenii ieseau cu cofe si galeti
pline cu apa, pe care le aruncau in fata
mirilor. in Moldova acest obicei mai
existd si astazi si, in semn de recu-
nostintd si belsug, mirele sau nasul
trebuie sd arunce un ban in gileata
care a fost rasturnata in calea lor. Daca
in timpul cununiei §i in toatd perioada
de pregdtire a nuntii urla céinele sau
moare o vitd din curte, € un semn rau
si nunta se opreste sau se amana.
Daca splina animalelor tdiate pentru
nuntd este plind, inseamna ca tinerii
vor avea o viatd bogata [3, p. 18].

Datina de a prezice soarta sau
norocul celor ce urmau s se casato-
reasca a existat din cele mai indepar-
tate timpuri i se facea de citre batra-
nele cele mai iscusite in descdntece §i
vraji. Pentru a nu i se intampla nimic
rau, inainte de a pleca la cununie, mi-
reasa era descantata si stropitd cu apa
in care se stingeau carbunii, in moale-
le capului si pe frunte.

Soarta celor ce trebuiau sa se casa-
toreasca urma sa fie buna sau rea, du-
pa cum era prezisa de vreme: vremea
ploioasd indica mana si bogatie, cerul
senin i vremea frumoasa indica 0 via-
ta asemanatoare, iar viforul si furtuna
prezicea vifor si furtund si in viata ce-
lor care urmau sa-si uneasca destinele.

., Asezatul reprezintd intelegerea
parintilor celor doi miri gi consimta-
mantul casatoriei. Dacd unul dintre
parin{i, mai cu seama al fetei, nu este
de acord cu respectiva casatorie,
atunci baiatul recurge la ,.furatul fe-
tei” [3, p. 20].

Intelegerea dintre miri si parintii
acestora se concretizeaza prin logodna
mirilor, la care participd preotul, rude
si prieteni apropiati. Logodna prevede
schimbul de inel si naframa, prin
acest ritual fata fiind incredintatd mi-
relui. In perioada dintre logodna si cu-
nunie, feciorul trebuie sa poarte nafra-
ma primitd de la fata, iar fata inelul,
ca simbol al unirii §i credintei nestra-
mutate. Pentru a nu se razgandi, pe-
rioada dintre incredintare si cununie
este scurtd, doar de cateva sdptamani
si in aceasta perioada au loc pregatiri-
le pentru nunta, alegerea nasilor, vor-
niceilor, drustelor, bucatareselor.

La roméani existd si un obicei
aparte — lertdciunea, care are 0 sem-
nificatie importantd in desfasurarea
ceremonialului nuntii.

Obiceiul iertaciunii cunoaste nu-
meroase variante, dar nota ei funda-
mentala, prin care consemneaza ple-
carea tinerilor miri din casa parin-
teascd la cununie se pastreaza pretu-
tindeni. Textul iertaciunii este, de re-
guld, prolix, bogat in informatii de tot
felul, despre creatia universului si a
omului, despre rosturile de viitor ale
tinerilor miri. Din acest punct de ve-
dere, consideram cd Iertdaciunea de la
parinti a mirilor regrupeaza importan-
te elemente din viata sociala, vizand o
ierarhie a valorilor morale, asa cum
S-au pastrat ele n decursul timpului.

Scopul ei final este acela de a in-
tari sub aspect social si umanist rela-
tiile de ordin moral dintre copii i pa-
rinti. La desfasurarea ceremonialului
in casa pdrinteasca asistd cele mai
apropiate rude, apoi nasii, prietenii si
prietenele mirelui si miresei. Dupa ce
mirii au iesit din casa in curte, con-
semneaza S.F.I. Marian, ,,se asaza pe
un scaun acoperit cu un laicer dinain-
tea casei, pe scaun se pun parintii,




dinapoia lor stau in picioare fratii si
neamurile, iar dinaintea lor in ge-
nunchi mireasa tinand capul plecat
spre rasarit” [6, p. 338]. Urmeaza ier-
taciunea luata de miri de la parinti, pe
care 0 spune vornicul sau starostele,
in felul urmator: ,,Ascultati cinstiti
nuntasi/Si cu toti inprejurasi!/Dar mai
cu dinadinsul/Dumneavoastra parinti,/
Care sunteti randuiti/Ca si pomii cei
doriti/Ce-si dau roada ramurilor/Din
racoarea radacinilor/C-aceasta fiica
smerita/Si de d-voastra iubitd/Se roa-
ga cu mare smerenie/ Sa-i dati cuvan-
tul de blagoslovenie” [5, p. 288]. Textul
face o legatura intre rosturile parinti-
lor, se considera ca parintii care ajung
sd-si vada copii cerandu-le iertaciune
sunt parintii care si-au implinit misiu-
nea lor in viatd, si ei pot fi fericiti; si
mirii care vor deveni parinti [1, p. 49].

Dar cu ce oare au gresit tinerii?
De popor existenta individuald este
inteleasa n totalitatea manifestarilor
sale, cu Intamplarile si esecurile ei, In
Situatiile bune sau rele, care-o inso-
tesc. Nimeni nu se poate sustrage gre-
selilor. Cu atat mai mult cei care cresc
in preajma parintilor, copiii, fard ex-
perienta si cunoasterea deplind a tutu-
ror lucrurilor. Dezlegarea copiilor de
greselile savarsite nu e doar un act
simbolic, ci unul cu profunde semnifi-
catii morale, respectiv de purificare
sufleteasca. Concomitent cu actul dez-
legarii are loc constientizarea raspun-
derilor morale ce le revin tinerilor
miri, motive pentru care in dimineata
zilei de cununie vornicul cheama pe
tata si mama mirelui, le vorbeste n
numele mirelui care acum iese de sub
protectia lor si le multumeste pentru
purtarea de grija, pentru cresterea ce
i-au dat-o. La sférsitul acestui mo-
ment, mirele sarutd méinile parintilor,
iar acestia il strang la piept, ,,11 saruta si,

binecuvintindu-1, ii doresc ca toate sa
fie intr-un ceas cu noroc, sa aiba viata
indelungata si fericire” [6, p. 397].

Plin de farmec §i de maxim inte-
res era si Incd mai este ,, gatitul mire-
sei", adica punerea hobotului (voalu-
lui) de cétre nasa si druste. Vornicul
principal, cu doud crengute, joaca
voalul peste capetele tuturor fetelor
nemaritate, participante la eveniment.
Dupa rostirea unor cuvinte pline de
simboluri, voalul se aseazi deasupra
capului miresei, care este asezatd pe o
pernd, deasupra unui scaun, in fata
unei oglinzi. In timp ce nasa involea-
za mireasa, lautarii cantd cantece pli-
ne de mesaj: ,,la-ti mireasa ziua buna,/
De la tatd de la muma,/De la frati, de
la surori,/De la gridina cu flori”. In
tot acest timp, miresele plang, regre-
tand anii frumosi si fara de griji ai co-
pilariei [3].

Asteptata de catre toti tinerii, ho-
ra miresei, purtatd cu trei pasi Inainte
si trei inapoi, aduna fete si feciori, care
se prind de maini si se rotesc intr-un
cerc mare, prilej in care drustele pun
florile si naframele in pieptul nuntasi-
lor. Dupa respectarea tuturor obiceiu-
rilor, intreg alaiul porneste spre biseri-
cd, unde are loc cununia. In alaiul de
nunta nelipsiti sunt mirii, nasii, vorni-
ceii, drustele si nuntasii. In fata alaiu-
lui merg facliile, lumanarile frumos
impodobite. In timpul cununiei luma-
narile sunt tinute de catre nasi si sunt
considerate marturii ale unirii celor
doi tineri in fata lui Dumnezeu. In bi-
serica mirele sta, de fiecare datd, in
dreapta miresei, nasul langa mire, na-
sa langad mireasa, iar 1n spatele mirilor
stau parintii si intreg alaiul de nuntasi.

Din punct de vedere religios, cu-
Nunia este o taina. In biserica, prin in-
termediul preotului, tinerii care se
unesc liber si de voie bund in casato-




rie primesc Harul Duhului Sfant: Se
cununa robul lui Dumnezeu (N), cu
roaba lui Dumnezeu (N), in numele
Tatalui si al Fiului si al Sfantului Duh
Amin (Slujba Sfintei cununii). Cunu-
nia este semnul maririi §i al cinstei:
Doamne, Dumnezeul nostru, cu mari-
re si cu cinste incununeaza-i pe dan-
sii. Unirea tinerilor prin casdtorie este
asemanatd cu o coroand, iar coroana
este simbolul demnitatii, cinstei si
mandriei. Prin intermediul cununiei,
drumul vietii conjugale este plasat pe
axa eternitatii; prinsi de mana, im-
preuna cu preotul si cu nasii, mirii in-
conjoard tetrapodul de trei ori, dan-
tuind in numele lui Isaia. Din acest
moment, mersul lor comun este ase-
mandator unei roti, care se invarte in
jurul axei nemiscate. Degustarea vi-
nului din cupd sau paharul comun,
oferit de catre preot in timpul cunu-
niei, simbolizeazd dulceata dragostei
si a bucuriei ce o vor Tmpartasi im-
preuna. Dupa ce cununia a fost oficia-

ta de catre preot, intreg alaiul de nunta
se prinde in hora din fata bisericii,
alaturi de cei doi miri, de nasi, druste
si vornicei. La intoarcerea de la cunu-
nie nuntasii se pun pe joc, se ospatea-
za din bucate special pregatite de bu-
catarese, intreaga seara se cinsteste, se
chiuie si se rostesc strigturi pline de
simboluri.

Numeroase  sunt  obiceiurile
mostenite de la strabuni, pe care mirii
trebuie sa le respecte cu strictete, daca
doresc sa aiba o casnicie fara de pro-
bleme. Traditia romaneascd prevede
ca, in drum spre biserica, mireasa sa
nu intoarca capul inapoi, sd nu-i para
rau ca se casatoreste, la intoarcerea de
la cununie mirele trebuie sa meargi
impreund cu mireasa si sd nu se dezli-
peasca de ea, pentru a nu se desparti
niciodata, daca in drum sau in timpul
cununiei se rupe o lumanare, e semn
ca acela va muri mai repede. Cununi-
le, de cad de pe capul mirilor, e semn
cd acea casnicie se va destrama.
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RUGACIUNEA ,,USILE POCAINTEI”
DIN CICLUL ,,IMNELE VECERNIEI
SI UTRENIEI” DE MIHAIL BEREZOVSCHI
— EXEMPLU DE ABORDARE A CREATIEI
ALTUI COMPOZITOR

THE PRAYER “THE DOORS OF REPENTANCE” FROM
“THE VESPERS AND MATINS HYMNS” CYCLE BY M. BEREZOVSCHI -
AN EXAMPLE OF APPROACHING THE CREATION
OF ANOTHER COMPOSER

Hristina BARBANOI,
lector universitar, doctorands,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Abstract: In this article is analyzed a prayer which is performed in church in the Triodion
period —“The doors of repentance” prayer from “The Vespers and Matins Hymns” cycle by
Mihail Berezovschi. The author shows the way in which the Bassarabian composer
approached the creation of Ukrainian composer A. Vedel, determining the degree of involve-
ment in the original score and the changes conferred to the prayer, also succeed to establish
the meaning that lies hidden behind the indications of the Bassarabian composer “arranged
and set up” remark. The author of this article realizes a profound analysis of “The doors of
repentance” prayer, revealing the content of the text and its musical treatment, the invoice
features, the harmonic peculiarities, implicitly the degree of popularity and her viability.

Keywords: church music, coral music, composer, arrangement, harmonic peculiarities.

Compozitorul Mihail Berezovschi
este un inaintas merituos al muzicii
religioase basarabene, a carui contri-
butie incontestabild pentru evolutia
acestui domeniu s-a materializat, in
principal, in cele doua cicluri ample de
cantari bisericesti, semnate de el — ci-
clul ,Imnele Sfintei Liturghii”, editat
in anul 1922 si ciclul ,,Imnele Vecer-
niei si Utreniei” datat cu anul 1927.

In ciclul ,JImnele Vecerniei si
Utreniei” gasim rugaciunea Ugyile poca-
intei. Aceastd cantare este un exemplu
elocvent ce, demonstreazda abordarea
creatiilor compozitorilor de traditie sla-
vona de catre compozitorul basarabean
Mihail Berezovschi. Este vorba despre
compozitorul Artemii Vedel. Acest
compozitor se numdara printre cei mai
renumiti conducatori de coruri biseri-
cesti din a II-a jumatate a secolului
XVIII. Din sursa Eseuri despre istoria

culturii corale ruse din a doua juma-
tate a sec. XVII — inceputul sec. XX de
V. Iliin aflam ca s-a nascut la Kiev in
anul 1767 (dupa alte surse 1770, 1772).
Este absolventul Academiei teologice
din Kiev, unde se acorda o atentie
deosebita cunostintelor muzicale. Fa-
cea parte din Corul Academiei, care
se bucura de o mare popularitate, dar
si din Orchestra Academiei, ca prim-
violonist solist. La un moment dat, a
condus cu succes Corul Academiei, iar
dupa absolvire a fost pentru o perioa-
da de timp conducitor al Capelei din
Moscova al general-guvernatorului
P. Eropkin, iar in 1794 s-a reintors la
Kiev, unde a condus Corul generalu-
lui A. Levanidov — care era unul din
cele mai renumite coruri din Kiev. In
perioada activitatii la Capela, care a
fost §i cea mai rodnicd in domeniul
compozitiei, Vedel a reusit sa dea via-




ta unui numar mare de creatii corale,
inclusiv concerte corale. Din anii
1797-1798, atentia sa a fost indreptata
mai mult spre pregitirea cantiretilor
pentru Capela Curtii Imperiale si Co-
rului mitropolitan din Petersburg. De-
cedeaza in anul 1808 [1, p. 50].

,»Cele mai reusite creatii ale lui
Vedel se disting prin expresivitate spo-
ritd si simplitatea stilului melodic, sono-
ritatea corala de efect” — afirma auto-
rul articolului enciclopedic [2, col. 698,
traducerile din articol apartin autoarei].

Rugaciunea Usile Pocaingei este
interpretata in perioada Triodului, la
Utrenie, fiind purtitoare a unui text
deosebit de profund si patrunzator,
datoritd si perioadei in care se inter-
preteazd. In acest context, dorim si
amintim faptul cad Mihail Berezovschi
a fost slujitor al Domnului, iconom
stavrofor, preot la biserica Catedralei
din Chisindu, de asemenea sef al co-
rului arhiepiscopal — informatie pe ca-
re o gasim inclusiv pe coperta ciclului
»lmnele Vecerniei si Utreniei” [3].
Asadar, era un bun cunoscétor al ran-
duielii bisericesti §i un participant
direct la serviciile divine.

Tindem sa credem ca apelarea de
catre compozitorul basarabean anume
la aceastd creatie ce apartine compo-
zitorului Vedel nu este una intampla-
toare. Se stie cd rugaciunea Usile po-
caingei de Vedel era una foarte popu-
lara la vremea respectivd, dar si in
prezent, lucru despre care mentionea-
za si Diaconul Alexei Iliin in articolul
sdu intitulat Armonia esteticii si asce-
ticii. Despre reforma armonizarilor
modale [4]. De altfel, in ciclul sau,
Mihail Berezovschi a inclus anume ce-
le mai indragite creatii religioase, atat
de catre Intaistatitorul bisericii orto-
doxe din Moldova din acea perioada,
cat si de catre intreaga comunitate de
crestini din spatiul basarabean.

Rugiciunea Usile pocdintei Se
canta duminica la Utrenie, de la ince-
putul perioadei Triodului si pana in du-
minica a 5-a a Postului mare, inchinata
Cuvioasei Maria Egipteanca. Parintele
prof. dr. Nicolae D. Necula intr-unul
din articolele sale, vorbind despre Tri-
od, mentioneaza: ,Numirea de Triod
vine de la faptul c&, in aceasta carte de
cult, cantarea principald sau canonul
care, de obicei in Minei, Penticostar si
Octoih, se compune din noui ode sau
cantdri, nu are aici decat trei (tri odi)...
Ideea centrald care strabate ca un fir
rosu cartea Triodului si intreaga peri-
oada in care se intrebuinteaza este aceea
a pocdintei <...>. Intrdm in aceastd
atmosfera a pocaintei ca intr-0 curte in-
terioara a sufletului nostru, pentru care
{1 rugam pe Mantuitorul sa ne deschida
usile ei tainice, zavorate de pacat. ,,Usi-
le pocdintei deschide-mi mie, Datato-
rule de viata. Ca maneca duhul meu la
Biserica Ta cea sfantd, purtand locas un
trup cu totul spurcat. Ci, ca un indurat,
curdteste-1 pe el de toatd necuratia”.
Céantarea ne aratd ca pocdinta este un
act de curdtire a unui trup spurcat sau
intinat, in care salasluieste duhul care
tinde spre Dumnezeu si Biserica Sa,
ca si catre o baie a mantuirii” [5].

Despre lucrarea Usile pocdingei
(apartindnd lui Vedel), ,aranjata si
apusa” de Berezovschi in ciclul sau,
B. Kutuzov, conducitor cu experienta
al corului Catedralei Mantuitorului de
la Manastirea lui Andronic din Mosco-
Va, scria ca aceasta creatie ,,se bucura
la noi de asa o popularitate incat sunt
putine bisericile in care ea nu ar fi in-
terpretatd in Postul Mare” [6, p. 82].
Aceeasi rugiciune este mentionata si
de catre Diaconul Alexei Iliin in arti-
colul sus-numit [4], unde vorbeste
despre fenomenul tot mai raspandit in
sanul bisericii, cand tropare sau stihiri
din Mineu sau Octoih nu sunt inter-




pretate conform glasului indicat inain-
tea textului propriu-zis, ci tot mai des,
linia melodica a glasului este nlocuita
cu o melodie de autor: ,,Astfel, In de-
cursul mai multor decenii cantarea din
perioada Postului Mare binecunoscuta
tuturor Usile pocaintei, In masura po-
teze in redactie de autor apartinand lui
A.Vedel (se accepta, desigur, si alte
prelucrari), desi dupa Tipic este indi-
cat glasul 8 si 6” [4].

Rugaciunea Ugsile pocdintei este
precedata de fraza ce cuprinde cuvin-
tele ,,Slava Tatalui si Fiului si Sfantu-
lui Duh”, care in partitura lui M. Be-
rezovschi apare canonic in glasul al
8-lea, in tonalitatea e-moll, a carei latu-
rd armonica se caracterizeaza prin pen-
dularea intre tonalitatea de baza si pa-
ralela sa majora, totusi finisandu-se in
tonalitatea minora de baza. De aceea,
chiar de la inceputul rugaciunii propriu-
zise — Usile pocdaintei — Se creeaza un
contrast tonal, intrucat aceasta suna in
tonalitatea G-dur, adica paralela majo-
ra a tonalitatii e-moll. La o prima audi-
tie, aceasta optiune tonald pare cel pu-
tin curioasa, dacd e sa raportam textul
muzical la textul rugaciunii, al carui
mesaj vorbeste despre pocaintd. O ex-
plicatie plauzibila totusi, care sa in-
dreptateasca aceasta optiune de alege-
re a unei tonalitdti majore ar putea fi
aceea cd totusi, pe langd pocdinta,
textul face trimitere la figura Mantui-
torului, la biserica: Usile pocaintei
deschide-mi mie, Datatorule de viata,
ca maneca duhul meu la biserica ta
cea sfantd, asadar tonalitatea majora,
luminoasa se explicd prin faptul ca
din textul acestei rugdciuni transpare
si ideea de sperantd a mantuirii. Ur-
meaza insa fraza ...purtind locas al
trupului cu totul spurcat, aici intervi-
ne e-moll-ul ca un opus al sferei lumi-
noase din fraza anterioara. Tot aici, pe

langd contrastul tonal apar §i croma-
tisme, destul de accentuate intrucat ele
intervin chiar in linia sopranelor, ca un
antipod la diatonismul frazelor anterioa-
re. Textul acestei fraze este invesman-
tat armonic cu urmatoarea succesiune:
D-t-D,—Ss-DDVIls-D-D7-K®-D-t, in
tonalitatea locald e-moll. In urmatoa-
rea fraza: Ci ca un indurat curateste-|
cu mila milostivirii Tale, reapare tona-
litatea G-dur, aceastd prima strofa a
rugaciunii finisdndu-se pe aceeasi no-
ta luminoasa pe care a si inceput.
Urmeaza un nou stih premergator,
de aceasta data pentru cea de-a doua
strofa, care vine sa completeze stihul ce
a precedat prima strofd, este vorba de
fraza Si acum §i pururea si in vecii veCi-
lor. Amin, care si de aceasta datd suna
canonic in glasul al 8-lea conform
Octoihului, dupa care se ghideaza bi-
serica rusd de traditie slavona. Asa
cum se obisnuieste in cartile biseri-
cesti, strofa precedatd de aceasta fraza
este dedicata Maicii Domnului, sau in
ea se face referire ori adresare la per-
soana Nascatoarei de Dumnezeu, ca si
in acest caz: In cardrile mantuirii in-
drepteazd-ma Ndscdtoare de Dumne-
zeu, cd cu pdcate grozave mi-am Spur-
cat sufletul meu si cu lenevire mi-am
cheltuit toatd viata mea: cu rugaciunile
Tale izbaveste-ma de toata necuradtia.
Daci prima strofa contine 0 alter-
nare intre major-minorul paralel-major,
in cea de-a doua strofa, ca si consecin-
ta a mesajului textual al caruia muzica
este o fidela purtatoare, are loc intensi-
ficarea dramatismului, inclusiv in plan
muzical, ceea ce se concretizeaza In
primul rand prin tonalitatea minord —
e-moll care predomina de la inceputul
si pana la sfarsitul strofei, precum si
prin procedeele muzicale folosite de
catre compozitor. Ne referim aici la sa-
turi destul de mari, precum nona des-
cendenta in partida sopranelor atunci




cand suna expresia mi-am spurcat
(sufletul), care exprima decaderea mo-
rala, dar si factura arpegiatd pe sune-
tele tonicii si armoniei de dominanta
dupa cum sesizam in cazul vocalizarii
lexemului izbdveste-md. Atat interva-
lele mari, cat si factura arpegiata sunt
procedee nespecifice pentru cantarea
religioasd, in special cea interpretata
in biserica. Probabil din acest motiv,
Protoiereul B. Nicolaev — unul din
adeptii restaurdrii cantarii religioase
ruse in forma sa straveche monodicd —
considera ca in aceasta lucrare ,,drama-
tismul religios subiectiv este adus la
extremis. Adeptii acestor melodii le de-
finesc ca cele de rugdciune, umilitoare,
migcatoare ,,pana la lacrimi”. ,,Pocain-
ta” lui Vedel nu este una de natura bi-
sericeasca ortodoxa” [7, p. 212].

Cu toate acestea, gasim si ele-
mente specifice anume pentru stilul
cantdrii bisericesti, despre care vor-
beste Diaconul Alexei Iliin. Ne refe-
rim la faptul cd melodia este plasata
in vocea superioara, fiind dublatd la
interval de tertd sau sexta. In unele ca-
zuri are loc melodizarea basului, dar
si a liniei tenorilor, cum ar fi spre
exemplu in fraza cd cu pdcate groza-
ve mi-am spurcat sufletul.

Prima frazd a primei strofe este
expusa doar de catre vocile masculine,
intr-o factura la 3 voci, prin divisi ale
tenorilor. Anume la 3 voci, si pentru
componentd masculind, a conceput
compozitorul rus Vedel intreaga crea-
tie. Vedem ca la inceputul acestei ruga-
ciuni M. Berezovschi preia ideea com-
pozitorului rus, nsa adopta din start si
unele modificari semnificative precum:
schimbarea metrului: ?/4 in loc de /4
cum apare in partitura lui Vedel, pe
langd diminuarea duratelor ca urmare
a noului metru, mai observam ca in
noul aranjament au fost omise pauzele
frecvente pe care le intdlnim in parti-

tura originald, in asa fel compozitorul
basarabean a reusit sd obtina o fluidi-
zare a discursului muzical. Apar, de
asemenea, si un sir de varieri de ordin
ritmic ca urmare a adaptarii textului
muzical la textul religios in limba ro-
mana, sunt cazuri in care datorita unui
numar mai mare de silabe in limba ro-
mana M. Berezovschi alege sa repete
anumite formule melodice. Intalnim si
situatii in care compozitorul basara-
bean intervine cu unele modificari de
ordin armonic, sau inlocuieste anumi-
te formule melodice prin altele origi-
nale, proprii, in special la sfarsitul fra-
zelor muzical-textuale.

Dupa aceste 2 strofe urmeaza un
nou stih: Miluieste-mda Dumnezeule,
dupa mare mila Ta si dupd multimea
indurarilor Tale, curdteste faradelegi-
le noastre, pe care M. Berezovschi il
prezintd asa cum dicteaza canonul bi-
sericesc, in glasul al 6-lea. In incheie-
rea acestui moment de rugaciune de un
dramatism profund suna cea de-a treia
strofa care, desi pastreaza tonalitatea
e-moll, vine cu un contrast de tempou
— Allegro, si de metru — /4. Si aici se-
Sizam atit elemente caracteristice asa-
numitei ,,armonii bisericesti”, cu ale sa-
le reguli specifice, precum: paralelisme
si mixturi (dublari la interval de octa-
va 1n vocile inferioare, sau intervalica
tipica de terte sau sexte intre perechea
superioara de voci), cit si momente
de melodizare a basului, salturi mari
consecutive 1n linia sopranului etc.

Ca urmare a frecventelor divisi
ale vocilor, care au drept rezultat am-
plificarea numarului de voci, dublari la
interval de octava la vocile inferioare
si la intervale de tertd sau sexta in vo-
cile superioare, diferite duete, intalnim
cazuri de tesatura omofon-armonica
densa, numita de V. Protopopov mul-
tivocalitate de tip stabil, conform clasi-
ficarii facturii specifice muzicii corale




bisericesti. Sonorititile monumentale,
care rezulta in urma diferitor mixturi si
divisi, amintesc de stilistica scolii de
muzica corald religioasd din Sankt-
Petersburg, care se baza pe traditia
europeana, si anume influenta germa-
na in cantarea bisericeasca, despre ca-
re relateazd foarte explicit reputatul
muzicolog rus I. Gardner [8, p. 25].

In concluzie, meritd a fi mentio-
nat faptul cd rugaciunea interpretata
in perioada Triodului Usile Pocdingei
din ciclul lui Mihail Berezovschi rele-
va gradul de interventie a compozito-
rului basarabean in partitura compozi-
torului A. Vedel. In cazul altor ruga-
ciuni, cum ar fi spre exemplu rugaciu-
nea La raul Vavilonului de Krupitki, in-
terventiile sunt mai neinsemnate, ma-
terializate mai mult prin varieri de
ordin ritmic, datorita adaptarii la textul
in limba roména si acelor diferente cu
privire la lungimea stihurilor si numa-
modificari de ordin armonic, care insa
la fel nu sunt foarte insemnate. in cazul
rugaciunii Ugsile pocdingei de Vedel
lucrurile stau cu mult mai diferit, aici
apar modificari mai substantiale inclu-
siv unele formule melodice si armoni-

ce proprii, are loc adaugarea si repeta-
rea unor fraze, omiterea pauzelor (ca-
re 1n partitura lui Vedel sunt destul de
numeroase), modificarea conturului
melodic in altele etc. Probabil din
acest motiv, In cazul altor cantari ce
apartin diferitor autori, compozitorul
basarabean indica simplu remarca
»aranjat”’, iar in partitura rugaciunii
Usile Pocdadintei — std scris remarca
»aranjat si apus”, care releva gradul
diferit de implicare in structura origi-
nala a partiturilor altor compozitori.

Tinem sa mentionam si faptul ca
creatia Ugsile pocaintei din ciclul
,Imnele Vecerniei si Utreniei” a lui
Mihail Berezovschi se bucura de mare
popularitate si in zilele noastre, fiind
interpretatd 1n bisericile din intreg
spatiul basarabean, in special de catre
corurile bisericilor de la orase si cen-
trele orasenesti care posedd un cor
profesionist, intrucit prezintd si un
grad de dificultate destul de sporit;
totusi corurile bisericilor de la sate
dau preferintd melodiilor glasului al
8-lea si al 6-lea, dupd cum dicteaza
canonul bisericesc pentru interpreta-
rea acestei rugaciuni.
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Abstract: The article deals with a brief analysis of film portrait’s evolution in the
context of non-fiction as a cinema art. An important role in the process of defining the film
portrait was played by archive reports and Flaherty films, which are considered to be the
first films portrait. During the film industry development, the means and techniques have
been continuously improving. On the other hand, the image of the man on the screen is
getting a much more complex and significant form. An innovative attitude and vision towards
the film portrait’s production about famous painters was shown by the film directors
Luciano Emmer, Alain Resnais, Henri-Georges Clouzot. Regarding the Moldovan art
industry, the film portrait has developed both technically and at the contents' level, starting
with short and uninspired arrangements which were loyal to the soviet regime up to
expressive cinema portraits of famous personalities.

Keywords: documentary, film portrait, portrait, image, evolution, subjects, message.

Incd de la inceputurile cinemato-
grafiei, portretul este considerat o spe-
cie aparte a artei cinematografice de
nonfictiune. Daca 1n picturd portretul
se remarcd prin imobilitate, pictorul
fiind ghidat de anumite principii si
tendinte, atunci in cinematografie por-
tretul este mobil, reprezentind indivi-
dul in mod multilateral si complex. Arta
cinematografica treptat a intrat intr-0
noua faza de dezvoltare, definindu-si
ce. Sint sterse limitele primitive si su-
perficiale dintre ecranul cinematogra-
fic, pe de o parte, si teatrul, arta plasti-
ca, literatura, pe de alta parte.

Criticul italian Riccotto Canudo
defineste cinematografia ca arta ce a
luat nastere pentru a prezenta in totali-
tate sufletul si trupul, astfel omul tran-
Spune imaginea vietii reale [1, p. 31].

In cartea Istoria teoriei cinema-
tografiei, Guido Aristarco scria: ,,Ca-
nudo este adeptul filmului documen-
tar liric, unde natura devine personaj

fiind prezentata 1n asa fel incit sa fie
exclus orice decor, transformindu-se
intr-un element ce contribuie la inten-
sificarea subiectului, contopindu-se
atit cu el, cit si cu eroii” [2, p. 18]

Istoria cinematografiei mondiale
la inceputul anilor ’20 este marcata de
doud tendinte: primele succese ale
cinematografiei sovietice revolutiona-
re si fimul Nanook (1922) al regizo-
rului american Robert Flaherty.

Flaherty a fost primul cineast ca-
re a exploatat un univers geografic, la
nivelul universului uman. El a pozi-
tionat in centrul subiectului caracterul
individual al omului si intregul film a
fost marcat de un profund sentiment
uman al regizorului. A suprapus ima-
ginii standard a cinematografului co-
mercial o viziune nonconformista asu-
pra lumii, fiind atent la detalii si folo-
sind migcarea lenta a camerei.

Filmul Nanook poate fi conside-
rat unul dintre primele portrete cine-
matografice. In acest film nu au fost




inscendri false si tendentioase, intilni-
te in mai multe filme entnografice
realizate la Inceputul veacului trecut.
Cel mai important este faptul ca regi-
zorul nu s-a pozitionat ca un protector
al eschimosilor, nu i-a privit de sus,
asa cum i-ar fi privit colonizatorii, dar
a tinut sa 1i prezinte cum se vad ei pe
sine insisi. In acest film a fost identifi-
catd o forma inovatoare a filmului do-
Cumentar, bazatd pe cercetarea Inde-
lungata. in lupta grea a omului cu na-
tura, Flaherty a vazut ceva foarte im-
portant si adevérat, acele radacini pe
care omul nu trebuie sa le uite.

Filmologul Ion Barnd mentiona:
,»Noutatea lui Nanook of the North —
Nanuk eschimosul consta in viziunea
ineditd a Iui Flaherty: pentru a descrie
viata eschimosilor, realizatorul aban-
doneaza abstractia unei generalitati si
se adreseaza unui caz concret, indivi-
dualizat, fara a imagina insa o fabula-
tie conceputa aprioric, pe care s-o in-
sceneze in tinutele polare, ci cautind sa
urmareasca intimplarile reale, autenti-
ce ale eroului sau si dind astfel nastere
unei dramaturgii specifice” [3, p. 120].

Astfel, putem afirma ca Flaherty a
reusit sa creeze in filmele sale primele
portrete cinematografice, deosebindu-se
prin expresivitate si naturalete. Pulsul
realitatii si al vietii este redat prin spon-
tanietatea limbajului vizual, care a sca-
pat de sub controlul incadraturii si al
miscarii de aparat. Inzestrat cu o pro-
funda sensibilitate artistica, intuitie si
spirit de observatie, personajele din fil-
mele flahertyene se identifica cu niste
eroi din basme, inzestrati cu puteri
supranaturale, neinfricati in fata fortei
naturii. Flaherty implica personajele
sale in diverse situatii limite, or doar
asa omul poate sd-si dezvaluie cele
mai ascunse si tainice trairi.

Intr-o alta realitate sociala se dez-
volta activitatea cineastilor sovietici —

Dziga Vertov, Esfiri Sub, Ilia Kopalin,
Mihail Kaufman si altii. Ei si-au pus
ca obiectiv redarea schimbarilor revo-
lutionare din tara, totodata experimen-
tind si elaborind abecedarul cinemato-
grafiei. Una dintre cele mai remarcate
personalitati a fost Dziga Vertov, si
anume lui 1i apartin descoperirile prac-
tice si teoretice in filmul documentar.

Dziga Vertov este considerat pa-
rintele spiritual al portretului cinemato-
grafic. La inceputul anilor *30 a filmat
cu camera sincrond contemporanii sai,
visind la o galerie a filmelor-portret
documentare. Datorita genialitatii lui,
dinsul a reusit sa invinga timpul chiar
dacd in anii *30 — *40 inca nu erau pre-
gitite bazele aparitiei acestei specii de
artd cinematografica. Pentru a stipini
maiestria de a reda pe ecran universul
interior al individului era necesara o
anumita experienta artistica, determi-
natd de nivelul evolutiei limbajului ci-
nematografic si al tehnicii.

In filmele lui Dziga Vertov, Ina-
inte, Soviete/ Ilazan, Cosem! (1926),
A sasea parte a lumii/ LLlecmas wacmo
mupa (1926), Trei cdantece despre
Lenin/ Tpu necnu o Jlenune (1934), in
pofida continutului ideologic al lucra-
rilor se denota elementul de estetizare
a cadrului documentar, transformarea
artistici prin montaj. In majoritatea
filmelor lui Vertov se observa o dubla-
re a metodelor de filmare, imaginile
reale se evidentiazd din constructia
poetica generala a regizorului. Astfel,
in creatia regizorului modalitatea de
exprimare primordiala a eu-lui poetic,
devine multitudinea de imagini mon-
tate. Vertov face parte din sirul — atit de
lung — al marilor artisti damnati, ope-
rele caruia nu au fost intelese, apreciate
si pentru o perioada, uitate. Demiurg
vizionar, Dziga Vertov va deveni unul
din zeii templului artei cinematografice.




Cinematografia sovietica cunoas-
te noi limite odatd cu aparitia in anul
1926 a filmului Cdderea Dinastiei Ro-
manilor/ Iladenue ounacmuu Poma-
Hosbix, regizor Esfiri Sub. Acest film a
stat la baza aparitiei unei noi specii si
anume, publicistica cinematografica.
Aceasta lucrare poate fi considerata
film de arhiva, film istorico-biografic
sau de filmoteca. Autoarea a folosit si
a montat imagini din arhiva, prin inter-
mediul carora a transmis ideea prinCi-
pala a filmului. Chiar daca se conside-
ra eleva lui Dziga Vertov, totusi ma-
niera de a filma se asemana mai mult
cu tehnica folositd de Flaerty, aceeasi
migcare lentad a camerei si refuzul de a
construi pe ecran o mozaica din ima-
gini. Victoria lui Sub este victoria ci-
nematografiei, care opereaza cu ma-
terialul real — scria criticul rus Lev
Kulesov [1, p. 38].

Una din functiile filmului docu-
mentar este de a evidentia prin mijloa-
ce artistice trasaturile de caracter ale
oamenilor reali. Evenimentele istorice
relatate In film cunosc o alta interpre-
tare, ele sint prezentate prin prisma
caracterului individului. Astfel, dorin-
ta publicului este de a vedea pe ecran
personaje cunoscute sau de a se vedea
pe sine nsusi.

Portretul 1n filmul documentar, in-
ca de la inceputurile sale, a fost indra-
git de catre regizori, operatorii de ima-
gine. Esenta filmului documentar este
de a reda realitatea, iar omul devine ve-
riga primordiala in consolidarea conti-
nutului filmic. Omul este acea forta
motrice a subiectului filmului, el con-
fera o seva de energie si de inspiratie.
Prin natura sa complexa, individul este
inzestrat cu o multitudine de emotii,
trairi, aspiratii, angoase, iar modul prin
care ele sint exprimate a trezit interesul
creatorilor de film documentar. Dese-
ori individul reuseste sa isi exprime

misterele subconstientului prin creatie,
creatia devine destinul, tezaurul artis-
tului, pe care acesta il lasa omenirii.

Se cunoaste ca arta este, in esen-
td, cea mai profunda expresie a creati-
vitatii umane. Tandemul dintre arta
plastica (pictura, sculptura, arhitectu-
rd) si filmul documentar a declansat
un nou gen, cel al filmului de arta.

Cineastul si criticul de film,
Laurentiu Damian a mentionat ca fil-
mul documentar despre arta ,,...nu se
reduce doar la expunerea fotografica a
operei de artd. Tocmai de aceea se im-
pune o analiza teoretica. Interpretdm cu
ajutorul filmului, in mod pragmatic,
cauzele care au dus la crearea unei
opere de arta: o experientd deosebita a
artistului, o insusire, o stare de spirit, un
context socio-istoric, o comanda pentru
care s-a facut lucrarea” [5, p. 49].

Regizorul italian Luciano Emmer
este considerat un pionier al docu-
mentarului de artd. In prima perioada
a carierei sale cinematografice a reali-
zat mai multe scurtmetraje, in mare
parte dedicate istoriei artelor si picto-
rilor cu renume.

Prin filmele sale, Racconto da un
affresco (1941), Pierro della Francesca
(1949), Goya (1950), Leonardo da
Vince (1953), Picasso (1954), Emmer
a adus un omagiu numelor sonore din
lumea artelor care i-au influentat pro-
priile conceptii estetice si artistice.

Luciano Emmer a reusit sa
reflecte capodoperele trecutului intr-0
manierd poeticd, astfel a oferit specta-
torului posibilitatea sa inteleaga esenta
lor artistica si sa le indrageasca. Regi-
zorul a pornit de la legendele si eveni-
mentele istorice pe care pictorii le-au
transpus in creatia lor. Chipurile uma-
ne pictate prindeau contur si viata,
asemanindu-se cu actorii dintr-o drama
sau comedie. In cele din urma, valoarea
estetica, caracterul profund uman al




tablourilor, sculpturilor, frescelor ajuta
sd intelegem spiritul artistului in mo-
mentul creatiei si realitatea timpului sau.

Documentarul de artd a lui Emmer
a avut un impact puternic asupra fil-
mografiei regizorului francez Alain
Resnais, care dupd al doilea razboi
mondial a adus un omagiu regizorului
italian prin realizarea filmelor, Van
Gogh (1948), Gauguin (1950) si
Guernica (1951, film creat impreuna
cu Robert Hessens.

Alain Resnais este organic legat
de teoria, de metoda noului val francez,
de poetica acestuia in arta filmului.
Simpatia, interesul lui pentru destinul
creatorilor, pentru procesul actului crea-
tor, pentru specificul operei de arta,
pentru ambianta, si atmosfera in care
creatorul se marturiseste, sint prezen-
te chiar din scurtmetrajele de debut.

In filmul Van-Gogh, Resnais a
preluat metoda pusd in aplicare de
Luciano Emmer in numeroasele lui
filme despre arta, care constd in a
oferi operelor de arta posibilitatea de
a explica dramatismul temelor abor-
date, utilizind alaturi de mijloacele
tehnice ale fotografiei pe acelea ale
cinematografiei: diversitatea planuri-
lor, miscérile aparatului (panoramice,
travelinguri) si efectele de monta;.

Criticul de film Andre Bazin a
definit filmele de arta ale lui Resnais
ca 0 simbioza esteticd intre ecran §i
imagine [6, p. 130].

Pictorul Pablo Picasso si opera lui
au devenit subiectele preferate pentru
mai multi creatori ai filmelor docu-
mentare despre artd. Filmul regizoru-
lui francez Henri-Georges Clouzot, Le
mystere Picasso (1956), este o lucrare
unica si ramine o incercare de a expli-
ca prin mijloace si procedee cinema-
tografice procesul de creatie a marelui
pictor. Regizorul opteaza pentru o
metoda inovativa de filmare. Camera

de filmat 1l surprinde pe maestru,
pictind pe un ecran transparent. Ea era
fixata chiar in fata sevaletului unde
era intinsa hirtia, iar imaginea lui Pi-
casso, reflectd multitudinea gindurilor
si emotiilor creative ale maestrului.
Prin dinamica imaginilor sint prezen-
tate etapele de evolutie si definire ale
unui tablou. Regizorul surprinde pro-
cesul de nastere a operei de arta fiind
comparatd cu un miracol/mister.

Dupa cel de-al doilea razboi mon-
dial documentarului de arta i-a revenit
functia etica in educarea publicului
prin arta cinematograficd contempora-
nd, devenind un simbol al libertatii si
un instrument impotriva atrocitatilor
si cruzimii din trecut.

In cinematografia moldoveneasca
primele filme-portrete aveau o tematica
istorico-revolutionara. Exemple verita-
bile de patriotism sovietic si servitute
fatd de regimul comunist erau eroii
muncii socialiste: secretari de partid,
directori de uzini, directori de sovhoz,
zidari, tractoristi, ingineri, mulgatoare.

Filmul Chemarea Gliei (1972), re-
gizor Petru Ungureanu, prezintd acti-
vitatea unei brigdzi de mecanizatori.
Munca asidud si complicatd a mecani-
zatorului, destinata cu precadere bar-
batilor este indeplinita cu multa difi-
cultate si responsabilitate de catre fe-
mei. Filmul creeaza portretul colectiv
al femeii-tractoriste, reflecta greutatile
muncitoarelor. Imaginea imensa a la-
nurilor, realizata de regizor, semnifica
dificultatea si abnegatia femeii 1in
crearea binelui comun.

Chemarea Gliei (1972), regizor
Petru Ungureanu, Zilele vietii mele
(1971) regizor Anatol Codru, Elena
Strujuc(1977) si Bravo, Liza (1978)
regizor Ana luriev elogiau imaginea
eroinei muncii socialiste in acelasi
timp, stirbeau din feminitatea si blin-
detea chipului feminin. in asa mod,
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partidul si statul incurajau femeia sa
realizeze cele mai complicate munci,
sd devind protagonista in constructia
socialismului si comunismului.

O altd tematica abordatd 1in
filmele-portret a fost biografia, activi-
tatea si creatia personalitatilor din do-
meniul artelor plastice, muzicii, teatru-
lui, literaturii, stiintei si istoriei. Reali-
zarea acestor filme a avut ca scop va-
lorificarea culturii si istoriei nationale.
La etapa respectiva mijloacele de co-
Municare In masa se aflau abia la in-
ceput de evolutie, iar salile de cinema
au devenit o modalitate eficientd de
CUnoastere si promovare a traditiilor
si valorilor.

Filmul-portret despre marele rap-
sod al cintecului popular Nicolae Sulac
(1986), regizor Andrei Buruiana pre-
zinta pe unul din cei mai indragiti
artisgti ai neamului. Personalitatea pu-
ternica a artistului, felul de a fi, firesc
si sincer, se releva din primele ima-
gini ale filmului. Talentul si dragostea
nemarginitd pentru frumos a lui Sulac
s-a nascut Tn mijlocul padurii, in fosne-
tul frunzelor si linistea satului. Regi-
zorul a dorit sd prezinte pluridimen-
sional personalitatea artistului. Astfel,
in film apar fragmente din concerte,
intruniri cu familia si rudele, aprecieri
din partea oamenilor simpli, pentru
care melodiile lui Sulac au devenit
apropiate sufletului. Personalitati ca
Emil Loteanu, Vladimir Curbet,
Vasile Craciun exprimd admiratia
pentru artist confirmindu-le prin
exemple din propriile amintiri.

In anumite momente filmul il pre-
zinta pe protagonist in dubla ipostaza.
il vedem pe Nicolae Sulac recunoscut
si admirat de publicul moldovean, ca-
re se intoarce acasa unde este cuprins
de o stare de singuratate si neintelegere.
Regizorul face aluzii la viata persona-
14 a artistului care In anumite perioade

a fost destul de nefericita si lipsita de
dragoste si cdldura din partea familiei.

Una din personalitatile notorii ale
culturii nationale este actorul Grigore
Grigoriu. Regizorul Emil Loteanu, cel
care a reusit prin operele sale cinema-
tografice Poienele rosii (1966), Lau-
tarii (1971), Satra (1975), sa valorifi-
ce talentul si farmecul incomparabil al
actorului a creat si filmul-portret Gri-
gore Grigoriu (1985). Un laitmotiv al
filmului devine versurile din balada
Miorita. Grigoriu este asemenea cioba-
nasului moldovean care intruchipeaza
frumusetea morala si fizica suprema a
unui personaj din poveste. La fel ca in
balada Miorita, dragostea si dorul ma-
mei cédlauzesc pasii actorului pe par-
cursul intregii vieti. Omul Grigoriu ra-
mine infratit cu universul naturii: Soa-
rele si luna/ Mi-au tinut cununa./ Brazi
si paltinasill-am avut nuntagi. Regizo-
rul prezinta diversitatea rolurilor me-
morabile create de actor care I-au con-
sacrat in lumea filmului. Rolul lui
Sava Micliu din filmul Poienile rosii
ii va aduce primul trofeu in cinemato-
grafie, apoi vor urma roluri de succes
precum: Andrei VVoinovan (Gustul pii-
nii, 1966), Radu Negostin (Ldutarii),
tiganul Loico Zobar (Satra), Kalidis
(Tandra si dulcea mea fiara, 1978).
Fiecare din personajele sale, Grigoriu
le-a trdit si simtit cu intreaga fiinta.
Emil Loteanu a fost regizorul care a in-
teles sensibilitatea sufletului, caracte-
rul dramatic si talentul incontestabil al
tinarului actor, transpuse cu desavirsi-
re pe marele ecran.

Spre mijlocul anilor ’80, tematica
filmelor-portret se diversifica si devi-
ne mult mai complexa. Acest fapt este
conditionat de constientizarea proble-
melor cu care se confrunta societatea
si de dorinta regizorilor de a le reflecta
prin prisma imaginii artistice. Astfel,
in filmele-portrete au fost abordate te-




me de importantd sociald, morala,
estetica, ecologica.

In filmul Ce te legeni, codrule?
(1985) de lon Mija, prin portretul unei
dinastii de padurari este reflectata pro-
blema echilibrului ecologic dereglat in
urma taierii iresponsabile a padurilor.
Cine poate cunoaste si simti suflarea
padurii, mai bine decit padurarul? Cel
care traieste Tn mijlocul ei si cunoaste
fiecare copac in parte, asa cum isi cu-
noaste parintele copiii. Batrinul padu-
rar Dumitru Ciobanu ne vorbeste des-
pre indiferenta oamenilor, defrisarea
irationala a copacilor care va duce la
disparitia treptata a padurilor.

Tematica sociald devine din ce in
ce mai abordata datoritd proceselor de
modernizare si transformare a societa-
tii. Vive la femme! (1989), regizor
Vlad Druc constituie un film-portret
colectiv al femeii contemporane. Este
o elogiere, evocare metaforicd a chi-
pului feminin. Substituirea limbajului
verbal cu cel audiovizual contribuie la
crearea unei expresivitati simbolice a
filmului. Regizorul prezinta femeia in
diferite ipostaze, evidentiind emotiile,
sentimentele, energia ei interioard, in
acelasi timp observam capacitatea si
forta femeii de a depasi incercarile si
provocirile timpului. In privirile pro-
tagonistelor se citeste o impacare cu
propria soarta.

Cheama-i, Doamne, inapoi
(1989), regizor Vlad Druc este un
film-portret colectiv care se distinge
prin sensibilitatea si profunzimea me-
sajului. Lucrarea este un poem cine-
matografic in centrul careia sint plasa-
te destinele a trei femei care creeaza
icoana mamei. Porterul fiecarei dintre
ele este pictat cu nuante expresive com-
punind un tablou care emotioneaza
spectatorul prin plasticitate si tandrete.

Unele teme considerate tabu, pre-
cum este prostitutia, a fost reflectata in

filmul Goliciunea (1989) de Vlad Druc.
In centrul atentiei avem un personaj-
femeie prostituata care vine in contra-
punct cu femeia-mama, imagine-
simbol creatd in filmul analizat ante-
rior. Continutul are un caracter intim,
este o discutie libera, fara prejudecati,
a regizorului cu eroina. Imaginile sim-
bolice releva atitudinea critica a celor
din jur, dar si agonia sufleteasca prin
care trec femeile prostituate.

Din punct de vedere psihologic,
aceste filme trezesc un interes aparte,
deoarece spectatorul se poate regasi mai
usor 1n personajul de pe ecran. Unii din
ei impartasesc aceeasi experienta de
viatd, stare de spirit sau emotii cu eroii
filmelor, fapt ce influenteaza amplifi-
carea impactului mesajului artistic asu-
pra spectatorului. Observam ca in peri-
oada socialista protagonistul filmului-
portret era eroul care contribuia la
crearea viitorului luminos. In prezent,
creatorii acestui gen de film sint inte-
resati de conditia umana a omului. In
cele mai dese cazuri, este vorba des-
pre persoane care trec prin frustrari,
sdracie, durere si singuratate.

Filmele O mama din impardtia ce-
rurilor (2009) si Lume, ia-ma in brate,
eu vin... (2015) regizor Violeta Gorgos
trateaza o problema sensibild a socie-
tatii contemporane si anume destinul
si caracterul vulnerabil al persoanelor
care au trecut prin experienta peniten-
ciarului. Povestea de viata a Nataliei,
care timp de 10 ani a stat in detentie,
prezintad o altd forma de percepere a
realitatii, o alta ierarhie a valorilor.

Nu lipsesc nici filmele care tra-
teaza subiecte ce evocd viata si creatia
unor personalitatilor notorii ale cultu-
rii nationale. Mentionam filmele Aria
(2004) regizor Vlad Druc, Calul alb a
lui Grigore Grigoriu (2008) regizor
Octavian Grigoriu, Vasile Brescanu
(2011) regizor Vadim Prodan, Marica




Balan (2011) regizor Mircea Surdu,
Nicolae Sulac (2012) regizor Valeriu
Ciurea, Doina si Ion Aldea Teodoro-
vici (2014) regizor Leontina Vatamanu,
lubirile lui Mihai Volontir (2015) re-
gizori Vlad Druc si Mircea Chistruga.

Evolutia si aparitia filmului-por-
tret a fost, in mare parte, influentata
de evenimentele istorice, sociale si
politice prin care a trecut tara noastra.
Obiectul cercetarii In aceasta specie a
filmului documentar a devenit omul,
iar in prim plan se reliefeazd modul
de gindire, existentd, aspiratiile, trai-
rile si emotiile lui. De la inceputurile
sale filmul-portret a fost conceput ca
o modalitate de cunoastere a univer-
sului uman in raport cu natura, socie-
tatea si religia.

Analizind itinerarul parcurs de
filmul-portret in cinematografie, putem
conclude ca acesta deriva din filmul
documentar, care isi are inceputul oda-
td cu aparitia primelor lucrari ale lui
Robert Flaherty si ale lui Dziga Vertov.
Filmul Nanook de R. Flaherty a cuce-
rit spectatorul prin filmarile documen-
tare, bazate pe observatii de lunga du-
rata, prin prezenta unei imagini exoti-
ce a timpului, prin dragostea fatd de
personaj si printr-0 filosofie inedita a
acestuia. Dziga Vertov este considerat
creatorul filmului documentar care a
descoperit noi modalitati de montaj,
metoda observarii, mijloace de expre-
sivitate ce au depdsit timpul in care a
trait si au avut un impact deosebit

asupra filmului documentar.

Au urmat experiente notorii rea-
lizate de Luciano Emmer — creatorul
filmului documentar de artd, Alain
Resnais care a realizat o simbioza
estetica Intre ecran si imagine, Henri-
Georges Clouzot care a dorit sa expli-
ce procesul de creatie a artistului, prin
mijloace cinematografice.

in Republica Moldova putem
distinge doua etape importante: filmul-
portret din perioada regimului comu-
nist, cind ecranul crea imaginea noului
om sovietic, filme create in scopuri
ideologice si propagandistice si filmele
create dupa dezghetul comunist. Regi-
zorii moldoveni Andrei Buruiana,
Emil Loteanu, Vlad Druc, lon Mija,
Violeta Gorgos au abordat continuturi
si tematici diferite: filme-portrete de-
dicate personalitatilor ilustre, urmate
de filme care trateazd conditia umana
a individului afectata de schimbarile
politice, sociale si culturale caracteri-
zate de crizele economice ce au afectat
viata moldovenilor. Tot aici gasim si
teme care vorbesc despre degradarea,
indurerarea, suferinta si epuizarea re-
surselor umane ale individului.

Putem afirma ca in cinematogra-
fia autohtond filmul-portet ocupa un
rol important, regizorii din tara creea-
za lucrari care pot fi apreciate atit din
punct de vedere al tematicii abordate,
cit si al nivelului artistic al acestora.
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PROIECTAREA SI VALIDAREA
UNUI INSTRUMENT DE EVALUARE
A MOTIVATIEI STUDENTILOR CE
UTILIZEAZA O PLATFORMA DE
INVATARE (II)

THE DESIGN AND VALIDATION OF A TOOL FOR ASSESSING
THE MOTIVATION OF STUDENTS USING
A LEARNING MANAGEMENT SYSTEM (I1)
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Abstract: In the first part of this article, published in the previous issue of the journal,
the most important theories on the concept of motivation were briefly described and
analyzed. Based on them, a tool to assess the motivation of students who use a learning
management system (LMS) was designed. In this second part of the article, the results
obtained from the use of previously developed questionnaire on a pilot sample of students
are statistically analyzed and the statistical validation of this tool is presented.

Keywords: quality, LMS, evaluation, tool, reliability, validity, correlation.

In continuare se va determina cali-
tatea instrumentului creat. Indicatorii-
cheie ai calitdtii unui instrument sunt
validitatea si consistenta. Consistenta
interna se bazeaza pe afirmatia ca ite-
mii care masoara acelasi lucru trebuie
sa coreleze. Cea mai des intalnitd meto-
da de a determina consistenta este ana-
liza coeficientului de corelatie al lui
Cronbach. Validitatea reprezinta ma-
Sura in care un instrument masoara de
fapt ceea ce trebuie. De obicei, in
stiintele educatiei cercetatorii doresc
sd cuantifice atribute ce nu pot fi ma-
surate direct (motivatia). in schimb
existd concepte abstracte ce determina
ceea ce se doreste a fi masurat. Aceste
constructii teoretice trebuie sa fie ope-
rationalizate prin indicatori concreti.
Validitatea reprezinta astfel masura in
care indicatorii masoara exact concep-
tele teoretice presupuse [3, p. 2277].

Experimentul

Esantionul pilot a fost constituit
din 33 studenti, dintre care 18 au utilizat

LMS Moodle pentru studierea in cad-
rul cursului ,,Aplicatii generice” si 15
au studiat cursul ,,Bazele programarii”,
plasat pe aceeasi platforma de invatare
a Universitatii de Stat ,,Alecu Russo”.

Analiza statistica a datelor

Pentru a putea aplica teste para-
metrice vom determina daca rezultatele
obtinute in urma completarii chestio-
narului de catre studenti reprezinta o
distributie normala [2, p. 133]. Pentru
aceasta vom reprezenta grafic valorile
obtinute printr-o histograma. (Figura 1,
1) Histograma reprezinta un grafic in
care pe axa orizontala sunt indicate va-
lorile obtinute, iar vertical prin bare se
arata de cate ori apare fiecare valoare
[2, p. 18]. Din grafic se observa ca his-
tograma obtinuta se abate de la curba
distributiei normale, in special, din cau-
za ca existd un caz in jurul valorii 2 ca-
re difera considerabil de restul valorilor
obtinute. Din graficul cu cisute (eng.
,»boxplot”) (Figura 1, 2), util pentru re-
prezentarea vizuala a valorilor aberan-




te se observa o valoare exceptionald,
un asa-numit ,,outlier” (nr. 14). Vom
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exclude acest student iar rezultatul
obtinut este aratat in Figura 1, 3.
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Fig. 1. Repartizarea rezultatelor fata de curba distributiei normale cu si fara ,,outlier”.

Rezultatele analizei statistice a da-
telor sunt prezentate in Tabelul 1. Mo-
tivatia studentilor in general este de-
scrisd in colonita Total_Score, iar cele
trei clustere care o determina: percep-
tia abilitatii (eng. ,,Ability Beliefs”) —
in colonita Total_Ab, perceptia astepta-
rilor (eng. ,Expectancy Beliefs”) —
Total_ExB si perceptia valorii (eng.
,,Value Beliefs”) — Total _VB.

Existd doud moduri in care o dis-
tributie poate devia de la normal: lipsa
de simetrie (eng. ,,skewness”) sau lipsa
de ascutime a varfului curbei distribu-
tiei (eng. ,,kurtosis”). Distributiile asi-
metrice se caracterizeaza prin faptul
ca cel mai frecvent intlnite scoruri se
grupeaza la unul din capetele scalei
(axei 0x). Asimetria poate fi pozitiva,
scorurile se grupeaza la cel mai mic
dintre capetele scalei, sau negativd,
cand acestea se grupeaza la cel mai ma-
re dintre capete. Ascutimea varfului se
refera la gradul de grupare a scoruri-
lor la capetele distributiei (la ,,cozi”).
Distributia este ascutita pozitiv — atunci
cand cele mai multe scoruri diferite se
repartizeaza la capete si distributia de-
vine astfel foarte ascutita cu cozi lungi
(eng. ,,leptokurtic distribution”), iar
negativ — atunci cand cozile sunt mici
(eng. ,, platykurtic distribution”). Intr-0
distributie normala asimetria si ascuti-
mea sunt aproape sau egale cu 0. [2,
p. 19] Pentru a verifica daca distributia

rezultatelor noastre este normald, in
Tabelul 1 vom analiza caracteristicile
de asimetrie (Skewness) si de ascutime
(Kurtosis). Se observa ca in cazul dis-
tributiei scorului total existd o asimetrie
pozitiva de 0,344, si o ascutime a var-
fului negativa egala cu — 0,136. Pentru
a determina dacd aceste abateri sunt
semnificative vom transforma aceste
valori in z-scoruri. Deoarece cea mai
obisnuita distributie a datelor este cea
normald, statisticienii calculeaza, de
obicei, probabilitatea aparitiei anumi-
tor scoruri intr-o distributie normala cu
media egald cu O si deviatia standard
egala cu 1. Orice set de date poate fi
convertit intr-unul centrat in jurul va-
lorii O si cu o deviatie standard egala
cu 1. Z-scorul reprezinta astfel scorul
dintr-o distributie cu media O si devia-
tia standard 1. [2, p. 26] Pentru a
transforma orice scor intr-un z-scor se
scade media si rezultatul se imparte la
deviatia standard. Vom converti asi-
metria si ascutimea in z-Scoruri con-
form formulelor [2, p. 139]:

_ 5-0 .
Zskewness ~ SE S1 respec-
s s(l)cewness
UV Ziurtosis = g5 —— unde

Zskewness — Z-scorul asimetriei, S — asi-
metria distributiei, SEskewness — €roarea
standard a asimetriei, Zxurtosis — Z-SCO-
rul ascutimii, K — ascutimea, SExurtosis

— eroarea standard a ascutimii.



Tabelul 1. Analiza statistica a datelor.

Total Score | Total Ab | Total ExB | Total VB

N Valid 32 32 32 32
Missing 0 0 0 0

Mean 4,0799 4,1625 4,1875 4,0149
Std. Error of Mean ,06441 ,06314 ,08469 ,07312
Median 4,0556 4,1000 4,0000 3,9524
Mode 3,752 3,90 4,00 3,95
Std. Deviation ,36435 ,35718 ,47908 ,41362
Variance ,133 ,128 ,230 171
Skewness ,344 ,260 -,012 ,395
Std. Error of Skewness 414 414 414 414
Kurtosis -,136 -,636 ,031 -,455
Std. Error of Kurtosis ,809 ,809 ,809 ,809
Range 1,56 1,40 2,00 1,67
Minimum 3,42 3,50 3,00 3,33
Maximum 4,97 4,90 5,00 5,00

In cazul nostru z-scorul asimetriei
distributiei  scorurilor  generale:
0,344/0,414=0,83. Z-scorul asimetriei
distributiei datelor referitor la per-
ceptia capacitatii: 0,260/0,414=0,62,
asteptdrilor: -0,12/0,414=-0,28 si valo-
rii: 0,395/0,414=0,95. Z-scorul ascuti-
mii distributiei scorurilor generale este
-0,136/0,809=-0,16. Z-scorul ascutimii
varfului distributiei datelor referitor la
perceptia capacitatii: -0,636/0,809=
-0,78, asteptarilor: -0,031/0,809=-0,03
si valorii: -0,455/0,809=-0,56.

In esantioanele mici (in cazul nos-
tru 32 studenti) 95% dintre z-scoruri
se situeaza in intervalul [-1,96; 1,96],
deci pentru p<0,05 orice valoare care

se afld in afara intervalului [-1,96;
1,96] este semnificativa. In cazul nos-
tru atdt z-scorul asimetriei, cat si a
ascutimii nu depasesc valoarea abso-
luta de 1,96, deci abaterile de la distri-
butia normala nu sunt semnificative.

Un alt mod de a determina daca
distributia rezultatelor obtinute devia-
za de la o distributie normala este de a
aplica anumite teste parametrice pre-
cum testul Kolmogorov-Smirnov, sau
testul Shapiro-Wilk, care compara
scorurile obtinute Intr-un esantion cu
un set de scoruri distribuite normal ce
are aceeasi medie si deviatie standard.
[2, p. 144] (Tabelul 2)

Tabelul 2. Rezultatele testului Kolmogorov-Smirnov in SPSS ver. 20.

Kolmogorov-Smirnov? Shapiro-Wilk
Statistic df Sig. Statistic df Sig.
Total Score ,085 32 ,200" ,982 32 ,859

Testul este nesemnificativ pentru
0>0,05. In cazul nostru 0,2>0,05, ceea
ce inseamna ca distributia in esantio-
nul nostru nu diferd semnificativ de o
distributie normala.

Valorile asteptate intr-0 distributie
normala sunt reprezentate intr-un gra-
fic de tip ,,Q-Q” printr-o diagonala, iar

valorile obtinute — prin puncte. In ca-
zul cand datele sunt distribuite normal,
valorile observate ar trebui sid cada
exact pe diagonala. Orice deviatie re-
prezinté o deviatie de la normal. Atunci
cand valorile observate se Incovoiaza
continuu deasupra sau sub diagonala,
aceasta Inseamna ca ascutimea varfului




curbei distributiei deviaza de la nor-
mal, iar atunci cand acestea formeaza
o curba de forma literei S, — problema
constd in asimetrie. [2, p. 148] Din
Figura 2 se observa ca datele sunt distri-
buite relativ uniform. Desigur distri-

butia nu este absolut normala, aceasta
fiind confirmata de valorile ascutimii
varfului distributiei (Zwurtosis=-0,16) si
a asimetriei distributiei (Zsewness=0,83)
calculate anterior, insd aceste devieri
nu sunt semnificative.

Normal Q-Q Plot of Total_Score

Expected Normal

served Value

Fig. 2. Graficul tip ,,Q-Q” pentru reprezentarea distributiei normale a datelor.

Vom analiza in continuare validi-
tatea si consistenta instrumentului.
Vom cerceta cum coreleaza rezultate-

le obtinute in cadrul diverselor cluste-
re ce caracterizeazd motivatia studen-
tilor.

Tabelul 3. Matricea corelatiei dintre clusterele de baza.

Pearson Correlation
Total_Score Sig. (2-tailed)

N
Pearson Correlation

Total_Ab Sig. (2-tailed)

N

Pearson Correlation
Total ExB  Sig. (2-tailed)

N

Pearson Correlation
Total_VB Sig. (2-tailed)

N

Total Score | Total Ab | Total ExB | Total VB
1 792 ,829™ ,956™
,000 ,000 ,000
32 32 32 32
792" 1 657 ,604™
,000 ,000 ,000
32 32 32 32
,829™ 657" 1 ,706™
,000 ,000 ,000
32 32 32 32
,956™ ,604™ ,706™ 1
,000 ,000 ,000
32 32 32 32

Coeficientul de corelatie a lui
Pearson reprezinta o masura standar-
dizata a unui efect observabil si poate
lua valori din intervalul [-1;1]. Pentru
a determina marimea efectului masu-
rat, se considerd ca un coeficient de co-
relatie r=20,1 reprezintd un efect mic,
r=20,3 — un efect mediu si r=20,5 —
un efect mare (semnificativ). [2, p.
170] Din Tabelul 3 este evident ca
toate clusterele de bazd coreleaza
semnificativ intre ele.

in continuare, vom analiza consis-
tenta (eng. ,,reliability ) instrumentului.

In cazul clusterului ,,Perceptia abi-
litatii” (PA) avem doua sub-clustere
care il determina: abilitatea referitoare
la partea tehnica (APT) si abilitatea
referitoare la curs (AC). Analizand
consistenta clusterului PA in SPSS,
valoarea coeficientului Cronbach obti-
nutd este: A4=0,770, ceea ce demon-
streazd cd intre itemii acestui cluster
existd o corelatie puternica. Pentru




APT: 2=0,711, demonstrand o corela-
tie puternica. Totusi din Tabelul 4 se
vede ca 1n cazul Inlaturarii itemului 2

(TecAbility2) A va creste de la
A=0,711 la A=0,749, adica corelatia

dintre itemi va fi mai mare.
Tabelul 4. Analiza consistentei subclusterului ,,Abilitatea referitoare la partea tehnica”.

Reliability Item-Total Statistics

Statistics Scale Mean|  Scale Corrected | Cronbach's
Cronbach’s | N of ifltem | Variance if | Item-Total | Alpha if Item

Alpha | Items Deleted | Item Deleted | Correlation | Deleted
711 5] [TecAbilityl 17,16 3,104 494 656
TecAbility2 17,09 3,701 ,200 , 749
TecAbility3 17,25 2,774 ,507 ,646
TecAbility4 17,31 2,673 AT76 ,665
TecAbility5 17,06 2,577 ,693 564

In urma analizei consistentei sub-
clusterului AC (1=0,649) si a clusteru-
lui ,,Perceptia asteptarilor” (1=0,820)
s-a determinat cd intre acesti itemi
exista o corelatie puternica. Nici o inla-
turare a oricaruia dintre itemi nu ar

mari considerabil coeficientul Cron-
bach.

Conform metodei anterioare vom
analiza corelatia dintre itemii cluste-
rului ,,Perceptia valorii” (PV) si a ce-
lor 4 sub-clustere: importanta, utilita-
tea, placerea si costul (Tabelul 5).

Tabelul 5. Coef. Cronbach - Clusterul ,,Perceptia valorii”, calculati in SPSS ver. 20.

Coeficientul Cronbach Numiirul de itemi
Perceptia valorii 1=0,873 21
Importanta 1=0,486 S
Utilitatea 1=0,641 5
Placerea A=0,778 6
Costul 1=0,835 5

Se observa ca itemii clusterului
PV (4=0,873) precum si itemii Sub-
clusterilor ,,Utilitatea” (4=0,641), ,,Pla-
cerea” (1=0,778) si ,,Costul” (1=0,835)
coreleaza puternic spre deosebire de
itemii  subclusterului ,,Importanta”
(4=0,486). In cazul excluderii sub-
clusterului ,,Jmportanta”, conform cal-
culelor, valoarea coeficientului de co-
relatie a intregului cluster PV raméne
aceeasi: 4=0,873. Rezulta ca subcluste-
rul ,,Importanta” nu coreleaza cu in-
treg clusterul si nici nu imbunatateste
valoarea coeficientului general. Vom
vedea in continuare daca putem ex-
clude acest subcluster din chestionarul
nostru prin efectuarea analizei facto-
riale (Figura 3).

Analiza factoriala ofera dovezi a
validitatii instrumentelor utilizate (tes-
te, chestionare) prin examinarea structu-
rii relatiilor dintre variabilele acestor in-
strumente. Analiza factoriald explora-
toare (AFE) examineazd ce variabile
pot fi atribuite unui anumit factor. Ana-
liza factoriala confirmatoare (AFC) de-
termind daca rezultatele obtinute core-
leaza conform conceptelor teoretice
stabilite. [4, p. 2] In continuare va fi
efectuatd analiza AFE 1n cazul cluste-
rului PV utilizand SPSS.

Din tabelul variantei generale obti-
nut in SPSS valoarea procentajului cu-
mulativ al variantei total variance este
60,143%, ceea ce reprezinta un rezultat
bun. De reguld, in stiintele umane o




varianta se considera justificata la 50-
60%. [4, p. 6] Graficul de tip ,,Scree
Plot” (Figura 3) se interpreteaza astfel:
se trage o linie relativ dreaptd pornind
din punctul cel mai mic, iar punctele de
mai sus indicd numarul factorilor ce tre-
buie pastrati pentru a analiza datele.
[4, p. 7] [1, p. 3] Din graficul obtinut se
observa ca dupa al treilea factor grafi-
cul tinde sa se apropie de o linie
relativ dreapta. Utilizand tehnicile de
rotire (tehnica Varimax dezvoltatd de
Thompson este cea mai renumita in AF)
[4, p. 9] se observa ca cei patru factori
nu sunt bine definiti, mai ales ,,Impor-

Scree Plot

tanta”, a carui itemi sunt prezenti in 3
din 4 componente. Vom efectua AFE
excluzand clusterul ,,Importanta” (Figu-
ra 4). Varianta este 58,975%. Factorii
componenti sunt mai bine definiti, mai
ales ,,Placerea” si ,,Costul”, fapt con-
firmat si prin valorile coeficientilor lor
de corelatie A=0,778 si respectiv /=0,835
fata de factorul ,,Utilitatea”, a carui
A1=0,641. Din grafic se observa ca du-
pa al treilea factor graficul tinde sa se
apropie de o linie relativ dreapta, deci 3
factori sunt mai potriviti decat 4 pen-
tru a descrie in intregime clusterul PV.

Rotated Component Matrix?

Eigenvalue

Component
1 2 3 4

Enjoyment5
‘ Enjoyment4
Importance5
Enjoymentl
Utility5
Importance4
Enjoyment6
Cost2

Cost5

Cost4

Cost3
Enjoyment2
Utility2
Costl
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Utility3
Importancel
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Enjoyment3
Importance2

,892
,669
,658
,646
,584
571 ,570
,550 ,532
,836
,811
767
,690
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,539
,506

,628
,616

,716
,670
-,609

Figura 3. Analiza factoriala a clusterului ,,Perceptia valorii” in SPSS ver. 20.

In cele din urma, excluzand itemul
al doilea din subclusterul APT din
motive descrise anterior si a intreg
subclusterului ,,Importanta” din cadrul
clusterului PV vom obtine un chestio-
nar final valid cu 30 itemi optimi de a
fi inclusi pentru cercetarile ulterioare.

Referitor la excluderea totala a sub-
clusterului ,,Jmportanta”, se poate afir-
ma ca acesti itemi se refera, de fapt, la
importanta utilizarii unui LMS pentru
satisfacerea anumitor asteptari. Posibil
aceste intrebari au parut studentilor prea
generale, unele dintre ele fiind deja spe-




cificate in cadrul clusterului ,,Perceptia
asteptarilor”. Astfel, consideram ca ex-
cluderea acestui cluster nu va cauza
lipsa anumitor informatii, ci dimpotriva,

conform testelor statistice efectuate, va
avea efect pozitiv determinand obtine-
rea unui instrument consistent si valid.

|

Eigenvalue

Scree Plot

Rotated Component Matrix®

T & %
Component Number

Component
1 2 3

Enjoyment5 187
Enjoyment4 ,736
Utility5 ,690
Enjoyment3 ,644
Enjoymentl ,629
Enjoyment6 ,582
Costl ,535 ,500
Enjoyment2 ,518 ,509
Cost3 ,822
Cost5 ,806
Cost4 ,706
Cost2 ,690
Utilityl ,525
Utility4 ,780
Utility3 672
Utility2

Figura 4. Analiza factoriald a clusterului ,,Perceptia valorii” fara subclusterul ,,Importanta”.

Chestionarul final va include ur-

matorii itemi:

Itemii ce masoara perceptia abilitatii
(PA):

Abilitatea referitor la partea tehnica
(APT):

1.

2.

3.

4.

Sunt capabil de a intelege usor
cum sa utilizez un LMS.

Pot gési usor materialele prezen-
tate pe LMS.

Sunt capabil sa utilizez toate po-
sibilitatile LMS.

Pot utiliza usor un LMS.

Abilitatea referitor la curs (AC):

1.

Utilizdnd LMS, sunt capabil sa
raspund satisfacator cerintelor
cursului.

Sunt capabil sa rezolv chiar si
cele mai dificile sarcini in cadrul
cursului folosind LMS.

Sunt destul de capabil pentru a
reusi 1n cadrul cursului, utilizand
LMS.

4. Sunt capabil sa progresez in pro-
cesul de studiere a cursului, utili-
zand LMS.

5. Pot sd-mi imbunatatesc procesul
de construire a cunostintelor si dez-
voltare a competentelor in cadrul
cursului prin intermediul LMS.

Itemi pentru masurarea perceptiei
asteptarilor (PA):

1. Utilizand LMS, voi avea succes
in cadrul cursului.

2. Utilizarea LMS ma va ajuta sa
obtin rezultate pozitive in cadrul
cursului.

3. Utilizarea LMS ar trebui incura-
jatda de asemenea si in cadrul
altor cursuri.

4. As recomanda prietenilor utiliza-
rea LMS pentru cursurile lor.

5. Intentionez sa utilizez acest LMS
si pe viitor.

Itemi pentru masurarea perceptiei va-
lorii (PV).




Utilitatea:

1. LMS ofera suport atat pentru no-
vici, cit si pentru experti pentru
ca contine toatd informatia nece-
sard pentru curs.

2. Este util de a avea posibilitatea
sa colaborezi cu colegii/profeso-
rul prin intermediul LMS.

3. Feedback-ul de la colegi/profesor
oferit prin intermediul LMS este
de folos studiilor.

4. LMS serveste nu doar ca un me-
diu favorabil pentru invatare, dar si
ca o baza de date pretioasa pentru
pastrarea si impartagirea resurse-
lor de predare-invatare-evaluare.

5. LMS reprezintd un instrument util
pentru procesul de studiu pentru
ca oferd oportunitatea de a intele-
ge mai bine domeniul cursului.

Placerea:

1. Imi place si studiez in cadrul
cursului, utilizand LMS.

2. LMS este foarte interesant pentru
studierea in cadrul cursului.

3. Studierea in cadrul cursului prin
intermediul LMS mi-a parut pro-
vocatoare.

4. LMS are potentialul de a crea
studentilor o atmosfera placuta
de lucru.

5. Mai simt bine cu privire la Imbu-
natatirea competentelor mele 1n
cadrul cursului prin intermediul
LMS.

6. Sunt curios sa studiez in cadrul
cursului prin intermediul LMS.

Costul:

1. Am utilizat LMS foarte des cu
mare placere.

2. Pentru mine utilizarea LMS nu a
reprezentat un efort.

3. Utilizarea frecventa a LMS nu
mi-a rapit foarte mult timp.

4. Nu am nevoie de mult timp
pentru a invita sa utilizez LMS
pentru studierea cursului.

5. Utilizarea LMS la curs nu ne-
cesita efort.

Concluzii

In articol au fost descrise teoriile
fundamentale ale motivatiei. In urma
analizei mai multor cercetdri stiinti-
fice recente privitor la utilizarea teh-
nologiilor computationale in nvata-
mant s-a determinat cd motivatia re-
prezintd un factor important in acest
sens. Astfel, in baza teoriei social-
cognitiviste si a teoriei valorii si
asteptarilor a fost proiectat un instru-
ment de determinare a motivatiei stu-
dentilor ce utilizeaza un LMS. Acest
instrument a fost implementat pe un
esantion pilot si au fost determinate
validitatea si consistenta acestuia. In
urma unor modificari s-a obtinut un
instrument care ar putea fi utilizat
pentru cercetarile ulterioare in acest
domeniu. Desigur ca dacd esantionul
luat ar fi fost mai numeros, rezultatele
obtinute ar fi fost mai credibile. To-
tusi consideram ca rezultatele obtinute
sunt de pret pentru viitoarele cerce-
tari.
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Comunicarea este activitatea
psihofizica de punere in relatie a doua
sau mai multe persoane in scopul in-
fluentarii atitudinilor, convingerilor,
comportamentelor destinatarilor §i in-
terlocutorilor (Ross R.); ca proces de
transmitere de informatii, idei, opinii,
pareri, fie de la un individ la altul, fie
de la un grup la altul, care imbraca fie
o forma digitala, fie una analogica
(verbal-nonverbala).

Competenta comunicativa este 0
structurd psihicd foarte complexa,
care se bazeaza esentialmente pe
feedback-ul realizat din capacitatea de
emitere a mesajului si capacitatea de re-
ceptare a acestuia. Competenta in sine,
in afara contextelor in care este acti-
vatd, nu exista, mentioneaza D. Badea
[1, p.34]. Faptul ca, in invatare, conti-
Nuturile ar trebui sd fie intim asociate
competentei si contextului in care este
pusa in actiune, se afirma ca reprezin-
ta garantia conferirii de sens invatarii.
Tnvé‘;area ,,are sens” daca elevul poate
sd-si imagineze folosirea ei concreta si
directd in viata lui actuala. Ar trebui,
prin urmare, multiplicate propunerile
de situatii in care cunostintele si abili-
tatile 1si gasesc o utilizare sociala. Din

perspectiva competentelor utile in via-
ta trebuie identificate si ierarhizate
nevoile sociale si competentele sus-
ceptibile sa raspunda la ele.

O. Ciobanu, referindu-se la comu-
nicarea umana ca un proces activ de
identificare, stabilire si intretinere de
contacte sociale, considera ca 1n inva-
tamant se exprima ca forma particula-
ra si personalizata a instruirii, fiind nu-
mitd comunicare didactica. In acceptia
autoarei comunicarea didactica este o
forma particulard a comunicarii umane
indispensabila in vehicularea unor con-
tinuturi determinate, specifice unui act
de invatare sistematica si asistata, ce
presupune un raport bilateral profesor
— elev si vizeaza o interactiune de tip
feed-back privind atat informatiile ex-
plicite, cat si cele adiacente, intentio-
nate sau formate in cursul comunicarii.
Printre caracteristicile definitorii ale
comunicarii didactice sunt mengionate:

1) caracterul pronuntat explicativ
(se acorda mare importantd intelegerii
de catre elevi a mesajului);

2) structurarea conform logicii
pedagogice a stiintei predate;

3) rolul activ al profesorului, ca
emitator §i receptor, in selectarea infor-




matiilor; accesibilizandu-le, organizan-
du-le si, mai ales, personalizandu-le in
functie de destinatar si de cadrul in
care se transmit; evident se ghideaza
inclusiv dupa programa si manual;

4) dominarea comunicarii verba-
le initiatd i sustinuta de profesori
(60-70%), precum si tutelarea de catre
profesori a actului de comunicare;

5) functiile evaluativa si autoeva-
luativa, in egald masura pentru educat
si educator, tintind atingerea finalitati-
lor propuse, acoperirea nevoilor si in-
tereselor elevilor [4, p. 18-19].

Comunicarea didactica este per-
ceputa ca activitate ce faciliteaza in-
vatarea prin formarea capacitatilor de
actiune si modificare adaptativa si
progresiva a comportamentului la noi-
le cerinte ale vietii si activitatii profe-
sionale. 1. Cerghit considera ca ideea
potrivit careia influentele de natura
instructiva sau educativa se exerciti,
de reguld, prin mijlocirea unor ,,situatii
educative” (fie acestea situatii de in-
vatare, de formare morala sau spiritua-
14, de implinire a vocatiei artistice, de
invatare motrica etc.), este mult mai
veche decat am putea sa ne dam sea-
ma [2, p. 149]). Autorul mentioneaza
ca aceasta a Inceput si-gi gdseasca o
consacrare teoreticd din ce in ce mai
evidentd, 1n special odatd cu aparitia
lucrarii The Educational Situation, in
1902, a renumitului pedagog american
John Dewey, intarita mai tarziu prin
aparitia, in 1939, a lucrarii Experience
and Education a aceluiagi autor.
Acestor deschideri li se vor asocia,
rand pe rand, al{i reputati pedagogi si
psihopedagogi romani, pentru care
didactica insdsi ar trebui sa devina,
studiul stiintific al ,,organizarii situa-
tillor de invatare”: E. Noveanu,
M. Ionescu, M. Stefan V. lonel.

In referintele privind definirea
comunicarii pentru domeniul pedago-

gic, [.O. Panisoara considera cad sun-
tem pusi in fata a doud directii de
actiune teoretico-metodologica apa-
rent contradictorii. Una dintre acestea
ne aduce in atentie multitudinea stu-
diilor care includ comunicarea si apa-
renta simplitate si claritate a domeniu-
lui studiat; in aceasta perspectiva se
inscriu cele mai multe dintre defini-
tille actuale asupra comunicarii si
unele dintre modelele referitoare la
ea. O astfel de perspectiva reprezinta
o rezultantd a faptului ca procesul co-
municarii a facut obiectul unor studii
numeroase, dar mai degraba ca nece-
sitate a explicitdrii unor terte domenii.
Cea de-a doua directie priveste nume-
roasele studii destinate comunicarii
intr-o viziune aditiva (pe cand prima
oferea un cadru de lucru structurativ,
pastrand in interiorul definitiilor doar
elementele comune), in sensul cumu-
larii tuturor deschiderilor operate de
catre acestea. O astfel de perspectiva
se regaseste mai greu in interiorul pa-
ginilor destinate comunicarii, fiind
nemanifestd, perceputd mai degraba
ca o necesitate interioara decat ca un
fenomen concret [8, p.13-14].

in fapt, ceea ce deosebim ca o
contradictie la aceste doud directii re-
prezintd doar intersectarea a doua pla-
nuri: primul, cel instrumental, oferd un
cadru structurat si coerent al utilizarii
comunicarii; cel de-al doilea, cel de
investigatie si analiza, aduce 1n atentie
dinamica procesului de comunicare ca
atare. Consideram aceasta intersectie
a planurilor drept un element de com-
plementaritate tocmai tindnd cont de
adresabilitatea diferita a lor.

Latura instrumentala a comuni-
carii este surprinsa de C. Salavastru si
expusa in studiul publicat in 1995 in
studiul teoretic Logica si limbaj edu-
cational [9, p. 41]. Ceea ce analizeaza
autorul este dimensiunea pragmatica,




modalitatile de aplicare in practica a
limbajului educational. Maniera pre-
dilectda de materializare a actorilor edu-
catiei o reprezintd interventia educati-
va. Acest concept genereaza actiunea
umana de a exercita influentd asupra
celorlalfi in scopul modificérii unor
comportamente, fiind definit ca structu-
ra articulatd de semne, care, in calitate
de semnale, produc in constiinta unui
receptor un interpretant cu valoare de
gest semnificativ, modificand, in for-
me si cu intensitati diferite, personali-
tatea receptorului. Date fiind aceste
considerente rezulta clar ca interven-
tia educativa nu se poate realiza decat
atunci cand avem o relatie de comu-
nicare [9, p. 39-51].

Comunicarea didactica apare ca
forma particulara, obligatorie in vehi-
cularea unor continuturi determinate,
specifice unui act de invatare sistema-
tica, asistatd. Din perspectiva educa-
tiei formale, comunicarea didactica in
opinia L. lacob, constituie baza proce-
sului de predare-asimilare a cunostin-
telor, in cadrul institutionalizat al
scolii §i intre parteneri cu Status-
roluri determinate; profesori-elevi/
studenyi etc. [5, p. 224]. Atat comuni-
carea educationala, cat si cea didacti-
ca pot fi considerate forme specializa-
te ale fenomenului extrem de complex
si dinamic al comunicarii umane.

Studiul comunicarii  didactice
universitare a capatat proportia unui
domeniu stiintific autonom. Definita
ca interactiune sau tranzactie, comu-
Nicarea universitara presupune res-
ponsabilitati colective si individuale,
avand in vedere exigentele grupului
de studenti in raport de competenta
comunicativa a cadrelor didactice uni-
versitare. Literatura de specialitate
acorda o pondere Insemnatd comuni-
carii universitare. In acest sens, existd

o multitudine de acceptiuni acordate
comunicarii, de teorii si modele ce in-
cearca sa surprinda din unghiuri dife-
rite de vedere acest proces extrem de
complex, asimiland noile cuceriri din
domeniile ciberneticii, informaticii, etc.
Teoriile pun accent pe cunoasterea si
explicarea mecanismelor profunde ale
procesului comunicarii, pe determina-
rile sale cauzale. Centrate pe organiza-
rea si orientarea comunicérii spre sco-
puri eficiente — practic actionale, mode-
lele descriu factorii implicati si condi-
tiile de desfasurare a acesteia [3, p. 87].

Angajarea comunicarii la nivelul
activitatii de predare — invatare — eva-
luare permite realizarea diverselor ti-
puri de obiective (rationale, de refe-
rinta, generale) relevante in plan ge-
neral si special si evidentiaza caracte-
ristici ale comunicarii didactice,
completand sirul  particularitatilor
expuse de L. lacob:

- are caracter bilateral, care eviden-
tiazd necesitatea instituirii unei
legaturi performante intre profe-
sor si elev (subiect-obiect al edu-
catiei);

- discursul didactic are un pronun-
tat caracter explicativ, deoarece,
prioritar, vizeaza invatarea prin
intelegere;

- comunicarea didactica este structu-
ratd conform logicii pedagogice a
stiintei care se preda. Rolul comu-
nicdrii didactice este de a facilita
intelegerea unui adevar, nu doar
enuntarea lui (de aceea profeso-
rul explica, demonstreaza, con-
verseaza, problematizeaza etc.);

- comunicarea didacticd este ex-
pusa pericolului de a fi supusa
transferului de autoritate asupra
continuturilor. Inseamna ca pen-
tru cei care invatd apare riscul ca
un enunt sa fie considerat adeva-




rat/fals pentru ca parvine de la o
sursd autorizatd (carte, programa,
specialist etc.) nu pentru ca este
demonstrabil;

- 1n actul comunicational, profeso-
rul are posibilitatea de a accentua
una sau alte dintre dimensiunile
comunicdrii (informatia, relatio-
nald, programatica etc.), astfel
incat receptorul (elevul) sa aiba,
efectiv, posibilitatea de a se ma-
nifesta. Aceasta caracteristica de-
riva din nota personala a comuni-
carii didactice;

- comunicarea didactica se pretea-
za la ritualizare — miscari de in-
struire specifice (ridicarea in pi-
cioare, raspunsul doar la con-
semn, cand profesorul vorbeste
sa nu fie intrerupt);

- domind comunicarea verbala ini-
tiata si sustinutd de cdtre profe-
sori (60-70%), precum si tutela-
rea de citre profesor a actului de
comunicare. Aceasta caracteristi-
ca este reflectata de calitatile
programelor scolare, de calitatile
statutare ale cadrului didactic si
de cele ale elevului — receptor;

- calitatea comunicarii didactice
depinde de strategia folosita, care
este/poate fi proiectata in functie
de scopul activitatii didactice,
personalitatea elevului, personali-
tatea profesorului, locul de desfa-
surare, stilul educational adoptat;

- este evaluativa si autoevaluativa,
in egald masurd pentru educat si
educator, tintind atingerea finali-
tatilor propuse, acoperirea nevoi-
lor si intereselor elevilor [6].
Caracteristicile si particularitatile

enumerate $i prezentate anterior dife-
rentiaza comunicarea didactica de alte
tipuri de comunicare, raméanand la lati-
tudinea profesorului sa gaseasca mij-

loacele si parghiile prin care unele
aspecte ale caracteristicilor sa fie maxi-
mizate datoritd efectelor lor benefice,
iar altele sd fie diminuate la maxim
pentru a nu impieta desfasurarea opti-
ma a procesului de instruire-invatare
[4, p. 122].
Notiunea de competenta pedago-
gica tinde sa fie folositd in prezent cu
semnificatia de standard profesional
minim, adeseori specificat prin lege,
la care trebuie sa se ridice o persoana
in exercitarea principalelor sarcini de
lucru ale profesiei didactice, astfel in-
cat societatea sa fie protejata de riscul
profesarii acestei meserii de cétre
oameni insuficient pregatiti.
I. Jinga identificd competenta
psihopedagogica care, in opinia lui,
este rezultanta urmatoarelor capacitai:
= (Capacitatea de a cunoaste studentii
si de a lua in considerare particula-
ritatile de varsta si individuale ale
acestora la proiectarea si realizarea

= Capacitatea de a comunica ugor CU
studentii, de a-i influenta si motiva
pentru activitatea de invatare, in
general, si pentru invatarea unei
anumite discipline de studiu, 1n
particular;

= Capacitatea de a proiecta si realiza
optim activitati instructiv-educative:
(formularea si precizarea obiecti-
velor, selectionarea continuturilor,
elaborarea strategiilor de instruire,
crearea de situatii de Invatare
adecvate, stabilirea metodelor si
instrumentelor de evaluare etc.);

= Capacitatea de a evalua obiectiv
programe si activitati de instruire,
pregatirea studentilor precum si
sansele lor de reusita;

= Capacitatea de a-i pregati pe stu-
denti in vederea autoeducatiei si

educatiei permanente [7].



Orice cadru didactic trebuie sa
posede o pregétire temeinicd profesio-
nala: sa cunoasca si sa utilizeze congi-
nutul disciplinelor predate in perspecti-
va curriculara si didactica a acestora,
sa dovedeasca aptitudini necesare
predarii tuturor disciplinelor.

Modelul prezentat in continuare
se referd la competentele implicate de
rolul de baza al unui cadru didactic,
acela de a conduce activitati
instructiv-educative cu studentii.

Printre competentele cadrelor di-
dactice cele mai importante sunt:

Competenta gnoseologica Cu-
prinde urmatoarele capacitati:

e Cadrul didactic cunoaste si utili-
zeaza continutul disciplinelor
predate;

e Cadrul didactic cunoaste docu-
mentele universitare;

e Cadrul didactic cunoaste si aplica
didactica disciplinelor predate.
Competenta praxiologica include:

e Cadrul didactic proiecteaza, des-
fasoara si evalueaza eficient in-
treaga sa activitate;

e Cadrul didactic utilizeaza eficient
resursele materiale disponibile;

e Cadrul didactic creeaza materiale
didactice;

e Cadrul didactic implicd resurse
umane 1n activitatea sa;

e (Cadrul didactic face legaturi
intra-, inter-, si transdisciplinare;

e (Cadrul didactic promoveaza apli-
carea cunostintelor in contexte
reale.

Competenta pronostica:

e Cadrul didactic valorifica in inva-
tare cunostintele empirice, expe-
rienta de viatd si interesele stu-
dentilor;

e Cadrul didactic foloseste strategii
didactice variate si resurse care
raspund diferitelor nevoi ale stu-
dentilor;

e Cadrul didactic Tmbogateste ex-
perienta de invatare a studentilor
promovand atdt autonomia, pre-
cum si posibilitatea de a lua deci-
zii individuale sau de grup;

e Cadrul didactic angajeaza fiecare
student in rezolvarea probleme-
lor, exersandu-i gandirea criticd
si valorificandu-i experienta;

e Cadrul didactic promoveazd in-
vatarea reflexivd si autonoma
pentru fiecare student.
Competenta manageriala:

e Cadrul didactic isi cunoaste stu-
dentii;

e (Cadrul didactic recunoaste valoa-
rea unica a studentului;

e Cadrul didactic utilizeaza instru-
mente de cunoastere a studentului;

e Cadrul didactic 1si integreaza
activitatea in demersul comun,
unitar, constructiv si responsabil
al tuturor agentilor educativi in
formarea copilului;

e Cadrul didactic creeaza in grupul
de studenti un climat afectiv po-
zitiv caracterizat prin: incredere,
acceptare, tolerantd, dorintd de
invatare.

Competenta de evaluare:

e Cadrul didactic evalueaza perma-
nent capacitati si aptitudini;

e Cadrul didactic foloseste metode
diverse de evaluare;

e Cadrul didactic valorifica rezul-
tatele evaluarii.

Competenta comunicativa si de
integrare sociald:

e Cadrul didactic are capacitati de
comunicare;

e Cadrul didactic relationeaza cu
comunitatea din universitate;

e Cadrul didactic colaboreazd cu
familiile studentilor si comunita-
tea locala;

e Cadrul didactic promoveaza un
sistem complex de valori culturale;




Cadrul didactic promoveaza va-
lorile morale specifice societatii;
Cadrul didactic promoveaza va-
lorile civice care definesc un bun
cetatean.

Competenta de investigare:
Cadrul didactic stabileste priori-
tati in domeniul de cercetare;
Cadrul didactic realizeaza pro-
iecte de cercetare stiintifica;
Cadrul didactic utilizeaza in acti-
vitatea profesionala rezultatele
investigatiilor stiintifice din alte
domenii.

Competenta de formare profesio-

nala continua:

mai respecte urmatoarele ,,principii”, in

Cadrul didactic este constient ca
activitatea didactica este perfecti-
bila;

Cadrul didactic analizeaza pro-
priul potential profesional, cu-
nostintele de specialitate, abilita-
tile de interrelationare si comuni-
care, adecvandu-le contextelor;
Cadrul didactic raporteaza la nor-
mele metodologice, standardele
profesionale, experienta didacti-
ca a colegilor si comunitatii pro-
fesionale, precum s§i la propria
experientd de student.

Un profesor eficient trebuie sa

A

legatura cu caracteristicile, implicit ale
formarii competentelor profesionale:

Stabileste cu claritate obiectivele
pe care urmeaza sd le realizeze
cu studentii. Aceasta presupune
ca orice cadru didactic sa posede
competenta de a identifica obiecti-
vele educative ce trebuie realiza-
te, prin luarea in consideratie a
caracteristicilor studentilor sai si
a asteptarilor comunitatii sociale,
de a operationaliza obiectivele
alese spre a fi propuse studenti-
lor, de a utiliza diferite tehnici de

analizd a sarcinilor de invatare
implicate in realizarea fiecarui
obiectiv ales;
Le prezinta studentilor care sunt
cele mai inalte performante, n
anumite limite rezonabile, la care
se asteaptd ca ei sa se ridice in
realizarea diferitelor activitati ca-
re le sunt propuse. Pentru ca un
student sa-si formeze o compe-
tenta este nevoie ca el:

» Si stapaneasca un ansamblu
de cunostinte fundamentale in
dependentd de problema care
va trebui rezolvata in final;

» Si-si dezvolte capacititi si de-
prinderi de a utiliza cunostinte
in situatii simple, realizand
astfel functionalitatea cu-
nostintelor;

» Sa solutioneze diverse situatii-
problemd, constientizand ast-
fel cunostinte functionale in
viziune proprie;

Identifica si concepe activitati de
Invatare care sunt relevante pen-
tru contextele reale de viata coti-
diana a studentilor;
Manifesta preocuparea de a se
adapta la diversitatea studentilor
prin selectionarea unor strategii
de instruire si a unor materiale de
invatare care sunt adecvate varstei,
pregatirii  anterioare, valorilor
culturale si nevoilor individuale
de educatie ale studentilor;

Creeaza si mentine in sala de stu-

dii un climat de lucru care favo-

rizeaza invatarea, motivatia in-

trinseca a invatarii si dorinta de a

realiza sarcinile de lucru propuse.

Acesta presupune o serie de com-

petente de management al grupu-

lui, incepand cu cele legate de
aranjarea mediului fizic, astfel
incat sa se Inlesneasca interactiu-




nea dintre profesori si studenti,
stabilirea impreuna cu studentii,
a unor limite rezonabile, in care
trebuie sda se iInscrie comporta-
mentul fiecaruia si terminand cu
cele legate de crearea unei atmo-
sfere de lucru, destinse, incuraja-
rea preocupdrii studentilor de a se
autocontrola continuu §i compe-
tentele de tratare corespunzatoare
a manifestarilor de indisciplina;
Incurajeazd interactiunea sociald
a studentilor in discutarea si reali-
zarea diverselor activitati de in-
vatare legate de tema supusa stu-
diului;

Ofera studentilor o structura de
lucru de natura sa ghideze activi-
tatea de invatare a studentilor si
comportamentul lor in timpul se-
minarelor;

Inlesneste studentilor prelucra-
rea/procesarea intelectuald a in-
formatiilor, punandu-i in situatia
de a desfasura activitati care im-
plica procese cognitive ce ii vor
ajuta sa invete si sd-gi reamin-
teasca informatia. De exemplu,
evidentierea legaturilor logice din-
tre anumite informatii, solicitarea
studentilor in a realiza extrapolari
sau in a stabili implicatii posibile
ale unui fapt constatat, incuraja-
rea exprimadrii in maniere diverse
— grafice, simbolice, semantice;
[i ajutd pe studenti s stiapaneasca
esentialul — acele cunostinte si
deprinderi care sunt de baza pen-
tru studierea la nivel superior a
unui domeniu, cerinta care impli-
ca ea nsasi din partea profesoru-
lui capacitate de esentializare;
Ofera studentilor sarcini de lucru,
provocatoare, interesante, de na-
tura sa stimuleze dezvoltarea lor
intelectuala; de exemplu, sarcini

care 1i pun pe studenti in situatia
de a-si testa ceea ce au invétat
efectiv si a stabili ce urmeaza sa
invete; sarcini care presupun
exersarea unor strategii de solu-
tionare a unei anumite categorii
de probleme dificile sau a unor
strategii prin care isi pot dezvolta
anumite competente;

e Propune activitati de invdtare
care solicita studentilor activitati
intelectuale de un Tnalt nivel de
complexitate. Dezvoltarea perso-
nalitatii studentului presupune
competente legate de:

- Initierea unor demersuri menite
sd dezvolte constiinta de sine a
studentului §i a capacitatilor
sale metacognitive;

- Initierea unor actiuni educative
pentru dezvoltarea abilitatilor
de interactiune sociala a stu-
dentului;

- Initierea unor activitati educati-
ve pentru dezvoltarea deprinde-
rilor studentilor de a invata cum
sa invete;

- Initierea unor activitati educati-
ve pentru dezvoltarea simtului
responsabilitatii.

Maiestria metodica a profesoru-
lui universitar prevede lucrul metodic:
participarea la organizarea si realiza-
rea seminarului; elaborari metodice;
participarea la elaborarea si perfectio-
narea curriculei disciplinare; elabora-
rea continutului informatiei, evidenta
documentatiei; calificarea; ridicarea
maiestriei prin formarea continud;
transmiterea realizarilor metodice si
elaborérilor altor colegi.

Componenta creativd in activita-
tea didactica este conceputa ca poten-
tial, proces, produs, mediu si psihote-
rapie, urmarind: tendinta cadrului di-
dactic universitar de a aplica creativ




metodele, mijloacele, formele de in-
struire si cercetare, evaluarea didacti-
cd; existenta produselor de creatie a
profesorului in procesul de invata-
mant; aplicarea de catre profesor a
realizarilor si elementelor de cultura,
artd, tehnologii,in procesul de invata-
mant; manifestarea creativitatii la stu-
denti in procesul de studiu la curs.

Performantele studentilor in do-
meniul instructiv-cognitiv: reusita Stu-
dentilor la disciplina predata la exame-
ne; interesul studentilor la disciplina
predata; insuccesul la disciplina pre-
data.

Performantele  personale ale
cadrului didactic universitar reprezin-
ta autorealizarea personalitatii profe-
sorului prin posibilitatea instruirii,
sustinerea tezelor de doctor, de doctor
habilitat; schimbului international;
efectuarea experimentelor pedagogi-
ce; realizarea diferitor proiecte, care-i
permit sa fie cunoscut in societate, sa
1 se recunoasca ideile si conceptia de
invatamant.

Activismul in autoperfectionare
are mai multe laturi expresive, precum
ar fi: interesul fatd de publicatii noi,
experienta colegilor, frecventarea semi-
narelor, conferintelor, expozitiilor pro-
fesionale, insusirea tehnologiilor noi,
metodelor si formelor de lucru etc.

Cultura si tactul pedagogic — ni-
velul de formare a deprinderilor co-
Mmunicdrii de afaceri; bagajul lexical
general, armonia interrelatiilor cu stu-
dentii, administratia; posedarea artei
oratorice, modalitatii artei de rezolvare
a conflictelor; conduita neconflictua-
14, respectarea eticii profesionale.
unitatea dintre cuvant si fapta, obliga-
tivitatea in relatii; lipsa contrariului in
intentii, actiuni, cheltuieli optime de
timp pentru activitati noi, lipsa difi-

cultatilor in activitate; aducerea la
sfarsit logic a actiunilor, realizarea
obiectivelor preconizate.

Incadrarea in viata universitatii
prevede activismul in cadrul senatu-
lui, seminarelor pe problemele per-
fectionadrii si ridicarii nivelului calita-
tii procesului de Invatamant in univer-
sitate; participarea la reuniuni metodi-
ce, diverse comisii, manifestarea ini-
tiativei in activitatile universitatii.

Lucrul stiintific de cercetare si
experimentare arata gradul de partici-
pare a cadrelor didactice universitare
in perfectionarea procesului de invata-
mant superior In baza aplicarii poten-
tialului stiintei: efectuarea experimen-
tului formativ pedagogic; publicarea
in canale stiintifice a materialelor cer-
cetarilor personale; participarea la
simpozioane si conferinte stiintifice.

Nivelul culturii evaluative inclu-
de capacitatea de a elabora si a aproba
metode si procedee de evaluare a cali-
tatii si a managementului calitatii pro-
ceselor si fenomenelor in activitatea
de instruire.

Cultura generald a profesorului
include in sine componentele: cunostin-
te si reprezentari din domeniul stiintei,
artei, eticii, curentelor religioase, pro-
blemele generale ale dezvoltarii uma-
nitatii, armonie in dezvoltarea spiri-
tuala si fizica, cultura timpului liber si
odihna, modul sanatos de viata.

Putem mentiona faptul ca profe-
sia didactica capata o dimensiune uma-
na extrem de puternica. Cadrul didac-
tic superior nu este doar un agent care
se supune unui sistem de norme, ci si
un actor care se investeste in ceea ce
face, confera semnificatii, triieste
activitatea cu studentii, cu un indice
de interventie personald importanta.

Formarea/dezvoltarea competen-
telor este determinata de: politica curri-




culara promovata in Republica Moldo-
va, de transpunerea principiilor educa-
tiei, de asigurarea relatiilor de parte-
neriat etc.

Formarea competentelor profesio-
nale reclamate in educatia permanenta
devine dezideratul modern al educatiei.

Evenimentele din invatamant
constituie astdzi expresia unei viziuni
mereu in devenire asupra existentei
umane si a formarii studentului pentru
viitor. Orice schimbare este privitd cu
optimism, deoarece prin ea se mode-
leaza existenta umana, prin ea se poa-
te modela si viziunea asupra procese-
lor din Invatamant.

In ultima instant, competenta se
probeazd prin cunostinte temeinice,
prin priceperea si abilitatea de a se fo-
losi de ele in desfasurarea unei anumi-
te activitati si de a obtine rezultate
apreciate de cei din jur.

Talentul pedagogic, asociat cu
ansamblul capacitatilor care determi-
na competenta profesionald a cadrului

didactic, conduce la madiestria peda-
gogica.

Maiestria pedagogica se referd la o
treaptd superioard de dezvoltare a unei
,,competente pedagogice” initiale si de-
semneaza un inalt nivel al competentei
atins prin antrenament, de natura sa
permita obtinerea cu usurintd a unor
realizari la nivel de expert.

La acest nivel de performanta,
cadrul didactic este capabil sa sesizeze,
in interiorul unei situatii concrete, in-
formatiile care-i vor permite sa inter-
vind intr-o maniera adecvatd; el utili-
zeaza in mod inteligent aceste informa-
tii si actioneaza Intr-0 maniera inova-
tiva pentru solutionarea problemelor pe
care le ridica situatia respectiva, atunci
cand schemele actionare preexistente-
algoritmii metodici devin insuficiente.

De aceea competentele cadrelor
didactice se realizeaza printr-0 activi-
tate de echipd la care se adauga
eforturile proprii ale subiectului de
informare si autoformare.
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THE IMPACT OF EDUCATIONAL
ENVIRONMENT ON THE LINGUISTIC
EVOLUTION OF CHILDREN
WITH A LANGUAGE IMPAIRMENT

IMPACTUL MEDIULUI EDUCATIONAL
ASUPRA DEZVOLTARII LINGVISTICE A COPIILOR
DE VARSTA PRESCOLARA CU DEFICIENTE DE VORBIRE
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Rezumat: Studiul de fata reflecta rezultatele unei investigatii desfasurate in Israel privind
influenta mediului educational asupra dezvoltarii competentelor de literatie timpurii la copiii cu
deficiente de vorbire. Cercetarea are la baza faptul ca gradinitele logopedice si cele obisnuite
adopta diferite modalitati de inculcare a literatiei la prescolarii cu asemenea probleme,

Cuvinte-cheie: mediu educational, prescolari cu deficiente de vorbire, dezvoltare
lingvistica, gradinite logopedice, literatie emergentd, pregatire perceptuala, mediere.

Assimilating reading by children
is affected by basic skills that include
phonetic processing, awareness of writ-
ten language existence and use of spo-
ken language. A teacher in his work
with young children is required to
adjust the interaction with children
and the teaching methods he imple-
ments to the unique conditions of
children. In the US for example, offi-
cial entities such as NAEYC (Natio-
nal Association for the Education of
Young Children) and IRA (Interna-
tional Reading Association) detail how
learning and writing skills should be
taught, in a way that corresponds
development. Learning of reading and
writing is an interactive process. The
study supports the perception that
considers a child as an active partner
to his learning process, and concur-
rently emphasizes the critical function
of a supporting adult, who is interes-
ted and involved in order to construct
the scaffolding upon which abilities
and understanding shall be built.

The basic learning principle is
that children are active learners, who

produce knowledge out of a direct so-
cial and physical experience and also
from messages delivered through
culture, in order to design understan-
ding of the world around them [1].
The Department of pre-Primary
education, that represents the Ministry
of Education in Israel, has adopted the
instructions of NAEYC and IRA as has
been expressed in the Levin report, pu-
blished in August of 2001. Nonetheless,
the condition remains complicated: a
teaching method that corresponds to
development, bases on an educational
approach with a significant moral per-
ception that puts in front, the changing
developmental needs of a child. These
needs are what lie in the center of edu-
cational activity [11]. In the field of
teaching itself, especially in the logo-
paedic kindergartens, teachers do not
act under the influence of this percep-
tion. This approach is contrary to the
perception that puts the study program
or the personal presence of class tea-
chers in the center. The reality in logo-
paedic kindergartens is that class tea-




chers’ expectations of certain perfor-
mance surpass the personal attention
given to a child. The class teachers in
normal kindergartens tend, presently,
to adopt with enthusiasm a teaching
method that corresponds to develop-
ment. The long and slow process of li-
teracy development brings about a de-
velopment of talents and skills, such
as distinction between letters and other
graphic representations, understanding
that a script bears a message that has a
meaning, understanding that ideas and
thoughts can be represented by means
of words and written sentences, un-
derstanding that script is used for com-
munication between people, creation of
relations between a sound of a letter
and its written form, understanding
that there is no relation between the
physical characteristics of objects and
between their representation by means
of a script, familiarity with names of
letters, decoding and understanding
words and written sentences, distinction
between letters, words and sentence,
as well as understanding of the integra-
tion between them, understanding of
the special importance of word order
in a sentence and more [10], [11], [6].

The main purposes of teaching
reading and writing that corresponds
with the perception of teaching cor-
responding development, includes the
encouragement of children to be active
while searching information that assists
in decoding a script, connecting new
things and familiar things, learning
how to locate mistakes, even if children
cannot solve the problem on their own,
learning how to use all their resour-
ces, initiation of problems solution in
their way and encouragement of chil-
dren to be active in new revelations in
order to establish new knowledge [11].
The principles of cognitive changing
theory of Feuerstein and Rand [2, 3]

correspond to the social-cultural theory
of Vygotzky. The purpose of interac-
tions between a child and his sociali-
zation agents is to acquire improved
thinking “tools” to promote the quality
of thinking of a developing child [7].
Klein [4, 5] phrased the operative de-
finitions for the five key, universal me-
diation principles proposed by Feuer-
stein and his colleagues: direction and
reciprocity, meaning, transcendence,
mediation of emotions and ability,
mediation of regulation or behaviour
criticism. This theory maintains that
the principles of mediation are univer-
sal and not dependent upon a studied
material. Therefore, there is no barrier
to implement them in contents related
to cultivation of knowledge in math,
history or any other knowledge inclu-
ding literacy [11].

In relation to the fact that in a lo-
gopaedic kindergarten, children with
language impairment are being taught
with the perceptual preparedness ap-
proach, which means a systematic in-
stilling of basic concepts — vocabulary,
duplication, hearing perception, visual
perception, visio-motor perception, and
that in a regular kindergarten a deve-
lopment compatible mediating approach
is taken, it was our consideration that
it should be assumed that their contri-
bution to the expression of literacy
would be differential, meaning that the
educational approach in a logopaedic
kindergarten contributes to reading and
writing assimilation and the develop-
ment of phonological awareness,
whereas, the approach taken in a nor-
mal kindergarten contributes to gene-
ral spontaneous behaviour towards the
written word according to numerous
expressions of emergent literacy.

In our study, early literacy skills
were divided into three aspects: the
aspect of emergent literacy that attests




a general spontaneous behavior towards
a book; an aspect that includes the
level of writing and letters recognition
that express technical skills of reading
and writing, and a third aspect of pho-
nological awareness considered by so-
me scientists as an expression of de-
velopmental maturity.

120 children have participated in
the study between the age of 5 and 6
years old. 80 of them diagnosed as
children with language impairment
according to language filtering test,
40 children with language impairment
who attend a normal kindergarten, 40
children with language impairment
who attend a logopaedic kindergarten
and 40 of them will be their normal
peers. Amongst regular children and
those with language impairment, sepa-
rately, half are boys and half are girls.

Five research tools have been im-
plemented in the current study. One has
been used as a diagnosis tool for cate-
gorizing children with language im-
pairment — Gorelnik test [8] for lan-
guage filtering. The other four research
tools served as tools for research varia-
bles indexes: a tool for evaluation of
emergent literacy [12], children wri-
ting level examination tool, phonolo-
gical awareness exam [9] and know-
ledge exam for letters recognition.

The first hypothesis has assumed
that there would be differences between
children with language impairment who
attend a logopaedic kindergarten and
children with language impairment who
attend a normal kindergarten and in
comparison to regular children (who
have not been diagnosed as having lan-
guage impairment) in emergent literacy,
children with language impairment
who attend a logopaedic kindergarten
would have lower achievements in
emergent literacy in comparison to
children with language impairment

who attend a normal kindergarten and
in comparison to regular children.

The literacy indexes which have
been examined in the study are: en-
counter with a book; transition from a
chronological order to a special order,
injective adjustment between a voiced
word and a written word; familiarity
with the punctuation marks; know-
ledge of structure of language and its
rules; distinction between print and
script; opinion about a story; begin-
ning reading strategy [12] — the hypo-
thesis has been confirmed.

According to the current study, it
can be seen that the cause of higher
achievements in “emergent literacy” is
the class teacher’s approach. A child
with language impairment, who attends
a normal kindergarten that uses the
mediation approach, puts emphasis on
mediation for literacy out of knowledge.
In this frame, the purposes of teaching
or mediation interactions are to teach
skills to children in a way that encoura-
ges them to be active partners in con-
struction of their new knowledge [11].

The second hypotheses has assu-
med that there would be differences
between children with language im-
pairment who attend a logopaedic
kindergarten at the level of writing
and letters recognition in comparison
to children with language impairment
who attend a normal kindergarten and
in comparison to regular children. The
hypothesis has been partially confir-
med, meaning that children with lan-
guage impairment from a logopaedic
kindergarten have a higher writing le-
vel than children with language im-
pairment from a normal kindergarten
and are slightly lower than regular. In
addition this research hypothesis has
assumed that children with language
impairment who attend a logopaedic
kindergarten would have higher achie-




vements in letters recognition than
children with language impairment
who attend a normal kindergarten,
and would be found to be similar in
letters recognition to regular children.
The hypothesis has been confirmed.
The third hypothesis has assu-
med that there would be differences
between children with language im-
pairment who attend a logopaedic kin-
dergarten at the level of phonological
awareness as compared with children
with language impairment who attend
a normal kindergarten and in compa-
rison to regular children, while chil-
dren with language impairment who
attend a logopaedic kindergarten would

be higher in phonological awareness in
comparison to children with language
impairment who attend a normal kin-
dergarten and would be found to be
similar at the level of phonological
awareness to regular children. The hy-
pothesis has not been confirmed. Fin-
dings of the study support the theory
which maintains that phonological
skills are acquired alongside with lan-
guage acquisition. A systematic enhan-
cement of reinforcement of skills does
not significantly improve phonologi-
cal development. Children with lan-
guage impairment from the two kin-
dergartens, language and regular ones
have reached similar achievements.
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Formal and technical teaching of
reading and writing skills to children
with language impairment in the per-
ceptual preparedness approach — im-
plemented in logopaedic kindergartens,
brings about most impressive achieve-
ments in technical abilities of learning
of reading and writing — as proven in
current study in the writing and letters
recognition test. Children with lan-
guage impairment who attend a logo-
paedic kindergarten are similar in
achievements in technical abilities of
reading and writing — at the level of
writing and letters recognition, to re-
gular children and children with lan-
guage impairment who attend a nor-
mal kindergarten have lower achie-
vements than these two groups. Thus
there is a point in instilling technical
skills of reading and writing in a ba-
lanced and careful manner into a nor-
mal kindergarten that takes a literacy
approach. The phonological skills of
children with language impairment
are acquired alongside with acquisi-
tion of language as children with lan-
guage impairment from a logopaedic
kindergarten and a normal kindergarten
have reached similar achievements, as
proven in the phonological test.

In the phonological awareness
test, the achievements of groups of
children with language impairment
have been lower than those of the group
of regular children. Thus, phonological
awareness is acquired with acquisition
of language and the two approaches —
the perceptual skills approach in a lo-
gopaedic kindergarten and the literate
mediated learning approach in a nor-
mal kindergarten have not promoted
the achievements of children with lan-
guage impairment. Nonetheless, upon
recognition of opening unit, children
with language impairment in a normal

kindergarten have shown higher achie-
vements than those of children with
language impairment in a logopaedic
kindergarten. Therefore, phonological
training in a different approach of
spontaneous games van definitely
promote the children with language
impairment. Additionally, in kinder-
gartens, the kindergarten teacher has
the tendency to “work” more on re-
cognition of opening unit than on
recognition of closing unit.

The perceptual preparedness
approach in the logopaedic kindergar-
ten has not promoted children with
language impairment to be literate.
This approach has blocked the natural
spontaneous approach to a book — as
has been proven in current study in
the literacy test of “emergent literacy”.
The literacy approach in a normal
kindergarten has promoted to a great
extent the regular children and the
children with language impairment in
the natural, spontaneous and loving
relation to a written word. As can be
seen in achievements the three study
groups have reached in the test of
“emergent literacy” [12]. Nonethe-
less, there is the need to diagnose the
children with language impairment in
a normal kindergarten, to include
them in a language enhancement group
in the kindergarten, to teach them
while mediating to play a “real time”
reading and writing in the kinder-
garten and home environments.

The period of transition from
kindergarten to school has a central
role in designing the academic course
of a child. A kindergarten teacher in a
normal kindergarten is to think of the
goal of nurturing a “literate child” in a
literate society. The kindergarten
teacher is to be aware and attentive to
the desire, pace and personal need of




each child for the technical learning
of reading and writing [12], and all
that while maintaining the natural
love of a child for a book [12].
Teaching should be of quality, and in
order to be effective, it should be indi-
vidually adjusted. The challenge we
are facing is developing a study pro-
gram that is based on various theories
of learning. Although kindergarten
children do not study reading, there
are evidences that certain activities in
a kindergarten can promote their lite-
racy development including letters of
the alphabet and phonological aware-
ness.

The following activities can be
considered as activities focused on the
alphabetical code — instilling of na-
mes of letters and the writing thereof,
connecting between letters and words
and between pictures and exhibits they
represent. These are activities that are
worth introducing into a normal kin-
dergarten with impact of the percep-
tual preparedness approach that is
studied in a logopaedic kindergarten.
Oppositely, meaning-focused activities
are ones helping a child understan-
ding words and parts of a text, under-
standing what they are being read or
what they themselves read, listening
comprehension, and more, these are
activities that are worth introducing
into a logopaedic kindergarten with
an impact on the mediated learning
approach that is studied in a normal
kindergarten. A careful combination
between approaches would enrich the
literacy world of a child towards his
rising to the first grade, richness that
would accompany him in the acade-
mic course of his life.

For the implementation of the re-
search recommendations, an additio-
nal applied research was conducted.

As part of the applied research, inter-
vention programs were implemented
in a logopaedic kindergarten and in a
regular one for the examination of
research hypotheses in emergent lite-
racy[12], level of writing, recognition
of letters and phonological awareness.
In the applied research, 30 children
have participated, 10 children with
language impairment who attend a
logopaedic kindergarten, 10 children
with language impairment who attend
a regular kindergarten and 10 regular
children. For the evaluation of the
children, four research questionnaires
were employed that served as tools
for evaluation of variable indexes.
The findings revealed a rise in all
indexes in all research groups.

Despite the amazing technical
achievements gained by children with
language impairments who have stu-
died by this approach, we must realize
that technique is not our goal. In a
regular literate kindergarten that culti-
vates a literate and active atmosphere,
children express their understanding
of the unique role of the written lan-
guage. The occupations of a child in
reading and writing integrate in every
other areas of creation and learning,
while much encouragement is requi-
red to experience in reading and wri-
ting. And indeed, children with lan-
guage impairment who attend a nor-
mal Kindergarten — and that mediate
for literacy learning, have shown high
achievements in their literacy ability.
Some of the perceptual preparedness
approach is to be carefully introduced
in the technical skills of knowledge of
letters and writing. Phonological trai-
ning, as well, would be practiced
through rhyming games, citations, cul-
tivation of spontaneous games among
children. The researcher is confident




that with this approach for all his own speed out of love and desire
children, each child would advance in and will to learn reading and writing.
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THE NEW DIMENSIONS OF LEARNING

MOTIVATION
NOILE DIMENSIUNI ALE MOTIVATIEI
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Rezumat: Problema motivatiei este una dintre cele mai actuale in domeniul psihopeda-
gogiei. Pe parcursul anilor au fost elaborate multiple teorii privind particularitdtile sale,
dar, in prezent, acestea par a fi irelevante in raport cu noile teorii care abordeaza motivatia
din perspectiva autorealizarii. Cercetarea de fata reflecta unele aspecte ale motivatiei
pentru invdtare , pornind de la orientarile autorealizarii.

Cuvinte-cheie: psihopedagogie, motivatie, reglare externd si internd, autoeficacitate,

teoria autodetermindrii.

The word "motivation™ derives
from the word "motion"”, i.e. move-
ment. It is a term used to describe mo-
tives. This is a process that explains
how a person responds to a general
need or wish and begins a chain of
effective actions in order to obtain
this need. According to Ball, psycho-
logists define motivational processes
as such which are related to arousing,
directing, regulating, or adjusting, or
causing a total halt in a particular
behaviour [3].

As aforementioned, psychology
has been dealing with the topic of mo-
tivation from its early days. Freud was
probably the first psychological theo-
retician to explore this topic. Freud
presented the motivation in accordance
with his well-known theory concer-
ning the parts of the soul. According
to Freud, the Id is full of instinctive
energies. The Ego manages these
instincts — approves or rejects their
further development, in accordance to
the directions provided by the Super-
Ego. Morgon stated that it is impossi-
ble to claim that an individual is moti-
vated merely by the powers of such

instincts. In his view, humans possess
deeper impulses than just food, shelter,
etc. which are able to be gratified in
the "here-and-now".

This last approach was contradic-
ted by Skinner, who endorsed the be-
havioural approach. Skinner claimed
that motivation is a correlation of re-
inforcement [15]. Naturally, people
are motivated to seek positive experi-
ences, and, at the same time, to avoid
negative experiences. This fact causes
the individual (the person, or the rat in
the experiments conducted by Skin-
ner) to increase behaviours which
have previously caused pleasure and
to avoid behaviours which have cau-
sed pain and suffering.

More progressive definitions to
motivation perceive it in terms of
strength and stabilization. Locke de-
scribed how he had decided, following
Ryan- his teacher, to place an emphasis
on the conscious side of motivation -
i.e. the reasons for which an indivi-
dual acts [10]. This is the aspect of
motivation which refers to humans as
being superior to other living creatu-
res, due to the fact that they possess a




consciousness and freedom of choice.
In other words, this may be referred to
as goal-oriented motivation, or: the
motivation of accomplishment. David
McClelland was one of the main theo-
reticians of this approach. He claimed
that from a very young age, children
learn that they are expected to achieve
themselves in situations which enable
this. The motivation of accomplishment
is divided into three separate orienta-
tions, which shall hereby be explained
as far as learning is concerned [12].

In the Task-Involved Orienta-
tion, the main purpose of the individual
is to improve his or her grasp or con-
trol in the requested mission (or in the
learnt knowledge). As far as learning is
concerned, the learning is the goal it-
self. On the learner's part, the learning
is explained by the inner will to study.

In the Ego-Involvement Orien-
tation, the main goal of the individual
is to prove his or her high ability. In
order to prove ability, it is necessary
that one compares him or herself to
other learners (who represent, in his
or her own view, the "norm"). The
individual feels that he or she studies
due to constraints placed upon him or
her, and if he or she feels that they are
unable to prove their high ability or
that their accomplishments are not high
enough, they will not be able to set
their mind to learning and studying.

At last, the Outer Orientation re-
fers to a situation in which the attention
of the learner is focused on the achie-
vement of a different goal, rather than
on proving their individual control in
the task or their normative ability [13].

Dweck presented another division
of the various accomplishment goals
[7]. She claims that there are Study
Goals and Accomplishment Goals.
Study Goals are intended to increase
the ability of control in tasks. On the

other hand, Accomplishment Goals are
when the learners tend to understand
the material learnt better, invest more
efforts in becoming involved in their
studies, and use strategies for organi-
zation of the material learnt and for
connecting it to their previous know-
ledge. The "Accomplishment Goals"
may also be called Mission Goals or
Ego Goals. These are expressed by
learners whom are motivated by supe-
rior goals. They make an effort to get
liked by the teacher, to appear bright,
and to win their teacher's gratitude
and obtain high grades. They are likely
to repeat and memorize the informa-
tion learnt, but are unlikely to attempt
to develop it any further. Most of their
energy is invested in achieving good
grades, rather than to assimilate it.
Over the years, a division has been
established between internal and ex-
ternal motivations. This division has
become very central as far as the dis-
cussion on motivation is concerned.
The Internal Motivation is de-
signed to achieve a sense of ability
and control of the situation. It inclu-
des inquisitiveness, searching for
challenges and opportunities to excel.
It is also accompanied by a sense of
free choice. According to Deci, the in-
ternal motivation means exhibiting
interest in the activity itself [6].
External Motivation is designed
to obtain a concrete reward or avoi-
dance of punishment. It is accompa-
nied by a sense of constraint and coer-
cion. This category consists of all of
the external reinforcements. When the
activity is a means for another goal,
rather than for the particular goal or
purpose, thus, the motivation becomes
external. When a person is internally
motivated, the cause for his or her
behaviour is found within him or her.
In this case, when an external reinfor-




cement occurs, he or she perceives the
reinforcement as a behavioural cause,
and his or her motivation transforms
from internal to external.

New and Progressive Definitions

The newer definitions of the term
"motivation” tend to consider the in-
dividual as being fully aware and pos-
sessing freedom of choice. They rarely
refer to non-choice-related aspects
(such as instincts, impulses, and pat-
terns acquired at a young age). Thus,
these definitions are, naturally, closer
by nature to the term "internal moti-
vation". When measuring the motiva-
tion level, the reference was to three
aspects: Intensity, direction, and dura-
tion. Henceforth, the main emphasis
shall be on the quality of the work [1].

For example, according to Avi
Assor, the term "motivation” means:
"Willingness to invest time and effort
in a particular activity, even when
it is bound to involve high prices
and lack of successes™ [2]. This defi-
nition refers to the personal state of
the individual; however, it is still an
overly inclusive definition which does
not distinguish between internal and
external motivations. For example, how
do we define a situation in which a
student makes an effort to study when
all he or she wants is to be the best in
his or her classroom, or when a
student invests a great deal of effort in
order to avoid feelings of guilt should
he or she not succeed. In such cases,
is the individual's motivation internal,
or, perhaps, external?

The Self-Directional Theory of
Deci & Ryan is likely to assist us in de-
termining this. This theory deals with
what regulates the activity of the indi-
vidual. Deci & Ryan recognized the
existence of four types of regulations
which are placed on a continuum [6].
On both extremes are the entirely ex-

ternal regulation, and on the other, the
combined regulation - which is the
closest to the internal regulation. Bet-
ween these two extremities are two
middle types of regulations. When a
person undergoes a process of inter-
nalization and absorption, the process
turns from external to internal. Accor-
ding to this theory, humans have three
needs which need to exist in learning:
Suitability, connection, and autonomy.
(In this sense, this theory is similar to
the Maslow Pyramid of Needs, which
refers to needs which are fulfilled by
an individual through his or her
actions). The term Capability refers
to the way one can reach results and
be efficient. The term Connection re-
fers to the need for a significant, sup-
porting connection. Lastly, autonomy
has to do with the personal ability to
initiate and regulate actions.

The level of internal motivation
increases when the surrounding
environment supports these above-
mentioned needs. The strengthening
of the internal motivation leads to in-
ternalization of the regulation and
then to autonomic regulation [6]. This
is a very important fact, which | shall
deal with hereby, when | shall discuss
the meanings of things which are
located in the classroom.

There are four levels of external
regulation. External regulation, penetra-
ted regulation, identification regula-
tion, and combined regulation. These
levels shall be hereby introduced.

External Regulation refers to
situations in which the reasons for
carrying-out the activity are comple-
tely external to the individual, such as
when one acts due to a threat or a
reward his or she had been offered.

Penetrated Regulation deals with
"swallowing" through lack of internal
acceptance. In this case, one obeys




through internal coercion, as opposed
to acting out of his own free will.

Identification Regulation is when
the individual appreciates the behavi-
our, accepts it, and performs it due to
his or her understanding that it is effi-
cient. This is instrumental behaviour,
but the person has no personal wish
with regards to it. This is a behaviour
which is relatively self-directed, be-
cause that doing is not done out of
external or internal coercion.

At last, combined regulation is
when the identification has been enti-
rely absorbed within the value ladder
of the individual. It combines amongst
various identifications which may con-
tradict each other. The individual crea-
tes an order of priorities and acts upon
it.

When the regulation is penetra-
ted, the individual performs the acti-
vity, but experiences more anxieties
and difficulties. On the other hand,
when he or she identifies with the
activity, he or she experiences.

Assor claimed that the two main
measures of motivations are intensity
and autonomy [2].

Intensity refers to the extent of
the willingness to invest in a relevant
activity. The sense of autonomy deals
with whether the will to invest is
perceived and felt by the individual as
deriving from his or her own personal
choice. This refers to an activity with
which one can understand and iden-
tify with, or to an activity which is
based on outer coercion which lacks
justification.

Assor defined five different types
of motivations, which are based on
the Self-Directional Scale of Deci &
Ryan [6]. Of these five, the term "in-
ternal motivation” has to do with the
two top motivations: The integrative
awareness of the internal motivation

and the internal motivational feeling.
The first type is defined in terms of
investment due to the recognition of
the inner value to the personal iden-
tity. The second type has to do with
investment which is derived from in-
terest and enjoyment. The integrative
awareness internal motivation is defi-
ned by Assor (ibid) is parallel to the
"motivation of the Worthy" [11].

"The individual feels a need, a
desire, and a sort of obligation to act
in a particular way because he or she
believes that these are good per them-
selves, or that they advance him or her
to a better, more complete, place, and
thus they are worthwhile for him or
her." In order to continue doing this
over time, it is worthwhile to combine
the two different motivations: Re-
cognition in the value of the activity
itself as well as enjoyment. It is
possible that this approach is likely to
strengthen and empower the feeling
of worthiness, as well as to provide a
motivating force (meaning, it is neces-
sary to include enjoyment, and the com-
bination of enjoyment and the per-
ception of what is worthy will cause
the individual to be motivated to
perform more things which are being
perceived as worth his or her while).

Bloomfeld & Marks defined six
factors which bring about investment
and motivation: Efficacy; belief that
the investment and motivation shall
lead to desired goals; value (personal
judgment as per the value of accom-
plishment of the mission; the internal
rewards which shall be received
should the individual accomplish
the mission; whether its accom-
plishment shall lead to obtaining
their goals; usefulness (the mission
itself is not of interest in itself, unless
it brings about some benefit, or other
desirable goals); accomplishment (a




value of accomplishment as per what
the student deems as being important
in his or her life [5]. This variable
also has to do with the gender roles.
On occasion, the student is not actually
interested in the task itself; however,
he or she appreciates success in that
particular subject, due to the impor-
tance that he or she perceives to
academic studies, which is granted a
major place in his or her identity. At
last, the inner value derives from the
high level of interest exhibited by the
student; in essence, this is the highest
level of motivation.

According to Bloomfeld & Marks
[5], it is possible to combine these va-
rious factors (and, in essence, there is
also a place for orientations of task
and accomplishments) due to the fact
that the student is not granted a free
will as per attending school and taking
an active part in his or her classes.
Students are expected to meet demands
and reach achievements, and thus, it is
difficult to believe that they shall be
motivated merely by an inner interest.
They also point out that despite the
fact that social goals contradict lear-
ning goals and that these two types of
goals contradict each other. However,
this is not always so. On occasion,
these two types of goals complete
each other, such as, for example,
when the sense of belonging causes
the student to feel obligated to dedi-
cate him or herself to school.

Gralinski & Stipek have reached
the conclusion that performing an aca-
demic activity out of ego orientation
is preferable to a situation in which a
student is not abided by any academic
achievement goals whatsoever. Lam
perceives ignorance as the parallel
position to knowledge, whose deve-
lopment is dependent by those same
factors which serve to the development

of knowledge: Intelligence, motiva-
tion, and didactic method [9]. A stu-
dent who lacks motivation does not
stop learning, but rather, learns to be-
come ignorant. "This type of student
stores in his or her mind whatever has
come to it, without exercising any
control or criticism on it. He or she is
likely to express a gloomy and tired
facial expression and is likely to yawn
and exhibit other signs of boredom
which attack him or her several times
during a single given lesson."

A fact of common knowledge is
that the usage of external motivation
has a negative effect on inner motiva-
tion. Deci claimed that every individual
possesses a need for self-determina-
tion, which should come about in the
feeling that the factor explaining his
or her behaviour is found within him
or her and is unable to be controlled
by external forces. External rewards
will be less attractive due to the da-
mage in the individual's sense of free-
dom and autonomy. For this reason,
Deci claims that rewards which pro-
vide positive information as per one's
competency are likely to increase,
rather than lessen, his or her inner
interest, providing that that reward
does not appear to be over-controlling
on the individual's behaviour, such as:
a verbal reward [ibidem].

As we discussed above, the Self-
Directional Theory of Deci & Ryan
that when all three needs - capability,
connection, and autonomy - are fulfil-
led, the level of motivation rises. Here
are the factors which assist in absorp-
tion towards effective self-direction:
When the students being directed un-
derstand the value and goal of what it
is that they are dealing with; that the
students being directed have a freedom
of choice and a minimum amount of
pressure being placed on them; that




there is a recognition of the feelings of
the students being directed. If we aspire
to bring our students to exercising in-
ner control of their learning, we must
try and combine as much of the data
hereby provided as possible. The ca-
pability factor is an objective factor,
but no less important, is the subjective
perception of the individual student
concerning him or her. In order to do
this, it is worthwhile to use the term
"self-efficacy”. The term refers to per-
sonal evaluations of the individual as
per his or her ability to organize and
implement the activities which are ne-
cessary for dealing with the demands
of the situation. The self-efficacy is a
function which allows control over
the cognitive and motor capabilities
which cause the behaviour to get im-
plemented, but also on the emotional
and motivational sources which are
necessary in order to turn the potential
into behaviour [4]. The self-efficacy
develops from four different sources:
Past experiences, learning from a mo-
del, emotional encouragement and
support, and emotional and physiolo-
gical arousal.

Schunk had found that students
who feel that they are effective lear-
ners work harder and are likely to be
more persistent over time when they
encounter difficulties. In addition, they
also tend to achieve themselves to a
greater extent [14]. It was also found
that academic achievements are largely
related to the academic self-efficacy
perception. However, this perception
rarely includes any global components
within it. This means that even a stu-
dent who feels that he or she is a
"failure™ in most of the aspects of his
or her life, is able to feel that he or
she has a high academic self-efficacy
and that he or she is able to achieve
high accomplishments.

Deci had proven that study parti-
cipants who had received positive
feedback for a successful task had
exhibited an increase in their internal
motivation level to deal with similar
tasks while the tester was not in the
room [6]. Negative feedback, on the
other hand, had led to a decrease in
the internal motivation level, as nega-
tive feedback and failure decrease the
belief of the individual in his or her
self-efficacy.

The self-perception of the efficacy
or ability is very important. Placement
of short-term, clear, and defined goals,
as well as teaching how to succeed in
accomplishing them, are very impor-
tant. Young children tend to recognize
effort as being synonymous to ability;
youngsters generally have an optimis-
tic perception of their abilities as well
as the ability of recovering quickly
after having experienced failures.
Older children tend to have a lower
self-esteem which is more suitable to
the perception of his or her teacher.
Older children are also inclined to
lower their expectations after having
experienced failures.

According to Nissan & Butler,
verbal appraisal strengthens the inter-
nal motivation to perform academic
tasks, whereas lack of appraisal means
suffering from a significant decrease
in the internal motivation level [12].
Kalzan-Greenstein found that the re-
ceipt of informative assessment had
decreased and lowered the negative
influences in situations of failures, in
contrast to a summarized assessment
[8]. The participants in this last study
perceived the informative assessment
as having a higher teaching value, and
were more likely to perceive it as being
fairer and less emotionally abusive.
They had also expressed a stronger




wish to give the task a second try and
to receive yet another informative
assessment. Thus, it was derived that
the participants in this study had had a
greater motivation level to improve
their accomplishments.

A teacher who possesses a reaso-
nable degree of autonomy in his or

her classroom is able to create an
atmosphere of internal or external
motivation, or of competition and ego
and task orientation. This depends on
the message he or she passes on to his
or her students, as well as on the
things he or she tends to emphasize
and encourage.
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PROCEDURE OF ASSIGNING
THE INTERNS AT WORK IN ISRAEL

ADMISIA PROFESORILOR DEBUTANTI IN SISTEMUL
EDUCATIONAL DIN ISRAEL

Musa ABU GANEM,
PhD student,
Tiraspol State University, Chisinau

Rezumat: Admisia profesorilor debutanti in sistemul educational parcurge mai multe
etape, stagiul pedagogic fiind etapa primard, care incepe cu repartizarea tinerilor specialisti
In institutii educationale si atribuirea mentorilor pentru fiecare dintre ei. Articolul se axeaza
pe componentele procesului de admisie, aborddnd tangential problema evaludrii tinerilor

specialisti si unele aspecte ale mentoratului.

Cuvinte-cheie: sistem educational, stagiu, profesori debutanti, evaluare, mentor, mentorat.

The year of internship begins with
the process of assigning the novice
teacher to work. This process has a
great impact on the other aspects of
internship. We can focus on four main
components of the process of assigning
to a job: the way assignment was
achieved, timing and placement in
which it was done, employment cha-
racteristics in the year of internship
with full adequacy between employ-
ment and training.

Method of assignment. Finding
work is the responsibility of the in-
tern. Most of the interns are assigned
to work following a direct application
to the school or following a personal
acquaintance, some of them are refer-
red through the supervisor of educa-
tion and others are assigned to work
in other ways, such as responding to
ads and the mediation of a trainer
teacher, pedagogical instructor or an
expertise workshop.

Timing of assignment. Most in-
terns find work at the beginning of the
school year. Others are assigned to
work later (from October to Decem-
ber). One of the main reasons for the

delay in the assignment (which does
not deviate from the instructions of
the Ministry of Education) is the later
organization of the educational system.

Characteristics of employment.
Employment characteristics of interns
are very broad. In terms of position,
more than half of the novice teachers
are employed part-time. According to
the ministry of education guidelines,
an intern will be employed of at least
a third of a position, and indeed most
of the interns are employed as requi-
red. There are also differences bet-
ween interns on the number of days
they work in their school, most in-
terns work three to five days a week,
and only a few are employed one day
a week or six days a week. The in-
terns fill different roles in their school
during their first year: most of them
perform as professional teachers and
only some serve as educators and pro-
fessional teachers, other fill different
roles in school such as social guides,
Shelah teacher, library coordinator etc.

Adequacy between employment
and training. Among most interns
there is a correlation between training




and stage of education in which they
are assigned to work. There should be
a perfect correlation between training
courses and teaching courses.

Personal mentoring. Mentoring
by an experienced teacher is the most
important element in internship pro-
grams [4], [6] and is considered a com-
ponent of important contribution to the
success of the new teacher entering the
school. Even in the program tested
here; mentoring was a key means of
reaching the goals and distensions of
successes. Mentors should play a cen-
tral role both in providing support, assis-
tance and advice to interns on a regu-
lar base during the internship year, and
then assess to grant a teaching license
when the process is complete. Interns,
graduates of the program, and mentors
recognize the contribution of the men-
toring process and its importance in
entering into the teaching profession,
and a quarter of them support exten-
ding the mentoring program in an extra
year. Such support does not extend
the period of residency in general and
extending the workshop particularly.

Choosing mentors and the ti-
ming of mentoring. Two factors are in-
volved in choosing a mentor the intern
himself and the headmaster of the
school. Rarely a mentor is chosen by
the inspector of the ministry of educa-
tion or by the center of institution trai-
ning. In most cases mentoring begins
in August, September and October,
and 23% — interns will start meeting
with mentors later. Most interns stay
with the same mentor all through the
year of internship, and only in a few
cases the mentors are changed during
internship. In most cases there were
objective reasons like birth, illness
and almost never misunderstandings
between interns and mentors.

Internship workshop. The intern-
ship workshop is a unique component
that distinguishes this Israeli internship
program from other programs. The
uniqueness is that it operates in the
training institution (college or univer-
sity), and it is leaded by the staff, not
like other programs in the world,
which have few connections or no
connections between them and their
training institution. The purpose of
the workshop is to accompany the
work of the intern in the theoretical
and practical aspect as one and to help
him process and conceptualize the
events that occur in his work and to
make these events meaningful for his
professional development. The work-
shop is intended as a framework for
peer learning to help each other and
share thoughts and reflections, and to
create a dialogue about the dilemmas
and difficulties that emerge from their
work. Lessons derived from the topics
discussed at the workshop also may
provide training institution improve-
ments form rethinking subjects in the
training program.

Most instructors in both types of
training institutions (colleges and uni-
versities) have a master's degree, and
the instructors in the universities more
than a third of them with a third degree
(compared to a quarter of college in-
structors), most of them being women.
Most advisors are very experienced in
teaching or with pedagogical training
as well, and their seniority in the job
is equal to the age of the internship
program itself which is five years.

In the findings of study conducted
by Gavish [3], it is apparent that most
interns, indeed accept the responsibi-
lity of locating the teaching positions
by themselves. Placing the responsibi-
lity of finding the training institute on




interns is a positive and productive
aspect, which of course doesn't exclu-
de the negative potential. The interns
are given the opportunity of locating
the proper institution and they are free
to approach any district or institution
they like. However since the number
of available positions is limited and
receiving the teacher's certification de-
pends on completion of one single year
of internship, this may cause certain
setbacks during the year, which are
the direct result of the compromise
the intern should make in choosing
certain institution over other poten-
tially more suitable places.

Regarding the terms of employ-
ment, in exchange for promise of in-
ternship, the intern may find himself
teaching subjects, he was not trained
or qualified to do. This comes as an
addition to many days the interns may
spend in a work place, even though
they are employed only a part time
position. Furthermore, this condition
only adds stress and difficulties to a
new teacher, entering the educational
system.

Gavish [3] states that according
to the Ministry of Education the final
date entering the internship is Decem-
ber 20. As it rises from findings, the
majority of interns begin the intern-
ship in the beginning of the school
year, and 33% of them start only after
1-4 months of beginning of school
year. Thus, the situation is not in vio-
lation of the Ministry regulations but
there are unwanted repercussions to
the delay in starting the internship:

1. Internship and school. Interns who
start working after a school year
began, miss the opportunity to
prepare properly to the beginning
of school year. In addition, the
new interns don't have the oppor-

tunity to meet parents of pupils

they are going to teach.

2. The intern and master-teacher. The
delay in appointment reduces
greatly the probability of finding
the suitable candidate to the posi-
tion of experienced teacher who
can serve as a mentor to the intern.
Thus, the chance of mismatch
between intern and mentor is very
high which in turn may damage
the whole year of internship.

3. The intern's assessment. The delay
in intern's work placement may
cause certain difficulties in proper
assessment of the intern's progress
and development which are the
result of lack of the ability to per-
form the necessary observation
that lay in a base of assessment
and feedback which, according
to the regulations of the Ministry
of Education, must be submitted
by mid- January [2].

The placement always takes into
consideration the level of suitability
between discipline training and em-
ployment and also the level of match
between courses of internship to edu-
cational phase in which the intern is
employed. Regarding the degree of
compatibility between training and a
work place, it was found that majority
of interns worked in the school which
were suited to their training (65%),
80% reported that they were teaching
the subjects they were trained in. On
the one hand, the findings are plausible,
on the other hand, it means that signi-
ficant number of interns filled teaching
positions they were not trained and sup-
posed to fill. This unfortunate situa-
tion is a cause of difficulties both to
new teachers and their students. The
breach of regulation can be explained
by the necessity which forces schools




and educational system to assign in-
terns to where they needed the most.

According to the Ministry of Edu-
cation regulations the interns must be
employed at least 33% of the full-
time position. Many times the system
necessities request bigger amount of
hours given to an intern. Although the
Ministry's regulations do not clearly
specify the limit of hours of which the
intern can be employed, the position
that goes beyond 50% of full time po-
sition may harm the entire process of
internship, especially since the interns
continue to study in their educational
institutes. Thus, on one side, the over-
load in studies and work is in direct
contradiction to the ideas and princi-
ples of the program, which in turn may
cripple the absorption of interns in the
educational system and harm the
attachment between position in school
and students in the university. On the
other side, the interns who are emplo-
yed in the reduced teaching position
are not fully involved in the school's
life and their teaching experience is
limited, which in turn may damage
their professional development.

The Ministry’s regulations do not
relate to the choice of a mentor, but do
specify that he must be chosen by a
principle of a school. It turns out that
nearly a half of the mentors are cho-
sen by the interns themselves and the
other by the principals. Another diffi-
culty that exists on the ground in rea-
lity is that many of the mentors lack
formal training for the job itself. This
is due to the fact that the internship
program started even before the tea-
chers were trained to perform the job
of the mentors. As a result, the educa-
tional system must use untrained tea-
chers as mentors, otherwise it won't
be able to support the program with

the growing number of interns every
year.

The issue of professional training
is widely discussed in literature. There
is an agreement that there is an urgent
need to train mentors-in the frame of
special programs or partnership bet-
ween teachers’ preparing institutions
and schools, but there is no agreement
and enough knowledge regarding the
necessary approach and content in
this type of partnership [5], [7].

Findings in Gavish's study [3]
point out the difficulties many men-
tors experience in fulfilling their res-
ponsibilities (many of them claimed
that the schedule in their schools did
not allow them to observe the interns
lessons, others noted the work over-
load that made difficult on them to
see how the interns teach and the way
the communication between mentor
and intern was established.

Ingredients of evaluation in in-
ternship. The process of evaluation,
in many cases, is based on observa-
tion of interns in the process of tea-
ching and on a feedback of his perfor-
mance as a teacher in a school. The
evaluations of the year have enormous
importance to the professional deve-
lopment of the new teacher and it
should be done properly because of
that. The conflict that arises from fi-
nal evaluation, lays in contradiction
between the roles of the mentor as a
sponsor and as someone who needs to
give final assessment. The mentor as
a sponsor must support emotionally
the intern in the beginning of his way.
He also must help him with problems
and difficulties the intern may en-
counter during his year of internship.
This often collides with the other
aspect of being a mentor as someone
who must evaluate without any preju-




dice the whole performance of the
intern. In addition to these difficulties
there is another aspect which makes
the job of a mentor not easy at all.
The educational policy in lIsrael has
trouble to define clear targets. To
bridge the gap between school and
society and to adopt strategies for
solution of educational dilemmas. On
top of it, teachers are exhausted from
the impossible agenda and are exclu-
ded from any influence on the educa-
tional policy.

The researchers [1] point out the
problems teachers face in the educa-
tional system, multiple objectives
which contradict the guiding lines of
the system both overtly and covertly,
such as: education of values versus
educational of  accomplishment.
Moreover, in modern schools as it
was formed in the late nineteen
century, the roles of the teacher and
learning process were very clear. The
teachers were supposed to teach basic
knowledge and a value required by
society. Since then our society has

experienced many structural changes,
almost in every aspects of life: in-
dustry, economy, technology etc. As
opposed to other aspects of modern
society, the school system virtually
has remained the same. This situation
is the main cause to the lack of clarity
regarding the position of teachers in
modern society, starting from the
guiding lines which supposed to
shape the professional identity of the
teachers, their training, source of
authority and variety of problems and
dilemmas the teachers need to face.
Considering the teacher’s role in
the society, in order to promote good
teachers, school system should assist
new teachers to deal with arising
difficulties on their way to become
valuable members of the educational
system. It should help new teachers to
learn from the experience of other
teachers, thus developing their skills
in variety of areas, related to the
teaching process which, in turn, will
make their work more productive.
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MUZICA: UN DIALOG ETERN

MUSIC: AN ETERNAL DIALOGUE

Svetlana COSCIUG,
muzicolog, profesor,
Colegiul de Muzica si Pedagogie din Balti

Viata artisticd a orasului Balti
abunda in evenimente culturale, dato-
rita activitatii scolilor municipale de
muzicd pentru copii, a colegiului de
muzicd si Catedrei de artd si educatie
artisticd, condusd de catre conferen-
tiarul universitar, Maestrul 1n Arte
Margareta Tetelea. Tot M. Tetelea este
si fondatoarea Filarmonicii pentru co-
pii si animatoarea vietii muzicale in
cadrul acestei institutii culturale. Cu
eforturile dumneaei, in cadrul Filarmo-
nicii evolueaza interpreti din Rusia,
Ucraina, Italia, Germania. Din spusele
dnei Tetelea, Filarmonica de la Balti
are tangente cu activitatea Institutului
Musicosophia din Germania, a carei
activitate la Balti este promovata de
catre profesorul Ion Gagim. Scoala se
axeaza pe ascultator. ,,Foarte mult se
scrie despre compozitor si creatia
artisticd, despre stilul interpretului,
dar de ascultator, uitam. Doar asculti-
torul, pana la urma, este regele in
trivium-ul compozitor — interpret —
ascultator” — a remarcat M. Tetelea.

In acest context, concertele susti-
nute in cadrul Filarmonicii pentru co-
pii reprezinta o marturie elocventa.

La 10 noiembrie 2015, ora 16.00,
sala de festivitati a Universitatii de
Stat ,,Alecu Russo” din or. Bilti a
gazduit un minunat duo de pian,
avand drept protagoniste doud nume

de referintd in domeniul pe care il
reprezintd — Aliona Vardanean si Irina
Savina, ambele cadre didactice la
AMTAP. Cu o zi nainte de sustinerea
acestui program, dna A.Vardanean a
oferit un interviu, in care a relevat atit
date din biografia acestui duet, cat si
proiectul ce vizeazd evoluarea
propriu-zisa.

Ce prezintd un duo de pian?
Daca in secolul al XIX-lea exista un
Liszt, al carui degete cuprindeau o
intreagd orchestra (la fel, sunt cunos-
Cute transcriptiile si parafrazele sale
pe teme din creatiile compozitorilor),
astdzi este binevenit acest dialog,
aceastd comunicare intre doua spirite
exprimare in vederea popularizarii
muzicii, fie la patru maini, fie la doua
piane. Aceste prelucrari n-ar exista
fara numele unor transcriptori ca Greg
Anderson,  Nicolas  Economou,
Veaceslav Greazov s.a. in Republica
Moldova duetul Aliona Vardanean —
Irina Savina, relativ tanar, concerteaza
cu succes, alaturi de duetul matur
Anatol Lapicus — lurie Mahovici

Concertul s-a desfasurat sub ge-
nericul ,,Capodopere ale muzicii ruse”
(anterior, acest proiect a fost prezentat
cu succes la Soroca, Tiraspol si Chisi-
nau in Sala cu Orgd). Programul ne-
obisnuit al serii a inclus patru suite,




fapt pentru care s-a simtit necesitatea
repartizarii creatiilor in doud sectiuni.
Dat fiind faptul ca pentru prima oara
suitei pentru pian i se acorda un loc
meritoriu intr-un asemenea program,
A. Vardanean a optat si pentru denu-
mirea ,,O searda a suitei ruse pentru
pian”. Tot ea a mentionat faptul ca
trei creatii dintre cele patru sunt pre-
miere absolute in Moldova.

Intrucat anul 2015 este anul
jubiliar al marelui compozitor rus
P. I. Ceaikovski, in program au fost
incluse doud suite din baletele Fru-
moasa din padurea adormita si Spar-
gatorul de nuci. Dupa cum s-a confe-
sat Insasi interpreta, fiecare program
de concert este chibzuit minutios:
,»Urmdrim felul Tn care am putea sa
aranjam aceste lucrari, sa fie o anu-
mitd linie de subiect ascunsd, in asa
fel, ca concertul sa urmareasca un anu-
mit subiect, nu sa prezinte un conglo-
merat de creatii. Astfel, prima suitd
din baletul Frumoasa din pddurea
adormita de P. . Ceaikovski prezinta
varianta pentru pian la patru maini,
transpusa de catre S. V. Rahmaninov.
Iata de ce a doua creatie va fi Suita |
de S. V. Rahmaninov”.

Spectatorii au fost salutati de
M. Tetelea, care a prezentat oaspetii.
Atat A. Vardanean, céat si I. Savina
s-au manifestat nu numai ca pianiste
impecabile, ci si drept comentatori ai
creatiilor interpretate, captand, in asa
fel, interesul ascultatorilor prin cu-
nostinte profunde in istoria muzicii.

Programul serii a fost deschis cu
suita de balet Frumoasa din padurea
adormita, incluzand cinci numere:
Introducere, Adagio, Dans caracte-
ristic, Panorama, Vals.

A doua creatie, in contrast, a
adus cu sine sunetele tipice de clopot
ale lui Rahmaninov in caracterul poe-

tic al Fanteziei (Suita Ne 1 pentru
doua piane, op.5), la fel de inspirat
prezentata de cétre protagonistele serii
in cele patru parti ale ei, ludndu-se in
considerare epigrafele la inceputul
fiecarei parti pe textele poetilor ro-
mantici Lermontov, Byron, Tiutcev:
Barcarola, Si noapte, si dragoste,
Lacrimi, Sarbatoare luminoasa.

Dupa antract a fost reluat
Ceaikovski, de asta data, suita de
balet Spargatorul de nuci, alcatuita
din trei parti: prima parte este Uvertu-
ra, a doua parte include Mars, Dansul
Zinei dulciurilor, Gopac, Trepac,
Dansul cafelei, Dansul ceaiului, Dan-
sul micilor pdstori si a treia parte este
renumitul Vals al florilor.

Muzica cunoscutd a acestei suite
a fost prezentata in varianta compozi-
torului si pianistului cipriot Nicolas
Economou, care a studiat la Moscova.
Folosirea tehnicii interpretative pia-
nistice impecabile in redarea imagi-
nilor baletului au conferit atat inter-
pretarii, cat si ascultrii o stare con-
templativa, in deosebi Dansul Zinei
dulciurilor (interpretat la celestd in
varianta orchestrald).

A patra creatie, in cuvintele
intervievatelor, a fost cea mai mare
surpriza in acest program — Suita din
opera Povestea orasului nevazut Kitej
Si Fecioara Fevronia, de
N. A. Rimski-Korsakov, in varianta
pentru doud piane a pianistului mos-
covit Veaceslav Greaznoi, considerat
unul dintre cei mai talentati tran-
scriptori la etapa actuald. Fiecare par-
te din aceasta suitd corespunde
subiectului operei. ,,Pentru ca muzica
sa fie accesibild, trebuie sd cunosti
atat subiectul operei, cat si semnifi-
catia denumirilor din vechea slavona”
— a remarcat A.Vardanean, relatand
detaliat fiecare parte ascultatorilor. Si







PRIN MUZICA SA, DIMITRIE CANTEMIR
REVINE IN ACTUALITATE

DIMITRIE CANTEMIR BECOMES AGAIN ACTUAL
DUE TO HIS MUSIC

Gheorghe MUSTEA,
Academician, compozitor, dirijor,
Artist al Poporului

Studiul monografic ,,Dimitrie
Cantemir-muzicianul in contextul cul-
turii universale” (Chisindu: Grafema
Libris, 2015, 496 pag. + CD), semnat
de Victor Ghilas, doctor habilitat in
studiul artelor, cercetator stiintific
principal la Institutul Patrimoniului
Cultural al Academiei de Stiinte a
Moldovei, aduce in discutie un su-
biect de actualitate pentru cultura
muzical-artisticad de pe ambele maluri
ale Prutului, mai ales acum cand se
produc multiple transformadri in viata
sociald, economica si culturald a tarii
si a lumii, iar cunoasterea este princi-
palul catalizator ce asigura progresul
societatii contemporane. Lucrarea se
inscrie intr-un context stiintific origi-
nal si putin explorat in cercetare, fiind
unul dintre cele mai recente studii de
profil, aparute in spatiul stiintific din
tara noastra si nu numai, cu un subiect
de cercetare pe tema cantemiriana, in
spetd muzicologica. Asadar, omul de
vastd si multilaterala pregatire enci-
clopedica, pe care autorul il restituie
culturilor muzicale (orientale si roma-
nesti), in care s-a format si carora in
egald masura le apartine, este Dimitrie
Cantemir, monografia constituind, in
fond, o actiune recuperatorie pentru
cultura si stiinta nationala a operei
muzicale a unei personalitati de prima
marime.

Demersul domnului V. Ghilas este
un studiu serios si bine documentat,
autorul investigaind multiplele domenii
muzicale practicate de D. Cantemir.
Continutul bogat, complex, interdisci-
plinar al lucrarii se remarcéd de la bun
inceput, acesta debutdnd cu un Cuvant-
inainte (p. 8-10) si finalizdnd cu o
consistentd, judicios formulati /nche-
iere (p. 338-343), urmate de o solida
Bibliografie (p. 344-360), alcatuita
din 224 de surse in 13 limbi, si Disco-
grafie (p. 361-365). Mai mult decét
utile sunt cele trei Anexe (p. 367-464),
Indicele de nume (p. 465-469) si Indi-
cele de termeni (p. 470-484). In acest
scop, pentru completarea lor, autorul
a facut un efort deosebit, marturie
fiind si faptul ca este inserata intreaga
opera componistica, identificata de cer-
cetator pana in prezent (52 de creatii),
ca pe una ce apartine lui D. Cantemir.

Volumul este structurat in sase
capitole subsecvente, care, la randul
lor, sunt detaliate in subcapitole, lar-
gind si nuantdnd concomitent diverse-
le subiecte abordate de autor pe par-
curs. Dimensiunea stiintificd si artisti-
ca a operei muzicale cantemiriene
reflectata in literatura de specialitate
(p. 11-46) este abordata in primul ca-
pitol, acesta constituind, de fapt, o
analiza ampla si pertinentd a proble-
mei, in lumina istoriografiei muzicale.




Astfel, in subcompartimentul, Investi-
garea activitatii muzicale a lui
Dimitrie Cantemir in istoriografia din
Romdnia si Republica Moldova (p.
11-32), autorul intreprinde o analiza
criticd a celor mai importante studii
aparute 1n istoriografia muzicala din
Romania si Republica Moldova. Ple-
dand pentru o perspectiva istorica, el
mentioneaza interesul scazut al cerce-
tatorilor atdt din dreapta, cat si din
stdnga Prutului pentru mostenirea so-
nora a printului moldovean. Vom re-
marca insd cd, prin investigatiile
intreprinse 1n ultimii ani, dl V. Ghilas
aduce contributii personale la supli-
mentarea cunoasterii, la dezvaluirea
unor fatete noi ale personalitatii si bo-
gatei activitati muzicale, pe care a
desfasurat-o Dimitrie Cantemir in ser-
viciul culturii orientale si a celei na-
tionale, aducand o contributie impor-
tantd la aprofundarea si explicarea
fenomenului muzical Cantemir.
Teoria si practica muzicala a lui
Dimitrie Cantemir in literatura de
specialitate universald (p. 32-46) re-
prezinta partea a doua a primului sub-
capitol, acesta fiind rezervat sinteze-
lor aparute in straindtate. Aici sunt
elucidate ocupatiile muzicale ale
fostului domn al Téarii Moldovei, prin
care sunt analizate articulatiile discur-
sului muzicologic cu stadiul actual al
cercetarii in domeniu. In sirul contri-
butiilor relevante se evidentiazi, in
primul rand, cele datorate cercetatoru-
lui englez Owen Wright, autor care
intreprinde o reevaluare a transcrieri-
lor muzicale incluse in tratatul teore-
tic al lui D. Cantemir, cu transpunerea
lor in notografie europeana, reusind
astfel sa obtina noi rezultate ce se re-
fera la continutul melodic propriu-zis,
la sistemul de masuri muzicale, cadrul

metric In care se desfasoara unele for-
me ale ritmurilor s.a.

Concluzia primului capitol ,,ple-
deaza suficient de convingator in fa-
voarea ideii ca cercetarea laturii muzi-
cale a activitatii lui Dimitrie Cantemir
incumba la momentul actual un larg
orizont stiintific, prin scrutarea critica
si coroborarea datelor furnizate de ope-
ra originald a savantului, precum si de
cele inregistrate in diversele surse
aparute in tard si peste hotare” (p. 45).

Capitolul al doilea, consacrat lui
Dimitrie Cantemir — teoretician al
muzicii orientale (p. 47-152), are o
structura ideatica logica, fiind axat pe
contributia muzicianului Cantemir in
domeniul sistematicii artei sunetelor
cu specific turcesc, care dezvaluie si
analizeazd minutios semiografia in-
ventata, latura modala si cea ritmica a
muzicii otomane, teoretizata in trata-
tul de muzicd cantemirian. Drept ur-
mare, sunt prezentate mai multe con-
cluzii, dintre acestea una centrald o
vom mentiona: ,,Demersul cantemi-
rian prin care a fost generalizata teoria
si practica unei bogate culturi muzi-
cale, fie si sub forma unui tratat de
difuzare ingusta, a dat un impuls po-
zitiv miscdrii muzicologice de mai
tarziu in interiorul si dincolo de hota-
rele geografice ale Imperiului Otoman
si, totodata, pe teritoriul altor discipli-
ne artistice, ca si in randul intelectua-
lilor nemuzicologi” (p. 148).

Al treilea capitol, intitulat Arta
componisticd, interpretativ-didactica
si activitatea folcloristica in preocu-
parile lui Dimitrie Cantemir (p. 153-
214) se concentreazd micromonogra-
fic pe actul de creatie, executare si
instruire muzicald — ca laturd cultural-
spirituald de ordin practic a activitatii
savantului moldovean, precum si pe
preocuparile lui folcloristice. Sinteti-




zand cele expuse pe parcurs, autorul
inregistreaza In creatia compozitoru-
lui fantezie bogata, rafinament muzi-
cal, imagini artistice inspirate, demne
de atentia ascultatorului contemporan.
Pe aceste temeiuri este subliniatd
ideea cd, prin concept si substanta,
creatia muzicala a lui D. Cantemir re-
prezinta un important segment spiritual
si estetic — frumosul artistic, depozitat
in patrimoniul culturii universale si
valabil pe plan valoric pana in pre-
zent, iar arta interpretativa, demersul
didactic si folcloristic cantemirian in-
treprins, confera activitatii sale auten-
tice valente umanistice.

Coordonatele conceptuale ale ur-
matorului capitol (IV) se concentreaza
pe Muzicografie ca domeniu de interes
al printului Moldovei (p. 215-240).
Aici sunt elucidate elementele decu-
pate si analizate din opera domnului-
mugzician, ce tin de latura organologi-
ca, muzica religioasd si muzica milita-
rd. Prin prisma reflectiilor autorului,
aceste observatii vin si completeze
imaginea marelui nostru inaintas, pro-
fesionalismul lui desavarsit si pronun-
tata lui eruditie Tn materie de muzica.

in capitolul ordinar Dimitrie
Cantemir — muzicianul in exegezele
literaturii de specialitate (p. 241-
314), Victor Ghilas valorizeaza cu
probe concludente ecourile lexicolo-
gice, enciclopedice si de altd natura
prin intermediul grilei metodologice a
vizibilitatii imaginii printului muzi-
cian, aparute in scrisul international
pe parcursul ultimelor trei secole. In
esentd, este subliniatd, pe buna drep-
tate, ideea cd prezenta constanti a
muzicianului in literatura universald
de specialitate ,,denotd un adevar in-
contestabil si anume acela cid opera
sonord a lui Cantemir a fost si conti-
nud sd fie un reper fundamental in

cercurile internationale cu valoare de
document credibil, inlesnind cunoas-
terea temeinicd a culturilor muzicale
orientale si nationale vechi” (p. 314).

Ultimul capitol, Traditie si conti-
NUitate artistica in familia Cantemir
(p. 315-337), stabileste locul si rolul
artelor in educatia estetica si in forma-
rea culturald a descendentilor cante-
miresti, din randul carora s-au afirmat
intelectuali de prima marime. Autorul
vine cu argumente factologice, prin
care demonstreaza faptul ca, prin fi-
liera artelor si prin traditia transmisa
din tata in fiu, reprezentantii familiei
in discutie s-au impus ca intelectuali
de elita ai catorva culturi: roma-
neasca, rusa si orientala.

Gratie eforturilor documentar-
istoric si analitico-muzicologic ale
dlui Victor Ghilas, studiul monografic
prezentat constituie, in fapt, 0 noui
directie stiintificd In cercetarea artei
muzicale — cantemirologia muzicala,
pe care autorul o abordeazid din
perspectiva metodologica interdisci-
plinara, destinul postum al actului
muzical cantemirian fiind orientat
spre probleme de muzicologie, situate
la jonctiunea dintre teoria, istoria,
estetica muzicii, etnografie, etnomuzi-
cologie s.a. Realizarile investigatiilor
intreprinse de dr. hab. V.Ghilas si in-
cluse in continutul acestui demers au
fost prezentate si dezbatute in cadrul
mai multor conferinte nationale si in-
ternationale, dintre care mentionam,
in special, Conferintele stiintifice in-
ternationale Cantemirestii — 0 celebra
dinastie din secolele XVII-XVIII (Chi-
sinau, 2008), Dimitrie Cantemir/ Kan-
temiroglu, 1673-1723 (Istanbul, 2008),
The Encyclopedic and Universal Di-
mension of Dimitrie Cantemir’s works.
Second edition (Bucuresti, 2012),
Simpozionul interacademic 300 de ani




de relatii stiintifice romdno-germane.
Cantemir — un european al primului
ceas, care s-a desfasurat la Academia
de Stiinte si Umanisticd Berlin —
Brandenburg (Berlin, 2014) s.a.

In incheiere, dorim si subliniem
ca prin valorificarea stiintifica si edi-
toriald a compozitiilor muzicale ale
lui D. Cantemir autorul volumului
propune un instrument de implemen-
tare in practica profesionistd de con-
cert a creatiei muzicianului in mediul

cultural din Republica Moldova, pen-
tru a nu ramane in anonimat si disimi-
narea operei lui artistico-sonore.
Drept urmare, creatia muzicald a lui
Cantemir a fost inclusa in repertoriu si
interpretatd in repetate randuri public
de catre Orchestra Simfonica Nationa-
la a IPNA Compania ,,Teleradio-
Moldova”, iar inregistrarile de studio
(12 lucrari) au fost deja incluse in
fondul de aur al radio si televiziunii
nationale.
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