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CREATIVITATEA SI OMUL ARTIST

THE CREATIVITY AND THE ARTIST INSIDE THE MAN

Otilia HUZUM,
doctor, lector universitar,
Universitatea de Vest Timisoara, Romania
actritd la Teatrul , V. I. Popa” din Barlad, Roméania

Abstract: Each man appears in life with a dose of novelty, singularity, originality that
makes him unique and defines his distinct individuality. His actions start from a creative
impulse, formed by two fundamental components: rational intelligence and emotional intelli-
gence. The creative man of the art, through thought and emotion, through imagination and
intuition, through memory and spontaneous reaction builds new forms of communication,
superimposing his interpretation and vision upon the world, remodelling and inventing
through his affective motivations or his logical thoughts. The unique creation depends on "n"
factors involved or participating in this process and the presence of the innate unconscious
and the learned unconscious demonstrates the depth and exceptional qualities possessed by
the artist.

Keywords: originality, individuality, rational intelligence, emotional intelligence,

emotion, imagination, empathy, creativity.

Cercetarea unui domeniu porneste
de la etimologia denumirii lui, de la
analiza amanuntitd a fiecarui detaliu
ce-1 defineste si de la descoperirea evo-
lutiei sale intr-o ordine fireasca a mo-
mentelor, ajungand pana la surprin-
derea caracteristicilor actuale, care
ne-au declansat curiozitatea in vede-
rea studiului elaborat.

Sintetizand definitii din lucrarile
mai multor teoreticieni, putem afirma
ca individualitatea este o realitate
strict particulard, unica si, relativ, in-
dependenta. Astfel, fiecare fiintd apa-
re in lume cu o doza de noutate, sin-
gularitate, originalitate, ceea ce o face
sd nu se confunde cu o alta faptura. Se
poate spune cid orice particularitate
psihicd, in masura in care ea introduce
o distinctie, o deosebire fatd de alta
persoand, devine expresia unei singu-
laritati si, implicit, a unei originalitati.
Orice constiintd este o realitate origi-
nald. Orice stare a unui individ este

traitd altfel decat a oricarei alte per-
soane.

Fiecare om intrda in viata obligat
sa se confrunte cu o serie de proble-
me, sa le cunoasca, sa le depaseasca,
sd le rezolve prin gasirea solutiilor,
pentru a se adapta la cursul vietii si
pentru a exista. Astfel, apare impulsul
creativ: nevoia de a actiona printr-0
infaptuire, printr-0 realizare, printr-o
creatie. Declansarea procesului crea-
tiv determind spontan mobilizarea
personalitatii active si orientarea ei
spre o infaptuire a ceva care si resta-
bileascid echilibrul sufletesc. ,,Creati-
vitatea devine, astfel, piesa centrala in
dezvoltarea personalittii, sensul in-
susi al existentei si al autorealizarii
omului. Oricat de mult ar cantari va-
nitatea, ambitia, competitia in motiva-
tia persoanei, omul creeaza, in ultima
instanta, fiindca nu poate altfel. Crea-
tia este legea insasi a vietii spirituale a
omului; actul creatiei este autotelic, ca




si jocul; ratiunea lui de a fi se afla in
el insusi’™.

Cercetarile moderne, incepute pe
la jumatatea secolului al XX-lea, au
relevat trei aspecte ale creativitatii:
fluiditatea (insiruire organica si cro-
nologicd a evenimentelor cu continui-
tate), flexibilitatea (deschidere la orice
propunere si mod de abordare a crea-
tiei) si originalitatea (stil care eviden-
tiaza si individualizeaza o operd). Un
act creator presupune capacitatea indi-
vidului de a-si imagina cat mai nume-
roase solutii In rezolvarea unei pro-
bleme (gandire divergenta). Spre deo-
sebire 1nsad de intelect, de gandirea lo-
gica, necesard unei rezolvari corecte,
personalitatea creativa este inzestratd
Cu capacitatea de a alege solutia cea
mai buna si mai putin obisnuita, printre
mai multe solutii bune, cunoscute sau
imaginate. Dintre insusirile personali-
tatii creative nu poate lipsi, pe langa
cele intelectuale si pe langd bogatul
continut informativ, pasiunea, capaci-
tatea de cercetare, curajul de afirmare
si independenta. Rezolvarea adecvata
a unei probleme, indeplinirea exacta a
scopului urmdrit de persoana implica-
ta in rezolvarea conflictului problema-
tic, presupune intuirea, dacd nu cu-
noasterea explicitd, a relatiilor intre
scopul urmarit si mijloacele folosite.
Creatia implica, astfel, o constiinta lu-
cida a relatiei intre mijlocul expresiv,
valoarea emotionala a acestuia si sco-
pul, modelul urmarit (rezolvarea pro-
blemei). Daca in creativitatea stiintifi-
cd sau tehnicd, cunoasterea, anticipa-
rea efectului este mai ales de natura
cognitiva, intelectuala si abstracta, in
activitatea artistului, creatorul autentic

1 Vasile Pavelcu, Metamorfozele lu-
mii interioare, Editura Meridiane, Bucu-
resti, 1979, pag. 79.

este Tnzestrat cu o capacitate mai ales
afectiva de a se transpune, a intui si a
prevedea reactia emotionald a audito-
riului sau spectatorului. Semnificatia
valorica a mijloacelor folosite si con-
stiinta emotiei implici nu numai o
sensibilitate afectiva a mijloacelor fo-
losite, ci si o aptitudine de anticipare
si obiectivare a repercusiunii acestor
mijloace, a emotiei profunde, la par-
tenerul dialogului artistic, adica acea
congtiinti a comunicarii mesajului
creat. ,,Daca arta are o valoare sociala
deosebita prin repercusiunile ei asupra
modelarii societatii, o are datoritd, in
mare masura, functiei artistului crea-
tor de a se transpune §i a se proiecta
in constiinta publicului receptor’™?.
Inainte de a dezvolta cateva repere
care caracterizeaza si definesc o per-
Sonalitate creatoare in domeniul artei,
trebuie aratatd deosebirea dintre doi
termeni foarte des intalniti: persoana
si personalitate. Termenul de persoand
desemneaza individul uman concret.
Personalitatea, dimpotriva, este o con-
structie teoretic elaborata de psiholo-
gie, in scopul intelegerii si explicarii,
la nivelul teoriei stiintifice, a modali-
tatii de fiintare si functionare, ce ca-
racterizeaza organismul psihofiziolo-
giei, pe care il numim persoana uma-
nd. Personalitatea cuiva este constitui-
ta dintr-un ansamblu de caracteristici
si insusiri, care permit definirea acelei
persoane si identificarea ei printre ce-
lelalte. ,,Orice constructie teoretic va-
lida referitoare la personalitate trebuie
sa permita, prin operationalizarea con-
ceptelor sale, deschiderea conduitelor
si aspectelor psihofizice, care fac din

orice fiin{d umand un exemplar unic™.

2 |dem, pag. 130.
3 Andrei Cosmovici, Psihologie sco-
lara, Editura Polirom, Iasi, 1998. pag. 53.




Despre inteligenta rationala
si inteligenta emotionala

Scoala de psihologie americana,
careia i s-au alaturat numerosi cerce-
tatori din Europa si din intreaga lume,
a acordat, In ultimele decenii, o deose-
bita atentie studiului si experimentelor
orientate spre inteligenta emotionala.
Societatea contemporand, prin caracte-
risticile ei strans legate de dezvoltarea
performantelor tehnico-stiintifice, dar
si de o dezvoltare sociald de anvergu-
rd, ca raspuns la noile conditii de viata
pe care omenirea §i le-a creat, a simgit
nevoia unei intelegeri noi a conditiei
umane si a formarii prin educatie a in-
dividualitatii creatoare, capabila sd se
adapteze noilor ritmuri si stiluri de
viatd. Daca, in trecut, se acorda aten-
tie cultivarii si formadrii prin scoald a
inteligentei academice, cea In masura
sd raspunda tuturor cerintelor gandirii
rationale, iIn momentul de fata se simte
nevoia studierii i cercetarii in profun-
zime si a factorului afectiv, capabil
sd-1 mobilizeze si sd-I impulsioneze pe
om in marele sau demers creativ, de
afirmare a personalitatii intr-0 lume
chemati sa actioneze prin noi mijloace,
in raport cu problematica existentei.

Emotia implica o evaluare din
partea subiectului cu privire la semnifi-
catia unui eveniment sau a unei situa-
tii. Aceasta evaluare depinde de factori
legati de cultura si de personalitatea
lui. Cu alte cuvinte, emotia depinde de
modul in care o persoana evolueaza si
analizeaza o situatie. Prin emotii jude-
cam lumea ca fiind placutd sau nepla-
cuta, ca fiind buna sau rea, deci dupa
un sistem de valori. A iubi sau a uri, a
fi temator, a fi rusinat, a fi manios, a
fi optimist etc. — judecati emotionale
asupra unor situatii si este de retinut
ca emotiile nu pot fi tratate doar la ni-
vel biologic sau psihofiziologic; ele se

definesc dupa dimensiuni specific uma-
ne, sociale, culturale, si din aceasta
perspectiva, nu se opun ragiunii. Pentru
fiinta umana emotiile sunt importante,
deoarece asigura supravietuirea, luarea
deciziilor, stabilirea limitelor, comu-
Nicarea, unitatea si ne armonizeaza cu
mediul si cu noi insine.

Astfel, dupa Daniel Goleman* in-
teligenta emotionald inseamna sa fii
constient de ceea ce simti tu si de ceea
ce simt altii si sa stii ce sa faci in lega-
turd cu aceasta; sa stii s deosebesti
ce-ti face bine si ce-ti face rau, cum sa
treci de la rau la bine si sa ai constiin-
ta emotionald, adicad sensibilitate si
capacitate de conducere, care sa te
ajute sa maximizezi pe termen lung
fericirea si supravietuirea.

Pe langa reperele semnificative, e
necesar sa fie addugate unele compo-
nente specifice, precum constiinta de
sine (s fii constient de propriile emotii
atunci cand acestea te cuprind), con-
stientizarea evenimentelor din punct de
vedere emotional (sa fii capabil sa
identifici si sd etichetezi sentimente
specifice in tine Insuti i n altii, sa fii
capabil sa discuti despre emotii si sa
le comunici in mod clar si direct), ca-
pacitatea de a fi empatic in raport cu
ceilalti (de a sim{i compasiune pentru
ei, de a-i motiva, de a-i inspira, de a-i
incuraja si de a-i consola), capacitatea
de a lua decizii intelepte, folosind un
echilibru sanatos al emotiilor si al ra-
tiunii, de a nu fi nici prea emotional,
nici prea rational, si capacitatea de a
reusi sa-ti asumi responsabilitatea
pentru propriile emotii, mai ales res-
ponsabilitatea pentru propria motivare
si fericire.

4 Daniel Goleman, Inteligenta emo-
tionala, ed. a lll-a, Editura Curtea Veche,

Bucuresti, 2008.



Pentru a reusi in viata, cercetato-
rul Daniel Goleman considera ca fie-
care dintre noi ar trebui sa invete si sa
exerseze principalele dimensiuni ale
inteligentei emotionale; constiinta pro-
priilor emotii (sa fii capabil si le recu-
nosti si sa le numesti, sa fii in stare sa
intelegi cauza lor si sa recunosti dife-
rentele dintre sentimente si actiuni),
controlul emotiilor (sa fii in stare sa-ti
stapanesti mania si sa-ti tolerezi frus-
trarile, sa-ti exprimi furia natural, pot-
rivit, fard agresiune, sa nu te autodis-
trugi, s te respecti, sa poti sa ai senti-
mente pozitive fata de tine si fatd de
ceilalti din jur, sd-ti poti manipula
stresul si sa ai capacitatea de a scapa
de singuratate si de anxietatea socia-
1d), motivarea personald (exploatarea
si utilizarea emotiilor in mod pro-
ductiv implica a fi responsabil, a fi ca-
pabil sa te concentrezi asupra unei
sarcini, sa 1ti mentii atentia asupra ei
si a fi mai putin impulsiv $i mai putin
autocontrolat), empatia (citirea emo-
tiilor confera posibilitatea de a perce-
pe problemele din perspectiva celui-
lalt, a Invata sa-i asculti pe altii, a-{i
imbunatati rezonanta la sentimentele
testi limbajul trupului si alte aspecte
nonverbale pentru a intelege comuni-
carea) si dirijarea (conducerea) relatii-
lor interpersonale (posibilitatea de a
analiza si intelege relatiile interperso-
nale, de a rezolva conflictele si nego-
cierea neintelegerilor, de a solutiona
problemele din relatiile interpersona-
le, de a fi mai deschis si abil in comu-
nicare, de a fi popular, prietenos si
implicat in mod echilibrat, de a fi plin
de tact, de a fi prosocial si de a te in-
tegra armonios in grup, de a fi coope-
rant, participant, sociabil, corect in re-
latiile de afaceri si in modul de a te
purta cu altii).

Empatia, ca trasatura a inteligen-
tei emotionale, devine un important su-
biect de studiu pentru psihologii zile-
lor noastre, deoarece inteligenta emo-
tionala este capacitatea individului de
a se cunoaste pe sine in profunzime si
de a se deschide catre lumea inconju-
ratoare (semeni, mediu natural, mediu
social) 1n vederea cunoasterii si inter-
relationarii, prin emotii, sensibilitate
si afectiune; cunoastem lumea prin in-
termediul sentimentelor si, in acelasi
timp, cu ajutorul ratiunii. Empatia se
construieste tocmai pe deschiderea spre
sentimentele celorlalti, pe abilitatea
fiintei umane de a citi informatiile pro-
venite prin canalele nonverbale. Psiho-
logii atrag atentia asupra faptului ca
aceastd comunicare nonverbala repre-
zinta, cel putin, saizeci la suta din in-
tregul bagaj al relationdrii inter-umane.
Sentimentele oamenilor pot fi expri-
mate doar foarte putin prin cuvinte. Au
valoare mai mare in comunicare tonul
vocii, mimica, gesturile, miscarile cor-
porale. Dupa o definitie data de Solo-
mon Marcus, empatia este ,,un feno-
men psihic de retraire a starilor, gan-
durilor si actiunilor celuilalt, dobandit
prin transpunerea psihologica a eului
intr-un model obiectiv de comporta-
ment uman, permitand intelegerea mo-
dului in care celalalt interpreteaza lu-
mea”®. Ca insusire psihicd, empatia ne
apare drept o trasaturd de personalitate
si drept aptitudine a individului. Stim
foarte bine ce insemnatate mare are
empatia in arta actorului, in arta teatru-
lui, precum si in alte genuri de arta.
Persoanele cu un nivel inalt al empa-
tiei Tmbind experienta afectiva, care

> Solomon Marcus, Empatia §i cu-
noasterea interpersonald, in ,,Revista de
psihologie”, vol. 39, Bucuresti, aprilie-
iunie 1993, pp. 99-110.




este cea mai bogatd si nuantata, cu
flexibilitatea in plan cognitiv, prin uti-
lizarea si aplicarea unor criterii apre-
ciative diverse, adaptate situatiei.

Si Mihaela Rocco accentueaza ro-
lul empatiei ca trasitura a inteligentei
emotionale, pentru a atrage atentia
factorilor educationali asupra unor noi
aborddri in domeniul mijloacelor de
intuire, descoperire, cunoastere si for-
mare a individualitatilor cu mari des-
chideri citre creativitate. ,,De fapt, una
dintre directiile antrenarii inteligentei
emotionale vizeazd educarea acestei
calitati de a te bucura de fericirea si de
succesele altora. Evaluarea capacitatii
empatice ar trebui sd vizeze In mai
mare masura atitudinile fata de reusi-
tele, bucuriile celorlalti si gradul de
implicare emotionald, precum si fata
de satisfactiile pentru realizarile seme-
nilor nostri [...] Trdind in mod sincer
emotiile pozitive ale celorlalti, vom
reusi sa fim mai fericiti atat ca inten-
sitate, cat si ca duratd in timp. Noro-
cul este o intamplare, in timp ce feri-
cirea poate deveni astfel o vocatie™®.

Omul artist

in prelungirea logica a considera-
tiilor privind inteligenta rationala si in-
teligenta emotionala stau specificitatile
si conditia omului artist, omului creator
de arta. Ne aflam 1n spatiul de spiritua-
litate in cadrul céruia fiinta umana se
manifesta in totalitatea potentialului
sau rational si emotional. Prin gand si
emotie, prin imaginatie si intuitie, prin
memorie §i reactie spontana, artistul
isi construieste formele de expresie,
formele de comunicare, conturand in-
terpretarea si viziunea sa asupra lumii.

6 Mihaela Rocco, Creativitate si in-
teligenta emotionala, Editura Polirom,
lasi, 2001, pag. 148.

Fara indoiala, omul artist este, mai
intai de toate, un om ca toti ceilalti:
doritor sd-gi traiascd din plin viata, sa
construiasca, sa Infaptuiasca, sa aiba
relatii bune cu semenii, sa se bucure de
frumos si de bine, sa cunoasca tainele
lumii, sa traiasca in ordine si demnita-
te, sa se afirme si sa se faca cunoscut.
,,Daca unii oameni sunt artisti In anu-
mite momente, adicd in acelea care
stau intr-o legdtura oarecare cu produ-
cerea operei, este evident ca intre ei si
restul umanitdtii nu poate exista o
deosebire esentiala, asa cum se afirma
totusi de atdtea ori. Parerea ca artistul
este un inspirat, adica o fiinta care pu-
ne in joc alte facultati decat acelea care
sunt comune oamenilor, vine catre noi
din adéncul antichitatii”’. In Estetica,
Tudor Vianu face pe larg referire la
profilul omului artist, caracterizandu-I
ca pe un om obisnuit, deschis acelor
infaptuiri care sa-i pund in valoare
aptitudinile artistice innascute, capaci-
tatea de a vedea, cunoaste si interpreta
lumea printr-o viziune proprie, harul
de a invata si a patrunde in adancimea
fenomenelor vietii si a le deslusi aces-
tora sensuri Tnalte. Sentimentele pe
care artistii se cuvine a le trezi nu pot
consta dintr-un amestec tulbure de
manifestari personale, ci din simpatia
si adeziunea entuziasta cu care este fi-
resc a privi reusitele cele mai de seama
ale omenirii. Artistul devine un mijloc,
un glas prin care se exprima aspiratii-
le, durerile si bucuriile umanitatii in-
tregi sau ale unei mari parti din ea.

Aminteam despre sansa fiintei de
a veni pe lume ca individualitate uni-
cat, cu unele caracteristici generale,
asemanatoare semenilor si tuturor vie-
tuitoarelor, dar si cu unele caracteris-
tici particulare, care definesc ceea ce

7 Tudor Vianu, Estetica, Editura Ori-

zonturi, Bucuresti, 2000, pag. 218.



numim personalitate §i individualitate
distinctad. La conturarea personalitatii
contribuie o serie de factori aflati intr-0
complexa interactiune: ereditatea (cu o
suma de caracteristici bio-psihologice
favorizante), mediul de viata si de edu-
catie in familie, contactul cu mediile
culturale si religioase. Sunt de mare im-
portantd descoperirea si autodescoperi-
rea (in mediul familial, scolar, social)
si predispozitiile intelectuale si de sen-
sibilitate emotionald, pentru ca orice
individ sd-si poatd construi un drum
cat mai apropiat de resursele proprii,
in vederea dezvoltarii si implinirii fiin-
tei sale. Datorita diversitatii resurselor
si aptitudinilor cu care se naste, fiecare
individ are posibilitatea de a alege un
drum 1in viatd, asumandu-si indatori-
rea de a construi si a infaptui ceva im-
portant pentru deslusirea sensului vie-
tii. Unii se nasc cu talent in a ordona
si organiza lumea din jurul lor, unii cu
indemanare la a mestesugi fel de fel
de produse utile in viata de zi cu zi,
unii au talent In a vorbi frumos, coe-
rent, cu expresivitate, al{ii deseneaza,
compun muzica, scriu. Important este
sa-ti descoperi drumul, sa ti-l cunosti
in profunzime si sa-1 urmezi cu folos.
Infaptuirile omului in materie de
Cunoastere si plasmuire a lumii nou
create pornesc de la universul imagi-
nativ, de la puterea reprezentativa sau
de la puterea de inventivitate, de intui-
tie. Imaginatia ,,este un proces psihic
secundar, solidar si analog cu gandirea,
de operare cu imagini mintale, de com-
binare sau constructie imagistica, ope-
rand asupra realului, posibilului, viito-
rului si tinzand spre producerea noului

in forma unor reconstituiri intuitive’.

8 Paul Popescu-Neveanu, Dicfionar
de psihologie, Editura Albatros, Bucu-
resti, 1978, pag. 324.

Imaginatia este, altfel spus, aptitudinea
de mare importantd, care stimuleaza
instinctul creativ propriu fiintei umane,
aptitudine prin contributia careia intrea-
ga dezvoltare a culturii si civilizatiei
asigurd evolutia societdtii omenesti.

Este o certitudine faptul ca omul
artist, omul care recreeazd lumea
printr-0 viziune proprie prin arta sa,
restructurand, remodeland si inven-
tand, este Inzestrat cu multa imagina-
tie. Prin acest prinos de imaginatie el
se deosebeste de omul comun, ale ca-
rui reprezentdri, actiuni si perceptii
sunt diferentiat motivate din punctul
de vedere al afectivititii sau al gan-
dirii logice. Dar creatia de valoare
reala mai presupune, pe langa imagi-
natie, si o motivatie, dorinta de a rea-
liza ceva nou si deosebit. Si cum nou-
tatea nu se obtine cu usurinta, o altd
componentd implicatd este vointa,
perseverenta in a face numeroase in-
cercari, verificari si evaluari.

Revenim la conceptul de imagi-
natie pentru a-1 corela indeaproape cu
insusirea denumita intuitie. In orice
proces creativ, cu preponderentd in
Creativitatea artistica, imaginatia si in-
tuitia merg impreund, completandu-se
reciproc. Intuitia este un proces de cu-
noastere perceptiv, care apare inaintea
rationamentului, fara ca legatura dintre
cele doua sa fie neglijata. Este o des-
COperire spontand a unei solutii, fara
constiinta modului de descoperire. S-a
afirmat si faptul cd intuitia cognitiva
std 1n stransd legaturd cu gandirea
abstractd. Revelatia obtinuta prin in-
tuitie este, de obicei, o idee scurta, in-
sotita de sentimentul evidentei, al cer-
titudinii subiective si al armoniei cu
celelalte cunostinte. Prin contactul cu
realitatile vietii, observim noi insine
ca intuitia se dezvolta odata cu creste-
rea experientei intr-un domeniu, dar




numai la indivizii cu anumite trasaturi
de personalitate.

Cand vorbeste despre insusirile
structurii artistice, Tudor Vianu dez-
volta ideea privind profunzimea psihi-
ca. Daca perceptia artistului este atat
de ascutita si de diferentiata, faptul se
explicd si prin aceea cd, in interiorul
structurii lui, fiecare element psihic
devine prilejul unei solutii mai elabo-
rate decat de obicel. ,,... Pe cand la
omul comun acompaniamentul emo-
tiv al senzatiilor, desi prezent, este
abia perceptibil, la artist el capata o
adancime §i o intensitate unica. Boga-
tia rasunetului afectiv revine asupra
perceptiei care a prilejuit-0, confe-
rindu-i o mare fortd sensibila®. Deo-
sebirea cea mai importantd intre ade-
varatul artist si diletant, intre creatorul
de noi valori artistice si imitator, este
aceea dintre puterea sentimentului ca-
re tulburd sufletul celui dintai si care
atinge doar superficial sufletul celui
din urma. ,,Doar cel tulburat izbuteste
sd tulbure cu adevarat si pe altii”.*

Puterea de patrundere in adanci-
mea tuturor lucrurilor, fie cd toate
procesele si fenomenele vin din con-
stientul sau din subconstientul fiintei,
este o caracteristica fundamentala a
artistului autentic, a creatorului de
valoare. Predispozitia lui genetica,
impreund cu cea dobandita prin expe-
rienta de viata 1n a percepe lumea, in
a o interpreta si a o proiecta prin pro-
funde stari afective si emotionale, il
determind pe creatorul de arta sa-si
gaseasca un drum al sdu, cert diferen-
tiat de cel al omului obisnuit, in sco-
pul plasmuirii unor sinteze spirituale.

® Tudor Vianu, op. cit., pag. 231.

10 Aristotel, Poetica, traducere de
D.M. Pippidi, Editura Academiei, Bucu-
resti, 1965, pag. 62.

Asadar, imaginatia, intuitia, profun-
zimea psihica, fantezia creatoare si
puterea de expresie sunt caracteristici
ale structurii omului creator de arta,
ale artistului autentic.

In opinia esteticianului Liviu Ru-
su, procesul de creatie nu incepe in
momentul In care intrd in joc efortul
constient, ci cu mult Inainte, ,,dupa
cum floarea nu se naste In momentul
infloririi ei. Floarea nu este decat re-
zultatul unui proces anterior, proces
adanc si complicat. Constiinta insasi
nu este decat continuarea unui proces
interior inconstient, care din latent
devine actual”'!. Se discutd, n acest
sens, despre inconstientul innascut si
la cel dobandit, aratand importanta
amandurora In geneza operei de arta.
Inconstientul inndscut ar cuprinde toa-
te sursele primare, atat de dificil de
descris, ale psihicului nostru inainte
de a fi ajuns la constiintd. Aceste sur-
se psihice sunt innascute, fiindca se
manifesta independent de experienta
noastrd individuald, dar, in acelasi
timp, dau fortd actiunilor noastre. In-
constientul dobandit cuprinde totalita-
tea experientelor dobandite: obignuin-
tele, amintirile [...]. Experientele do-
bandite nu se pierd, ,,ci lasda urme care
le pot face sa renascd™?. Aceste expe-
riente nu se pastreaza in mod constient,
ci sub forma latentd, inconstientd. Din
aceasta forma latenta ele pot fi revela-
te, din cand in cand, In constiinta.
,Inconstientul inndscut este sursa pri-
mordiald a proceselor psihice. De for-
ta Iui depinde intensitatea experiente-
lor devenite constiente. Cu cat conti-
nutul acestui inconstient este mai vi-

1 Liviu Rusu, Eseu despre creatia

artistica, Editura Stiintifica si Enciclope-

12 1dem, pag. 117.

dica, Bucuresti, 1989, pag. 94.



guros, cu cat individualitatea este mai
puternic impulsionata spre actiune, cu
atdt experienta castigatd va fi mai
bogata. Aceastd experienta va fi, la
randul ei, pastratd ca inconstient do-
bandit. Dar e de netiagdduit cd am-
ploarea acestui inconstient dobandit
depinde, in mod direct, de intinderea
si calitatea inconstientului Tnnascut”®,

Concluzionand pe marginea dru-
mului parcurs spre creatia artistica
autentica, putem observa ca nu ajunge
sd te retragi in tine spre a deveni crea-
tor. Aceasta pentru simplul fapt ca nu

13 Ibidem.

oricine poate atinge acea adancime
unde domina nelinistea in fata exis-
tentei. ,,Omul de rand, chiar retragan-
du-se in sine ramane la suprafata inte-
rioritatii, si izolarea sa se reduce la
inactivitate, la lenea ordinard, care
niciodata n-a dus la creatie. Nelinistea
creatoare se gaseste mai in adanc si
nu este accesibila, decat celui ce poate
gasi izvoarele primare ale impulsului
vital, germenele cel mai secret al
fiintei sale. Artistul poseda, prin exce-
lentd, aceasti calitate”4.

4 Liviu Rusu, op cit., pag. 132.
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ASPECTE ALE INVATAMINTULUI SPECIAL IN LUME
ST IN ISRAEL: LEGISLATIE, IMPLEMENTARE SI PERSPECTIVE

Kamli ATAMNI,
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Rezumat: Schimbdrile ce au afectat societatea contemporand au generat efecte §i
asupra atitudinii comunitatii fata de persoanele cu nevoi speciale, mai ales fata de copiii cu
nevoi speciale. In acest context, educatia speciald vine sd furnizeze bazele teoretico-practice
privind sprijinul necesar copilului cu nevoi speciale, pentru a depasi dificultdatile intdlnite in
procesul adaptarii sale sociale. Acest articol reflectd unele aspecte ale educatiei speciale §i
cuprinde diverse viziuni privind incluziunea si posibilitatea integrarii copiilor cu nevoi
speciale in invatamantul public i in cadrul altor structuri educationale disponibile atdt in

Europa, SUA, cdt si in Israel.
publica.

Special education act was deve-
loped as a continuation to the human
rights act. Its main goal was to offer
education services to children from
diverse categories of disabilities such
as: children with mental retardation,
behavioural-emotional problems, lear-
ning disabilities, sensory disabilities,
chronic diseases, organic deficiencies
and physical handicaps?. These children
were segregated into special educa-
tion institutes and detached from their
peers and moved out of their normal
environment!4, The basis for this se-
gregation was the delivery of special
education services in specialized insti-
tutes for each category of disability.
But, new humanistic-educational phi-
losophies demanded the basic human
rights for these children. These children
have the right for normalization which
is defined: the use of normal and
culture-based means (valuable techni-
ques, equipment and methods) in order

to help individuals with special needs
to have such quality of life (income,
health services and social integration)
as efficient as their age equivalent
normal individuals. In addition, the
society should make any effort availa-
ble to support their behaviour, expe-
riences, status and self-respect®. Nor-
malization was interpreted by Reiter®
as the right for living in a pluralistic
democratic society, in which each in-
dividual can choose his own life style
in despite his own disability.

Initially, the idea of normalization
was developed in the Scandinavian
countries®, but later, it was developed
in the USA. First, it was supported by
legislations (Education for All Handi-
capped Children Act, 1975; PL 94-
142). This Act aimed to achieve equal
right and equal opportunities for chil-
dren with special needs, and to support
their inclusion in mainstream schools
and other institutes that are less res-




trictive, in which they will be prepared
to qualify for normal life®°. In 1990,
the previous Act was replaced by a
new one: "Individuals with Disabi-
lities Education Act"*. However, this
Act does not mandate that all students
with disabilities, regardless of the
nature and severity of their limitations
be placed in the general classroom®,

When a child with special educa-
tional needs is attending a special
education class, he should be suppor-
ted in order to be gradually transfer-
red to a regular class, while giving
him individualized instruction and
adaptive strategies (The Israeli Spe-
cial Education Act, 1988).

Children with more severe disabi-
lities and handicaps, which are refer-
red to a special education classroom
in a specialized institute, should be
partially integrated in regular classes
and normative educational and social
environments.

The concept "inclusion” expands
the term "integration™ and refers to in-
tegrating any child with any disability
in the regular mainstream classes with
their peers for adapted instruction and
individualized, comprehensive inter-
ventions®.

According to the ethical and phi-
losophic point of view of, in each
country of the world, a special educa-
tion act was prepared and delivered to
each parliament in order to protect the
right of children with special needs to
be integrated in a normative educatio-
nal environment. Some countries ex-
panded the legislations which increase
the level of implementation?, and have
already a formal Special Education Law
that organizes the issue of inclusion
and adaptation of the educational and
instructional processes. For example,
in Great Britain the law states that

children with special need should be
transferred out of the mainstream
school only if it doesn’t fit for his
individualized needs®. Similarly, in
Germany, children with special needs
in mainstream school are individually
supported by a special-education
teacher in their regular class, for par-
tial or full-time instruction. In addi-
tion, at-risk-children participate in
prevention programs for decreasing
the risks for disability®*.

In France, four types of special
education classes are available: for the
visually impaired, for the hearing im-
paired, for the intellectually disabled
and for the physically handicapped.
When the targeted students are teena-
gers (12-18 years old), they are usually
integrated in occupational classes for
work qualifications. In Belgium, chil-
dren with special needs are able to
choose one of three choices: full, spe-
cial education classes, full mainstream
classes or at-home educational and
instructional services®.

While many educational reforms
have been introduced all over Europe,
only few countries have specifically
addressed the ways teachers are prepa-
red. A variety of projects supporting
teacher professional development have
been initiated, but so far they have not
led to systemic changes in the univer-
sities, where teachers are still prepa-
red according to their specialization in
traditional subjects. These programs
emphasize high levels of academic
knowledge but pay little attention to
diverse learning needs or the kind of
cross-curricular co-operation or inte-
ractive student-centred methodology
advocated by educational reformers
(UNESCO IBE 2003)*2.

This lack of attention to diversity
also applies to the preparation of other




education professionals who work in
schools, such as those who study edu-
cational methods and child develop-
ment, for example pedagogues. Not
surprisingly, issues of teacher profes-
sional development and the need to
reform teacher education have emerged
as concerns in regional and interna-
tional reports on Education for All*3
(UNESCO IBE 2008; UNICEF 2007,
2010). These reports document the
view that teachers are not sufficiently
prepared for inclusive education®®,

Moldova has adopted and ratified
a number of international acts and
conventions, including the UN Con-
vention on the Rights of Persons with
Disabilities (9 July 2010), and, at the
same time, has elaborated a legislative
framework aimed at ensuring the full
citizens’ rights of persons with disabi-
lities2. However, most of these rights
as set out in the legislation are not
applied in practice due to a lack of
implementation mechanisms *°.

Even though the Republic of Mol-
dova is trying to develop the process
of inclusive education, children with
disabilities continue to remain segre-
gated, marginalised, and restricted in
exercising their rights to basic educa-
tion in an inclusive environment. In
the Republic of Moldova, the education
of children with disabilities is carried
out in the following ways: education
in special institutions, home schooling
and education in mainstream schools.
A comprehensive policy on inclusive
education and practical mechanisms
for integrating children with disabili-
ties into mainstream educational insti-
tutions has not yet been developed.
First of all, there is no mechanism for
evaluating children according to their
needs and providing recommendations
for the elaboration of an Individual

Education Plan. Secondly, the main-
stream schools are not yet ready to
accept children with disabilities, be-
cause: most of the schools lack basic
facilities to ensure accessibility for
children with disabilities; the teachers
are not familiar with the process of
inclusive education and lack abilities
to work with children with special
educational needs, nor are they trai-
ned in elaborating and implementing
an Individual Education Plan; support
services (support teachers, personal
assistants, transportation facilities for
children with disabilities) for children
with special educational needs in
school are not stipulated by law.

As for the funding policy of spe-
cial education institutes and integrative
schools, they are funded according to
various criteria: according to the per-
centage of the integrated children at
each school, according to special pro-
jects administered at each school,
according to the geographical distri-
bution of the integrated children and
according to the academic achieve-
ment of the children at each school.

In Finland, a new governmental
reform transferred the funding autho-
rity in the hand of the local municipa-
lities in addition to the decisions for
integration and inclusion. Thus, the
number of special education institutes
decreased while the number of the
inclusive schools increased®.

The diagnostic process and the
reference of the children with special
needs are implemented by various
authorities in different countries. For
example, in Italy, the health authori-
ties assess the children, make the
diagnosis and refer them to the proper
educational institutes. The authorities
aim for full inclusion, thus only a mi-
nority of children attend special edu-




cation school, mainly those with visual-
impairment and\or with severe hearing-
impairment. In Luxemburg, each and
every child with special needs has the
right for 8 weekly-hours for indivi-
dual instruction in the regular class®.
In England, the diagnostic process
and the assessment are implemented
continuously in order to refer the child
to the appropriate educational frame
along the years. In Iceland, the chil-
dren are referred for assessment and
diagnosis by the school staff to exter-
nal health institutes and later, all re-
ports are delivered back to the school.
In Moldova, the local public
authorities cannot budget additional
funds for support services such as
support teachers, personal assistants
and adapted transportation, because
there is no legal framework for provi-
ding support services for children
with disabilities in schools. The exis-
ting support services have been deve-
loped by non-governmental organisa-
tions, such as ,,Speranta”, a centre for
social inclusion and equal opportuni-
ties for people with disabilities, which
provides support services for integra-
ted children with disabilities in main-
stream  educational institutions?®,
Another non-governmental organiza-
tion is the APDI HUMANITAS cen-
tre, a centre of socio-medico-educa-
tional intervention in Moldova, which
is managed and guided by Dr. Hab.
Racu A. (2009)". The programs of the
centre aim: creating a day-care centre,
assessment of families having chil-
dren with disabilities, developing
partnership with professional staff
members and volunteers, improving
the awareness in the society for these
children and creating a resource
centre for parents, volunteers and the
community. During a personal visit to

the center, I had the honor to meet Dr.
Racu, who impressed me a lot with
her professionalism and her strong
will dedicated to support children
with special needs and their families.
Although, in reality, there are deficits
and a need for a lot of invested work
in the special education field, you can
feel the optimism, the persistence and
the insistence of Dr. Racu working
toward the integration of children
with special needs in Moldova, de-
manding support for them as a part of
their rights to live with dignity,
equally with their peers and getting
the supportive services that they have
to get.

At the establishment of the state
of Israel, special education services
were delivered on the basis of
volunteering. In 1950, the department
for special education was established
in the Ministry of Education®2. In the
50’s and 60’s of the 20" century, the
department of special education pre-
ferred segregation of children with
special needs into special education
schools rather than integrating them
into special education classes in the
mainstream school. In the seventies,
the number of special education
schools and classes increased.

In 1988, the Special Education
Act passed in the Israeli Parliament
(The Kneset). It included a paragraph
regarding the inclusion, which decla-
res: "when the professional committee
decides to integrates a child with di-
sability, the preference should be for
the regular mainstream school... such
school will be financially-supported
by the ministry of education, profes-
sional therapeutic team and indivi-
dualized instruction™.

The Israeli Special Education Act
(2000) expanded (1) the instructional




services delivered to the children and
added diverse therapeutic services in
the mainstream school (2) the parental
influence on the decision-making-pro-
cess and, (3) the age limit of the chil-
dren and youth population with spe-
cial needs from 3-21 years old. Con-
sequently, the number of the children
in inclusive schools increased, while the
number of special-education schools
decreased®®,

There are three primary models
for inclusion in Israel: an individual
inclusion in the regular class or kin-
dergarten for children with mild disa-
bilities. Most of them are individually
accompanies by a special education
teacher for partial time or full time
assistance if the disability is severe. A
special education class in a mainstream
school for children with moderate di-
sabilities, and inclusive classes for a
small group of children with mild di-
sabilities. These children are given a
group-support for instruction and social
skills by a special-education teacher®.

Some studies revealed the impor-
tance of professional cooperation,
teamwork and collaboration between
the various systems involved in the
process of inclusion of children with
special needs: the principal, the tea-
chers, the therapeutic team members,
the parents and the relevant depart-
ments in the local municipality®. In
the USA, the Individuals with Disabi-
lities Education Act of 2004 have
prompted service delivery changes in
education, which has necessitated
new collaborative and communicative
roles among professionals, with re-
gard to inclusive classrooms.

A significant dilemma exists in
the field of inclusion and integration
of children with special needs in the
mainstream schools in Israel. The main

funding is usually given for special
education schools that include the suf-
ficient educational and therapeutic re-
sources for these children. Conse-
quently, mainstream schools lack the
effective resources for supporting the
children with special needs that are
already referred to them?®. Therefore, a
main question should be asked: "what
is the cause for this gap between the
full inclusion plans and the real status
of inclusion in Israel?" The contro-
versy between the Ministry of Educa-
tion and the Ministry of Finance con-
tinuously leads to a partial implemen-
tation of the inclusion plans. Funds
and budgets are always inappropriate
for the real needs of the various edu-
cational institutes® in addition, in my
opinion, although, the Special Educa-
tion Law (1988) gave the right for all
children with special needs to be in-
tegrated into the regular educational
settings (from kindergarten to high
school). We can find that the most of
the children involved, are mildly to
moderately disabled. Children diagno-
sed with more severe disabilities are
still directed by the integration com-
mittee to the placement committee for
replacement and reassignment into the
special educational settings such as
Special education or special education
classes in regular schools.

As a director of the regional sup-
port centre and member of the referral
committee for children with special
needs, | notice the paradox and the gap
between the Law's content and the
reality of the referral process. This pa-
radox has several implications: (1) the
parents of the referred children do not
participate deeply and comprehensi-
vely in the debate regarding their
child; (2) the inclusion schools that
some children were referred to, are not




always the less restrictive educational
frame for the specific child; (3) the
committee members do not always
share sufficient documents relevant to
the referred child, mostly medical and
least educational-therapeutic reports;
(4) many of the referred children that
were diagnosed as learning-disabled
are also affected by environmental
factors and socio-emotional depriva-
tion, thus the diagnosis should be
questioned. This reality leads to some
guestions: to what extent is the Spe-
cial Education Law implemented in
Israel? And what should be done in
order to improve the implementation
of the Special Education Law for chil-
dren with special needs? What are the
attitudes of the teachers and inclusive-
schools' principals towards the current
status and implementation of the
Special Education Law in Israel?

The literature indicates that the
majority of the teachers support inclu-
sion and believe that inclusion bene-
fits students with disabilities and does
not harm the non-disabled students.
Further, the presence of students with
disabilities has no negative impact on
the instructional process. Inclusion
offers several other benefits such as
increased opportunities for social inte-
raction for students with disabilities
and facility in accessing the general
education curriculum.

Previous researches have revea-
led that teachers' attitudes are crucial
to the success of inclusion programs
for children with special needs®.
Student-teachers were investigated for
their attitudes, using the Impact of
Inclusion Questionnaire (11Q). The
participating teachers presented posi-
tive attitudes toward the integration of
students with mild disabilities, Sensory
impairment and Physical disability

more than the integration of children
with behavioural-emotional problems.
There was little support for the effects
of training background or student
teachers' previous experience of spe-
cial needs on their attitudes®.

Based on the previous literature
review, the western European coun-
tries and Israel were shown to be the
most developed countries in relation
to the special education services,
legislation and its implementation at
inclusive schools as compared to
Moldova and some other Eastern
Europe countries. Yet, there is a lot of
work to do for more effective suppor-
tive services as a part of the imple-
mentation of the Special law in every
country in the world.

Several factors in the educational
framework can hinder and harm the
effectiveness of support services and
the success of the integration process
of children with special needs in regu-
lar school. There is also a need for
regular education teachers to undergo
advanced study and learning about the
variety of children with special needs,
their needs and work strategies with
them, in collaboration with professio-
nal factors such as special education
teachers. In addition, no doubt there
are necessities for more professional
and financial resources with more
monitoring and control. Besides, there
must be more effective and active role
of parents along the educational work
process.

To the end | would like to add
that all children have the right to be
supported and to be given the chance
to be integrated in our society. We,
the grown-ups, are those who should
give them this opportunity and offer
them the possibility to live a normal
life.
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EXPERIMENTUL ASOCIATIV:
ASPECTE DIDACTICE

4 - THE ASSOCIATIVE EXPERIMENT: DIDACTIC ASPECTS
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Abstract: The associative experiment is a technique that aims to identify existing asso-
ciations in a person’s memory which appeared under his/her previous experience. Currently,
this type of experiment is the most efficient tool for the study of an individual’s linguistic
consciousness and mentality. Having a huge information and teaching potential, verbal asso-
ciations may be used in various modern scientific disciplines, but also in teaching, for exam-
ple in teaching foreign languages. By concentrating on the associative links that exist in the
linguistic consciousness of the speakers, we can identify and interpret the nature of the
relationship between words, the typology and causes of change of meaning, the stages that
free word combinations undergo to become phraseological units etc.

Keywords: associative experiment, stimulus, reaction, associative field, linguistic

consciousness.

in ultimele decenii, tot mai multe
cercetari lingvistice abordeaza proble-
ma limbii din perspectiva antropocen-
trica. In asa fel, omul nu este interpre-
tat drept un consumator contemplativ
de limba, ci drept Creatorul ei. Omul
Cunoaste lumea, iar In baza experientei
sale de conexiune cu ea, in constiinta
omului apar anumite asociatii indivi-
duale, care se materializeaza in limba.
In aceastd ordine de idei, limba nu
mai este privitd doar ca un simplu
mijloc de comunicare intre oameni, ci
conserva anumite informatii acumula-
te si structurate, prin experienta, de o
comunitate lingvistica.

Fiecare popor are propriile traditii
culturale, in consecintd, notiunile pot
avea continut diferit in varii culturi. in
acest context, trebuie relevata o proble-
ma foarte importanta pentru lingvisti-
ca (in special, lingvistica cognitiva),
si anume cea a modului de structura-
re/organizare a lexicului in constiinta
umana si felul in care relationeaza cu-
vintele. Limba, in virtutea tendintei ei
firesti de a fi o ,,oglinda a realitatii”,

nu poate reflecta denaturat continuu-
mul realitatii Inconjuratoare: absenta
discontinuitatii lumii justifica si deter-
mina, indiscutabil, continuitatea sau
interferenta, sau suprapunerea unitati-
lor lexicale. Asadar, un cuvint se pre-
zinta ca un ,,sihastru” doar in corpusul
unei lucrari lexicografice (adicd in
limba), dar in realitate (adica in vorbi-
re) el tinde, pe toate ciile, sa stabi-
leasca legaturi de ,,rudenie” (de ,,sin-
ge”, prin ,,aliantd”, prin ,,adoptie”) cu
cele mai diverse cuvinte, fie ca aces-
tea fac parte din acelasi cimp seman-
tic, derivational, asociativ etc., fie ca
fac parte din cimpuri diferite. ,,De re-
gula, nu vorbim prin semne izolate,
scria Ferdinand de Saussure, ci prin
grupuri de semne, prin mase organiza-
te ce sint ele insele semne” [Saussure,
p. 139]. lar acest proces — de imbinare
a ,semnelor izolate” in ,grupuri de
semne” — se desfasoara, de obicei, fa-
ra mari dificultati, intrucit ,,cuvintul
nu vine niciodatd izolat in minte, ci
intotdeauna insotit de un bogat corte-
giu de neamuri” [Philippide, p. 88].




Factorul uman joaca un rol imens
in organizarea si structurarea lexicului
in constiinta umana. Unitatile lexicale
din vocabular constituie rezultatul inte-
ractiunii omului cu mediul inconjura-
tor si exprima mult mai multe, decit
se intrevede la o analiza superficiala a
sistemului lexico-semantic al limbii, adi-
cé limitindu-ne doar la datele lingvisti-
ce. Cuvintul reflecta experienta omului
si relatia lui cu lumea obiectiva, pro-
cesele cognitive din mintea lui. Reie-
sind din aceasta, organizarea unitatilor
lexicale trebuie analizata din perspecti-
va proceselor psihologice ale memoriei
si gindirii (cf. [3anesckas, p. 52]).

La utilizarea oricarei unitati lexi-
cale, in mintea locutorului si a interlo-
cutorului transpare un alt cuvint ,,adia-
cent”, sub aspect semantic, cuvintului
dat. Aceasta interconexiune dintre cu-
vinte e determinata de similitudinea sau
opozitia semantica, precum si de realii-
le denumite de ele” [@unuwn, p. 228].
Se crede ca toate notiunile existente in
limba sint distribuite in grupuri, mai
mult sau mai putin, inchise In baza
apropierii sau opozitiei semantice. In
aceste grupuri, fiecare notiune exista
numai datoritd conexiunii acesteia cu
alte notiuni/concepte din grupul dat,
iar orice schimbare/disparitie implica
restructurarea intregului grup [ibidem].

In prezent, exista doua modalitati
sigure de reconstructie a lexicului uman
(a identitatii lingvale): experimentul
asociativ i analiza lexicului discursu-
rilor (cf. [Karaulov 1987, p. 107]).
Ambele metode permit cercetatorului
de a descoperi, practic, relatiile lexico-
semantice sau asociatiile verbale exis-
tente 1n constiinta umana.

! Anume memoria umand depozitea-
za informatia cu privire la structura
constiintei noastre. Mai mult, ea nu numai
o depoziteaza, dar o si modifica [ibidem].

Experimentul asociativ este o teh-
nicd care are drept scop identificarea
asociatiilor existente in memoria unui
om, aparute in baza experientei Sale
anterioare. La ora actuala, acest tip de
experiment reprezinta cel mai eficient
instrument pentru studiul constiingei
lingvistice si a mentalitatii unui individ.
Interdependenta dintre idei, notiuni,
concepte reprezinta rezultatul relatiilor
psihologice, adica al asociatiilor. De-
scrierea unui anume fenomen cultural
inseamna revelarea legaturii lui cu alte
fenomene. Analiza acestor relatii per-
mite oamenilor de stiinta (intii de toate,
psiholingvistilor) a identifica particu-
larititile mentalitatii individuale, dar si
nationale, a unui reprezentant al socie-
tatii date sau a unui grup social. Legita-
tile asociative relevate prin intermediul
experimentului psiholingvistic facilitea-
za identificarea particularitatilor natio-
nale si a mentalitatii poporului. Or, spe-
cificul mentalitatii, caracterul national
e ,,sedimentat” in relatiile asociative.

Experimentul asociativ permite,
de asemenea, detectarea nucleului si a
zonelor periferice ale constiintei ling-
vistice. Nucleul constiintei lingvistice
a vorbitorilor unei limbi, considera Iu.
Karaulov, este format din cuvinte (idei,
notiuni, concepte), care contracteaza
cele mai multe raporturi/relatii, adica
apar ca reactii la o cantitate mare de
stimuli”? (Karaulov, 2000, p. 194).

2 Termenii de bazi cu care opereazi
psiholingvistii in cadrul experimentului
asociativ sint stimul-reactie, cimp asocia-
tiv, norma asociativa, statut asociativ.

Stimul este cuvintul (fraza sau pro-
pozitia) propus; reactie este cuvintul (im-
binare de cuvinte, frazd sau propozitie),
care apar ca asociatii la stimul in memoria
omului. Se disting urmatoarele tipuri de
asociatii:

e asociatii sintagmatice (reactiile apartin
diferitelor clase lexico-gramaticale;




Asadar, la baza asociatiilor stau
raporturile semantice (de sinonimie, de
antonimie, hiper-hiponimie etc.), simi-
litudinea fonetica a cuvintelor care de-
numesc diverse notiuni. Psiholingvistii
au constatat ca adesea cuvintele-
reactii la unul si acelasi cuvint-stimul
apartin aceluiasi cimp lexico-semantic,
aceluiagi grup lexico-semantic sau te-
matic. Cimpul asociativ pentru un anu-
me cuvint, obtinut ca rezultat al expe-
rimentului asociativ, nu reprezinta doar
un fragment al memoriei verbale a
omului, dar si un segment al tabloului
lingvistic al unei etnii, reflectat in
constiinta unui purtator ,,de rind” al
unei culturi, al valorilor si motivelor,
al stereotipurilor culturale” [Ufimtye-
va 1996, p. 140].

e asociatii paradigmatice (reactiile apar-
tin aceleiasi clase lexico-gramaticale).

De asemenea, pot fi relevate si rela-
tii asociative:

1) de proximitate semantica (asociat
- sinonim),

2) contrapunere semantica (asociat —
antonim),

3) consonanta, rima (Cf. mare-tare-
care-sare),

4) relatia de hipo-hiperonimie (metal
- otel, mere-fructe) etc.

De obicei, asociatiile sint supuse prin-
cipiului contrastului minimal, conform ca-
ruia cu cit mai putin se deosebesc cuvintele-
stimul de cuvintele-reactii, dupa structura
lor semanticd, cu atit mai mare este sansa
actualizarii cuvintului-reactie in procesul
de asociere. Principiul dat explicd de ce,
dupa caracterul asociatiilor aparute pentru
un cuvint-stimul, putem sa-i restabilim
structura semantica: toate asociatiile, res-
pectiv cuvintele-reactii, contin componente
semantice/seme caracteristice cuvintului-
stimul.

Cimpul asociativ este totalitatea aso-
ciatiilor pentru un cuvint-stimul. El are un
nucleu (cele mai frecvente reactii) si o zona
de periferie (reactie singulara). Se disting
cimpuri asociative individuale si colective.

Actualmente sint supuse cercetarii
diverse segmente ale tabloului lingval
al lumii. Demersul nostru analitic se
va centra pe analiza grupului lexico-
semantic Anotimpuri, intrucit acesta
se inscrie in paradigma antropocentri-
ca a studiului limbii, fiind considerat
semnificativ pentru oricare limba. In
acest scop, am aplicat experimentul
asociativ liber®. Respondentii au fost
rugati sa raspunda instantaneu cu pri-
mul cuvint care le-a venit in minte la
auzul cuvintului-stimul®. In calitate de
respondenti au fost alesi circa 1000 de
studenti de la citeva universitagi din
Republica Moldova si Romania. Tre-
buie de mentionat si faptul ca factorul
determinant pentru alegerea studentilor
in calitate de respondenti in cadrul ex-
perimentului asociativ a fost ideea ca
la virsta de 17-25 de ani se produce deja
formarea identitatii lingvistice, iar aso-
ciatiile, identificate in cadrul experi-
mentului asociativ, reflectd competenta
lingvistica® [Karaulov: 1994, p. 192].

3 Se disting citeva tipuri de expe-
rimente asociative (EA):

EA liber, in care respondentilor li se
propune a raspunde cu primul cuvint venit
in minte la auzul cuvintului-stimul (fara a
se gindi); EA ghidat, unde alegerea cuvin-
tului-reactie este restrictionata (fie se res-
trictioneaza numarul acestora, fie clasa lexi-
co-gramaticald din care poate face parte
cuvintul-reactie etc.); EA in lant, in care
respondentilor le este permis a raspunde cu
un numar nelimitat de cuvinte-reactii ce le
vin in minte, fara a li se impune niciun fel
de restrictii de ordin formal sau semantic.

4 Conform opiniei R.M. Frumkina,
respectarea acestei conditii in timpul an-
chetarii permite a reduce la minim inter-
valul temporal intre stimul si reactie; res-
pondentul nu trebuie sd mediteze asupra
reactiei, intrucit conceptul de asociatie
exclude ideea de selectare a raspunsului”
[Frumkina, p. 191].

5 In conformitate cu opinia lui lu.
Karaulov, stabilitatea relativa a capacitatii




Experimentul asociativ e 0 meto-
da utilizata in mod activ in lingvistica
modernd pentru a rezolva un spectru
larg de probleme atit teoretice, cit si
practice. Scopul principal al acestui
experiment a fost de a identifica aso-
ciatiile la cuvintul-stimul (denumire a
anotimpului), aparute ca rezultat al
experientei sale de viata, iar ulterior a
aplica rezultatele in didactica predarii
limbii striine.

Anotimpul (< An + timp (dupia
germ. Jahreszeit)) este o subdiviziune
a anului, similard cu sezonului calen-
daristic, reprezentind cea de-a doua
unitate de masura a timpului, sugerata
omului de cdtre soare. Anotimpurile
anului reflecta Legea Ciclurilor, care
e functionald 1n universul nostru: or,
exista timp pentru munca si timp pen-
tru odihna, timp In care ne simtim
constructivi, dar si unul c¢ind simtim
nevoia sa ne retragem in forul nostru
interior. Astfel, iarna reprezintd ano-
timpul rece al hibernarii; primavara
este anotimpul cald al reinvierii; vara
e sezonul ce aduce coacerea; toamna e
timpul adunarii recoltelor. Ciclul ano-
timpurilor se repeta continuu. Ca si alte
unitati de timp (an, lund, zi), anotimpu-
rile au si ele un profil propriu, ce este
rezultat din caracterul lor ciclic, si com-
porta un grad ridicat de universalitate
pentru constiinta umand, pretindu-se
mai greu unor variatii de mental. To-
tusi anotimpurile se integreaza in siste-
mul ancestral de credinte si in viziunea
asupra lumii, specifice fiecarui popor
in parte, de aceea sint reprezentate

lingvistice a vorbitorilor nativi (de exem-
plu, vocabularul, ierarhia de valori, valen-
tele lexicale), poate servi ca baza pentru
caracterizarea constiintei de masa in so-
cietatea romaneasca 1n urmatorii 20-30 de
ani, adicd pentru perioada cind respon-
dentii de azi vor constitui nucleul activ al
societatii. [ibidem].

distinct in constiinta lingvistica a pur-
tatorilor diferitelor limbi. Fiind subdi-
viziuni ale timpului calendaristic, ano-
timpurile au fost relevate in functie de
schimbarile produse in flora si fauna,
fenomene ale naturii, precum si de
activitatile din calendarul popular
(agrare, pastorale etc.). Iatd de ce
analiza reactiilor la stimulii — iarnd,
primdvard, vard, toamnd — a SC0S la
iveald urmatoarele grupuri semantice,
care transpar, mai mult sau mai putin
plenar, pentru a caracteriza fiecare din
cele patru anotimpuri: precipitatii, fe-
nomene ale naturii, caracteristici ge-
nerale si cromatice; actiuni specifice
sezonului dat, realii specifice; senti-
mente/emotii pe care le provoacd;
sarbatori, metafora vietii omului s.a.

Nucleul reactiilor asociative pen-
tru fiecare anotimp 1il constituie gru-
purile semantice ce se refera la preci-
pitatii, fenomene ale naturii, caracte-
ristici generale si cromatice; bineinte-
les cé toate acestea sint conforme zo-
nei geografice in care 1si duc existenta
(latitudinea geografica) respondentii.

Cf. IARNA

Precipitatii: zapada(23) fulgi(5)
fulg(3) omat(1) viscol(1); Fenomene
ale naturii: frig(42) ger(9) straluci-
re(1); Caracteristici: geroasa(12) re-
ce(6) grea(5) friguroasa(4) calda(3)
misterioasa(1) blinda(21) lunga(1) ma-
re(1) frumoasa(2); Cromatica: alba(8);

TOAMNA

Precipitatii: ploaie(4); Fenomene
ale naturii: frig(2) ploi(2) rece(2)
galbena(2); Caracteristici: bogata(4)
aurie(5) tirzie(3) trista(3) ploioasa(2)
frumoasa(2) calda(2) sumbra(l) cal-
duroasd(1) minunata(1) scirboasa(l)
racoroasa(l) sumbri(l) miroase a
ars(1); Cromatica: aurie(17) galbe-
na(6) rosie (1), gri(l) multicolora(1l)

colorata(1) argintie(3) maro(1);



VARA

Precipitatii: ploi(1); Fenomene
ale naturii: canicula(1); Caracteris-
tici: cald(34) calda(7) calduroasa(4)
fierbinte(3) mare(3) secetoasa(2) tori-
da(2) scurti(1) asteptata(1l) placuta(1)
frumoasd(1) ploioasd(1l) energicd(l);
Cromatica: culoare(1) verde(1);

PRIMAVARA

Fenomene ale naturii: caldura(3)
vint(1); Caracteristici: cald(8) fru-
moasa(5) calda(4) infloritoare(2) tir-
zie(2) rece(l) umeda(1l) inflorita(1l)
ploioasd(1) mea(l) timpurie(1) blin-
da(l) proaspata(l) linistita(1); Cro-
matica: verde(9) roz(1) colorata(1).

Trebuie sda mentionam ca aceste
reactii au scos la iveald caracteristici
universale ale anotimpurilor: vara, ca
de obicei, simbolizeaza caldura, lumi-
na, fertilitate, implinirea vietii; prima-
vara este anotimpul renasterii si inflo-
ririi; toamna este un anotimp al triste-
tii, al ploilor, dar si al roadei bogate,
iar iarna reprezintd frigul, gerul, intu-
nericul si sterilitatea. Nu ne-au sur-
prins, prin originalitate, nici reactiile
din grupul lexico-semantic realii spe-
cifice anotimpului. Astfel, realiile spe-
cifice toamnei sint: frunze(22) frunza(8)
scoald(2) roadd(2) belsug(1) bogatie(2)
rugind(l) roade(1) cirese(1) culori(1)
glod(1) avutie(1) studii(1) romanya(l)
mere(1) cimp(1) strugure(1) noroi(1).

Cele caracteristice verii ar fi: cal-
durd(26) soare(19) vacanta(8) dis-
tractie(6) odihnd(2) cirese(3) fructe(2)
odihna, mare(1) ruda(l) calea(l) pla-
ja(l) verdeatd(l) casa parinteascd(l)
distractii(1) timp(l) lucru(l) soare,
odihnd, vacantd(l) ciresi(l) distrac-
tie(1), plaja, prasit(l) umbra(l)
strand(1), primavara este insotitd de
flori(25) ghiocel(7) verdeatd(3) soa-
re(3) ghiocei(2) noroi(2) flori(l) ziua
de nagtere(l) pomi infloriti(l) floa-
re(l) rindunica(l) frunze(l) copaci

infloriti(1) gheata(l) lalele(1) glod(1)
floricele(1) verdeatd(l). De asemenea,
si sentimentele provocate de anotim-
puri sint general-umane: bunaoara, con-
form reactiilor relevate, iarna provoaca
sentimente contradictorii: bucurie(1)
durere(l), vara te face sa simti liberta-
te(2) bucurie(1) amintiri(l) veselie(1),
emotii(1), toamna gliseaza spre triste-
te(8) melancolie(2) nostalgie(1) greu-
tate, in schimb, primavara denota fru-
Musete(2) veselie(2) prospetime(2) do-
rinta(1) fericire(1) bucurie(l) vivaci-
tate(1) placere(l).

Un grup mai putin semnificativ,
din punct de vedere numeric, il repre-
zinta cel al sarbatorilor specifice ano-
timpurilor (respondentii au mentionat
doar sarbatorile de primavara si iarna:
Baba Dochia(2), Martisorul(5), Pasti-
le(8). Primavara se caracterizeaza
printr-o densitate de sarbatori (de aceea
cele mai numeroase reactii, la acest
compartiment, au fost atestate pentru
stimulul primavara). Astfel, sarbatori-
le, obiceiurile si riturile primaverii cu-
prind credinte si practici magice stra-
vechi, de origine biblica, agrard sau
pastorala, avind semnificatie diferita.
La romani, sarbatorile debuteaza la 1
martie — Martisor si zilele Babei Dochia
(1-9 martie). Startul primaverii este sar-
batorit 1a noi intr-un mod original, ca sa
nu spunem unic. Conform calendarului
ortodox, 1 Martie este ziua Evdochiei,
care este o femeie-martir, supranumita
si Dochia, un personaj pagin, aparind
apriori perioadei crestine. Si traditia sar-
batoririi martisorului reprezinta o mos-
tenire de la stramosii nostri romani.
Unitatea lexicala Martisor e de origi-
ne latina, fiind numele popular al lunii
martie si tine de credintele si practicile
agrare. Cea mai importanta sarbatoare
a sezonului, dar si a intregului an pentru
romani, un popor pios, sint, desigur,
Sfintele Pasti. O semnificatie aparte o




comporta pentru noi si sarbatorile de
iarnd — Craciunul si Anul Nou, care
constituie un scenariu mitic de reno-
vare a timpului, caracteristic incepu-
tului de an, iar sfintii acestei perioade
ar fi mosii care aduc zapada, dar si ca-
dourile pentru copii: Mos Nicolae, Mos
Ajun i Mos Craciun. Desigur, aceste
unitati lexicale nu au putut lipsi ca
reactii: ¢f. Craciun(3), Anul Nou(3),
Mos Nicolae (1) si Mos Craciun (3).

Viata noastrd, de asemenea, are
un caracter ciclic, in care se succed
»anotimpurile” vietii: primdvara este
perioada tineretii, vara apartine anilor
celor mai productivi si rodnici, toam-
na anilor inaintarii in virsta si, in cele
din urma, iarna e sezonul ce preves-
teste sfirsitul. Inca din antichitate a
aparut ideea asocierii anotimpurilor
cu virstele omului §i cele patru etape
ale vietii: copildria (primavara), tine-
retea (vara), maturitatea (toamna) si
bitrinetea (iarna)®. Astfel pot fi moti-
vate reactiile de tipul viafa(6) ince-
put(2) un inceput nou(l) nastere(l)
pentru stimulul primavara; apus(l)
sfirsit, intelept(1) pentru toamna, desi,
raportata la virstele omului, ,,toamna
vietii“ este simbolul barbatiei si al
evaludrii existentei umane’, dar nu a
apusului si sfirsitului.

® Ovidiu i atribuie lui Pitagora, in
poemul Metamorfoze, urmatoarele afir-
matii: ,,Ce, nu credeti ca anul se scurge in
patru anotimpuri care seamand cu viata
noastra? Primdvara e ca un copil tinar si
delicat, hranit cu lapte [...]. Dupa prima-
vara, anul ajunge mai robust §i e ca un ti-
nar puternic [...]. Urmeazd toamna farad
fervoarea tineretii, domoala, cu par alb in-
cepind sa apara la timple, timp mijlociu
intre tinerete si batrinete. Apoi vine batri-
na iarna, posomorita, cu pas tremurat, cu
parul alb cdzut” (Metamorfoze, p. 413).

7 Cf. http://www.agoracrestina.ro/
biblioteca/vasile_pistolea_0-unitati-de-

Asadar, fiecare anotimp se caracte-
rizeaza prin asociatii, determinate de
particularitatile ~ climaterice, social-
istorice, culturale, de traditiile si cutu-
mele specifice vorbitorilor unei limbi.
Anotimpul, intr-o cultura lingvala, se
raporteaza la anumite realii din lumea
inconjuratoare, fenomene, provoaca
anumite stari de spirit, impune anu-
mite griji (cf. reactia trebuie de facut
focul, pentru stimulul iarna; belsug,
roada, prasit, cimp — reactii care su-
gereaza ocupatia de baza a romanilor
din cele mai vechi timpuri — agricultura;
studii, sesiune, vacanga — realii speci-
fice vietii de student etc.), ceea ce ra-
mine cristalizat in proverbe®, ghici-
tori, zicatori, dar poate transpare si in
cintece, poezii. Bundoard, pentru sti-
mulul vara, printre reactiile obtinute a
fost Nu dorm, ceea ce sugereaza un
vers dintr-un cintec ce figureaza in to-
purile muzicale din anii 2012 si 2013,
interpretat de formatia ConnecT-R —
Vara Nu Dorm; iar pentru stimulul
primavard, am inregistrat reactii de
tipul Vine, vine...., care sugereaza cin-
tecelul pentru copii, continind astfel
de versuri: Vine, vine primavara //Se
asterne-n toata tara// Floricele pe
cimpii // Hai sa le-adunam, copii.

Consideram ca analiza si interpre-
tarea asociatiilor pentru grupul lexico-
semantic dat va permite relevarea unor
caracteristici specifice ale anotimpuri-
lor, distincte de alte limbi, a caror cu-
noastere va asigura o comunicare inter-
culturald eficientd. Mai mult, acest grup

timp-in-calendarul-popular-anotimpurile-
anului.html

8 Astfel, mentionidm citeva proverbe
care, in viziunea noastra, caracterizeaza
mentalul roméanesc.

Cf. Cine-i vara la ogor, iarna este la
obor; Toamna se numdra bobocii; Ai sca-
pat vremea — ai scapat roada; Daca vara
te plimbi o zi, iarna flamdnzesti zece.
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lexico-tematic apartine compartimen-
tului ideografic Natura si este obliga-
toriu in curriculum la cursul practic de
insusire a oricarei limbi, la toate nive-
lurile de posedare a ei. Unitatile lexi-
cale din acest grup prezinta dificultati
in procesul de studiu al limbii romane
de catre alolingvi, intrucit se caracteri-
zeaza prin seme conotative, specifice,
raporturi paradigmatice si sintagmatice
diferite. Distinctiile devin cu atit mai
relevante, cu cit gradul de discrepanta
dintre culturi este mai mare.

Intrucit au un urias potential in-
formativ si didactic, asociatiile verbale
pot fi utilizate, in mod plenar i com-
plex, in diverse discipline stiintifice mo-
derne. in prezent, disciplinele umani-
tare fac uz de tehnici care sint bazate
pe rezultatele experimentului asociativ
la elaborarea programelor de calculator,
crearea unor tehnologii informationale
noi, crearea unor ,,povestiri mnemoni-
ce™®, dar si in domeniul educatiei scola-
re. Perspectivele aplicarii datelor obti-
nute prin experiment asociativ repre-
zinta oportunitati in vederea dezvolta-
rii unor metodologii integrate la diverse
discipline (sociologie, istorie, lingvis-
tica si stilistica textului, psihologie si
psiholingvistica, teoria si practica co-
municarii, retoricd etc.). Consideram
utila aplicarea rezultatelor experimentu-
lui asociativ la predarea limbilor strai-
ne, ceea ce ar duce, incontestabil, la
modernizarea procesului de instruire.

Actualmente, metodele axate pe
datele furnizate de psiholingvistica au
o pondere din ce in ce mai mare. Daca
metodele traditionale se bazeaza pe con-
tinuturile si modul de invatare, atunci

® Povestirile mnemonice” reprezinti
niste texte specifice, alcatuite in baza le-
gaturilor asociative in aga mod, incit sa fa-
ciliteze memorizarea si invatarea unor in-
formatii, de exemplu, memorarea hierogli-
felor limbii chineze (cf. [www.novella.ru]).

cele de natura psiholingvistica sint cen-
trate pe elev/student si tin cont de par-
ticularitatile lui psihologice. Succesul
acestor metode e determinat de faptul
ca se ia in considerare specificul etno-
lingvistic al elevului, particularitatile
culturale, modul de viata, educatia, in-
dividualitatea structurii aparatului fono-
articulator etc. Obiectivul metodelor in
cauza rezidd nu doar in a diferentia ele-
vii conform gradului de cunoastere a
limbii strdine, dar si a identifica tipuri-
le de greseli — de ordin fonetic, grama-
tical, derivativ — determinate de limba
materna, precum si modul de combate-
re a lor. Mai mult, conform noilor me-
tode, legatura, devenita deja axiomatica
dintre limba si cultura, implica, in mod
obligatoriu, un al treilea element com-
ponent de natura psihica — identitatea
lingvistica / personalitatea elevului. In
procesul de predare a limbilor straine
trebuie sa se tind cont si de faptul ca in
mintea reprezentantilor diferitelor virs-
te, sexe, profesii etc. apar asociatii dife-
rite pentru unul si acelasi cuvint-stimul.
O importanta deosebitd o au pro-
cedeele psiholingvistice pentru etapa
lectiei lucrul cu vocabularul, in spe-
cial, ca rezultat a faptului ca unitatea
lexicald nu mai este interpretata drept
unitate pur lingvisticd, ci drept o uni-
tate de gindire. In asa fel, abordarea
strict lingvistica a problemei date (avind
la baza viziunea lui Ferdinand de Saus-
sure) devine insuficienta, facindu-se
apel la datele psiholingvistice, iar no-
tiunile tablou lingval a lumii, viziune
etno-lingvala, imagine internd, con-
stiinga lingvala, identitate lingvsticd,
culturologie lingvistica etc. sint indis-
pensabile noii metode de predare.
Alegerea metodei de lucru cu vo-
cabularul nu este o sarcina usoara din
punct de vedere metodic, fiind deter-
Minata nu numai de gusturile si prefe-
rintele profesorului insusi, dar, intii de
toate, de legitatile psihologice — parti-




cularitatile de insusire a cuvintului, lo-
cul lui in sistemul glotic, factorii psi-
hologici de receptare a cuvintului etc.
Pentru aceasta etapa a lectiei, experi-
mentul asociativ ar putea fi extrem de
util. Obiectivul procedeului in cauza e
relevarea spectrului de asociatii pentru
un anumit cuvint, precum $i motivarea
alegerii lor. Aplicarea tehnicii date con-
tribuie la pregatirea elevilor de identi-
ficarea legaturilor asociative in diferite
contexte/texte si faciliteazd interpre-
tarea sensurilor implicite in text.

Desigur, rezultatele experimente-
lor asociative nu pot fi utilizate in mod
direct, ci necesita o interpretare prelimi-
nara, adica stabilirea tipurilor de com-
portament comunicativ inregistrate in
cadrul experimentului. Or, existd mai
multe tipuri de asociatii: formale (buna-
oard, cele fonetice) si de conginut (sin-
tagmatice, paradigmatice, tematice etc.).
Unii indivizi preferd asociatiile para-
digmatice, altii — cele sintagmatice si,
in functie de preferintele respondenti-
lor, poate fi relevata tactica asociativa
individuala (cf. [Kapaymos: 1999]) si,
in consecinta, aplicate procedee adecva-
te si eficiente de predare.

Cercetatorii au realizat observari
cu privire la tipul asociatiilor care pre-
domina la o anumita virsta, la baieti sau
fete, la copii ce se dezvoltd in mod nor-
mal, dar si la cei cu deficiente in dez-
Voltare etc. Importanta unor asemenea
date e incontestabild. Mai mult, pentru
a obtine date cit mai exhaustive despre
respondenti e necesar a identifica nu
numai tipurile de asociatii preponderen-
te, dar si strategia individuala de reacfie
[Goldin, 226-233]. Strategiile de reactie
se stabilesc prin intermediul evaluarii,
din punct de vedere comunicativ, a ma-
terialului asociativ. Rezultatele obtinute
prin experiment asociativ sint o sursa
certd despre performanta si potentialul
comunicativ al respondentilor.

Asadar, in vederea eficientizarii
procesului de studiere a vocabularului
la lectiile de limba straina, poate fi fo-
losit procedeul clusterelor semantice
asociative. Clusterul reprezinta reunirea
intr-un grup a mai multor unitati omo-
gene, iar clusterul asociativ constituie
totalitatea asociatiilor, grupate si releva-
te in baza unei teme comune. La baza
asociatiei ar putea sta atit trasaturile
semantice comune, cit si valoarea
functionala a unitatilor date. Bunaoa-
rd, pentru unitatea lexicala primavara,
clusterul asociativ ar fi: flori, anotimp,
verde, cald, vara, ghiocel, viata, rein-
viere, frumoasd, caldd, verdeatd, soare,
inviere, caldura, devreme, ghiocei, in-
floritoare, inceput, noroi, frumusete,
tirzie, veselie, iarnd, prospetime, viatd,
renastere, rece, reinnoire, Pagte, flori,
ziud de nastere, umed, pomi inflorifi,
ploioasa, floare, rindunica, infloritd,
frunze, un inceput nou, viatd, renaste-
re, roz, copaci infloriti, mea, doringd,
vine, gheatd, colorat, fericire, timpu-
rie, vint, blinda, lalele, bucurie, glod,
floricele, toamna, proaspata, impros-
patare, iarna, a inverzi, linistitd,
prospetime, sarbatori, inverzeste, ver-
deata, nastere, vivacitate, martisor,
pldacut etc. Trebuie de mentionat ca
clusterul asociativ nu este ceva imua-
bil, ci, viceversa, e valoros prin ca-
racterul lui dinamic si schimbator.

De asemenea, in procesul de
lexicalizare a realiilor, ar putea fi fo-
lositd metoda imagine — cuvint: inain-
te de a lingvaliza o noua realie, credm
imaginea verbala: se identifica notiuni,
concepte apropiate, se releva trasatu-
rile specifice ale realiei, se enumera o
serie de detalii legate de ea, creind, in
consecinta, cimpul asociativ al con-
ceptului dat. De exemplu, cimpul aso-
ciativ pentru iarna ar fi:

Precipitatii: zapada, fulgi, fulg,

omat, viscol;



Fenomene ale naturii: frig, ger,
natura;

Caracteristici: geroasa, rece,
alb, grea, friguroasa, calda, misterioa-
sd, blind, lunga, strilucire, mare, alba,
geros, blinda, verde, frumos;

Actiuni specifice: trebuie de fa-
cut focul; ninge;

Realii specifice: schi, lumina,
fum, sdniutd, copaci albi, pustietate,
sesiune, munte;

Sentimente pe care le provoaca:
bucurie, raceald, durere, frumusete;

Sarbatori: Craciun.

Asociatiile verbale sint, fard indo-
iala, o reflectare a legaturilor intre feno-
menele extralingvale: realiile din lumea
inconjuratoare, istorie, cultura etc. Uni-
tatile lexicale ce denumesc aceste rea-
lii se asociaza intre ele in constiinta
lingvistica, intrucit realiile denumite de
ele, de asemenea, se asociaza in con-
stiinta umana. Axindu-ne pe legaturile
asociative existente realmente in con-

stiinta lingvistica a purtatorilor de lim-
ba, putem identifica si interpreta natu-
ra relatiilor dintre cuvinte, tipologia si
cauzele metasemiei, etapele frazeologi-
zarii imbinarilor libere de cuvinte etc.
De aici si importanta lor pentru disci-
plinele lingvistice si didactice. Rezulta-
tele vor contribui la optimizarea pro-
cesului de percepere si insusire a uni-
tatilor lexicale din orice grup lexico-
tematic, precum si la crearea unei baze
pentru o descriere lexicografica mai
eficientd a lexicului limbii roméane.
Concluzionam cad metodele axate
pe datele psiholingvisticii, Tn special
experimentul asociativ, permit o noud
abordare a problemelor legate de pre-
darea limbilor straine prin oferirea unei
dimensiuni interculturale procesului de
invatare a limbii, posibilitatea predarii
unei limbi striine si a utilizarii sale din
perspectivd comunicativa, promovarea
competentelor emotionale,creative,socia-
le, cognitive si lingvistice ale copilului.
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Abstract: The aim of parents counselling is oriented to educational tasks and new edu-
cative competences formation. The objectives of all claims initiated by parents’ education
mean a change in family education subject, a change that appears at the level of attitudes (in
opinions and valuable judgments), at the level of behaviours (in the field of interferences that
join when two or more people interact). Counselling sessions can be structured in various
aspects, being adapted to the individuality of the persons and to the specific problems they
face. Parents’ education refers to the support of the already manifested parenthood.

Keywords: popular culture, education, parents’ counselling, models of parents coun-
selling, curicculum of parents’ counselling.

Consilierea parintilor se realizea-
za prin programe care prevad diverse
tipuri de activitati educationale. In asa
fel, in viziunea lui E. Vrijmas, ,,sunt
programe care se ocupd de toti pa-
rintii, de functia educativid a familiei
si de formarea parintilor ca educatori
responsabili” [10, p. 55].

Consilierea §i educatia parinti-
lor. Cu privire la programe, trebuie sa
mentiondm ca nu existd un program
sau un anume model, ci ,, nenumarate
modele de rezolvare, numeroase pro-
grame” [ibidem, p. 55], care contribuie
la solutionarea diverselor situatii pentru
o viatd mai decentd pentru intreaga
familie.

In lucrarea de fati propunem si
prezentam un model destinat activita-
tilor la sedintele de educatie a parinti-
lor, cat si in afara acestora. Modelul
este constituit din urmatoarele compo-
nente: teleologie (sistemul de obiective),
continuturi (materii de predare/invita-

re/evaluare), tehnologii (metodologie),
epistemologie (baza conceptuala).

Specificul activitatilor presupune
o flexibilitate a continuturilor propuse.
Sistemul de obiective prezentate sunt
»mai curand, niste repere teleologice
pentru activitatea dirigintelui (a edu-
catorului — n.n.), solicitind acestuia
sa-si racordeze activitatea mai mult la
conceptul educational preconizat, de-
cat la obiectivele propriu-zise [...]” [8,
p. 7]

Continuturile sunt flexibile, se-
dintele cu parintii se vor desfasura pe
,materii imperative” atat in baza con-
ceptului general educational, cat si in
baza unor situatii educationale reale.

Metodologiile educationale refe-
ritoare la activitatea educatorului se
vor stabili in dependenta de particula-
ritatile psihologice si de varsta ale co-
piilor, de caracteristicile de personali-
tate a acestora si de tematici stabilite
in activitatile educationale respective.




Activitatile educationale sunt acti-
vitati formative (educative si de consi-
liere), informative, de orientare si spri-
jin material (dupa tipul de actiuni); acti-
vitati desfasurate in relatia de partene-
riat, activitati de durata/periodice/spo-
radice; activitdti in dependentd de
modul de personalizare a interventiei.

Repere conceptuale

Educatia parintilor este conceputa
ca una din directiile cele mai importante
in necesitatea ,,construirii comporta-
mentelor parentale” inca de la varstele
mici ale copiilor [11, p. 63]. Atunci
cand dorim sa avem o generatie ,,sa-
natoasa” educational, este primordiald
interventia socio-educativa asupra pa-
rintilor prin anumite tipuri de actiuni
adresate numai parintilor, nu si copii-
lor sau bunicilor si rudelor apropiate.

Pentru a fi un bun péarinte nu este
suficient sa-ti iubesti copilul si nici sa
ai anumite cunostinte sau comporta-
mente. Orice program sau model de
educatie a parintilor are in vedere
anumite variabile pe care le fixeaza ca
obiective si repere:

- caracteristicile personale ale copiilor;

- experienta personald de viatd si
experienta propriei familii;

- motivatia parintilor i gradul lor de
implicare;

- timpul acordat acestor activitati;

- conditiile sociale si economice;

- modelele socio-culturale, pe care
fiecare parinte le-a primit prin ex-
perienta proprie;

- competenta parintilor de a face
fata stresului;

- relatiile cu cei din afara sferei fa-
miliale;

- sensibilitatea parintilor in a identi-
fica nevoile reale ale copiilor lor;

- dorinta de schimbare in conditiile
actuale;

- flexibilitatea in conceptii si atitudini
etc. [Lamb J., Lamb W. A., 1978,

Parent Education and Elementary
Conseling, llumau Science Presse,
New York]

Scopul consilierii parintilor este
centrat pe sarcinile si faptele educa-
tionale, pe formarea competentelor
educative noi. Obiectivele tuturor de-
mersurilor initiate de educatie a parin-
tilor sunt instalarea unei schimbari in
materie de educatie familiala, schim-
bare care se manifesta la nivelul atitu-
dinilor (in opinii §i judecati de va-
loare), fie la nivelul comportamente-
lor (in campul interventiilor care fu-
zioneaza atunci cand doud sau mai
multe persoane interactioneaza).

Obiective generale:

e formarea reprezentarilor privind
procesul de consiliere a parintilor;

e formarea atitudinii pozitive fatd de
parinti si realizarea rolurilor familiale;

e dezvoltarea achizitiilor cognitive,
psihologice si socio-afective privind
priceperea, cunoasterea si stapanirea
unui mod de viata familial sanatos;

e formarea competentelor de co-
Municare eficientd si de comportare
civilizata in societate (comunitate);

e cultivarea valorilor moral-spiri-
tuale prin prisma relatiilor familiale
armonioase.

La finele activitatilor, parintii vor
fi capabili sd atingd urmatoarele nive-
luri de competenta;

La nivel de cunoastere:

- cunoasterea particularitatilor spe-
cifice sarbatorilor;

- distingerea formelor si modalita-
tilor de colaborare 1n familie;

- cunoagterea regulilor de compor-
tare 1n familie si societate;

- descrierea diverselor activitati
educationale;

- identificarea elementelor obliga-
torii ale costumului popular;




- cunoasterea semnelor distincte
ale sarbatorilor de Sfintele Pasti;

- descrierea culturii etnice ca feno-
men general-uman.

La nivel de aplicare:

- determinarea corectd a particula-
ritatilor adultilor si copiilor;

- utilizarea in comunicare a formu-
lelor de politete; folosirea adecvata a
adresarilor, a salutului;

- respectarea regulilor de compor-
tare in familie si in societate;

- manifestarea dragostei, respectu-
lui fata de alte persoane, empatie, pre-
zentarea cauzelor situatiilor de risc
pentru dezvoltarea copiilor.

La nivel de integrare:

- elaborarea unui scenariu al unei
actiuni (sezatori, sarbatori, iesire in
naturd) cu familia;

- elaborarea regimului zilei in fa-
milie;

- elaborarea unui plan de actiuni in
cadrul familiei;

- elaborarea unui plan de solutio-
nare a conflictelor in familie;

- respectarea regulilor de convie-
tuire in familie;

- elaborarea unui plan de solutio-
nare a situatiilor de risc pentru dez-
voltarea copiilor.

Curriculum de consiliere a parintilor

Competente

Module, submodule

Cunoasterea notiunilor de libertate, lege,
democratie, demnitate, cinste, adevar,
arta, cultura;
valorificarea relatiei:
elev-périnte;
conturarea citorva idei despre personalita-
tea dirigintelui, a elevului si a parintilor;
explicarea notiunii de ,orientare” spre
valori prin valori;

cadru didactic-

De la dirigentie la consilierea parinti-
lor

Relatia cadru didactic — elev intre dezi-
derat si realitate;

Timpul liber si educatia pentru timpul
liber;

Libertate, legi, democratie;

Demnitate, cinste, adevar;

Arta si cultura nationald;

Descrierea particularittilor etnice ale
familiei;

identificarea continuitatii generatiilor in
educatie;

argumentarea etnopsihopedagogiei fami-
liei;

descrierea  functiilor
perspectiva populara;

familiei  din

2.

nationala

Familia - celuli incipientd in educatia

Particularitatile etnice ale familiei;
Continuitatea (unitatea) celor trei gene-
ratii;

Etnopsihopedagogia familiei;

Functiile familiei din perspectiva educa-
tiei populare;

Caracterizarea rolului parintilor si buni-
cilor in educatia copiilor;

descrierea particularitatilor de virstd si
individuale ale copiilor;

conceperea, identificarea si caracteriza-
rea mediului etnic al copilului;
conceptualizarea colaborarii dintre scoa-
12 si familie 1n educatia populard;
explicarea valorilor ,cultul mamei”,
,cultul stramosilor”, ,,cultul familiei”,
,cultul mandriei nationale” si rolul
acestora in educatie;

3.
ed

ucator
Tipurile de relatii familiale

Mama si ,,scoala materna’’. Tatal —

Mama si tata — primii educatori. Bunicii
— educatori;

Particularitatile de varsta si individuale
ale copiilor;

Mediul etnic al copilului;

Relatia: familie-scoalda-comunitate;
Cultul si cultele educatiei ce tin de

familie;



o Constientizarea caracterului etnic al edu-
catiei populare;

o identificarea specificului educatiei natio-
nale 1n contextul etnocultural;

o descrierea sistemului culturii etnice ca
fenomen general-uman a liberttii si dra-
gostei fatd de om in contextul educatiei
populare;

e conceperea unui joc de rol cu un subiect
din viata familiei cotidiene;

4. Parintii si sistemul etnopedagogic ca

model de educatie familiald general-

uman

e Caracterul etnic al educatiei populare;

e Educatia nationala si unitatea culturii
pedagogice etnice;

e Sistemul educatiei etnice ca fenomen
general-uman;

e Pedagogia populara ca model de educa-
tie a libertatii si dragostei fata de om;

o Explicarea fenomenului educatia populara;

e caracterizarea prin exemple a particula-
ritatilor pedagogiei populare:

« caracterul firesc;

e caracterul permanent;

e inceputul timpuriu al educatiei;

e caracterul experientei populare 1n educatie;

e caracterul complex al educatiei populare;

e caracterul de improvizare in educatie.

Valorile populare ale educatiei:

- stiinta/cunostinte;

- arta/frumosul;

- religia/credinta;

- educatia/dragostea;

5. Parintii si particularititile pedagogiei

populare

e Fenomen unic al educatiei populare;

o Particularitati;

e Metode si forme de organizare;

e Particularitati de varsta si individuale ale
elevilor;

e Valori ale educatiei populare;

e Caracterizarea particularitatilor de gen/
sex si comportare a baietilor si fetitelor;

o relatarea despre conduita parintilor, sen-
timentelor lor fata de copii;

e descrierea rolului si functiilor tatalui si
ale mamei ca modele de educatie;

e comentarea chipului parintilor si al co-
piilor redat in diferite opere de arta;

o identificarea  numelui,  prenumelui,
varstei si adresei bunicilor;

e explicarea notiunilor de arbore genea-
logic, neam, patrie;

e stabilirea legaturilor intre strabunici, bu-
nici, parinti, nepoti;

e compararea casei bunicilor cu casa pa-
rintilor lor;

o elaborarea unui plan de ajutorare al buni-
cilor;

o reproducerea sfaturilor, povestilor auzite
de la bunici;

o identificarea rolului generatiilor in educatie;

=)

. Bunicii, parintii si copiii

o Particularitatile adultului si ale copilului
de gen/sex si comportare;

e Sentimentele de dragoste, stimd, cordia-
litate in relatiile parinti — copii despre
arta populara;

e Creatia populard orald despre familie
(copii si parinti);

e Relatiile bunici — nepoti si nepoti — bu-
nici;

e Notiunea de arbore genealogic, neam,
patrie;

e In ospetie la bunici;

e Bunicii purtatori de valori stramosesti;

e Caracteristici ale celor trei generatii;

e identificarea obligatiunilor tuturor mem-
brilor familiei;

e identificarea si respectarea obligatiunilor
sale in cadrul familiei;

e explicarea §i respectarea regulilor de
comportare §i convietuire in familie;

7. Comportarea in familie si in viata

o Cultura conduitei;

e Salutul. Raspunsul la salut;

e Rugidmintea. Adresarea catre parinti,
bunici, rude, frati, surori;

e Respectarea ordinei In familie;




reproducerea diferitelor forme de salut, ras-
puns la salut, adresare, rugaminte aluzie;
folosirea adecvata a formulelor de polite-
te: poftim, multumesc, vd rog scuzati-
ma, cu placere;

compararea regulilor de comportare
civilizata cu poruncile lui Dumnezeu;
sarbatorirea traditiilor de familie;
distingerea deosebirilor dintre regimul
copiilor si al adultilor;

respectarea regulilor de comportare civi-
lizata,

dezvoltarea la copil a motivatiei succesu-
lui si sd-si propuna scopuri;

Comunicarea amabila si politetea;
Poruncile lui Dumnezeu se respectd in
familia mea;

Traditii In familie ca modele de educatie
familiala;

Intrebari stereotip ale parintilor;
Atitudini verbale evolutive ale copilului;
Atmosfera familiala — climatul educativ
necesar;

Copiii despre parinti;

Comportarea adultilor si a copiilor in
comunitati;

Constientizarea importantei sanatatii si a
alimentatiei rationale pentru sanatatea
familiei;

respectarea conditiilor care ne asigura
ocrotirea sanatatii si a regulilor de igiena
personala;

identificarea unor elemente ale educatiei
morale;

cunoagterea si  aplicarea metodelor
educatiei pentru valorile morale;
explicarea notiunilor ,axiologic” si
Hstiintific” in contextul educatiei pentru
valorile morale;

8. Sanitatea in familie si strategia ei

Impactul sanatatii in viata familiei;
Regimul zilei si respectarea lui;
insemnatatea somnului, odihnei, culturii
fizice pentru:

- igiena personald;

- alimentatia rationala;

Strategia educatiei pentru valorile morale
Recunoasterea unor teorii ale educatiei
morale — elaborate si inter-testate;
Optiuni justificate axiologic si intemeia-
te stiintific;

Finalitati clare ale strategiei educatiei;

Explicarea rolului altor institutii (po-
liclinica, gradinita de copii, scoala, bi-
serica) in viata familiei,

comunicarea copiilor despre Insemna-
tatea bisericii in cadrul familiei;
congtientizarea rolului mass-media in
viata de familie;

9. Relatia familiei cu alte institutii sociale

Gradinita de copii, scoala in viata de
familie si a copiilor;

Policlinica pentru copii;

Medicul de familie si sanatatea copiilor;
Biserica in viata familiei;

Mass-media in viata de familie;

Explicarea notiunilor de sesizare, proce-
dura, competentd, sanctiune;
indicarea masurilor luate
inlaturarii sanctiunilor;
determinarea rolului familiei in educatia
copilului;

cunoasterea autoritatilor implicate
protectia copilului;

cunoagterea principiilor care stau la baza
activitatii de protectie a copilului;

in vederea

in

10. Protectia copilului abuzat si neglijat

Sanctiuni de drept penal;

Sesizare, proceduri, competente;
Sanctiuni de dreptul familiei;

Sanctiuni contraventionale;

Perspective in protectia drepturilor copi-
lului;

Identificarea sarbatorilor nationale;
descrierea semnificatiei sarbatorilor na-
tionale 1n familie;

definirea §i explicarea notiunii de etnic,
national, general-uman, identitate etni-
cd, eticheta nationald;

11. Sarbatorile poporului romén in fami-
lia mea

Séarbatoarea Independentei;
Sarbatoarea Limba noastra cea romana;
Insemnatatea sarbatorilor nationale;




crestinismului;

cheta la romani;

e descrierea virtutilor general-umane ale

e descrierea cu exemple a traditiilor — eti-

Participarea familiei noastre la diverse
manifestari de sarbatori;

Notiunea de etnic, national, general-uman,
identitate etnica, eticheta nationala;
Dragostea fatd de copii ca fenomen
general-uman vesnic;

Virtutile general-umane ale crestinismului;
Traditiile — etichetd la romani;

Sugestii metodologice

Activitatea educationala cu parin-
tii este orientatd spre atingerea unor
finalitati care trebuie sa fie constien-
tizate si interiorizate de ambii subiecti
ai procesului (parintii si copii).

Realizarea tehnologiilor educatio-
nale se efectueaza prin aplicarea meto-
delor interactive. Mai frecvent se apli-
cd: observarea, convorbirea, diverse
concursuri, intervievarea, problemati-
zarea, cooperarea, studiul de caz, dar si
povata, rugamintea, indemnul, aluzia.

Selectarea si utilizarea metodelor
este conditionata de obiectivele acti-
vitatii, modulul, continutul, mijloace-
le si metodele ce conduc spre motiva-
tia, inspiratia, creativitatea educatoru-
lui in formarea competentelor.

Sugestii de evaluare

Evaluarile formativa si sumativa
se vor realiza prin intermediul diferi-
telor metode (orale, scrise, practice).
In procesul activitatilor se pot aplica
evaluari de tipul eseurilor, schitelor,
modelelor. Evaluarea obiectivelor
preconizate este posibila prin aplica-
rea strategiilor de tip expozitiv-
euristic, algoritmizat. Accentul se va
axa pe imbinarea adecvatda a metode-
lor clasice cu cele moderne. Educa-
torii pot utiliza diverse cdi de formare
a pdrintilor: autocorectarea sau co-
rectarea reciproca; autoaprecierea ve-
gheata; aprecierea reciproca; aprecie-
rea obiectivd a personalitatii si esti-
marea propriei personalitdti (autoesti-
marea) [8, p. 33-34].
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> KHCTOPHUHU BEJIBIIKOI'O PYCCKOI'O TEATPA

B (rxoner 1940-x—navano 1950-x rogoB)

J

ON THE HISTORY OF BELTSKY RUSSIAN DRAMA THEATRE
(Late 1940s — early 1950s)

Hwuxkomnan ATA,
Hay4YHBIVI COTPYJHUK,
Vncruryt Kyneryproro Hacmennsa Akagemnn Hayk Mosgosbl

Abstract: For the first time the history of creation and development of Beltsky Russian
Theatre is touched upon in this article. An analysis of the repertoire formation, the creative
activity of some directors and actors allows distinguishing some peculiarities of interesting,
intense, complex and inconsistent theatrical life in the city for the early post war years.

Keywords: theatre, drama, performance, play, actor, artist, theatre spectators.

Ilocne OKOHUAHHS  BOEHHBIX
neiicteuii B MongaBun OBUT TPUHST
l'ocynapcTBeHHBI IUIaH BOCCTAHO-
BJICHUSI W pa3BUTUS HAPOJHOIO XO-
3siictea MCCP, B KOTOpOM 3Hauu-
TEJIBHOE MECTO 3aHUMajla KyJlbTypHas
MOJIUTHKA.

Havanace pekoHCTpYKLUS yupex-
neHuil kynbTypsl B Kummmnése, Tupac-
nose, bennepax, Copokax u benbuax.

B mauvane XX Beka B benbnax
OBIT TIOCTPOCH KaMEHHBIH 3UMHHN
TeaTp ¢ OJHO3TAXXHBIM 3aJI0M, 12 J0-
’KamH, paccuuTaHHblii Ha 500 Mecr.
CBeneHusi 0 HEM JaHbl B KHUIE O
teatpax beccapabckoii, XepcoHCKoi
u [logonbckoi ryOepHHSIX, 3aHHOM
B 1919 roxy'. OnHako B mepBoM my-
Tepoaurene mo bemsmam 1937-1938
rojja 3TO 3[aHHE HE YIOMHHAETCS.
MOXHO TIPEATONIOKUTh, YTO OHO K TO-
MY MOMEHTY YK€ HE CYILECTBOBAJIO.

o BOIHBI JOCTONpPHMEYATENb-
HoCcThIO Benbll ObUTH 7Ba BEIUYECT-
BeHHbIX 31aHua — teatp «Cado» u
teaTp «Ckanay.

Tearp «Cado» ObLI MOCTPOCH B
napckoe Bpems. [lo 1918 roga B ero
MOMEIEHUH TPOXOJWINA 3aceaHMs
JBopsickoro coopanus. «Ckaay ObL1
nmocTtpoeH B 1934 roay. B ucropudec-

KHX JOoKyMeHTax «Ckamay» 3HA4MTCS
KaK BBIJAIOIIUNCA apXUTEKTYpHBIA
namsTHUK beccapabuu. 3pUTenbHBINH
3aj ObLI paccuuTaH Ha 660 mect. [To-
MelleHne 00J1aaa0 XOpolel aKyCTH-
KOH, CIIeHa 3aHMMaJa TPeTb BHYTPEH-
HEero IMpOCTPaHCTBA, T€OMETPHUS 3pH-
TEJILHOTO 3aya Oblla paccuMTaHa, Ha
XOPOLLIYIO BUAUMOCTD C JIF000T0 MecTa.
IlocTosHHBIX TeaTpalbHBIX KOJJIEKTHU-
BOB B 3TUX IIOMEIICHUSAX He ObLIO.
371ech BBICTYNAIN 3ae3:KHE racTpoJIé-
pBI: IpaMaTUYecKHe KOJUIEKTHUBBI W3
Byxapecta u fcc, tearp «Carabus» ¢
tomopuctoM Koncrantunom TaHace,
Bunenckuil eBpeiickuii Teatp, momy-
msapHele neBupl Jxuky Ilerpecky u
Mapust Tanace, 3HamMeHUTBIN J[xkop-
ke DHECKY, MOIYJIApHBIE €BpPEHCKUE
aktpucel Cunu Tans u M3a Kpemep u
MHOTHE JIpYTHE TPYIIBI U apTUCTHI.

C 1940 rona B NOMEILEHUU TEATpa
«Ckana» 6bu1 Teatp Kpacnoii apmun.
B 1940-1941 rogax B HEM racTpoiu-
poBanmu: MoOnJIaBCKUi My3BIKaIbHO-
JpaMaTH4YeCKHUi Teatp, ['ocynapcTBeH-
HbIi Pycckuii npamarnueckuid Teatp,
I'ocynapcTBeHHBIH €BpeicKuil Teatp,
CUM(OHHYECKHH OPKECTp M XOpOBas

kareyia «Jlofiaay.



Bo Bpewms Boitnbl 3nanue «Cado»
OBIIO pa3pylieHo, a 3aanue «Ckanay
cepré3Ho moctpagano. Ha 3acenanun
UCIIOJIKOMa benblKoro ropojckoro
Cosera B 1946 romy ObUTO pemieHO
OTKpBITh B 30aHuH «CKana» npamaTtu-
gyeckuil Teatp. B 1947 rony Komurer
no nenaMm uckycctB Coeta MuHuc-
TpoB CCCP BKITIOUHII €T0 B YUCIIO TO-
CYIapCTBEHHBIX TEATPOB C IPUCBOCHU-
€M eMy TpeTbel TapU(HOI KaTeropHH.

B ropoae ¢ HeTeprnieHueM xaanu
OTKPBITHSI CaMOTO IJIaBHOTO LEHTpPA
KyJabTypel. B HEM mnpeanonaraiocs
OTME€YaTh U BCE MpPa3IHUKHU, U 3HaAMe-
HaTeJbHbIE naThl. ['a3eTel W panuo
MHQOPMHUPOBAIIN KHUTENEH 0 X0/e pe-
KOHCTPYKIIMM 3J1aHUSl U JTHE OTKpHI-
THS TeaTpa.

DopmupoBaHHE TPYMIIBl HAYWHA-
nock B Mockae. llTat Bkitowan 84 ve-
JIOBEKa, TBOPUYECKUH KOJUIEKTUB — 61
YeJIOBEeKa, YUUThIBAsE OPKECTpP, COCTOS-
umii u3 16 ugenosek. IlepBriM Xymo-
JKECTBEHHBIM PYKOBOJUTENEM TeaTpa
O0b1 HazHaueH A.D. Mockanés, nep-
BBIM AUPEKTOpOM — M. JIsackuid.

ITocne BocCTaHOBUTENBHBIX pa-
0ot 3manme «Ckana» cTano Hasbl-
BaThcsa «Jlpamreatp». 3an Obu1 pac-
cuntad Ha 550 mect. OnHAKo B 0du-
UAJIbHBIX JOKYMEHTaX (IIOCTaHOBJIe-
HUSIX, CIIpaBKax, OTYETax, MpPUKa3ax)
BILTOTH 10 1947 roma mapuia myTaHu-
1a: rearp HasbiBayics «besbLKuiA TeaTp
«Cxkana», «bensikuil ropreatp», «be-
JBUKUI MOJAABCKO-PYCCKUU Apama-
TUYECKUW TeaTpy, «benbukuii Mon-
JTAaBCKO-PYCCKMH  MY3BIKaJIbHO-pa-
MaTH4eckui teaTp». Ho MongaBckoit
Tpynnsel 10 1957 roma we Obuto. B
1947-1952 romax TeaTp Ha3bIBAJICS
«benpukuil pycCKuiM IpaMTeaTp», B
1953-1957 romax — «benbukuii pec-
My OJIMKAaHCKUI PYyCCKHIA ApaMTeaTp).

26 aprycra 1946 roma Opro6ropo
LK BKII(6) 6put0 mpuasTo ITocrano-
Binenne «O perepryape ApamaTHyec-
KHX TeaTpoB». B HeM yKa3bIBaloCh,
YTO TJIaBHBIN HEAOCTATOK pemepTyapa
JIPAaMaTHYECKNX TEeaTpOB «3aKI0Ya-
eTcsi B TOM, 4YTO IbECHl COBETCKUX
aBTOPOB Ha COBPEMEHHBIE TEMBl OKa-
3aUCh (DaKTHYECKH BHITECHEHHBIMHU
U3 perepryapa KpymHEHImux apama-
TUYECKUX TeaTpoB cTpaHbl». Ha ocHo-
BaHMU J3Toro llocTraHOBNEHWS Bce
tearpsl ObIBIIero CoBerckoro Coro3a
(hopMuUpOBaK CBOI penepryap.

Benbuxuii pycckuii Teatp OTKpbUICS
7 Hos10pst 1947 Tona cnekrakiem «llox
KamraHamu [Iparm» B mOCTaHOBKE pe-
kuccepa A. MockaneBa U B XyHAO-
skectBeHHOM o¢opmnennn H. Kaba-
HOBa. JTa Mbeca MOIMYISPHOTO B TO
Bpems moa3ta u apamartypra K. Cumo-
HOBa 0 Oopp0e ¢ QamuzMom, TH00BH,
Ipyx0e 1 mpesaTensCTBe Obllla OUYeHb
MOMyJISIpHA B TEPBBIC MOCICBOCHHBIC
roasl. OHa HAIIa JKUBOH OTKIHUK B
cepaax OeNbIKHUX 3pUTENeiiZ,

I'opoxackas razera «KomMmmyHuCT»
Hayaja IIMPOKO OCBEIATh JesTeNb-
HocTh Tearpa. [o konHua 1947 roga
COCTOSUIUCH ~ TIPEMBEPBl  KOMEIUit
«Bcrpeda ¢ roHOCTRIO» A. ApOy30Ba
n  «OOBIKHOBEHHBIN 4YemoBek» JI.
JleonoBa. B Hauame 1948 roma Obul
MOKa3aH CIHEeKTaKiIb MO0 3aBOEBaBIIEH
IIMPOKYI0O H3BECTHOCTh mbece JI.
PaxmanoBa «becrnokoiiHasi cTapocTb»
0 U3HU 3HAMEHUTOTO PYCCKOTO yUg-
Horo Tumupszea B Ilerporpaae B
1916-1917 rogax. CrieKTakib pacKphbl-
BaJl CIIOKHBIM TIPOIECC MOHUMAHHS
WU3MEHUBILIETOCS X012 COOBITHH, TIPHU3-
HAaHHWE YYEHBIM C MHUPOBBIM HMEHEM,
BOCIIUTaHHBIM B I[apCKOE BpeMs, HO-
BoM Bnactu. Ilo OT3bIBaM IIpecchl,
obpas Ilonexaesa-TumupsizeBa, Bep-
HYBIIIETOCS H3-32 TPAHMIIBI, TIIE €My




CYJIUITU TOJOBOKPY>KUTEIBHYIO Kapbe-
Py, ¥ TIOMABIIETO B KaIllkaH OelxorBap-
JIEUCKOM KIJIEBETHI, B pE3yJIbTaTe KO-
TOPOH OT HEr0 OTBEPHYJIUCH MHOTHE
Ipy3bs, yOeAWTEeIbHO TPEICTABHII
aktep A. boraues. PeneHzent oco6o
OoTMeTH (DMHAN CHCKTaK/Is, B KOTO-
poM OoJBHON Tpodeccop MPOU3HEC
pedb, BIOXHOBJISABIIYIO MAaTpOCOB,
yxomsmux Ha (poHT, HAa OOprOY 3a
COBETCKYIO0 BiacTh. Kak oTmedanoch
B razere, «M clieHa, U 3pUTEIbHBINA
3aj1, OXBAUCHHBIC EIMHBIM BSMOIIHUO-
HaJIbHBIM BOJIHCHUEM, aIlJIOAUPYIOT
YYEHOMY — MHTEJLTUTEHTY — aKTepy»®.
CnekTakib CTajd 3allOMHHAIOIIAMCS
COOBITHEM B JKM3HU TeaTpa U Topojia.
B 1948 rony B CoBerckom Cotose
LIMPOKO OTMEYaNoch 125-netue co nHs
poxnenus A.H. Octposckoro. Bro-
pas TOJOBMHA CE30HA IIOCBSIIANACH
3TOH 3HaMEHaTeIbHOM aate. Ha criene
OJIMH 3a JPYTUM MPOILTH CHEKTAKIIH:
«He Bcé kory wMacnenuua», «bec-
npugaHHUa» U «[1o31Hss JTF000BEY.
[Ipecca TOMOKUTENTFHO OTO3BA-
nach o crekrakiie «He Bc€ koTy mac-
JICHUI[A», TIOCTABICHHOM PEXUCCEPOM
H. Buranem u xygoxuukamu JI. Jro-
oomupckum u b. CoxonossiM. Peren-
3eHT A. BaguMoB xapakTepu3oBai ee
KaK «BECENyr KOMEIWIO, He MPEeTeH-
IYIOIIYI0 Ha TIYOOKYIH W MHOTOCTO-
POHHIOIO COIMATIEHYIO XapaKTEPUCTH-
Ky 210X1»*. B peleHsun 10cTaTouHo
MoIpOOHO OIMUCHIBAIOTCA 00pa3bl, CO3-
JaHHbIe akTepamu. [lnacTuyHbIi, Bia-
JICIOIIMIA  MacTEepCTBOM IICHUXOJIOTH-
yeckoro peanusMa A. boraueB B posiu
Kymnia AXoBa pacKpbUl CYIIHOCTb
CBOET0 MEPCOHAXa, B KOTOPOM «IIepe-
IJICTAIOTCA U YXKHUBAIOTCA CKYIIOCTB,
BJIACTOJIIOOHME M >KMBOTHAsS IOXOTIIH-
BOCTHY». A. BasMoB 0c060 OTMETHI
C. Ckyns0epauHy, CO3aBITyI0 00pa3
ArHUM, BeCeIoi, Trops4o JroOsIIei

JIeBYIIKH, Tpe3upaBIIed Kynma Axo-
Ba, OTKa3bIBABIICHCS BBIMTH 3a HErO
3aMyX. [IpuBIeK BHHUMaHHE peLeH-
3eHTa U akTep B. Buxpes B ponu Un-
MIOJINTA, BECEJIOTO MOJIOLOTO YeJoBe-
Ka, JTIO0SIIEro U YMEIOLIEro MOCTOSTh
3a CBOIO JI000BB. CIIEKTaKiIb C yBJje-
YeHHO UTPaMM akTepbl U TOPsiU0 BOC-
MPUHUMAJIH 3PUTEINH.

CroXHYI0  TICHXOJIOTHYECKYIO
npamy «becnpuaanHua», TOCTaBIEeH-
Hyto A. MockaneBsim u K. Jlogzetic-
KUM, KPUTHKa OCTaBWia 0Oe3 BHUMa-
HUS. OTO TO3BOJIAET MPENIOIOKUTE,
YTO CIIEKTAKJIb HE BIOJHE yIajCs.

«[lo3ansst m06OBEY» B pexkHccepe-
kol unrepnperauuu I1. bpaBuua, He-
CMOTpS Ha LENBIN psAJ IPKUX aKTepc-
KHX paboT, HOABEPIIACh KPUTHUKE, CO-
IJIACHO KOTOPOH PEXUCCEP U HMCION-
HHUTENIN HE CYMENU PACKPBITh CIOKHBIE
JPaMaTHYECKUE KOJLUTM3HUH TThECHI’.

[lomHbIe 3aBl COOMpaNH CHeKTa-
ki «Monoaon uenoBek» I'. Mausanu
u A. Kuposa, «IInaron Kpeuer» A.
Kopuetiuyka, «Mamenbpka» A. Adu-
HoreHoBa. OJHAKO BOCTIPHUATHS 3pH-
TeJIed HE BCEr/ia COBIAJAIN C MHEHU-
eMm rnpeccol. Hanpumep, B perieH3un Ha
cnekraknb «l[lnmaton Kpeuer»’, He-
CMOTpSl Ha MOJIOKUTENIBHYIO OLEHKY
OTIENBHBIX CLEH, CTaThsl 3aKaHYMBa-
nach OOBUHHUTEIBHBIM TOHOM. Kputuk
yOpeKal XyA0KECTBEHHOTO PYyKOBO-
nutens A. MockanéBa u pexuccépa
W. Butons B HENPaBUIIbHOM TPaKTOBKE
OTJIIENBHBIX 00pa3oB, ¢ororpadudec-
KOM KOIHPOBaHHH O0pa3oB IIHECHI.
CrnenoBaBuInil aanee BBIBOI O XYAO-
JKECTBEHHOM M BOCIIMTATEJILHOM CHiIe
COBETCKOT'O MCKYCCTBa 3aKaHYMBAJICS
TpeOOBaHMEM TECHEHIIIeH, HEMOCPEICT-
BEHHOW CBSI3M C ’KM3HBIO. Pexunccepsl
JOJDKHBI OBITM TIOMHHTB, YTO «CO-
BETCKMI uenoBek — He cxema»®. He
BJIaBasICh B XYIOXECTBEHHBIE 1OCTO-




MHCTBAa CIIEKTAKJSA, PELEH3EHT OIu-
pajics B €ro OLICHKE Ha ILITaMIIbl [iepe-
noBuiel raszersl «llpaBma». D10 He
MO3BOJISIET YBUAETH CHEKTaKIb C TOY-
K{ 3pEHHs PEXKHUCCEPCKOr0 PELICHUS
Y aKTE€PCKOI'0 BOILIOLIEHUSI 00pa30B.

Jlupryeckas xomenus «MaieHb-
ka» A. AdUHOTeHOBa B MOCTAHOBKE
A. MockaneBa umena OOJBIION 3pH-
TesnbeKui ycrnex. CuMIaTuu KpUTHKH
BbI3bIBaJIa MalleHbka B HCIOJHEHUU
H. JlonmoBoii, co3maBmieii IIJICHH-
TEJIBHBIH 00pa3 AEBOYKHU-TIOAPOCTKA,
MIOAKYNABIIEN CBOEH HCKPEHHOCTBIO,
CKPOMHOCTBIO, JYLIEBHOW YUCTOTOM.
CnoxHast poib Aenylikd MameHbKy,
OJIMHOKOT0, 3aMKHYTOT'O B ce0e mpo-
¢deccopa OkaemMoBa, HUKOTZA paHee
HE BHJCBILETO CBOI BHYYKY M HE
nmrobuBiIero ee marb, ucnoiHan C.
My3une. B psne cueH akrepy ynanoch
MIOKa3aTh IIOCTENIEHHOE Ipeolpaxke-
Hue mpodeccopa Mo BIUSHUEM Oe3-
rpaHu4HOi 100poTH K J1I00BH Ma-
HICHBKH, YBHJETh, KaK OH HYXeH
BHYYKE ¥ BOOOIIE MOJIOJIOMY ITOKOJIe-
nuto. [Ipodeccop mouyBcTBOBA MPH-
JUB HOBBIX cwi, Ooxpocth ayxa. K
HEMY BEpHYJIAaCh pAIOCTb IKHU3HH.
IToxBabl KPUTHKH yIOCTOMIIUCH UCIION-
HUTENIM POJIeH yduTeabHULbI HuHbI
Anexcannposasl (A. bypasukosa),
umkenepa Jleonnna bopucosuya (B.
JloGynpko), Bpaya Tymanckoro (II.
Bpasuu). Ocobyro 3Ha4UMOCTh TIOCTa-
HOBKM PEIIEH3EHT BHIEN B TOM, YTO
CHEKTAKJIb TIOMOTAET BOCIIUTATDH «BbI-
COKOOOPa30BaHHOTO, YECTHOTO YeJo-
BEKa, BOJIEBBIX U MY>KECTBEHHBIX I1aT-
PHOTOB CBOEit cTpanb’.

Jlo KOHIIa IEpBOTO Ce30HA 32 TPH
C TIOJIOBHHOW MecsIa ObLJI0 TOKa3aHo
eme 7 npembep: «CBanpba Kpeuunnc-
koro» A. CyxoBo-KoOwuuna, «I'mmy-
6oxue kopuam» /. ['oy u A. [rocco,
«OBOA» MO OJHOMMEHHOMY pPOMaHy

9. Boiinny, «MOCKOBCKHH XapakTep»
A. Codponora, «CeBHIHCKHIA ITUPIOITH-
Huk» II. Bbomapmie, «Ilyru-goporun»
I'. ®enoposa.

Bo BTopoMm ce3oHe A. Mockarnes
coBMecTHO ¢ xynokaukom JI. JIro6o-
MHUPCKUM TOCTaBHJ MyOIUIMCTHYEC-
kyto mbecy K. CumonoBa «Yyxas
TeHp». OHa OblTa HamricaHa Ha OCHO-
BE€ JIOKYMEHTAIBHOTO Marephaia o
npodeccopax AKageMHUH METUIHHC-
kux Hayk H. Kimroesoit u H. Pockune,
KOTOpBIE 3aHMMAaJNCh DPa3pabOTKOi
npenapata ot paka «KP» (xkpyuuH) u
C pa3pelleHys BiacTell mepeaanu ero
aMepHKaHIlaM B IIENSX COBMECTHOTO
Hay4YyHOT'O UCCIIeZIOBaHUSA. DTO BO3MY-
o CTanvHa U NOCTYKUIO TOITYKOM
K pa3BepHYBILEHCS KaMIaHu OOpHOBI
¢ kocmononutusmom. Ilo 3akazy Cra-
nmuHa K. CuMoHOB Hanucai Ha 3Ty Te-
My neecy «Uyxkas TeHb». [Ipembepa B
benpriax Oputa TOKa3aHa BCEro OJUH
pa3 MOJOAECKHON ayauTOpUH TOpO-
na'®. Onnaxo nmosanee «Uyxkas TEHb»
BOIIIJIa B OCHOBHOH perepTyap Tearpa
u Oblla MpU3HAHA KPUTHUKOW OJHHUM
W3 JIy4IIUX CIIEKTaKJIEH.

Jletom 1949 Benbukuit pycckuid
JIpaMaTUYECKU TeaTp BIEPBBIE Tac-
TponupoBan B Kumuuese. Kputuk M.
CyxapeB OTMETHII pa3HOOOpa3ue ero
WHTEPECHOTO pemnepTryapa, OTIHYaro-
mierocst  MAEHHO-XYIOXKECTBEHHBIMHU
JIoCTOMHCTBaMU. KHWITMHEBCKHE 3pu-
Tenu yBuienu crekrakin: «Cpann0a
Kpeunnckoro», «OBony, «HUyxas TeHb»,
«Momnopnoit uenoBek», «Ilmaron Kpe-
uer», «MockoBckuii xapaktep»!l. B
TO € BpeMs, TOBOpS O CIIEKTaKJe
«OBOI», KPUTHK MHCAN, YTO IIOBEe-
HHUE TEPOEB CBEACHO K MEPEKNUBAHISIM
JUYHOTO  Xapakrtepa. B pomane
OOIIIECTBEHHbIE W JIMYHBIE CYABOBI
OBojga, Mourtenemnan u JKeMbl TECHO
nepemniueTensl. Jlydmme cTpaHuiis! po-




MaHa — 9TO HMCTOpHUs CTpaaHudl H
rubenn OBonma 3a UTATBSIHCKAN Ha-
poa... K coxanenuro, Tearp He I0-
qyBCTBOBaJI mag)oca PeBOIIOLNOHHON
pomantuku «OBoma»'?. UyBcTBO He-
VIIOBIETBOPEHHOCTH BBI3BaNa y KpH-
tuka u «CBagsba Kpeunnckoro», ko-
TOpasi mpeBpaTwiiach B «0e300HIHbIH
BOJICBWIb, JIMILICHHBIA MCTOPUUYECKOMN
¥l JKU3HEHHOM IpaBap» .

ITo ouenke M. Cyxapesa, Tearp
ropazio OoIbllle TpeycreN B MocTa-
HOBKax IbEC, OTPAKAIOIIUX COBpE-
MEHHYIO JIEHCTBUTENILHOCTD. B 3akimto-
YeHUH TMOJPOOHOW aHaIUTHYECKOH
craTbu OH mucan: «bempLkuil Teatp
3aCITy’)KHBAeT TBOPUYECKOW MOMOIIU U
MOJUIMHHOTO BHHMMaHuA...B Tearpe
UMEETCSI PSIJl OTTBITHBIX AKTEPOB, YMEIO-
IIMX CO3/1aBaTh MOJHOICHHBIC XYJIO-
JKECTBEHHBIC 00pa3bl...TeaTp H0oJDKeH
HEM3MEHHO TMOMHHUTh, YTO COJICpIKa-
TENBHOCTh W TIO/IJIMHHAS TITyOHHA Clie-
HUYECKUX 00pa30B 3aBUCHUT HE TOJBKO
OT IpaMaTyproB, HO U OT coOHepXka-
TENBHOCTH M TJIIyOWHBI TBOPYECTBA
aKTepa M pexuccepa teaTpantt,

7 HOs10ps 1949 cocrosnack mpe-
Mbepa «OcoOHsIK B mepeyske» Opa-
teeB Typ (JI. TyOenbckuit u I1. PoI-
xui). TombKO 4TO OMyOJMKOBaHHAS
nbeca O MPOTHBOCTOSHHHM COBETCKOW
W 3amaJiHoN pa3BellOK B TMEPHOJ| XO-
JIOJJHOM BOWHBI Cpa3y ke 3aBoeBaia
HIMPOKYIO TOMYJISIPHOCTh BO MHOTHX
TeaTpax ctpanbl. B benblikom Tearpe
«OCOOHSK B IepeyiKe» MOCTaBuIn A.
Mockanes u K. Jlogzeickuil.

B centsa6pe 1950 rona benpukwuii
JpaMaTHYeCKUl TeaTp BBICTYHAl C
TBOpYECKUM OTYeTOoM B KuImHese.
IlepBeiM crnekTakieM ObIT «OCOOHSK
B nepeynke». Kpuruk U. 1lIBenos nu-
cal: «...CrekTakiip C/EJaH CBEXO H
uHTepecHo. IIpoxomut kapTuHa 3a
KapTUHOH, PaclyThIBAIOTCS HUTH 4y-

JIOBUIITHOW MUHTPUTU, KOTOPYIO IJIETYT
WHOCTpaHHbIE IITHOHBI B AUIJIOMATH-
YEeCKHX CIOPTyKax. 3pHUTeNieii 3aXBaThI-
BaeT cyabp0a 4eCTHOW U OJIaropoaHoi
EBer I'pant (aptcTka A. BypaBuko-
Ba), coBeTckoro Maiiopa Kamranosa
(aptuct I'. I'pagoB) u ero orna — cra-
poro xynoxHuka (3acn. apt. MCCP
B. I'omoBuenko). bypeit amtoarcmen-
TOB CONPOBOXKAaeTca peub EBbl [ paHT,
pelmMBIIC MOpBaTh C JarepeM Bpa-
TOB, HOCHUTCIISIMH HOBOH BOWHBI H
ocTtarormieiicss padorats B Mockse. B
CIIEKTaKJe HeMaJo HeJOCTaTKOB: Iie-
POXOBAaTOCTh PeyH, B OOIIEM XOPOIIO
urparomieit aptuctku A. bypaBuko-
BOI>'I, N3JIWIIHASA HaIIbIIIEHHOCTh B
TPaKTOBKE 00paza COBETHHKa apTHC-
ToM M. BUTONB, MOrPENIHOCTU PEXKHU-
CCEPCKOTO Pa3pelieHuss HEKOTOPBIX
CIIEH, OCOOEHHO B IMOCICAHEM JIEHCT-
Bun. Ho Teatp cymen riyOoko pac-
KPBITH COIMANIEHOE COJEp)KaHUE ITbe-
Cbl U TCM CaMbIM OTBCTUJI NATPUOTHU-
YECKMM YCTPEMJIEHUSM 3pHTENEHn .
[TonBoAst UTOTH TBOPYECKOTO OT-
yera, M. lIBegoB ormeuan: «Penep-
Tyap belblKoro tearpa B HbIHEIIHEM
C€30HE BBITOAHO OTJIHMYAETCS OT pe-
nepTyapa KAIIMHEBCKUX TeaTpoB. boib-
€ IMMOJIOBMHBI B HEM IIBE€ChI COBECTC-
KMX apamatyproe»®. Hecmorps Ha
OTMEUYEHHBIE MTPOCYETHl B HEKOTOPBIX
CIICKTaKJIAX, KPUTUK IIpHU3HAaBall, 4TO
«TeaTp BBIMONHSAET OOJNBIIYIO KYJb-
TypHy®O pabory... ['pymma apTtrcToB
— DHTY3MACTOB BO TJIaBe C peXHCCe-
poM A. MockaneBsIM CyMesa CO3/1aTh
B benbiax, ObIBIIEM COBCEM HEJIABHO
MPOBUHIIMAIIBHOM TOPOAKE, MOAJIUH-
HO coBerckuii Tearp»!’. B 3akmoue-
Hue M. 11IBenoB BbIpa3ui HEJO0yMe-
Hue. «B mocnenHee BpeMs cpelu He-
KOTOpPOM YacTu JiesTesiell HCKYCCTB
MosaBun HEPEJIKO MOXKHO YCIIbIIIATh
roioca o ToM, 4to benblkuil Teatp




ABJISIETCS. KOHKypeHToM Kummnnesc-
KOTO PYyCCKOTO TeaTpa, U €ro Hajo
JIMKBUIMPOBATh. V3nuIliHe TOKa3bIBATH
HEJIENOCTh M BPEAHOCTH IOJOOHBIX
pasroBopoB. benblkuil Teatp cBOUM
TPYZAOM U HECOMHEHHBIMH YCIEXaMH
3aBOEBaJI IIPaBO 3aHMMATh BUAHOE MeC-
TO B CHCTEME UCKYCCTB MosinaBun»'8,

[locnenoBasiiast 3aT€EM OCTPOYM-
Hasg Becenasg komenus b. Hymuga
«l"ocnoxxa MUHHKCTEpIIA», C HEU3MEH-
HBIM YCHEXOM YK€ Ha MPOTSLKEHUH
20 seT MCHOMHSBINASICS HA CIEHAX
TE€aTpOB MHOTHX CTpaH, BHecJa HO-
ByIO SPKYI0 KpacKky B penepTyap
OembIrKOTO Teatpa (pexuccep A. Moc-
Kazes, xynoxHuk K. Jlonzelickuit).

B konme roma Obul TMOKa3aH
criekrakib «Ha Toit ctopoHne» mo no-
KyMEHTaJbHOU mbece A. barpsHosa,
MOCBSIIEHHOW COBETCKUM pa3BeIyH-
KaM, paboTaBmM B MoHronmuun B
1939 rony (pexwuccep U. IlerpyxwuH,
xynoxHuuk K. Jlonzeitckuit). C Hadana
1950 rona u 10 3aBepIIeHUs TeaTpallb-
HOT'O Ce30Ha Ha aduile Tearpa MosiBU-
JIOCh ele 5 HOBBIX crekraxien: «lly-
gypHa» A. OctpoBckoro, komenus K.
l'onpionn «3abaBHEINA citydail», apa-
Ma b. JlaBpeneBa «l'onoc AMepuKmn»,
komenusi «Ha Goiikom mecte» A. Oc-
TpoBckoro, «Kak 3akamsiach cTaiby
H. Octposckoro.

B Mae TeaTp ornpasuics Ha rac-
Tposiu B bennepsl, Tupacnosns, no
paiiOHHBIM LIEHTPaM PECIyOJIHKH |
Yxpaunsl. Bo Bpems ractposeit 66110
ceirpano 200 cnekrakiei. B aTor xe
nepuo] ObIIM MOCTaBIICHBI MY3bIKaJIb-
Hast koMenus «CBagp0a ¢ IpuaaHBIMY)
H. JIpsixoBa ¢ necussmu A. daThIHOBA,
neeca «OKu3Hp HaunHaeTcs cHOBa» B.
Co0KO O MOCTPOCHUH COLHMAIU3MA B
IIOCJIEBOCHHOM I 'epmanuu.

UYeTBepThlii ce30H Havaiucs 7
HOs0pst 1950 roga B OTpEMOHTUPOBaH-

HOM 3JaHMM TeaTrpa CO CIEeKTakJeil
«KuzHp HaumHaeTca CHOBa» U
«CBagpba ¢ NpuaaHbIM» B IOCTAHOBKE
pexxuccepa A. MockaneBa U XyJI0XK-
Huka K. Jlonseiickoro.

Crnenys ykazaamsm LIK BKII (6)
0 TIPOBEICHUHN HEOOXOIUMBIX Mep MO
YCUJIEHUIO AaHTUAMEPHUKAHCKOM Mpo-
narasipl M HU3KOIOKJIOHCTBA Iepesn
3amazoM 1o JMHUU UCKYCCTBA B TEKY-
mui penepryap bensixoro tearpa B
JOTIOJIHEHME K YK€ NMEIOILUMCS CTIeK-
TaKJISIM IO JaHHOU TeMmatuke: «Uyxas
TeHby», ['onoc Amepukn», «OCOOHSIK B
nepeyike», «Ha Toii cropone» Bowen
HOBBIU CIIEKTAKIh — «3a BTOPHIM (hPOH-
tom» B. Cobko (pexuccep A. Mocka-
neB, xynoxHuk K. Jlomgzelickuii). B
HEM IJIaBHBIM OTPULATENIBHBIM FepOeM
ob1 amepukanenr Com ['ubcon, poib
koroporo ucnojHsn M. Burons. Ilo
COOOIICHUIO HPECChI, 3PUTENIH TEIIO
BCTPETUIM HOBYIO MOCTaHOBKY'®. On-
Hako pexkuccep A. MockaineB He 3a0bI-
Bal U o0 kiaccuke. COBMECTHO C Xy-
noxuukoM K. JlonzeiickuM oH CTaBUT
B KoHIIe rojia «KoBapcTBo u TH000BBY
@. [Iunnepa.

1951 rom HauymHaeTrcs C IIOCTa-
HOBKH MY3bIKaJIbHON Komenuu «JleHb
qynecHbIx 00MaHoB» ([ysubs) P. Lle-
pungana. CHekTakib yIOCTOWJICS BbI-
COKOM TOXBajbl KpUTUKU. B peneH-
3un Ha crnektakib B. IletpoB oco6o
oTMeuan urpy akrepos: @. J[3spek
«co3nana o0pa3 XUTPOH H3BOPOTIH-
BOM CITy»KaHKH», «00asiTeJIeH U OYEeHb
CMEUIOH» POCTOBIIMK MeH030 — 3acil.
apr. MCCP A. Typ4YeHKO, <JIErKo C
YyBCTBOM MEpPBI» IOJlaHa POJb OTIA
Hon xepomo — 3acn. apt. MCCP B.
l'onoBuenko. Poib peBHUBOIO BIIIO-
Onennoro ®epHaHIO TEMIIEPAMEHTHO
ucnonust A. 3aiiiies. B. IletpoB oTme-
TUJ Takke obpa3 AHTOHHO, CO3/IaH-
HbIl A. Bapu, O. ['eitnep, 001amaBiryro




«TIPUSITHBIMHU TOJIOCOBBIMH JTAHHBIMID,
KOTOpast «C 337J0POM M UCKPEHHOCTBIO,
B SIPKUX TOHAX» HMCIOJHHIIA POIb JIO-
yepu Jlxxepomo HHecchl. Xopoiee
BIIEYATIICHHE HAa KPUTHUKA TIPOU3BEIH
aktepsl H. PoccoBa B posin JIeoHOpHI,
noapyru Mueccel, I'. I'pagos B ponu
narepa [1ab70, KOTOpPBIH «MATKO U TOH-
KO pacKphIBaeT BHyTPEHHEE COJIeprKa-
HUE TMpeacTaBUTEIEH KaTOJIUYeCKOU
LEPKBU, UX JIMLEMEPHE, aTYHOCTh U
XaHKECTBO». YCIEXy CIIEKTaKIIsL, TTO/I-
YEepPKUBAIOCH B PEIEH3UH, CIIOCOOCTBO-
BAJIM «SIPKUE KpPAaCOUHBIE IEKOPAIUU
rnaBHoro xyaoxuuka K. Jloazeficko-
TO0, My3bIKa, TICHHE, TAHIIbI, TPOTyMaH-
Has KpOMOTIHWBas paboTa TJIaBHOTO
pexuccepa A. MockaneBa». B. Ilet-
pPOB OTMEYall «BBIIBIKEHHE MOJIOJIE-
KI» KaK «HYXXHOE W OTPaTHOE SIBIIC-
Hue B Teatpen?’,

3aTteM mocieAoBalla IpeMbepa
crektakns «borateie HeBecTh» A.
OcTtpoBcKoro, KoTopasi Oblia mpenre-
yel 3HaMEeHUTOU Apambl «becnipuaan-
Huma». CIIeKTaKib B MMOCTAaHOBKE pe-
skuccepa M. Butons u xynoxuuka K.
Jlonzeiickoro yaoctomscsi TOJ0XKHU-
TENBHOW OIICHKH Tpecchl. B perneH3nu
MoIpoOHO TTePecKa3bIBaJIOCh COAEPIKa-
HUEC MbECHI O KCCTOKUX HpaBax IOA-
MOCKOBHOTO TIOPe()OPMEHHOTO JIBO-
psHCTBA. B 1IeHTpe creKTakis — Kyt
— Ipojaxa JAEBYIIKH Ha BBbIJAHBE.
PerieH3eHT MOXBalIM WCHOJIHHUTENEH
BCEX poJIel «3a MPaBHIIbHBIC, YETKHE
00pasbl ¥ aKTEPCKOE MACTEPCTBON?L,

B konme ceszoHa Tearp mokaszan
emie Tpu npemMbepsl: «Benukuil epe-
tuk» (0 [amuneo Nanunee) U. Ilepco-
HOBa, I'. JloOpOKaHCKOTO, KOMEIHIO
«Bamyxuss HeBectay A. I'puboeo-
Ba, H. Xmenpuunkoro u A. Illaxosc-
koro u «Cembs Jlyronussx» 6p. Typ
u 1. IIepeeBa. IlpeMbepa nocnenHero
CIIEKTaKJIs B IOCTAHOBKE pexXHccepa

M. CyxapeBa u xyaoxnuka A. Ily-
6una cocrtosiiace B Kummnuese. H.
IIIBe0B OTKIMKHYJICSI HA HEe 00IIHp-
HoM peniensueil. OH oxapakTepr30Bal
CIEKTAKJIb KaK «IIPaBIUBBIH pacckas
CeMbE CTapOro MOTOMCTBEHHOIO pa-
6ouero Eropa Ky3smmua Jlyronuna,
KOTOpasi OCTaeTcsl APYXHOW U Kpemn-
KO B JMIOOBIX HCTIBITaHUAX»?2, Kak
HEIOCTAaTOK CHEKTAKISA KPUTHK OTMe-
T aKUEHTHPOBAHHUE PEXUCCEPOM U
UCTIOJIHUTEISIMA BHUMAaHUS «HA JINY-
HBIX IEPEKUBAHUAX U MHTEpecax re-
poeB. Hx obuiecTBeHHOE MOJIOXKEHHUE,
MIPOU3BO/JICTBEHHAS 1€ATEIHLHOCTh OTO-
JIBUHYTHI Ha BTOpOU IUI1aH. IIOBUHHBI
B 3TOM aBTOPBI IBECHI, HO KOJUIEKTHB
UCTIONTHUTETICH yCyTYOIsIeT STOT Heflo-
cTaTok. Bee ke, HecMOTpsl Ha yKa3aH-
HbI€ HEJIOCTATKH, HA CLICHE HE UCUYE3aeT
BOJIHYIOIIAsA aTMoc(epa UCKPEHHOCTH
1 npaBabl. O4eHb XOPOIIN AEKOPALIUH
NEepBOr0 M TPEThero neicTBus (Xy-
noxuuk A. [y6un)»?. MosxkeT ObITb,
MMEHHO TO, YTO B CIIEKTAKJIE PacKpbl-
BAJIMCh XapaKTephl Fe€pOEB B JKU3HEH-
HBIX OOCTOSITEIBCTBAX, a HE IPOM3-
BOJICTBEHHBIE OTHOIIEHHS, U CO3/IaBa-
710 aTMocdepy «MCKPEHHOCTU U IpaB-
IObD». DTO CKOpEee MOXHO OTHECTH K
JlocToMHCTBaM criektakia. He ciy-
yallHO CIEOYIOIIMA CE30H TeaTpa
oTkpbuics 6 okTiA0ps 1951 rToma
cniektakieM «Cembs JIyTOHUHBIXY.

B cnekrakisx benbukoro pyc-
CKOro JpaMaTHYECKOro Tearpa Iep-
BBIX IIOCJICBOCHHBIX JIET OTPa3HIOCh
HanpsOKEHHOE W TPOTHBOPEYHBOE
Bpems, korna CCCP npuobpen cratyc
MHUPOBOM JepXkaBbl, B KOTOPOH TOp-
KECTBOBAJ IyX MOOEIbI M CBA3AHHBIIN
C HEW AMOIMOHAJBHBIN MMOIbEM, HO, B
TO K€ BpEMs, pa3JelieHHE MHpa Ha
nBa OJOKa TPWBEIO K YKPEIUICHUIO
totanutapHoi cucremsl B CCCP, ycu-
JICHWI0 MJIC0JIOTUYECKOTO KOHTPOJIS




Haj HaceneHueM. l[lonokUTenbHBIC
CABUTH B PAa3BUTHH KYJIBTYpbl H
MCKYCCTBa COIPOBOXKJIAHMCH peria-
MEHTallMed WX XYHOXKECTBEHHBIX Ha-
MpaBJICHUH, HE Bcera 000CHOBAaHHBIX
M 9aCTO OCYIIECTBIIIEMbIX MajlooOpa-

30BaHHBIMU JIIOABMH. Pemepryap, pe-
JKUCCEPCKOE pEIICHHE CIEKTaKIeH,
UCTIOJIHUTEIILCKOE UCKYCCTBO aKTEPOB
Benbukoro pycckoro tearpa, OT3bIBBI
Mpecchl BOCCO3/AIOT aTMocdepy Bpe-
MEHH TIEPBBIX MOCICBOCHHBIX JICT.

3nanue J[pamaTtuueckoro teatpa, 1944 rox
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BACH FOR ALL TIMES DE GHEORGHE NEAGA
PENTRU DUETUL DE PIANE —
) PARTICULARITATI COMPONISTICE SI DE GEN
“BACH FOR ALL TIMES” BY GHEORGHE NEAGA FOR TWO
PIANOS — COMPOSITION AND GENRE PECULIARITIES
CRISTINA PARASCHIYV,
conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
HRISTINA BARBANOI,
lector universitar, doctorands,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Abstract: Gheorghe Neaga is a remarkable Moldovan composer of the second half of
the 20" century. His creation is marked by a free use of musical language, various composi-
tional techniques used not as an end in itself, but as one of essential terms for creation of
original artistic concepts.

., Bach for all times” is one of his composition for two pianos written in 2003 during the
last years of his life that he lived in America. This creation has never been elucidated in any
musicological study, so we are the first who tried to analyze it. In a previous article, we have
already elucidated the neoclassical and polystylistical trends that we find in this creation,
and in the article below we report what are the composition and genre peculiarities of this
musical work.

Keywords: quote, baroque forms, neoclassical trends, polyphony, ostinato, polystylisti-

cal technique, chromatic tonality.

Lucrarea Bach for all times de
Gheorghe Neaga a fost conceputa in
anul 2003, In ultimii ani de viata ai
compozitorului si este destinata duetu-
lui de piane. Este o creatie a secolului
al XX-lea in sensul deplin al cuvantu-
lui, fapt ce este relevat, 1n special, n
principiile de organizare a inaltimii su-
netelor, folosirea tehnicilor componisti-
ce tipice muzicii sec. al XX-lea — cro-
matizarea sistemului tonal, largirea to-
nalitatii, utilizarea mijloacelor de dez-
voltare polifonica a principiului dodeca-
fonic, sinteza dintre tonal si atonal etc.

Bach for all times este o creatie
monopartitd, scrisd in forma tripartita
complexd cu repriza, cu schema lite-
rala de tipul A B As.

Cu privire la modul de utilizare a
materialului tematic in cele trei sectiuni
ale formei, putem mentiona faptul ca

autorul utilizeaza doua teme-citat, si
anume: in calitate de prima tema-citat
compozitorul prezinta fragmentul inci-
pient al Inventiunii Nr.8 de Bach (par-
tile A, A1), iar in calitate de a doua te-
ma serveste Aria din Suita pentru
orchestra (Uvertura) Nr.3 BWV 1068,
in D-dur (partea B).

Exemplul 1 — Inventiunea Nr.8
de Bach (A, Al) — tema suna in parti-
da pianului 1:
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Exemplul 2 — Aria din Suita
pentru orchestra Nr.3 BWV 1068, in
D-dur (B) — tema este expusa in parti-
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Compozitorul prezintd temele-
citat in varianta lor originala, res-
pectand atat aspectul lor intonativ, cat
si cel metro-ritmic.

Nivelul sintactic al formei are ur-
matoarea structura: sectiunea A presu-
pune mai multe variante de tratare a
formei: inventiunea lui Bach este scri-
sa In forma bipartita veche, cu structu-
ra tonala traditionala: P. I (T-D), P. Il
(D-T), Partea I avand functia expozi-
tiva, Partea a II-a — functia dezvolta-
toare si de reprizd. La prima vedere,
sectiunea A a lucrarii lui Gheorghe
Neaga urmeaza structura bachiana: con-
statam prezenta unei parti expozitive
(tonalitatea F-Dur) si a unei sectiuni
dezvoltatoare si de repriza mai extinsa
ca volum. in plus, partea a II-a incepe
cu Tema inversatd, ceea ce e specific,
foarte frecvent, in dansurile epocii ba-
rocului. Schema ar fi urmatoarea:

P.1 P. 1l
F F-As—-B -C- As—-Des—-Ges—-G-F
12m. 10m. 10m. 13m.

Totusi, reiesind din tiparul formei
bipartite vechi, partea | ar avea planul
tonal T-D, iar partea a Il-a D-T, ceea
ce nu coincide cu materialul analizat.
Forma bipartita veche aici serveste mai
mult, ca un principiu general, avand in
vedere expozitia temei (P.I) cu cadenta
clara pe tonicd, dezvoltarea si repriza

ei (P.I), cu un plan tonal mult mai
desfasurat, ce abunda in inflexiuni si
modulatii.

Mai potrivitd, in opinia noastra,
pentru acest compartiment ar fi forma
variantica, unde tema este urmata de
trei variante diferite, in care drept mij-
loace de diversificare apar secventa-
rea materialului si prezentarea lui in
diferite tonalitati. Schema, in acest
caz, ar fi urmatoarea:

Tema Var.l Var.2 Var. 3
F F-As-B C  As-Des-Ges-G-F

Sectiunea B vine cu schimbarea
tonalitatii (F-Dur este inlocuit prin H-
Dur) si un material tematic nou, unde
se contureaza iardsi forma variantica,
in care ultima variantd se suprapune
tematic cu Inceputul Reprizei mari
(A1). In partiturd nu este indicati o
schimbare de tempo, 1nsa ea survine
ca rezultat al schimbarii duratelor: da-
ca In A predomind optimile si saispre-
zecimile, aici duratele de baza sunt
doimile, patrimile. Se observa si alter-
nanta frecventa a metrului: */s, 34, 44,
%4 etc. In plus, caracterul noii teme-
citat este unul mai contemplativ, liric,
filosofic. Schema Sectiunii B:

Tema Var.l1 Var.2 Var.3
4m. 8m. 3m. 11 m.

Aceasta sectiune este vadit mai
redusid ca dimensiune comparativ cu
sectiunea A.

Interesant ni se pare faptul ca ho-
tarele dintre sectiunea B si Al nu sunt
strict delimitate din punct de vedere
melodic. Astfel, ultima fazd a sectiu-
nii de mijloc coincide cu inceputul
Reprizei, proliferand in asa mod po-
tentialul si afinitatea melodica a teme-
lor. Totusi, drept indice de delimitare
a sectiunilor formei serveste planul
tonal, care ne readuce din tonalitatea
H-dur in tonalitatea de baza — F-dur.




A este Repriza dinamizata, mult
mai redusa, care traseazd o singurd
data tema-citat 1. A este scris in for-
ma unei perioade polifonice.

In ce priveste modalitatea de
lucru cu temele-citat in lucrarea lui
Gheorghe Neaga, mentiondm urma-
toarele: in sectiunea A, tema-citat este
expusa in partida pianului I, primele 8
masuri sunt prezentate identic ca la
Bach, iar ulterior, tema este dezvol-
tata prin secventare.

Daca pentru expunerea temei a
fost insarcinat pianul I, in ce priveste
travaliul tematic, secvente pe baza
sectiondrii temei intdlnim si in partida
pianului I1.

Cu totul altfel stau lucrurile in
sectiunea A; a formei tripartite com-
plexe, unde tema este trasatd o singu-
ra data in partida pianului II.

In sectiunca B apare tema Ariei
din Suita pentru orchestra Nr.3 — care
este expusa la pianul II, cu ingrosarea
permanenta a facturii: in varianta 2 a
temei ea este expusa in sextd, ulterior
in cvartsextacorduri.

Exemplul 3:
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In rezultatul analizei lucrarii, pot
fi observate urmatoarele procedee si
mijloace de dezvoltare tematica: sec-
ventarea temei-citat, ingrosarea factu-

rii, polifonizarera (polifonie imitativa
si contrastantd, prezentarea temei in
oglinda etc.).

Exemplul 5 — imitatie:
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Exemplul 6 — polifonie contras-
tanta:
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Exemplul 7 — secventarea temei-
citat (prezentata in oglinda):
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Limbajul proaspat, inedit, marcat
de evocarea melodiilor arhicunoscute,
strapunse de disonante stridente, im-
proprii epocii indepartate, dar pe de-
plin caracteristice muzicii contempo-
rane este realizat datoritd fuziunii si
imbinarii organice a principiilor vechi
cu cele noi. In acest sens, mentionim
faptul cé chiar din debutul lucrarii, in
partida pianului secund, la mana stan-
gd compozitorul utilizeaza un ostinato
bazat pe principiul dodecafonic. Mai




exact, el repetd timp de 8 masuri o
formula melodica pregnanta, ale carei
sunete, fiind insumate, prezinta exact
cele 12 sunete ale gamei cromatice.
Exemplul 8:
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Acest motiv este dat spre ampli-
ficare, intrucit in masura 9 el este du-
blat la ambele maiini, in partida ace-
luiagi pian — secund.
Exemplul 9:
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Interesant ni s-a parut faptul ca
compozitorul utilizeaza fragmentul
ostinato doar atat cat in partida pianu-
lui I sund tema originala a lui Bach.
Astfel, Gheorghe Neaga incadreaza
din start tema bachiana intr-un limbaj
contemporan, formand oarecum doua
linii sonore paralele.

Figura ostinatd mai apare spre
finele sectiunii A, iar in sectiunea B
lipseste cu desavarsire. Aceasta reapa-
re 1n sectiunea Aj chiar de la inceputul
ei, anume in primele 3 masuri, §i re-
vine spre finalul lucrarii, mai exact In
masura 82.

Exemplul 10:
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Am prezentat aceastd evolutie a
figurii de ostinato utilizatda de Gh.
Neaga, realizdnd ca ea ocupa un loc
important in dramaturgia lucrarii. Re-
marcam aceasta, avand in vedere ca
principiul de ostinato este un element
caracteristic atat muzicii baroce, cat si
celei din secolul al XX-lea.

In sectiunea B, concomitent cu
noua temad-citat, in partida pianului 1
se Intdlnesc elemente tematice din pri-
ma tema-citat (figura metroritmica si
structura intervalicd). Compozitorul a
luat ca baza asemanarea primului mo-
tiv a celor doud teme, si anume saltul
la terta (cvartd) in sus si la cvinta (ter-
td) 1n jos si diverse variante ale aces-
tora, astfel mentinand apropierea din-
tre teme la nivel intonativ, dar si ca
factor de unificare a lucrarii.

Exemplul 12:
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In ceea ce priveste corelatia din-
tre cele doud piane, remarcam com-
plementarismul ca o tendintd definito-
rie, Intrucat functia fiecaruia din cele
doud instrumente si ponderea lor in
lucrare sunt la fel de importante.

In urma analizei acestei lucrari,
putem concluziona:

1. In lucrarea Bach for all times
se remarca calitatea sintetica a stilului
componistic al lui Gheorghe Neaga,
in care se imbind urmatoarele polari-
tati: traditional si novator, vechi si nou.
Elementele traditionale sunt prezenta-
te prin trimiteri la module semantice
si genuri concrete, tehnici componisti-
ce, constructii arhitectonice, principii
de dezvoltare afirmate in timp, cum ar
fi: polifonia imitativa si contrastantd,
elaborarea motivica etc. Elementul
novator insd este prezent printr-un
proces complex de interpatrundere in-
tonativa, care transforma din interior
formele si mijloacele de expresie
obisnuite [1].

Limbajul muzical al creatiei Bach
for all times prezinta o sinteza organi-
cd a mai multor tehnici, raspandite in
spatiul muzical contemporan: elemen-
te ce tin de tehnica dodecafonica, to-
nalitatea cromatica. La nivel de do-
minanta stilistica in aceasta lucrare se
situeaza tehnica polistilistica [2].

2. Arhitectonica lucrarii se structu-
reaza intr-o forma tripartitd cu repriza
(ABA:), textul muzical reprezentand
un sistem integru din doud structuri
stilistice: prima dintre ele contine un
fragment din Inventiunea Nr. 8, plasat
in sectiunile extreme ale compozitiei
muzicale si un alt fragment din Aria
din Suita Orchestrald Nr. 3 (B); cea
de-a doua structura stilistica o prezin-
ta stratul contemporan cu armonii stri-
dente, cromatizarea tesutului, folosind
si tehnica dodecafonica [3].

Prin urmare, Bach for all times
de Gh.Neaga se inscrie in randul
lucrarilor monopartite de dimensiune
ampla, in care se manifesta, la diferit
nivel, particularitatile formelor tripar-
tita, bipartita veche, variantica si a
perioadei polifonice [4].

3. In ceea ce priveste duetul de
piane, vom atrage atentia doar la as-
pectul functional al partidelor. Astfel,
in calitate de principiu dominant re-
marcam complementarismul.

4. Bach for all times de Gh. Nea-
ga se incadreazd in randul creatiilor
componistice contemporane de o com-
plexitate stilistica si semantica deose-
bita, gratie folosirii tehnicii polisti-
listice, care se manifesta in urmatoa-
rele ipostaze:

a) Prima tema-citat ne introduce
in atmosfera muzicii lui Bach (frag-
ment din Inventiunea Nr. 8). Prezen-
tand al doilea citat — Aria din Suita
pentru orchestra Nr.3 — compozitorul
il integreaza iscusit in limbajul deja
existent. Modul de abordare a citate-
lor demonstreaza in Bach for all times
atitudinea de sublimare a valorilor
culturale universale.

b) in aspect semantic, iese in vi-
leag capacitatea textului muzical de a
fi perceput la un nivel asociativ com-
plex — de gradul doi — asociatiile fiind
bazate pe exemplele cunoscute ale
trecutului muzical. In memoria aso-
ciativa a ascultatorului ele evoci sen-
timentele provocate de audierea lucra-
rilor respective. Fiind tesute intr-un
limbaj nou, temele devin augmentate
in plan semantic, 15i amplificd gradul
de semnificatie. Prin urmare, citatele
apar in aceastd lucrare ca un punct
culminant al dramaturgiei.

¢) Se interpatrund organic functia
semantica si cea constructiva a citate-




lor, ambele fiind directionate spre in-
tegritatea dramaturgiei lucrarii.

5. Prin abordarea contemporana
a procedeelor polifonice, principiului
de ostinato, a formelor baroce (forma
bipartita veche, perioada polifonica),
dar si prin apelarea la materialul mu-
zical al epocilor indepartate Bach for
all times exprima tendintele neocla-
sice in creatia compozitorului Gheor-
ghe Neaga [5].

In urma analizei efectuate, pentru
exemplificarea mai clara a celor expu-
se prezentam o schema ce releva utili-
zarea mijloacelor vechi si noi in crea-
tia Bach for all times de Gh. Neaga:

Elemente ale epocii| Elemente

baroce: contemporane:
: 1. sonoritati
1. citatele y
contemporane
2. tonalitatea

2. formele baroce .
cromatica

3. elemente de dez- | 3. principiul
voltare polifonicd | dodecafonic

4. principiul de
ostinato

4. polistilistica

Mizam pe actualitatea §i caracte-
rul aplicativ al acestui studiu, atat
pentru muzicologi, cat si pentru pia-
nisti, exprimandu-ne convingerea ca
lucrarea Bach for all times de Gh.
Neaga va ocupa un loc sigur in reper-
toriul muzicii nationale de camera.
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VOCAL - CHAMBER CREATIONS
BY THE COMPOSERS OF THE REPUBLIC
OF MOLDOVA ON THE CONFLUENCE
OF THE 20th-21st CENTURIES

CREATIILE VOCALE DE CAMERA ALE COMPOZITORILOR
DIN REPUBLICA MOLDOVA LA CONFLUENTA SEC. XX-XXI

Tatiana COADA,
doctorands,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Rezumat: In articol se propune o caracterizare generald a creatiilor vocale de camerd
ale compozitorilor din Republica Moldova la hotarul dintre secolele XX-XXI. Sunt enuntate
premizele istorico-sociale, care au adus la o dezvoltare vertiginoasa a muzicii camerale,
unde se reflecta fenomenele procesului de tranzitie: revizuirea valorilor si autoidentificarii
nationale. Autorul face o scurta analizi a romantelor si ciclurilor de romante, scrise de
compozitorii autohtoni, care au contribuit la dezvoltarea muzicii de camera in perioada
enuntatd. In centrul atentiei sunt creatiile vocale de camerd ale lui V. Rotaru, Z. Tkaci,T. Zgu-
reanu, B. Dubosarschi, O. Negruta, cdt si a compozitorilor din generatia mai tanara: E. Ma-
mot, G. Ciobanu G. Mustea. Autorul de asemenea a manifestat interes si pentru creatiile voca-
le de camerd a celor mai tineri si perspectivi autori: S. Pislari, O. Palymski, A. Bojoncd etc.

Cuvinte-cheie: muzicd vocald de camera, creatii vocale de camerd, cicluri vocale, text

poetic, compozitori, romantd, poezie.

The creativity of the composers
of the Republic of Moldova on the
border of the 20th-21st centuries iden-
tifies a number of important tenden-
cies, characteristic of modern intellec-
tual culture. According to I. Ciobanu-
Suhomlin, the range of compositional
creativity /.../ differs by unpreceden-
ted diversity. New names appear, the
style and theme of the composer’s
works are updated significantly, the
priorities of the musical genres are re-
vised, new means of expression are
developed, but those found previously
fit into a modern musical context” [1,
p.13]. Really, the border of the 20th-
21st centuries represents a new stage
in the development of national music.
The works composed in this period
differ by the pluralism of style inter-
pretation. The genre system of com-
posing music is multifaceted and vo-

lumetric, including not only the tradi-
tional genres of the “academic” areas,
but also a variety of mass and everyday
music as well as music of religious-
cult destination. The musical language
is enriched and renewed, the compo-
sition techniques is transformed.

To a considerable extent this mu-
sic phenomenon is associated with
objective historical realities: socio-
cultural changes, transformation of
values. Not aiming at the analysis of
causal relationships in the changes
that have occurred, we state an
obvious fact: rethinking the ideologi-
cal and aesthetic basis of their work,
many composers move from the genre
scale of symphonic and theatre music,
preferring the chamber area.

At this time many native compo-
sers call for the creation of chamber -
vocal works. The musicians of older




generation continue to create roman-
ces and vocal cycles, and these musi-
cians are especially those who firmly
occupied a worthy place in the musi-
cal history of the Republic of Moldo-
va: Z. Tkaci, V. Rotaru, T. Zgureanu,
E. Doga, O. Negruta, G. Neaga, B. Du-
bosarschi. More and more insistently
is felt the influence of the middle ge-
neration in the chamber - vocal genres:
G. Mustea, G. Ciobanu, E. Mamot,
M. Starcea, M. Afanasiev. There appear
names of young promising compo-
sers: S. Pislari, A. Bojonca, O. Pa-
lymski, I.lakimciuc and others.

Poetical texts for the chamber -
vocal works are borrowed by the na-
tive composers, from creations of dif-
ferent poets. The importance of the
poetry of the classics of the national
literature is traditionally great. Mol-
dovan authors show particular atten-
tion to the lyrics and even to the prose
of M. Eminescu. In this regard we
could point romances and cycles of ro-
mances by E. Doga, B. Dubosarschi,
G. Neaga, V. Rotaru, D. Kitenco, T.
Zgureanu, V. Burlea, Z. Tkaci and of
some other composers.

Special place among them be-
longs to the chamber - vocal works by
T. Zgureanu. The composer himself
characterizes his attitude toward the
last of the romantic poets of the 19th
century: ,,M. Eminescu is an intermi-
nable source of inspiration for compo-
sers, artists and theatergoers /.../ In
my creations | am often inspired by
his poetry, beginning with his roman-
ces..”[2, p.9]. The poems of the
national classics formed the basis of
two early vocal miniatures by T. Zgu-
reanu — The Desire (Dorinta) and The
Lake (Lacul), created in 1983. Later,
in 2005, the composer wrote the cycle
Appear to Give Light (dpari sa dai

lumina) of four romances on poems
by M. Eminescu, dedicated to the
singer I. Cvasniuc.

M. Eminescu’s poetry was also
close to another Moldovan composer,
the world-famous romantic — E. Doga.
At this bases of his chamber - vocal
cycle from 1985 Your Dealy Loved
eye (Ochiul tau iubif) there were
poems, written by the poet in different
periods of his life. The vocal cycle
consists of six romances, and repre-
sents the evolution of a feeling of love
from the first romantic dreams, to the
sad and nostalgic memories of
unfulfilled dreams.

The lyrics of the great national
classic also became a source of inspi-
ration for the composers of the
younger generation. Two romances
on the poems by M. Eminescu The
Desire (Dorinta) and Poem-ballad
(Poemul-balada) - were written by A.
Bojonca. S. Pislari appealed to the
poet’s creation in the romance If
Years Could Pass (De-or trece anii).
O. Palymskii created a chamber-vocal
cycle on the basis of 6 sonnets by M.
Eminescu.An original method of in-
terpretation of M. Eminescu’s artistic
heritage was found by G. Ciobanu. In
his chamber -vocal composition May
be in Autumn (Poate la toamna), the
composer used passages from M.
Eminescu’s letters which allowed him
to show clearly the entire depth of the
conflict between the poet’s persona-
lity and the world.

! What are notable in this composi-
tion are the performing personnel: the
voice, flute and fortepiano, the compose
assigns a specific dramatic function to
each of them: the vocal party takes the
role of the author of the narration, the
flute is identified with a distant star, and
the fortepiano comments the happenings.




Besides the literary heritage of
M. Eminescu, native composers use
as poetic basis for their chamber-
vocal works the poetry by V.
Alecsandri, V. Micle, E. Bucov, G.
Bacovia, B.P. Hasdeu, L. Codreanca
examples of modern poet’s work.

At the same time it should be
mentioned that on the border of the
20th-21st centuries the composers
from the Republic of Moldova give
considerable and increased attention
to the poetry of other nationalities. B.
Dubosarschi draws his inspiration
from classical Russian literature, being
the author of epigrams cycle on poems
by A. Pushkin. V. Beleaev created a
vocal cycle based on the poetry by A.
Pushkin. O. Negruta applied to the
poetry by E. Asadov and A. Pushkin.
M. Stircea wrote The Vocal Cycle
(Ciclul Vocal) on the poetry of A.
Blok. V. Slivinskii wrote Nice fellow
travelers (Ilpusmnsie nonymuuxu) on
the poetry of M. Tsvetaeva. Poems by
B. Akhmadulina formed the basis of
the triptych of Romeo and Juliette,
created by G. Kuzmina.

Z. Tkaci used texts in Hebrew
and Yiddish in her works. The result
of this creative collaboration with the
poem M. Lemster became the triptych
The History of the Walking Stick
(Mcmopus 0opoosicnozo nocoxa) for
baritone and piano. Z. Tkaci wrote
two vocal cycles: His Good Name
(Mms 0o6poe ceoe) and Tea with the
Stars (Yait co 36e30amu).

An exponential characteristic of
chamber and vocal works of national
composers in the recent decades is the
expansion of the poetic palette to the
Far East, which is rich in its diversity.
Thus, a vocal cycle for baritone and
piano, based on works by Chinese
poets of the Middle Ages, was created

by V. Beleaev. In the vocal cycle The
Ninth Moon (4 noua lund in cer) for
mezzo-soprano, English horn, percus-
sion and Katay Tayama Songs for
mezzo soprano, English horn and per-
cussion, G. Ciobanu refers to frag-
ments of classical Chinese and Japa-
nese poetry. Thus, the composer uses
the text in the Chinese and Japanese
languages, transforming their phonic
paint into a special color timbre.

Describing the poetic basis of
romances and vocal cycles of national
composers from the period we are
interested in, we should note another
interesting fact. Sometimes is impor-
tant for composers that the author of
the lyrics should be a poetess. This
refers to Z. Tkaci and V. Rotaru. So,
V. Rotaru often said, that the poems
by the poetess seemed to him more
sincere and more lyrical. The compo-
ser wrote romances to the verses by
L. Codreanca, T. Braga, L. Svetlaia,
N. Pesetscaia. Z. Tkaci confidently
believed that women’s poetry was
close to her own aesthetics. For the
creation of the cycles | Do Not Want
to Make Plans Ahead (4 ne xouy 3a-
2aovieams eneped) and Extinct Fires
(ITomyxwue xocmpet), Z. Tkaci was
inspired from the collection of poetry
by M. Metleaeva and also by E.
Slezinger’s early poems.

The sphere of love lyrics is one
of the leading and richest in the cham-
ber - vocal creativity of the Republic
of Moldova on the border of the 20th-
21st centuries.

Composers are attracted prima-
rily but the experience of a personal
nature. Thus, sad memories of the lost
feelings sound in the romance by E.
Mamot | Feel As | am Loosing You
(Eu simt cum te pierd) on the poems
by N. Matcas. In another essay by E.




Mamot on the verses of the same poet
- Let’s Hide From the World (Hai lu-
mii s-0 tacem) the author refers to his
beloved with a request to hide her
passion from the entire world, pro-
tecting their feelings, as the most va-
luable gift given by life. The pieces of
music Be Mine Just For One Night
(Numai o noapte sa fii a mea) by Bu-
zila on the verses of P. D’Allik and
Oh, Give Me Your Fiery Lips (O,
lasa-mi gura ta de foc) on the verses
by V. Cioranu are full of passion and
confessions of love. The romances by
T. Zgureanu You, My Love (Tu,
iubito) on verses by D. Matcovschi
and | Miss You (Mi-e dor) on the
poems by L. Barladeanu are per-
meated with a sense of sadness.

A tender image of the mother
and maternal love, hidden memories
of home and homeland are also major
themes in many chamber - vocal
works of native authors. They sound
emotionally in the vocal cycle by V.
Rotaru Mother’s Doinas (Doine de la
mama) on the poetry by T. Braga, in
the romance Oh, Mama (O, mama) by
V. Burlea on the verses from M. Emi-
nescu, in the romances by E. Doga
Your Face, Mom (Maicd, fetisoara ta)
and Parents Home (Casa parinteasca),
on verses by G. Vieru, in Doina (Doi-
na) for voice and piano by E. Mamot,
based on poems by G. Vieru.

Emotional feelings caused by the
images of the surrounding nature, for-
med the basis for a lyrical-landscape
miniature vocal cycle by G. Mustea
Spring (Primavara) on poems by G.
Vieru. The poetry of I. Podoleanu
inspired K. Rusnhac to create the lyri-
cal romances When Autumn Comes
(Cédnd vine toamna pe la noi) and |
Look at snowdrifts Lie (Ma wuit cum
zac troiene). The romance The bird of

Sorrow (Pasare de dor) by E. Mamot
is a fine landscape sketch, in which
lyrical memories and melancholy love
are identified with the sadness and
autumn changes in the outside world.
The image of autumn nature, colored
by philosophical shades, is also pre-
sent in V. Rotaru’s musical heritage.
For instance, in the romances of the
vocal cycle based on verses by G.
Bacovia, autumn is associated not
only with the time of year when the
winds blow and the leaves fall from
the trees, but with the end of life, the
approach to the hour of death.
Philosophical reflections on life
and death also belong to some roman-
ces by E. Mamot. In the work Cranes
Are Calling Me (Ma cheama cocorii)
based on poems by N. Matcas is con-
veyed a person’s mood, who is alone
with his thoughts and feelings in the
last moments of his life: the landsca-
pes of the sunny summer in the mind
of the lyrical hero are replaced with
the pictures of cold winter, life passes
before his eyes, like shots from a film.
Appeal to the inner world of any
person, thoughts of vastness of life
and time were embodied in another
romance by E. Mamot on verses by
St. Gramma It Would Be Enough For
Me (Mi-ar fi de-ajuns), which reflects
the attitude of a person who percieves
himself as a particle of the universe.
In romance And the Ray Went Out at
Night (Si s-a stins in noapte raza) by
T. Zgureanu, on a poem by G. Furdui,
the twinkling sunlight can be identi-
fied with the finest fibers of the human
soul and the sunset of life is associa-
ted with a gradual going out of the
sunlight in the night sky. Retrospective
interpretation of life is typical of Z.
Tkaci’s late chamber-vocal art. The
romances from the cycles Extinct




Fires (ITomyxwue xocmpwt) and | Do
Not Want to Make Plans in Advance
(A ne xouy 3aeaovisamov 6énepéo) are
permeated reflections on the meaning
of life and the limits of life’s journey.

At the same time, the desire to
reveal the inner world of any person,
to comprehend the delicate psycholo-
gical movements of the soul, the de-
sire to touch the eternal truth, made
many native composers turn to reli-
gious texts. A striking example is the
chamber - vocal composition by T.
Zgureanu Praised Be, Mary (Slavita
fii, Marie), based on a text from the
Bible. V. Burlea also created a reli-
gious text Prayer (Rugdciune) for voice
and piano. Religious themes are also
present in the works of other compo-
sers: D. Kitenco Ave Maria (Ave Ma-
ria) for soprano, clarinet and organ,
Alleluia (Aleluia) for soprano, saxo-
phone and pianoforte, Alleluia (Ale-
luia) for countertenor and harpsichord,
M. Starcea — Psalm (Psalm) on poems
by T. Arghezi and others.

The Conversation genre of cham-
ber - vocal music in the Republic of
Moldova on the border of the centu-
ries is represents by romances, songs
and vocal cycles. In this respect, each
of the composers treats these genres
according to their individual style.

Thus, for example, V. Rotaru is
one of those who almost always com-
bines romances in small vocal cycles
and gives them appropriate names.
Each of the four romances of his
vocal cycle Mother’s Doinas (Doine
de la mama) by T. Braga reveals one
of the facets of the rich inner world of
a man who devotedly loves his native
land, its nature, its people and art.
Five romances of the vocal cycle ba-
sed on poems by V. Lebedeva im-
press by the colorful landscape, poetic

world apprehension. The vocal cycle
on a poem by D. Dajin for baritone
and pianoforte is dedicated to heroic
and patriotic themes. The vocal cycle
for mezzo-soprano on poems by G.
Bacovia is filled with images of
philosophical discussions about life,
death and immortality.

Speaking about the chamber -
vocal music of the Republic of Mol-
dova on the border of the 20th-21st
centuries we cannot but mention the
creative heritage of Z. Tkaci. The
genre of the romance accompanied
her throughout her carrier. In her late
work, Z. Tkaci more and more often
turns to the genre of the vocal cycle,
making it perhaps the leader in her
work. Among the most detailed con-
ceived concept can be attributed to
From Moldovan Poetry® (Din poezia
Moldovei), created in 1983, which
reveals the themes Man and Nature,
Man and His Homeland. Five roman-
ces of the chamber - vocal cycle Love
me, my dear (Ilomobu mens, xopo-
wuii), based on poems by L. Dorosh-
kova (1987) differ by clean, bright co-
lors as well as by an optimistic mood.
The more extensive and profound
cycle Your Good Name (Numele sdu
sfant) based on poems by O. Driza
(1989), encompassing the poet’s six
poems in characterized by a widely
set theme Man and His People. The
appearance of this cycle had a land-
mark character. It summed up the
already established creative tenden-

2 It should be noted that the cycle of
Moldovan poetry exists in another perfor-
ming version (for voice and chamber
orchestra). Orchestrating the support part,
Z. Tkaci sought to bring the composition
outside the framework of the chamber
genre, to expand the range of expressive
means and to symphonize the cycle.




cies and long search of the composer.
At the same time here are denoted
some new facts that differ by a se-
rious and rigorous tone, dominated by
harsh tones, which will find their ex-
pression in Z. Tkaci’s subsequent
works.

A significant place in this pano-
rama of chamber - vocal music works
of the Republic of Moldova belongs
to G. Ciobanu. Besides the already
named romances of the vocal cycle
The Nineth Moon (4 noua lund in cer)
and the essay May be in Autumn
(Poate la toamna) based on M. Emi-
nescu’s letters, G. Ciobanu composed
the work Forgotten Songs (Musical
offering to Dosoftei), Cantari uitate
(Inchinare muzicald lui Dosoftei), for
base (baritone) and instrumental
ensemble. A remarkable aspect of this
work is the vocal interpretation that is
equal to the value of the instrumental
voice.

In chamber - vocal creation of
G. Ciobanu another composition pre-
sents great interest, it was written for
voice and chamber ensemble - Sound
Etude N4 (Studiu Sonor N4), subtitled
From There (De dincolo) or mezzo-
soprano as well as an original compo-

sition for three groups of instruments:
woodwinds - flute, oboe, clarinet,
bassoon, strings-violin, cello, percus-
sion. Unlike the tree previously crea-
ted purely instrumental Sounds Etu-
des (Studii sonore), here is introduced
the vocal part that sounds the poems
of Moldovan poet Trajan. According
to E. Mironenco,”...This is very sad
lyrics, marked by the finest shades of
introspection in the sense of endless
grief /./. G. Ciobanu extremely
carefully treated the text and found its
adequate realization /.../ in the field of
chamber music. G. Ciobanu actually
invented a new genre of Sounds
Etudes (Studii sonore), that corres-
ponds to the processes occurring in
the space genre of contemporary
music” [3. p. 133].

Thus, the individualization of
art-making, characteristic of contem-
porary chamber vocal music of the
Republic of Moldova indicates the
presence of its inexhaustible potential
further development, associated with
the implementation of the creative
possibilities of various authors, the
interaction and mutual enrichment of
different spheres of the national genre
of music.
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SPATIUL SI EDUCATIA PLASTICA.
MODALITATI DE EXPLORARE A SPATIULUI
iN CONTEXTE DIDACTICE LA CLASELE I-VIII

THE SPACE AND THE PLASTIC EDUCATION.
WAYS OF EXPLORING SPACE IN DIDACTIC CONTEXTS
IN 1°7-7™ GRADES

Vasile CIOCA,
doctor, profesor universitar,
Universitatea de Artd si Design Cluj-Napoca, ROMANIA

Abstract: The author presents the attempts to structure a possible didactic strategy of
addressing space in plastic education classes. The ways of studying and exploring space with
the help of plastic means in 1st-7th grades are tested, based on Heidegger's ideas. The
exercises, games, visual-plastic experiments of exploring space presented here are, in their

majority, ingenious and attractive solutions.

Keywords: didactic strategy, plastic education, space, visual-plastic experiments,

plastic means.

I. INTRODUCERE

Copilul incepe sd deseneze/picte-
ze, sa mazgaleasca in jurul varstei de
doi ani. Ce desencaza el de fapt? El
deseneaza de toate cdci ochii lui in-
ghit o multime de culori, copaci, flori,
oameni, case, obiecte, masini, strizi,
sate, orase, animale, nori, stele, apa,
jucarii, ingeri, zei, dracusori, zmei,
naturi statice, portrete, peisaje, nave
cosmice, pesteri, extraterestri, impa-
rati, eroi, voinici, pesteri, lumi sub-
acvatice, statii interplanetare, linii,
gesturi/miscari, pete, puncte, linii,
forme etc. Dar pe langa toate acestea
si multe altele pe care le vede, el mai
poate picta/desena si lucruri care nu le
paste cu ochii: sunete, muzica, miro-
suri, gusturi, ganduri, sentimente etc.
Dar timpul si spatiul le poate desena,
picta? Sau acestea sunt categorii/ab-
stractii ce tin de filozofie, matematica
si fizica? Indiferent dacad stim sau nu
stim nimic despre spatiu si timp noi
nu putem exista inafara lor. Traim, ne
deplasam, locuim prin si in diferite
spatii, ne trecem timpul cu mai mult

sau mai putin folos. Unii iubim locu-
rile de la munte, altii adora nesfarsita
Mare; multi poarta in sufletul lor, cu
mult drag, locurile natale desi traiesc
pe alte meleaguri; unii s-au legat sufle-
teste, din cine stie ce pricini, de Vene-
tia, Roma, Tokio, Londra, Insula Pas-
telui, Sahara, Delta Dunarii, Suceava;
avem cu totii anumite locuri preferate
(strazi, ulite, parcuri, edificii, paduri,
stanci, poeni, rauri); ne impresioneaza
profund anumite spatii/ locuri sacre
(piramidele din Egipt, templele si bi-
sericile diferitelor religii, pesteri unde
au vietuit sfinti, monahi, intelepti), lo-
curi unde s-au intdmplat lucruri me-
morabile (Alba lulia, New York)...
Unii dintre noi nu se simt bine in spa-
tii inchise, altii au oroare de spatii
vaste, deschise in toate directiile; unii
au rau de Mare, altii de indltime, unii
sunt pasionati de pesteri sau de lumea
subacvaticd; cosmonautii au avut par-
te de experiente si trairi unice in spa-
tiul cosmic; sunt oameni care descriu
calatorii imaginare in locuri total dife-

rite de cele cunoscute...



Cum 1i ajutam pe copii sa explore-
ze spatiile cu ochii, culorile, liniile, for-
mele, punctele si celelalte mijloace plas-
tice? Putem oare desena spatiul sau
este o pierdere de vreme? Iar daca pu-
tem face acest lucru, ce relevanta are el
in dezvoltarea personalitdtii umane?
Suntem niste fiinte spatiale sau spatiul
¢ 0 inventie a mintii umane, un cuvant,
o notiune care invaluie in ceatd o expe-
rientd/traire ancestrala inexplicabila?

Incercam, de vreo céteva luni de
timp, sa cautdm si sa intelegem, infor-
matii importante despre spatiu in ge-
neral, despre reprezentarea lui, pentru
a putea articula, impreuna cu profe-
sori, Invatatori si studenti din Cluj-
Napoca, o viziune si o posibila strate-
gie didactica de abordare a spatiului
in cadrul educatiei plastice.

Il. SPATIUL: CATEVA CON-
SIDERATII

Spatiul — apartine el oare acelor
fenomene originare in prezenta carora
(Goethe) omul este cuprins de un fel
de sfiald ce poate merge pana la teama?

Dificultatea definirii spatiului re-
iese din faptul ca dincolo de spatiu nu
se afld nimic din care el sa poatd fi
dedus. Specificul spatiului trebuie sa
se arate pornind de la el insusi; dar in
acest caz mai poate fi surprins acest
specific? Daca specificul spatiului ne
scapd, atunci vorbirea noastra despre
spatiul artei ramane la randu-i in
obscuritate. Cateva consideratii ar fi
totusi utile pentru a aborda notiunea
de spatiu in context didactic.

2.1. DESPRE SPATIU IN GE-
NERAL

Spatiul are diverse fatete, de
exemplu:

- este un mediu al lucrurilor (in
care se scalda lucrurile),
- este un loc, suprafatd, intindere

inconjoara,

- este atributul obiectelor; loc liber
intre obiecte, distanta, interval,

- este vazduh, intindere nemargini-
ta care cuprinde corpurile ceresti,

- are aspectul unui intreg neintre-
rupt.

Spatiul este, de asemenea, forma
experientei noastre sensibile, este un
mijloc ideal — o structura a spiritului,
care contine perceptiile noastre si In
care noi localizam miscari, evenimen-
te, procese si corpuri. In experienta
cotidiana spatiul este:

- omogen

- izotrop (care are, pe toate di-
rectiile, aceleasi proprietati)

- continuu

- nelimitat
2.2. SPATIUL LA HEIDEGGER
Referitor la arta, Haidegger men-

tioneaza trei tipuri de spatiu, care pot
fi deduse din spatiul fizic ca specii de-
rivate:

- spatiul inlduntrul caruia imaginea
plastica poate fi descoperita ase-
Mmenea unei prezente obiectuale
(sculptura, tabloul ca obiecte pla-
sate intr-un loc anume);

- spatiul inchis in volumele unei
figuri (spatiul/golul inchis, loca-
lizat in interiorul unei forme bi-
dimensionale sau tridimensiona-
le; spatiul localizat in interiorul
unui patrat sau al unei sfere);

- spatiul care rezida in golul exis-
tent intre volume (intre formele
dintr-o compozitie bidimensiona-
12 sau tridimensionala).

Aceste aspecte fenomenologice ale
spatiului: spatiu vast care scalda, inva-
luie obiectele, spatiul cuprins in interio-
rul obiectelor, spatiul cuprins in goluri-
le dintre un grup de obiecte sau forme
grupate intr-un loc anume (oras, cartier,
cladire, monument, tablou, camera, sce-
na, etc.) sunt spatii cu care se opereaza

limitata; intinderea, locul care ne



in arhitectura, sculpturd, teatru, pictu-
ra, film. Aceste spatii pot fi abordate
didactic in cAmpul educatiei vizuale.

Dar cum putem afla ce e specific
spatiului? Heidegger cauta raspunsul
in limba, in experientele originare care
sunt pastrate In cuvinte. Spatiul este
ceva randuit, rostuit, strans laolalta
prin intermediul unui loc, adicd prin
intermediul unui lucru (lucrul/obiec-
tul/punctul/forma localizeaza, fixeaza,
ancoreazd).Spatiul se percepe doar ca
un rezultat/consecintd a lucrurilor.
Dar lucrurile nu apartin sau odihnesc
intr-un loc, ci sunt ele insele locuri
odihnind 1n sine.

Spatiul ca loc (spatiu ambient: o
camera, o curte, o stradd, o piatd, un
parc etc.)

Obiect-lucru ca loc (spatiu inerent:
un vas, un dulap, o casd, un copac, 0
masina, o capita, o stanca, o statuie etc.)

Legatura dintre ele (spatiul ca loc
si obiect-lucru ca loc) face ca spatiul
pe care il strabatem/traim (ca spatiu al
experientei) sd functioneze ca o mate-
rie/energie discontinud, perceputd doar
prin relatie cu modificarea in interiorul
sdu a unor densitati diferite. Spatiul ex-
perientei perceput ca densitati diferite
de materii si energii. Obiectele percepu-
te ca decupaj din context, ca niste spa-
tii autonome mai mult sau mai putin
inchise/deschise/intredeschise printr-un
halou vectorial de energii subtile.

Spatii sacre: imblanzirea abstrac-
tiei spatiului infinit prin intemeierea
unui spatiu calitativ al lucrurilor, al
unor izolari sacre, locuri de dialog
intre om §i cosmos, intre om si divini-
tate, intre om si transcendent.

I11. MODALITATI DE STUDIE-
RE/EXPLORARE A SPATIULUI IN
CADRUL EDUCATIEI PLASTICE

O posibila strategie de abordare a
spatiului 1n activitatile plastice ar tre-

bui sd porneascad de la caracteristicile
de varstd si de la abordarea spatiului
ca obiect, mediu inconjurdtor/ am-
bianta, directie/desfiasurare/miscare si
raport, relatii intre obiecte/substante
/materii/forme/calitati.

3.1. SPATIUL CA OBIECT

Acest aspect presupune studii de
forme pline §i goale concomitent (cu-
buri, cutii, case, camere, gropi, capite,
forme de relief, etc. — toate acestea
vazute din unghiuri diferite. Analiza-
rea unor forme pline/goale din repro-
duceri de artd. Forme tridimensionale
reprezentate in diferite perspective
(axonometrie). Crearea unor experien-
te de relationare a elevului cu volu-
mul/spatiul obiectelor: obiect vazut cu
un singur ochi, cu doi ochi pe rand;
obiecte desenate dupa ce au fost pi-
paite si nu vazute; obiecte desenate din
exterior si din interior, obiecte desena-
te vazute fiind lipite de nas; vazute de
sus, de dedesupt, etc. suprafata obiecte-
lor marita (textura). Exercitii de desfa-
surari de obiecte (de la tridimensional
la bidimensional), construirea obiecte-
lor prin linii/tije/sarme (structura lor
geometricd), construirea unor obiecte
prin realizarea unor carcase din hartie,
carton alte materiale.

3.2. SPATIUL CA MEDIU iN-
CONJURATOR, AMBIANTA, LOC,
SCENA, VAS

Spatiul sub aceastd forma se refe-
ra la un grup de obiecte care sunt gru-
pate in acelasi loc si la golurile/ spa-
tiile dintre obiecte. El este un spatiu
circumscris, localizat, decupat din spa-
tiul vast, cosmic cu care intretine anu-
mite raporturi (e suficient sa ne gin-
dim la spatiul interior al unui edificiu,
la spatiul unei strazi sau piete, la spa-
tiul unui cartier, oras etc.). Acest spa-
tiu ambiental/ambient e constituit din
plinuri (obiecte/forme) si goluri (vid,




aer, ceatd, substanta diluata/transpa-

rentd). Acest spatiu locuit de obiecte

(locuri libere si locuri ocupate de

obiecte) poate fi structurat foarte dife-

rit avand calitati, expresii diferite: aici
intrd in joc anumite relatii/relationari:

- relatii intre obiecte si spatiul gol
(domina plinul, golul sau avem
echilibru, aglomerari, dispersari,
campuri plastice grele, usoare, pla-
te, vibrete, calme, tensionate, dife-
rite desfasurari ritmice etc.);

- relatii intre spatiul gol si trasee/di-
rectii de grupare a obiectelor/for-
melor (directii, scheme dominant
verticale, orizontale, oblice, circu-
lare, spiralice etc. rezultand, printre
altele, spatii/locuri/compozitii in-
chise, deschise, dinamice, statice);

- relatii intre obiectele/formele ce
populeaza spatiul respectiv (ma-
rimi si calitati diferite, contraste,
armonii, familii de forme, simetrii,
grupdri simetrice/asimetrice etc.);

- suprarelatii intre aceste trei tipuri
de relatii mentionate mai sus. In
toate aceste cazuri putem conce-
pe/initia diferite exercitii, jocuri,
probleme de exersare, explorare,
experimentare de relationari (intre
spatii date si cateva elemente —
forme, pete, linii, puncte; relatio-
nari de forme culori, pete, linii
intre ele in spatii libere, nelimitate;
relationari de elemente/ obiecte pe
diferite scheme mai mult sau mai
putin geometrice, simetrice, asi-
metrice etc. in spatii limitate sau
libere; din aceste exercitii, jocuri
de relationari vor rezulta principii/
reguli de compozitie si anumite
spatii plastice de calitati diferite).

3.3. SPATIUL CA DIRECTIE,

DESFASURARE, MISCARE

Sunt domenii artistice (dans,
film, teatru, arta cinetica) unde misca-

rea, desfasurarea, directiile, traiecto-
riile, viteza sunt mijloace de expresie
esentiale in hora carora intrda obiecte-
le, actorii/trupurile circumscriind anu-
mite spatii. Si aceste aspecte ale spa-
tiului pot fi exersate, jucate, explorate
mai ales prin modalitati de Invatare
integratd, prin analiza unor imagini
filmice sau realizarea de imagini ani-
mate etc.

Exercitii, jocuri, experimente
vizual-plastice de explorare/jucare a
spatiului real §i a imaginii plastice a
acestuia:

a) explorarea vizuala, tactil chines-
tezicd si plasticd a unor corpuri
cubice, rotunde, pline, goale, de-
limitate de suprafete sau de tije/
linii. Constientizarea exteriorita-
tii si interioritatii obiectelor/for-
melor si a granitei dintre acestea:
contur, piele, coaja, pereti, carca-
sa; construirea plastica a granite-
lor prin linii, suprafete/plane,
texturi (imaginile 4, 5, 6).

b) Desenarea drumului pe care il
parcurge o furnica pe diferite su-
prafete de obiecte pline sau goale
(pe un obiect cubic, rotund, pe
obiecte goale pe dinduntru, pe
trei-patru obiecte diferite agezate
unul langa altul. (imaginea 10).

¢) Desenarea drumului parcurs de o
furnica care patrunde pe un orifi-
ciu in interiorul unui obiect gol si
iese pe alt orificiu (obiectul este
delimitat de suprafete plane sau
curbe.

d) Exercitii de desfasurari de obiec-
te: un cilindru gol, un cub, un
mar etc. (imaginile 5 si 6).

e) Exercitii de sectionari/taieri de
obiecte cu diferite plane (mar, pa-
ra, cub de carton etc.) desenarea
si desfasurarea lor (imaginile 5, 6).

f) Explorarea vizuald si desenarea
unor cutii mari fara planul de sus




9)

h)

)

K)

BoOoo~NOOR~WONE

vazute de sus; desenarea apoi a
camerelor propriului apartament
fara tavan si vazut de sus.
Realizarea unor corpuri/forme
3D din sarmad sub forma unor
structuri de linii (fructe, vase,
corpuri geometrice etc.).

Grupaje de obiecte/forme 3D pli-
ne si acoperite de o draperie moa-
le; desenarea/pictarea acestora
acoperite apoi descoperite (ima-
ginea 12).

Pictarea/desenarea unor grupaje
de obiecte pline, goale etc. plasa-
te in cutii-camere cu un perete/
plan eliminat si eventual cu lumi-
na dirijatd (imaginea 3).
Gruparea unor elemente plastice
(pete, puncte, linii, forme, culori)
intr-un cadru dat (suport plat sau
curbat patrat, dreptunghiular, ro-
tund, oval) cu dominarea plinului
sau golului (imaginea 8, 12).
Gruparea unor elemente plastice
bi sau tridimensionale dupa anu-
mite trasee sau configuratii: cerc,
cruce, pentagon, triunghi etc.
Exercitii de relationare a elemen-
telor plastice ce populeaza si/sau
configureazd un spatiu plastic:
aceeasi familie de forme (numai
rotunde, numai ramificate), aceeasi
culoare sau familie cromatica,
aceeasi tratare a suprafetelor

(plata, picturald, grafica, sculptu-
rald). Vezi imaginea 1, 2, 4, 7.

m) Exercitii de structurare a spatiului
plastic in sensul perspectivei linia-
re, aeriene, inverse etc. (vezi Va-
sile Cioca, 2007, Jocul de-a arta).
IV. IN LOC DE CONCLUZII
Cautarile noastre privind spatiul,

spatiul plastic si posibile strategii di-
dactice de explorare si structurare
artistica a acestuia sunt in curs de des-
fasurare. Experimentdm in continuare
noi jocuri, exercitii, probleme vizual-
plastice, modalitati de abordare a di-
mensiunilor si fatetelor complexe ale
spatiului in cadrul educatiei vizuale.
Situatiile de explorare/construire/ima-
ginare/intelegere a problemelor legate
de spatiu si reprezentarea lui, imagi-
nate/gandite si elaborate de noi, au
starnit interesul elevilor (clasele 1 —
VII) si al profesorilor colaboratori
din mai multe scoli. Problematica
spatiului in cadrul activitatilor plasti-
ce este extrem de complexa si necesi-
ta o abordare multi, inter, transdisci-
plinara si, cu sigurantd, nu poate fi re-
dusa doar la clasica perspectiva linia-
ra i aeriand. Explorarea problemelor
spatiului si configurarea lui plastica
nu se face prin ilustratii cu plange-
model, ci prin invatare ludic-explora-
torie.
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3BYKOUM3BJIEYEHUE KAK OCHOBA
®OPMHUPOBAHUS UCHOJHUTEJIBCKOM
KYJbTYPbI YHAIIETI'OCA-IIMAHUCTA

THE SOUND EMISSION AS THE BASIS OF INTERPRETATIVE CULTURE
FORMATION OF PIANO STUDENT

JInomuss TPAHELLKAJ,

KaHAMOaT IeJarormyeckx Hayk, JOLeHT,
Banukuii rocyiapcTBeHHbIN YyHUBEpCUTET UM. Asieky Pycco
Mapwuna ITAITEHIOK,
nperniogasaTesib poprenmaHo, I pumakTiueckas: kaTeropus,
Teopermueckun et im. Muxant EMunecky, bamib

Abstract: The sound emission in achieving the musical and interpretative act in piano
class is conceived by the authors as a current, interesting and complex one. Arising from the
postulate that music is a sonorous art, the performer-pianist’s goal is to achieve the sound
emission at a creative and artistic level. In this article, the authors have developed a scheme,
a psycho-pedagogical model of achieving the musical and artistic act, where the element
“sound emission” plays a key role.

Keywords: piano interpretation, interpretative culture of the piano student, musical

thinking, student’s musical and auditive experience, imaginative perception.

Pabora Ham 3BYyKOM3BIICUCHHEM
MIPEJICTABIISIETCS. HAM OJHON M3 CaMbIX
WHTEPECHBIX W CIOXKHBIX 33a7a4 B
¢doprenuanHoii nenaroruke. Mcxoms
W3 TOTO, YTO MY3bIKa — 3TO, TPEKIE
BCEr0 MCKYCCTBO 3BYKa, TJIaBHEHUIIIEH
3ajauell MUaHuCTa SBJSIETCS padoTa
HaJl 3ByKOHW3BIedeHHEeM. baromaps
OTIBITY, HaKOIUIEHHOMY (opTenuan-
HOM IIeJarorMKoi, MbI oOOJIagaeM
HEOOXOJUMBIMU 3HAHUSIMH O BeChbMa
OIIAaCHOM TEHJECHIIMH, Kacaromencs
KaK HeldoOyeHKU TIPOOIEMBI 3BYKO-

UCIOJIHUTEJIbCKAS

KYJbTYPA
NUAHUCTA

W3BJICUCHUS, TaK U e¢ nepeoyernxu. (I
Hetirays, M. /. Pagykany u np.) [1,
2]. CnenoBarenbHO, HEOOXOAUMO pac-
CMaTpUBaTh TMPOOJEMYy B LIUPOKOM
CMBICJIC, T.€. B HEPA3PhIBHOW CBS3H C
(hOpMUPOBaHUEM  HCTIOTHHUTEIHCKON
KYJIBTYPbl My3bIKaHTA B I[EJIOM.

PaspabartbiBasi METOOJIOTHIO pa-
0OTBI HaJ XYHOKECTBEHHBIM 3BYKO-
HM3BJIEYEHHUEM, CUHUTAEM HEOOXOIH-
MbIM BBIJICIHTh PsJl COCTABJISIFOIINAX
JTAHHOW TIPOOIIEMBL:

3BYKOM3BJIEYEHUE




Pazsumue

MblusTeHUR

Paozsumue
8000paxiceHus

MyzbiKanbHBIE
cpedcmea
abIpazumensHoOCIu

OGP ass
IIp eaciIbIIIaHIIe 3BY YaHII, oOpasHoe
BOCIIPHATIHE MY 3BIKEL

P DOPAIDO SR HILE AV IEIKGARLHD  CEYNOS0 A0

MY 3IKaAbHO20 ED SRS
» CIIy X OB Ol KOHTP OVIE 3BY KOH3ERI eI eHITA

BOKAIBHOL O OB CCAHETAL

T TeMﬁp FBYHKA. ABILKEHIIC 3SBY KA. Iap MOFELA.
JEHA MHKA H SaTaHCc . (o a3Hp oBKa H
CIJOI.) nMa, IIeda’lb, HHTOHALUIA, BeC, IIITP I T

o U O L s K OHTAKT © KITaBHATYP O

» TexHIIKA P acclaOJIeHI A IUTH MeHTATBEHO -

Memoder ncuxomsozuu MeITHTAa THEHBIH TP eHIHI . KOHLIEHT] AL

BHIIMAHITT

Puc.1 Memooonozusi pabomul HAO XyO0IHCECMBEHHBIM 36YKOU3BNIEHEHUCM

Pa3paboranHas Hamu cxema-
MOJENIb METOAOJIOTHH paboThl Haj
XYZAOKECTBEHHBIM 3BYKOM3BIICUCHUEM,
NpeArnonaraeT MIaHOMEPHOE Pa3BUTHE
MY3bIKAILHO20 MbIUIEHUS YYaAUe20Csl.
Ho, npexxae Bcero, yueHuKam ciemyer
HaKaIUIUBaTh MY3bIKAAbHO-CYX080U
Onblm KaK OCHOBY HCIIOJTHUTENHCKOTO
TBOpUecTBa. B 3TOM ciydae BCiomu-
Haetcs BbickasbiBanue I'. I'. Heitrayza
o ToM, uto «IIpexne uem HayaTh y4u-
ThCS Ha KakoM ObI TO HH OBLJIO WH-
CTpyMeHTe, OO yUarOIIHiACH [ ...] JOIDKeH
JYXOBHO BJIaJIeTh KaKOW-TO MY3bIKOH:
TaK CKa3aTh, XPAaHUTh €€ B CBOEM yMe,
HOCUTh B CBOCH [yllle W CIBIIIATH
cBoum ciyxomy» [ 1, crp. 11].

Dopmuposanue - My3bIKAIbHO
cyx06020 onvima. Kpacusblii scre-
THUYECKU BBIBEPEHHBIN 3BYK SIBIISIETCS
CII[ICTBHEM, MPEKIE BCEro, IITyOOKOro
NPOKUBAHHSA, TIOHHUMAHHUS U KHUBOTO
BOCIIPHSATHS MY3bIKaJIbHOT'O MCKYCCTBA.
Bce 10 ocymiecTBiseTcs Ha OCHOBE
3amaca CJIyXOBBIX BII€UATIECHUN, HX
MOCTOSIHHOTO TPHUTOKA, HAKOIIJICHUS
HIMPOKOT0 CIIyXOBOTO OMbITa. BHe
OTBITa ¥ BHE OIpeJesieHHOTO (oHa
crenn(pUIECKUX CITYXOBBIX MPEJCTAB-
JICHWH HEBO3MOXKHO T03HATH SA3BIK
MY3BIKM M €€ COJEep)KaHHe, TOITOMY
TJIaBHOM MeJaroruueckoil crparerven

U TPeanochUIKod 3¢ (EeKTUBHOCTH
0o0yueHUs CIIeJyeT CUUTaTh HAKOILIe-
HUE JAaHHOTO MY3BIKaThHO-TyXOBHOTO
ombiTa. Haxoxaenue HeOOXOIMMOIro
3BYKa HEPa3phIBHO CBSI3aHO C TOCTH-
KEHHEeM HJEIHO-00pa3HOro CMBICTa
My3bIKH H TpeOyeT BBIXOJa 3a €ro
npenenbl. My3bIKalbHBINA OMBIT U 3Ha-
HUS, UX 00BEM M IPUYMHOXCHHUC HE
TOJIEKO CO3/IAI0T MTOYBY ISl OCMBICIIE-
HUS W 0000OMmEeHUS MYy3BIKaJbHBIX
SIBJIEHUW, HO BO MHOT'OM OIPEJEISAIOT
KaueCTBEHHYIO CTOPOHY MBICIHTEIh-
HBIX OTepalii, CTHMYIUPYIOT OTpa-
0OOTKY CJIYXOBBIX MPEACTABICHUN H,
KaK CJICJICTBUE, CIIOCOOCTBYIOT XYJIO-
YKECTBEHHOMY 3BYKOM3BIIeueHH0. Pac-
[IMPEHHUE CIYXOBOT'O OIbITA JOJDKHO
OCYIIECTBJISATHCS KOMILJISKCHO: Ha MH-
TUBUIYAIBHBIX 3aHATHAX, IyTeM ca-
MOCTOSITEILHOTO M3y4YeHUs! JOTIOIHH-
TEJIBHOI'O pernepryapa B 3CKHU3HOM
(hopme, BO BpeMsi KOJUIEKTUBHBIX TIPO-
CIIyIIUBAHUN SK3aMEHAIMOHHBIX WA
KOHIIEPTHBIX IPOrpaMM ydYalluxcs,
BO BpeMs IOCEHICHUS KOHIIEPTOB,
CIIyIIaHUS MY3bIKM BO BHEYPOUYHOE
BpEMS U T.J.

Pazeumue MY3bIKAIbHOZ0
Mmouiuiienusn.  VIckycHoe — BlajieHHe
3BYKOM, Ha Halll B3MJIAJ, HAMPSIMYIO
CBS3aHO C MBICIUTEILHBIMA  CIIO-




coOHOCTsIMK yuamierocs. B mporecce
¢dopTenmaHHOr0 OO0YYEeHHS OJHON W3
Ba)XHEHININX 3a7a4 MeJarora sBisieTcst
pasBUTHE MY3BIKAIBHOTO MBIIUICHHS.
IIo muenuro I'. I'. Heiirayza, 3amaua
nefarora He 10JDKHA OIpaHUYMBATHCS
JHIIb Pa3BUTHEM y YUCHHKOB «yMe-
HUSl IBUTATh NanblamMmuy». Hactosmuit
Nefaror NO/DKEH JaBaTh BECh KOM-
IUIEKC 3HAHWM, HEOOXOOUMBIA IS
M3yUYCHHS MY3BIKAIBHOIO pernepTya-
pa: TOJBKO IpPU 3TOM YCJIOBUHU OyIyT
pasBUBATBCSH KaK IHAHUCTHYECKHE,
TaKk M MY3BIKAIBHO-TCOPETHUECKHE,
3CTETHYECKHE, MO3HaBaTeIbHbIE BO3-
MOXHOCTH yuamuxcs. McrnonHenue
KaKIOTO COYMHEHHUS JOJKHO pa-
CKPBITh €r0 CYIIHOCTb, JAOJKHO OBITh
OCMBICJICHHBIM U JIOTUYHBIM, ITOTOMY
YTO 3BYKOHM3BJICUCHHUE, SIBISASACH BCETO
JUIIL CPEACTBOM (TIyCTh U CTpaTeru-
YECKH BAaXXHBIM) B XYHO)KECTBEHHOH
peanu3anyuy NpOU3BEICHHUS, B KOHEU-
HOM WTOTEe OTNpENeNsieTcs] ypOBHEM
MOHUMAaHUsl U CIIENU(HUKON TOJIKOBa-
HUSI WACHHOIO 3aMbIciia H3ydaeMoil
My3bIKH. Heo0Xo1nMo 3aMeTuTh, 4TO
MIPOLIECC  Pa3BUTHS  MY3bIKATLHO20
MbluileHuss JOJKEH HOCUTh HE CTH-
XUUHBIM, a cucmemHblil XapakTep U
MO JUNHSATHCS MY3BIKAIEHO-XY10-
JKECTBEHHBIM TNPHHLUINAM. AKTHBHOE
npuoOpeTeHrne 3HaHW, pa3HooOpa-
3Me, U, caMO€ Ba)KHOE, CUCTEMHOCTb,
WEePapXUYHOCTh HM3Y4aeMOro Mare-
pHana; akTHBU3ALMs 3MOLMOHAIBHON
cdepsl yyamerocs; CTUMYJIUPOBaHUE
€ro TBOPYECKOTO MOTeHIHANA U T.J[. —
BCE OTO OIpEeNseT YCIEIHOCTh
JOCTIDKEHHSI TIOCTABJICHHBIX IIEJICH.
Ho menaroram Heo0X0AMMO TOMHHTH
U TOT (haKkT, YTO YYEHUK CIIOCOOEH C
MHTEpPECOM 3aHMMaThbcs Juib 15-20
MUHYT, TO3TOMY CIEAyeT CJenaTh
paboTy OYCHb MMOHITHOM, PaIlMOHAIIb-
HOW N HEYTOMUTENBHOM.

Ocoboe BHUMaHHE HEOOXOIUMO
VAENATh PA3BUTHIO 00OPA3HO20 Mbl-
uilneHus 10OHOTO TTMAHUCTa KaK OCHOBE
JUHAMUKO-KOJIOPUCTUYECKOTO U apTH-
KYJISIIUOHHOTO MHOT000pasust ¢opTte-
nuaHHoro Tyme. JlmHamuka, Kouo-
PUCTHKA W apTUKYJSAIMS — TPU KHTa,
Ha KOTOPBIX 3WKIETCS BBIPA3UTEIb-
HOCTh (hOpTEMHMAHHON UTPHI. YeM mu-
pe IKajia HI0AaHCOB KaXXI0H W3 Tepe-
YHCICHHBIX cep B apceHane mua-
HUCTa, TE€M BBIIIE €r0 MAacCTEepCTBO,
CHJIbHEE BO3/IEHCTBUE €T0 MCKYCCTBA.
Bronmne oveBuaHo, uto Qopmupona-
HUE TNPOPECCHOHAILHOTO  yYMEHUS
WCTIONTHATH MY3BIKY C JHHAMUYECKIM,
TeMOpaNbHBIM W apTHKYJISLIUOHHBIM
MHOT000pa3HeM HE JOJDKHO OBITh
BBIXOJIONIEHHBIM, CBS3aHHBIM IIHIIH C
MIOHSTAEM «TPOMKO-THXO0», «PafOCTHO-
IPYCTHOY, ,,staccato-legato” u um mo-
TOOHBIMH, HO 0a3MpoBaThCS Ha (QaH-
Ta3WW IOHOTO MY3BIKAHTa, €TO JTyXOB-
HO-OMOIIMOHAJILHOM  OITBITE, BKIIIO-
YamuM 00pa3Hoe MBIIICHHE.

Mys3svikanvuvle cpedocmea evipa-
sumensnocmu (MCB) — 310 TE cpen-
CTBa BBIPA3UTENBHOCTH, Onarojaps
KOTOPBIM UCTIOJHHUTENh MOXET Tepe-
JlaBaTh CBOM YyBCTBa W 00pasbl yepes
3BYK, 4epe3 WIPy Ha WHCTPYMEHTE.
Ecnmu y ucnomHUTENs HEIOCTATOYHO
3HaHWil, ymMmeHuil u HaBblkoB MCB,
TO, Kak Obl OH HH cTapajcs ChIrpaTh
MPOM3BE/ICHIE BBIPA3UTENBHO, Y HErO
HUYETO0 HE IOJYYUTCS — Bce Oyzer
3ByYarTh HE TaK, KaKk OH YyBCTBYET, HE
TakK, KaK XO4eT U MOXKET ChIrpath. Ero
UCTOJNIHEHHE He OyAeT OTpaXkaTh ero
YyBCTBa, 00pa3bl U nepexxuBanua. K
MCB oTHOCSTCS: membp 36yKa, 08U-
JICeHUe 38YKd, APMOHUSL, OUHAMUKA U
banauc, oxkpacka 38yKa, neoanv, UH-
mouayusi U Gec, wmpuxu, @pasu-
posKa u hopma, My3vIKaIbHASL Peyb,
Memp, 00pa3z u oadice apmuUcCmu3M.




KonTakt ¢ kiaaBumarypoi -—
Hamboyee BaXHAs 4YaCThb MEXHUKU
38yKOU36BNEeYeHUs,, TaK Kak OT Ka-
YeCcTBa HaBBIKOB, €TO COCTABIISIOLINX,
BO MHOTOM 3aBHCHUT  pPe3yNbTaT
WUCTIONHEHU  MY3BIKH.  Paspurtne
HaBBbIKa BECOBOW UTPHI, HABBIKA UTPHI
HENKUMU U CHIILHBIMH TaJblIaMU TpU
PACKpETIOMIEHHBIX MBIIIIAX PYK H
HaBBIKA  (U3UYECKOH  (UIUPOBKHU
3ByKa WUIpaeT MEPBOCTEICHHYIO POJb
B oOydeHun. Pomp mepBBIX IBYX
HACTOJBKO BaXKHAa, YTO HX HEOOXO-
JUMO paccMaTpuBaTh BO B3aMMO-
neiictBud. IIuaHuct NOMKEH yMETh
peryImpoBaTh CHIIy KpaiHel QanaH-
I'M, KaKk ObI CpacTasiCh C KIABHUIIICH,
«BBITATHBAs» U3 He€ 3BYK, U B TO XKe
BpeMs KOHTPOJIMPOBATh OECTIPEMSTCT-
BEHHBII MOTOK Beca, NEpeMeIacMblil
Ha TAaNbLbl Yepe3 pacKperomEHHbIC
MBIIIIB pyK. VIMEHHO B 3TOM BO
MHOTOM KpoeTcs (pH3HUecKuil CeKpeT
KpPacuBOro OOJIBIIOro (hOopTEIHAHHO-
ro TOHA.

«O0pa3» BOKAJIBHOIO [bIXa-
HHs1. Bennkue KOMIO3UTOPHI M THa-
HucThl 19-20 cToneTuit MpU3LIBAIH
oOydatonuxcs urpe Ha (popTenuaHo:
«Eciu xomume @vipabomams Kpaco-
my, enyouny u pasHoobpasue mowa,

yuumech 9mo Oenams y 8blOAOWUXCS
goxanucmogy. Jlydmied noxBasoi
MMMAHUCTY-apTUCTy BO BCE BpeMeHa
Obu10: «Y Hero/He€ posUTh CIIOBHO
TOET - TOBOPHTY.

Ilenaror-nuanuct B. Makapos
[6] yTBepkmaeT, 4TO TiaBHAas HUIES
«obpa3a»  BOKaJbHOTO  JBIXaHUS
COCTOWT B TOM, UTO, U3BJIEKAsI 3BYK H3
(hoprenmano, BH Kak OBI TOJpakacTe
nporneccy neHus. «Ponb guadparmsl
Yy THaHWCTAa BBITIONHSIOT MAaJbIBI U
BcE mscThe. [IpuuéM, KOHUUKU Malb-
LIEB — 3TO elI€ U «I3BIK», a CBOJ Ja-
JoHEH — «HEOOY. 3amscThe, Npearie-
Ybe W IJIEY0 — OTO MYTh JBHKCHHS
BO3/lyXa, 3TO JXHM3Hb 3ByKa. llo3Bo-
HOYHUK W CIIMHAa — 3TO PE30HATOPHI,
CO3/IAOIINE «AKyCTHYECKUI» P heKT
3By4YaHHA. 3BYK JBIDKETCS B WX Ha-
MPaBJICHUU U OTPAXKAETCS OT HUXY.
®opMHUpoBaTh HABBEIK — «00pa3» BO-
KaJIbHOTO JBIXaHUS — HEOOXOINMO,
MIpeKJe BCEero, B Ipolecce MPOXOoxk-
JIEHUSI ¢ YYCHUKAMH HACTOSIIEH, BBI-
COKON My3bIKH. TeM He MeHee, Mpu-
BeZIEM HEKOTOphIE YIpPa)KHEHHUS, CIIO-
COOCTBYIOIINE PA3BUTUIO 3TOTO HABHI-
Ka, UCTOJB3ys MaTepual dK3epCUCOB
l'anona.
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3. BAOX

CiyxoBoi KOHTPOJIb 3BYKO-
usBjaedennsa. OnHUM U3 caMbIX
pacrpocTpaHEHHBIX MPOQPECCHOHATE-
HBIX HEAOCTATKOB IOHBIX ITHAHUCTOB
W37aBHA SIBISIETCS. HECIIOCOOHOCTh
CJIbIIIATh PEAJIbHO 3BYyYalllyIO IO HUX

BbIOOX

najgpliaMu My3biKy. OHHU  BBIKJIAJIbI-
BalOTCS SMOIMOHAIBHO, JTOOPOTHO
CITPABJISIIOTCS C TEXHUYIECKH CIIOKHBI-
MH TTaccakaMu, HO, YBBI, peabHO HE
ciprmat cebs. [lozxke, mocne BBICTY-
IJICHUS, TPOCIYIINBasT 3alHCh, OHHU




HEPEAKO YIOUBISIOTCS (aKTy CBOEH
UIPBI, HE [IOHUMasl, KaK BO3HHUKIIU Te€
WIA WHbIE HIOAHCHI: JIMHAMUKA,
TeMOp, Tenanu3alus, apTUKYJISIHSL.
WM ka3anock, 4TO Ha cueHe BCE ObLIOo
uHaye. [IpuuuHbl 3TOrO ABJIECHUS CBS-
3aHBl C TEM, 4YTO, BO-TIEPBBHIX, T€ W3
yyalmuxcs, KTo 00JanaeT CHUIBHBIM
TEMIIEPAMEHTOM U SHEpPreTHKOH, BbI-
XOJIsl Ha CLIEHY, HE MOTYT COBJIaZaTh C
CO0OH W «TAylIaTy), WIM UHa4Ye «3a-
JKUMAIOT» SMOLIMOHAIBHBIA YPOBEHb
UX CaMOBBIPAKCHMSA, — IOJ SMOLHO-
HAJILHBIM yYPOBHEM MOJpa3yMeBaeM
HE WHCTHHKTUBHO BBIIUIECKUBACMYIO
SHEPTUI0, HO NEPEKUBAHHE MY3BIKH,
OCHOBaHHOE Ha CBS3M HHTYHIIHH,
WHCTUHKTA U WHTEJUICKTa [TpU «U»],
BO-BTOPBIX, 3TUM «CTPajarT» u
yyaliuecs ¢ CHUJIbHBIM TeMIIepaMeH-
TOM, U HE WMEIIIUE TaKOBOTO, — Y
MHOTHX OOydYaroImuxcs urpe Ha (op-
TeNuaHo He c(HOPMHUPOBAHBI HABBIKH,
SIBJIIAIONINECS Ba)KHEHMIIEM YacTbio
CIIyXOBOTO KOHTPOJISI 3BYKOH3BIICUE-
HUSL: npeoCcaviuanue 36y4anusl, KOH-
Mpoib NPOOOINCUMENLHOCU U (DU-
JUPOBKU 38YKd, CAblulaHue ceds «Co
CMOPOHDLY.

Ecnu y ucrionHuTeNs ecTh SICHOE
XYZ0)KECTBEHHOE HaMepeHHe, eCiH
My3bIKa 3BYYUT y HEro BHYTPH, OH
cymeer (...) yBJIedb CITymiaTelei, He
npuberass HU K KaKUM BbIYYpaM |
yxumipenusm (A. b. ['onasnenseiizep)
[3].

CriocobHOCTh MPEACTBIIATD
3BYK — 3TaJOH MacTepCcTBa WCIIOIHU-
TeJsA, TOKAa3bIBAIOIINM, YTO MY3BIKa
apTUCTA 3BYYUT TaK, KaKk OH XOYeT, a
HE Tak, Kak BeIXOAUT. OaHAKO
JIOCTHYB JTOTO HEINETKO, TIOTOMY YTO
BBICKa3bIBAaHHE MY3BIKaHTa JOJDKHO
OBITh  XOpOIIO  cOalaHCHPOBAHO:
OJTHOBPEMEHHO AMOIMOHAJILHO [a He
CYX0-CKYYHO| ¥ TIOHSITHO IO CMBICTTY.

TUNUYHBIMA OIIMOKAMHU YYaIUXCS B
chepe CIyXOBOIO KOHTPOJS SIBIISI-
IOTCSl  CIICAYIOIIUE: HeyMeHue Cly-
wamev 3amuxanue 36YKOB0IU GOJIHbI,
coeduneHue  npedutecmsyoujeli U
nocneoyroujell 36yK08blX GOH, MO-
MeHmM  0C8000INCOCHUSL HOBOU 38)KO-
801U 8OIHbL OM 0OEPMOHO8 NPedbLOY-
weu.  HenpeMeHHBIM  YCIOBHEM
BOCIIUTAHUS HAaBBIKa CJBIMATH CceOs
«CO CTOPOHBI» SIBIIETCS Pa3BHUTHE
BHYTPEHHETO CIlyXa IMHUAHKCTa, KOT/Ia
HE TaJbIIBI, UCTIONB3YS CBOIO MEXaHH-
YeCKyl0 TaMATh, MIYT BIEPEIN
TOJIOBBI, HO MMEHHO TOJIOBa CBOMM
BHYTPEHHUM CIIyXOM JIUKTYET Ialb-
[1aM CLICHApUH UTPHL.

B. MakapoB [6] cuuTaeT, 4TO OT
TOTO, HACKOIBKO FOHBIA THAHUCT
BIIAJICCT MEXHUKOU pacciabienus, 3a-
BUCST TIPAKTHYECKH BCE COCTABIISIO-
e KCKYCCTBA 3BYKOU3BJICUCHUS:
KOHTaKT C KJIaBHATYpoH, mpodeccuo-
HAJIBHOE JBIXaHHE, CIYXOBOH KOH-
TpPOJIb, SHEPreTUKA, JMHAMHUKA, KOJIO-
PUCTHKA M apTUKYJISus 3Byqanus. C
pa3BUTHEM YMEHHs pacciaOieHuUsI
CBs3aHO Takxke (HOPMUPOBAHUE CIie-
HUYCCKU-aPTUCTHYCCKUX  HABBIKOB
MUAHUCTA W, MOXKaIyd, camoe TJaB-
Hoe, 0€3 Yero HUKOrga HE CMOKET
000WTHCHh HHU OAWH, OOYYaroIIUKCS
urpe Ha GOPTENUAHO, U UTO SBISICTCS
HEOTHEMJIEMOM YacCThIO MPOIYKTHB-
HOTO WCTIOJIHUTEIBCKOTO Tpolecca, —
KOHYenmpayusi eHumanusi. Pa3BuTHe
BBICOKOTO ~ yYPOBHSI  KOHIICHTPAIIUU
BHUMAaHUs 0€3 UCIIOIb30BaHHS TEXHH-
KM pacciablieHuss TMOMPOCTY HEBO3-
MOXXHO. Mexnay Ttem, mnpodeccro-
HaJbHAS JKA3HB YyYallerocs IMpoTee-
KaeT, KaK MPaBmWiIo, B TPEX cdepax:

®  YPOK C nedazocom,

® camocmosimenvibie 3aHAMUs,

® U, Kak umoe, GblCMYNJeHus

nepeo cnyuamensimu.



B xaxmol u3 HUX KOHIEHTpauus
UTpaeT pemaronyto poib. [lpu atom
HEOOXOMMO TOAYEPKHYThH, 9YTO 00y-
YeHUE OCYIIECTBIsieTCs Ha (oHE He-
BEpPOATHO HMHTEHCHUBHOTO, TIOAYac
arpeccuBHOTO, XapaKTepa COBPEMEH-
HOrO OBITHSI, KOTOPOE HE MOXKET He
OTpaKaTbCsi Ha TCUXOPH3MYECKOM
COCTOSTHUH y4alllerocs, MPOSBISISCH B
TPEBOXKHOCTH,  HEKOHTPOIHPYEMOM
NnoToke MH(OpMAIKH, TPOHUKAIOIIEH
B CO3HaHWE, HEYMEHUHN (HPUKCHPOBATH
Y BBITIONHATH MOCTABJICHHBIE 33JIa4H,
HU3KOM  JHEPreTHYECKOM  YpOBHE
HCIIOJIHCHMUA, I[I/ICKOM(l)OpTHOCTI/I Ha
CIIeHE, «aBapUHHOCTH» UTPHI, CBS3aH-
HOM KakK C MHAHHCTHYECKUM KayecT-
BOM, TaK U C «OTKa3oM» THaMsTH.
«OcobeHHOCTH TEeXHUKH pacciadie-
HUS CBSI3aHBI C TE€M, YTO C ITOMOIIBIO
CO3HaHUS MBI KaKk OBl «OTBJIEKaeM»,
«YBOJWM» HAIIM MBIIIIBI OT pPeaib-
HOCTH, «IIpeBpamiasi ux B aOCONFOT-
HYIO IIPOTUBOIIOJIOXKXKHOCTH HAIIPSKCH-
HOCTH, TEM CaMbIM OJHOBPCMCHHO
packperiomas OTPOMHYIO JHEPTHIO,
TadIyoCsad B HalUX TEJIC U AYyX€, U
3HAYUTEIBHO DKOHOMA €€ pacxo]l BO

BpeMs HCIIOJHEHUS, a TaKKe C TeM,
YTO, BBIMIONHSS CIIEUATbHBIE YIPaX-
HEHMS Ha  paccila0iieHne, MBI
«YUCTHM» HAllle CO3HAHME, «aTaKysD»
HEKOHTPOJIMPYEMBIA MH()OPMAIIHOH-
HBI{ TIOTOK W CO3[aBasi TOJe IS
«YHCTOTO» CO3EpLaHUsl — IMepeKHBa-
HUSI My3BIKA.» [6]

O0001ast BbIIECKA3aHHOE, HeE-
00X0IMMO 3aMETHTh, UTO pa3pado-
TaHHAsT HAMH CXeMa-MOJeNb PaldOThI
HaJ 3BYKOM3BIEYEHHEM OTOOpaXKaeT
pasnuaHbIe 001aCTH-ACTIEKTHI HCIION-
HUTEJIbCKOW  JESATENBHOCTU:  XYJO-
YKECTBEHHO-ICTETUUECKYIO, TICHXOJIOTO-
MeJarorn4ecKyto, WHCTPYKTHBHO-
TEXHUYECKYIO, IIUPOKUI 0XBaT KOTO-
pBIX TonpazymeBaeT dS(QQPEKTHUBHOE,
MHOTOACTIEKTHOE PEIIeHNE BBIIBUHY-
Toii Hamu Tpobnemsl. Mcmomb3ys
MPEUIOKEHHYIO «CXEMY-MOJIENIb» B
MIOBCEHEBHOMN MeJaroruyecKon
MPAKTHUKE, MBI MOXXEM HE TOJBKO
HAYYHUTH FOHBIX WCIIONHUTEICH XyI0-
KECTBEHHOMY 3BYKOM3BIICUCHHUIO, HO
U CIIOCOOCTBOBATH PAa3BHTHI0 WX
HCTIOJTHUTENBCKON KYJIBTYPHI.
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> MY3BIKAJIBHO-CJIYXOBBIE ITPEJICTABJIEHUSA
N UX POJIb B BOCIIMTAHUU IIMAHUCTA

- MUSICAL AND AUDITORY FORMS AND THEIR ROLE

IN THE EARLY FORMATION OF THE PIANIST

Enena HAHVIEBA,
IperiofasaTesib poprenmvano 1 xkareropmu,
[ITxosa nckycers M. E. Kokn, r. Copokn

Abstract: This article studies the musical forms (auditory, visual, motoric and tactile
ones) and their role in the formation of the pianist. There were analyzed the methods that
contribute effectively to the development of internal musical hearing, to the increase of
locomotor apparatus’ skills and to the quality of sound. It also mentions how to overcome

pupil’s locomotor apparatus difficulties.

Keywords: internal auditory image, artistic image, musical composition, phrasing
melody, development of musical abilities, pianist’s education.

«...Ipu pazyuusanuu H08020 npouszsedenus
HACMoAmenbHO HeoOX00UMO, 4moovl 8 yme

CLOIAUCUNLACH COBEPULEHHO SAICHAS 36YKOBAA KAPMUHA...»

Opnno#t 3 (hopM IEATENBHOCTH,
YYaCTBYIOIIEH B CO3JaHUU, BOCIIPUS-
THHU U BOCIIPOU3BECIACHHUN MY3bIKAJIb-
HBIX HpOHSBeHeHHﬁ, ABJIAIOTCA CJIy-
X0Bble npeacraBjaenus. OHY UMEIOT
OTPOMHOE 3HA4YCHUE IS UCTIOJIHEHHMS
MY3BIKH.

B JACATCIIbHOCTHU MY3bIKaHTa
pasIn4aoT TPU BUJA MIPEICTABICHUIH:

®  MY3bIKAIbHO-CIYX06bIe,
® 3pumensuble
® U ocA3ameNbHO-06U2amebHbIe.

My3bIKaIbHO-CJIYX0BbIE Mpef-
CTABJEHMA, BO3HMKAIOIINE B TIPO-
1ecce My3bIKaJIbHOM IeATEIbHOCTH U
HpEJCTaBIA0INE cOO0N ONpeeNeH-
HYI0 TIepepal0OTKy CIIyXOBBIX BIIe-
anHeHHﬁ, ABJISTFOTCST CHeIH/I(i)I/I‘IeCKI/IM
CPEJICTBOM BOCHPHUATHS MY3BIKH, €€
IIOHUMAaHUs U BoclpousBeneHus. My-
3bIKAJbHO-CJIYXOBbIe  MpeacTaBJIe-
HMSI MOYKHO paccMaTpuBaTh, KaK CIIO-
COOHOCTb BHYTPEHHE CIBILIATH XYA0-
KECTBEHHBIH 00pa3 My3bIKAIBHOTO

. T'opman

npousBeneHus. OHU Hepa3pBIBHO CBSI-
3aHbl ¢ o0Opa3aMu MaMmsTH U BOOOpa-
skeHus. Wrpa mmaHuCTa CTaHOBUTCS
TBOPUYECKUM aKTOM TOJBKO TOT/Ia,
KOT'JIa MUP BOOOPayKaeMbIX 3BYKOBBIX
MPEJCTAaBIICHU  BOIUIOUIAETCA B
peaslbHOM 3ByYaHWH. My3bIKaIbHO-
CIIyXOBbI€ TIPEACTABICHUS SBISIFOTCS
OJIHUM M3  3BEHBEB  DPa3BUTHSA
MY3BIKQIIEHOTO CITyXa.

3puUTENbHOE TPEAICTABICHHE MY-
3pIKAHTa TECHO CBSI3aHO C TMPOTpaM-
MHOCTBIO, C TPETBOPECHHUEM >KU3HEH-
HBIX 00pa30B, KAPTHH MPHUPOJIEI B MY-
3bIKaNTbHBIE 00pa3bl. Tak mbeca A. ['pe-
YaHWHOBA «3BE3JHASI HOYUBY W3 ITUKJIA
«[Tacrenm» (cou.3 NeS5) mnmm «Tanen
Mensexat» FO.BunorpanoBa co3gatot

KOHKPETHbIE  3PHUTEIBHO-00pa3HbIe
NPEACTaBICHUS.
3puTenbHbIe MpeACTaBICHUS

UTPaIOT OONBIIYI0O POJb B TEXHHYEC-
KOM OCBOCHMH Ipou3BeneHus. Heko-
TOpBIE MUAHMUCTHI, OOJIAAAIOUINE SIp-




KUMH 3pUTEIBHBIMU IPEICTABICHUS -
MU, TIPEICTaBIss ce0e PUCYHOK TeX-
HUYECKOTO Taccaka, MOTyT H300pa-
3uTh ero rpadudecku. Tecnas césa3v
3PUMENbHBIX U CYX08bIX  Npeo-
cmaeneHull cnocobcmeyem opmupo-
BAHUIO NUAHUCIIUYECKUX OBUINCEHULL.
Ocs3aTenbHO-IBUTATEIbHBIE  TIPEIl-
CTaBJIICHUS B CBOIO OYepelb, TECHO
CBSI3aHBI C MY3bIKAIbHO-CITYXOBBIMH H
3pUTEIBHBIMU MPEICTABICHUSMH.
JlBurarenpHBIE MOMEHTHI ~ UTPArOT
BAXXHYIO POJb B paboTe «BHYTPEH-
HEro ciyxa». B KkadecTBe Takux
JIBUTATEIHHBIX ~MOMEHTOB  BBHICTY-
MAIOT, BO-TIEPBBIX, ABMKEHUS TOJIOCO-
BOTO afmapaTa WA TalbIeB, BBIpa-
>KEHHBIC BHEIIHE WM TOJBKO «3ada-
TOYHBIE», M BBI3BIBAEMbIE HMH OIIIY-
IICHNS;, BO-BTOPBIX, JBUTATEIbHBIC
MIPEICTABIICHUS.

HenocTHoE MY3bIKAJIbHOE
NMpeacTaBJIeHHe CKIAIbIBACTCS U3
KOHKPETHOTO 3BYKOBOT'O MY3bIKaJb-
HOTO TIPEJCTABICHUS M aCCOIMATHUB-
HBIX  TPEJACTaBICHHUN,  HOCSIIUX
YyBCTBEHHBI WA 3MOIMOHAIbHBIN
xapaktep. B cBoem (dopmupoBaHun
MY3BIKQIIbHOE IIEJIOCTHOE IIpeJIcTa-
BJICHHE TPOXOJIUT TpH dTamna. Ha mep-
BOM OJTalleé BO3HUKAET TIEPBHYHOE
SMOLIMOHANIFHOE TIpejcTaBleHne. Ha
BTOPOM — TEPBUYHOE TpPECTABICHUE
BKJIIOYAETCS B MPOIECCH aHAIH3a U
CHHTE3a, B XOJI¢ KOTOPBIX OHO dYac-
TUYHO WX TIOTHOCTHIO TTOJIBEPTaeTCs
YTOYHEHHI0, KOPPEKTUPOBKE, N3MEHE-
HUI0. B mporiecce ananmsa u cuHTE3a
aKTHUBHOE Yy4YacTUE MPUHUMAIOT KOH-
KpETHbIE 3BYKOBBIE U YYBCTBEHHBIE
aCCOITMAaTUBHBIC TIPEICTABICHUS, KO-
TOpBIE, TPUOOpETass HOBBIE YEPTHI,
MOATOTABIMBAIOT BO3MOXKHOCTh Mepe-
X0J1a K TPEThEMY JTaITy.

Ha Tperbem »sTame BO3HUKaeT
LEJIOCTHOE XYA0KECTBEHHO-00pa3zHoe

MY3BIKQIbHOE TpEACTaBICHHE, BEAY-

UM 3JIEMEHTOM KOTOPOTO SIBIISIFOTCS

IMOLMOHATIHHEIE Ipe/ICTaBICHHS,

oOoraieHHbIe ¥ Pa3BUTHIE B Pe3yib-

TaTe MPOLECCOB, MPOHUCXOANINX Ha

2-M srare. HanGosee miooTBOpHBIM

B MY3BIKaJIbHOM MEJarOruKe SIBISETCS

MeTox oOy4yeHHs, KOTOpBIH omupa-

eTcsl Ha My3BbIKaJIbHO-CITyXOBBIE ITPE-

cTaBleHHsA. BaxHo, 9YTOOBI yYEHUK

KaXIyl0 IPOYUTAHHYIO HOTY CIbIIIAI

BHYTPEHHHM CiiyXxoM. OdYeHb BeJIHKa

pOJIb  MY3BIKaJIbHO-CITyXOBBIX TIPE.I-

CTaBlieHMd B ucmoiHeHnd. Hano

HAYYHUTh YYCHHKA YMECHHUIO MBICJICHHO

NPE/ICTABIATE cede, MpPEeXIe BCETo,

OCO3HAHHBIM 3BYKOBOW 00pa3, a He

HOTHBIH PHCYHOK. 3BYKOBBIE Mpel-

CTaBIeHHS Kak OBl aBTOMAaTHYECKU

JOJDKHBI COEAMHSATHCS ¢ HEoOXomu-

MBIMH JBIDKEHUSIMA PYK. YUCHHUK

JOJDKEH TPE/ICTaBIATh cebe 3BYKOBOU

0o0pa3 W XyIOXXECTBEHHBIH 3aMBICEI

KOMIIO3UTOpa, 3HAaTh, YTO B UTOTE

JIOTKHO TIOTYYHUTBCSL.

Kak mpoucxomur craHOBICHHE
CIIyXOBBIX TIPEJICTABICHUN BO BpeMs
ucnoHeHus? MOXXHO Tak TIpencra-
BUTB ce0e ITOT MPOIIecC:

1. Bo Bpems HIpBl YYEHUK CIBIIIAT
OTJENFHO KXY HOTY W 3ByYa-
HHe Bcero npousseaeHus. OnHako,
KOIJla TIbeca eIe JeTalbHO He
W3y4YeHa, YYEHUK, Urpas B YCKO-
PEHHOM TEMIIE, YCIIEBaET OCO3HATh
JMIIb OT/JETbHBIE MOMEHTHI 3By4a-
HUS, TaK KaK €ro CO3HaHHe OTCTa-
eT or ciyxa. [Toaromy HeoOXou-
MO YYUTb NPOU3BEICHUS B MeJ-
JICHHOM TeMIIe, CJIyIiasi ¥ 4yBCT-
Bysl BCE DJIEMEHTHI MY3bIKAIBHOM
TKaHU, 0CO3HABAS CJIBIIITIMOC.

2. llocne mpenBapuTelbHONH PabOTHI
M0 HM3YYCHHUIO TEKCTa CTAHOBUTCS
BO3MOXHBIM COOpaTh OTJIEIbHBIC
3HAKOMBIE DJIEMEHTHl TKaHH BOE-




nuHO. B mponecce paboTel BO3HU-
KaeT  «IOMyTHOE  CIyLIaHUE»
cBOEH Urpsl, popMupyercs ciyxo-
BOC  MpEICTaBlICHHE  JaHHOTO
TEKCTa.

3. dukcupyloliee CIbIIIAHAE Tepe-
pOXIaeTcs B aKkTHBHOE CITyIIaHUE,
ABJISIFOIEECS]  TJIAaBHBIM TBOpYEC-
KUM HMIIyJbCOM B 3aHATHAX. B
mporiecce padoTHI 3BYKOBOI 00pa3
NPOU3BENICHHUS 0KUBAET, MPHOOpe-
TaeT WMHTOHAIMIO, TEMOPOBYIO
OKPACKy.

My3bIKaIbHO-CIIYXOBBIE  IIPEA-
CTaBJICHUS ABJIAIOTCA BaXHBIM 3BC-
HOM B MY3bIKQJIBHOM pPa3BUTUU U
BOCIIUTaHUU, OHU HEIIPEPBLIBHO PA3BU-
BalOTCAd U COBepIIeHCTBYyroTCs. Cra-
00CTb MY3BIKAJIbHO-CIIYXOBBIX MpE-
CTaBJICHUH MOXKET SIBUTHCSI TOPMO3SI-
mHUM (QakToOpoM B Pa3BUTHH MY3bI-
KaJbHBIX CIIOCOOHOCTEH.

Kakum o0pa3oM MOKHO pa3Bu-
BaTh MY3bIKAJbLHO-CJIYXOBbIE Mpe-
cTaBJeHUA?

B mpakTtuke paboThl OBIBAarOT
YYCHUKH, HE UMEIOIIUE SIPKUX MY3bI-
KaJIbHBIX JIaHHBIX, cO cjabo pa3Bu-
TBIM 3BYKO-BBICOTHBIM Ci1yXoM. C Mo-
MeHTa 1-rO u3BJEeYCHHsA 3BYKa Ha
doprenuano Hajo0 HAIMPAaBIATh CIYX
yUEHHKa Ha CIyllaHue TIIIyOoKoro,
KpacuBOro 3ByKa, (OPMHUPYs CIIyXO-
BOIl KOHTPOJIb U CITOCOOHOCTH K CaMo-
CTOSITEIFHOMY aHalIM3y KauecTBa 3BY-
yanus. s pa3BUTHA My3BIKaJIbHO-
CIIyXOBBIX NPEICTABICHUN s a0 3a-
JlaHWe TOoAOWUpaTh W TPAaHCIOHHPO-
BaThb 3HaKoMmble Menoguu. OdYeHb
Ba)XKHO 3aMHTEPECOBATh U yBJIEUb yUe-
HUKa HHTEPECHBIM pernepryapoMm. B
pabote ¢ JeTbMHU MIIJIIIAX KIACCOB s
UCIIOJIB3YI0 TPOrPaMMHBIE MPOH3BE-
JCHUS. OHHU TOMOTaroT ACTAM JIy4lIC
pacKkpbITbCcsl B HUCNOIHEHUU. Hampu-
Mep, npu pazbope nbeckl A.l'pedanu-

HOBa «3Be3/1Hast HOYb) yUYCHUIIE ObLIO
CIIO)KHO OXBaTHTh IIENBHO 3-X —
yacTHyl0  (GopMy,  PHUTMHUYECKYIO
myJabcalio  pasmepa  6/8,9/8 wu
arornyeckue OTKJIOHCHHUS B TEMIle —
rubato. SI mama eii 3amaHme Mpo-
JIyMath 00pa3, CHOXKET STOH IbECHI.
VueHuIia Hamucajga —MOITHYSCKH
TEKCT K MY3bIKATBHOMY MpPOU3BE-
nmeanto  A.I'peuanmHoBa  «3Be3mHAs
Houb» (HoxTiopH As-dur,cou.3 Ne5

«ITacTemmy):

«Houb memna u noana 36e30 oanexux,
U y ecex ecmv 36e30a — main
noana...

Ceemum sApko Ham 6cezda, HAM
ecezoq.
Jlyu ceema 6cé Odanvuie nemum, He-
cémcsl 8CE svlille,
36e30a cusem, maxk ApKo cusem
80aJlll 8bICOKO, GbICOKO.
Tope u cuacmoe 6 scuznu bwvisaom,
Tyuu emuc connye nopoiu 3axpul-
eaiom,
Mpak nacmynaem, Mpax Hacmynaem.
Témnvle myuu gemep pazeeem
U na oywe y nac cpasy ceemieem,
6C100) NOKOU.
Houb memua u noaua 36e30 oanexux,
U y scex ecmb 36e30a — maiin noiHa
U y 6cex ecmb 36e30a, matin nOIHAY.
®pazupoBKa MeNouu, €€ HHTO-
HaIMM TPUOOpPENTH SICHOCTh, BBIPA3u-
TEJbHOCTh, IIOMOIJIM OXBAaTHUTh 1I€JIb-
HO MYy3BIKQJIbHYIO (OpMy MbecHI,
Jydlle PacKpbhITh XapakTep. 3BYKO-
HU3BJIEYEHNE CTAJI0 Ka4YeCTBEHHBIM,
o0pen CMBICTI H YYBCTBO MeEpHI
aroruyecKre OTKJIOHCHMS. YUCHHIA
HapHUCOBAJIa «IACTENIBI0» PHUCYHOK K
nbece. E€ 1enocTtHoe My3bIKalbHO-
CIIyXOBO€ TIpeACTaBJICHHE CHopMUpPO-
BaJIOCh OJyiarofiapsi dMOLMOHAIHLHOMY
MIPEAICTABIICHUIO o0pas3a, aHaIu3y |
CHHTE3y BceX 4acred mnbecwl. EE
¢ukcupyroliee CiayliaHue Nepepoiu-




JOCh B AaKTHBHOE CIyIIaHWE, TOs-
BUJICSI TBOPYECKHUH UMITYJIBC B HCIIOJ-
HEHUH TIHECHI.

B pesynbrare mponenaHHo# pa-
0OTHI y4EeHHIA BBIPOCIIA B MY3bIKAJIb-
HOM, TBOPYECKOM OTHOIICHHUH, CTAJIO
Ooraye e€ accolMaTUBHOE MBIILIE-
HHUE, OHa TIPOSBUJIA CaMOCTOSTEIb-
HOCTh. [loaTOMy MOXHO chenath
BBIBOJI, YTO aCCOLIMATUBHOE MBIIIIE-
HHUE, MY3BIKaIbHO-CIIyXOBBIE TIpel-
CTaBJICHUS I CAMOCTOSATEIBHOCTh yde-
HHIBI HaXOIATCSI B TIPSMON 3aBUCH-
MocTH. UeM OoJbIlie pa3BUTHI aCCOIH-
aTUBHOE MBIIUICHHE U MY3bIKaJIbHO-
CITlyXOBBI€ TIPE/ICTABICHHS Y YICHHKA,
TeM OOJIBIIYI0 CAaMOCTOSTEIBHOCTh B
paboTe OH MOXKET MPOSBUTb.

@QOpMHPOBAHUI0O M  PaA3BUTHUIO
BHYTPEHHETO ClIyXa CII0COOCTBYIOT
CJIEYIOIINE METOJIbI PAOOTHI:

1. mogGop ¥ TpaHCHOHWPOBAaHHUE II0
CITyXy, aKTHBH3UPYIOUIHE CIyXO-
BbIC TIPE/ICTABIICHUS YUCHHKA;

2. urpa B aHcaMm0lle, BOCIHTBIBAIO-
masi My3bIKaJIbHO-CIIYXOBOE BOC-
npusiTHEe 00mero 3By4aHus: 00enx
napTuii ancamoOs;

3. 4yTeHWe C JMcTa, pa3BUBAIOLIEE
BHYTPCHHHI CIyX, YMEHHE CIIbI-
IATh MY3bIKY «B yMeE»;

4. WCIOJIHEHHE ThEC B 3aMEJICHHOM
TeMIIe C TPEJCIbIIIaHueM MOCIIe-
JYIOLIETO 3BYYaHHS MY3BIKH;

5. mpourpsiBaHue MY3BIKQILHOTO
HPON3BEICHHS crocooom
«IYHKTHpa»: OAHy ¢pazy —
«BCITyX», OPYTYI0 — «IIpO ceOs»,
OLyIIas UEeIBbHOCTh €ro 3BYYaHus;

6. Oe33ByuHass Wrpa Ha KJIaBHUATYDE,
ClIerKa JIOTParuBasich MaJIbIAMH
JI0 KJIaBHIII,

7. ciymaHue My3BIKQIBHBIX MPOM3-
BEJICHUI B JIPyroM HCIIOJHEHHH C
OJTHOBPEMEHHBIM YTEHHEM HOTHO-
IO TeKCTa;

8. BBIyuMBaHHE TIPOU3BCIACHUS WIIH
ero (¢parMeHra HaW3yCTh IIO-
CPEIICTBOM MBICIICHHON WIPBI TIO
HOTaM — 3TOT METOJ[ CIOXEH U
s pexTuBeH;

9. cnmymiaHue My3bIKH B KOHIICPTHBIX
3anax, (PUIAPMOHUHU CIIOCOOCTBYET
03HAKOMJICHUIO C HOBBIM MY3bI-
KaJITbHBIM penepTyapoM, pa3BUTHIO
HE TOJBKO MY3BIKAIIbHO-CITYXOBBIX
MPEACTABICHUNM, HO M paciiupe-
HUIO MY3BIKaJbHOTO KPYyrosopa,
TOBBIIIICHAIO HMHTEJUIEKTYaIbHOTO
YPOBHS YYCHHKA.

My3bIKaIbHO-CIIYXOBBIE  IIpEA-
CTaBJICHUS ABIISIOTCS BYKHBIM (paKToO-
poM (OpPMHUPOBAHMS THAHUCTHICSCKUX
nBxkeHuid. B mporecce paboThl ¢
YYeHWKaMH MIQJIIUX KJIaCcCOB TIPHU-
XOJIUTCSI CTAJKUBATBHCS C MPOOIEMOit
3akatus pyk. OCHOBHAs mNpUYMHA
3aKaTUS PyK — ATO HE HaJIaXXCHHBIH
KOHTAKT MEXIy BHYTPEHHUM CIIyXO-
BbIM TpeactasienueM (BCII) yuenu-
Ka ¥ TeM, KaK ero MpaBWIBHO Iepe-
JIaTh TIOCPEICTBOM 3BYKOHW3BJICUEHUS
Ha HWHCTPYMEHTE. OTO SBISICTCS
CJIEICTBHEM TOTO, UYTO Y YUCHUKA HET
«YMEHUI1»: KOTZIa OH, UTPasi, CIBIIIUT,
YTO €r0 BHYTPEHHHUE CIYXOBEIE IIpeJl-
CTaBJICHUS HE COBIAJAIOT C pealb-
HBIM 3BYYaHHEM Ha (OpTENHaHo, OH
3KAMAETCS.

Korga KOHTakT «rojioBa-pykKu-
rojoBa» HaJAXKEH, MBIIIIBI PYK H
3amsicTbe  HAYMHAIOT  €CTECTBEHHO
JIBUTAThCS Onarofapsi TOMy, 4TO JIBU-
JKEHHE MBI PYK MOJHOCTHIO CBS-
3aHO C BHYTPEHHUMH CIyXOBBIMHU
npencrasienusmu. Ecnu BCII (nuna-
MHKa 3ByKa MJIM HITPUX) U3MECHSIFOTCS
— JBWXKEHHS PYK IEPECTPaUBAIOTCS
Ha HyxHoe BCII. Takum oOGpazom,
JUIS TOTO 4YTOOBI JBWIKCHHS OBLIN
€CTECTBCHHBIMH, JIOJDKHBI OBITH TOY-
HbimMu BCIL.




KoHn1pl maneleB oTBEYaroT 3a Ka-
YyecTBEHHOE 3ByKou3sieueHue. llpu-
YMHOM BSJIBIX KOHLIOB  IaJIbLIEB
ABIISETCS OTCYTCTBHE Yy YYEHHKa
yetkoro BCII, Bcex rpaganmii 3ByKa:
TemMOpa, TapMOHUM, AWHAMUKH, IIe-
JIaJd, TO3TOMY MY CJIOXHO IepeaTh
JlakKe MPOCTEUITYI0 TUHAMHUKY.

Korma y uero ectp uétxkoe BCII
BCEX TIpajaluid 3ByKa, OH MHOpel-
CTaBIISIET JKEJNAaeMbli 3BYK U HUIpaeT
€ro KaueCTBEHHO, Haxols HY>KHbIE
nBwkeHus. [lanpnpl camMu HauumHAIOT
YyBCTBOBaTh, TIJ€ WM IPHUKACATHC
LENKO W KpPEerKo, WM JEeTKO U BO3-
nyurHo. [losiBisieTcs omtyienue Toro,
YTO OH IPUKACcaeTCs He K KJIaBHIIaM,
a K 3ByKy M BO3HHMKAaeT «IEHHE Ha
UHCTPYMEHTE.

Kaxum xe 00pa3oM mpoucxoauT
neHnue Ha MHCTpyMeHTe? s meHus
HY>KEH rojioc — y ydeHuka 3to BCII
3BYKa, CBSI3aHHOTO C JIBUKEHUEM PYK
u naibleB. OH yMeeT 3TUM TOJ0COM
TOBOPUTh, WUIpas Ha HHCTPYMEHTE
(6acom, arbTOM, TEHOPOM HITH COTIpa-
HO). UTOOBI 3TUM TOJIOCOM TIETH, a HE
TOBOPUTH, YUYEHUK OBJIA/IEBAET «3Ha-
HUSIMU» TIPaBHJIBHOTO HMHTOHUPOBA-
HUSI 3BYKOB M «YMEHHUSIMH» IPaMOTHO
nepesaBaTh WHTOHHPOBaHUE Ha (op-
TENHaHO C MOMOIIBI0 BECa PYKH H
BEpHOM TOCaAku. Y YYEHHKa IIO-
SBJIIETCS OIIYIEHHE TOTO, YTO OJIMH
3BYK II€peTeKaeT B JIpyroi. 1o maér
emi€ OOJbITYI0 CBOOO Y MBIIIIIAM PYK
U CIOCOOCTBYET  MY3bIKAJILHOMY
WCTIIOJTHEHHUIO.

IIpaBuibHOE 3ByKOH3BJIeYeHHE
3T0:

1. rtounsie BCII 0 TOM, 4TO NUAHUCT
XOUeT CKa3aTb, BBIPA3UTh B 3BY-
Kax Ha HHCTPYMEHTE;

2. 4yBCTBUTEJbHBIE M )KUBbBIE KOHIBI
MaNbLEB, KOTOPHIE IOJHOCTBHIO

nepexnatoT Ha poprenmano BCII o

3BYKE;

3. [BIWKEHWSI 3aIICThs, JIOKTS W
KOpIyca, KOTOpBIE IOJHOCTHIO
otpaxarot BCII;

4. BnajeHne NPAaBUIBHOM HWHTOHA-
UeH MEJIOANU U BECOM PYKH, T.€.
BJIAJICHUE «IIEHHEM Ha HHCTPY-
MEHTE.

Takum o0Opa3zom, 4TOOBI ycTpa-
HUTH Je(EeKThl JBUraTeIbHOTO allma-
para y4eHHMKOB, TaKHe, KaK 3a)KaTOCTh
pYKH, TpscKa, cnalOblii WM OYEHb
pe3Kuil 3ByK, M HAyduTb IIPABUJIb-
HOMY 3BYKOHM3BJICUCHHUIO, HIpPe-«Ile-
HUIO» Ha (opTenuaHo, HEOOXOIUMO
pa3BUBAaTh BHYTPCHHUE MY3BIKAJIbHO-
CIIyXOBBI€ IIPEJCTABICHUSI.

PaccmarpuBas jgaHHyr —TeMmy,
MOYKHO CZeJaTh CIEAYIOUINE BbIBO-
BI.

1. CnyxoBele NpEACTaBICHUS Kak
o/Ha U3 (HOpPM TICUXUUSCKOM Jesi-
TCJIBHOCTU IMHAHUCTAa UMCIOT TPpH
Pa3sHOBUAHOCTU:  MY3BIKAJIBHO-
CIIyXOBBIE, 3pUTETbHbIE u
0cCsI3aTeNIbHO-IBUTaTEbHBIC.

2. My3bIKanbHO-CIIyXOBbIE  Hpea-
CTaBJICHHS — O3TO BHYTPECHHHE
CIIyXOBBIE TIPE/ICTABICHHUS XYJO-
KECTBEHHOTO 00pa3a My3bIKallb-
HOT'O IPOU3BEICHHUS.

3. @®opMUpOBaHWIO  MUAHHCTHYEC-
KHX JIBIDKEHHH  CIIOCOOCTBYET
B3aUMOCBSI3b 3PUTEIIBHBIX U CIYy-
XOBBIX IPEICTaBICHHUH.
KonkpetHoe 3BykoBOe My3bI-

KaJbHOE MpPEICTABICHUE B TECHOU

CB3M C AacCOLMATHBHBIMH Mpen-

CTaBIICHUAMHU (POPMHUPYIOT IEITOCTHOE

MY3BIKQIBHOE TpEJCTaBICHUE, MpO-

XOASIIEe TPH 3Tara pa3BUTHUS:

1. nepBuuHOE SMOLHOHATILHOE
MpeJICTaBICHUE;

2. 3BYKOBOE€ U YYBCTBEHHOE acCo-
IUAaTUBHOE MpPEICTaBJIEHHUE, MPO-




XoJis111ee MPOLEeCcC aHaIN3a U CHH-
Te3a;

3. BO3HHMKHOBEHHE IEJIOCTHOTO Xy-
JIOKECTBEHHO-00Pa3HOTO  MY3bI-
KaJIbHOTO MIPECTABIICHUS.
IIpencraBnenus 3ByKOBOIO U Xy-

JOKECTBEHHOTO 00pa3za B COeAHHe-

HUM C HEOOXOJMMBIMU JIBHOKCHUSIMH

PYK OIpPEIENSIOT MPOLECC HCIIONHE-

Hus. sl OCO3HaHUsI MPOCTYIIAHHON

MY3BIKM HEOOXOAMMO TMPOaHATU3UPO-

BaTb Bce €€ DIEMEHTBI BO BpEMsd

WCIIOJHEHHA: BHA4alle B MEUICHHOM

TEeMIIe, 3aTéM CHHTE3HpOBaTh WX,

JIOBOJIS 10O HYXXHOTO TEMIla B MHTEp-

MIpeTaluy MY3bIKaJIbHOTO MPOU3BEIe-

HUs. Pa3BuTHEe aKTUBHOIO CIYyXOBOI'O

CaMOKOHTPOJISI CIOCOOCTBYET TMOSBIIC-

HUIO y YYEHHKa TBOPYECKOI'O OTHO-

HIeHUA K 3aHATHAM. [l pasBUTHSA

MY3BIKaJIbHO-CITYXOBBIX ~TIpeJCTaBIIe-

HUN HEOOXOAMMO MPUMEHSTh Pa3jiny-
HBIE TIEPEUNCIICHHBIE pPaHEe METOJBI
paboTEHIL.

Baxunol 3amauei nna meparora-
My3BIKaHTa ABISETCS (OPMHUpPOBAHHE
KaueCTBEHHOTO 3BYKOW3BIICUCHUS W
yCTpaHeHHe Je(eKTOB JBUTATEIBHO-
ro amnmapara y ydeHuka. Tak Kak B
MpoIecce MY3BIKATFHOTO Pa3BUTHS H
BOCITIMTAHWS YICHUKA-TIMAHICTa OYEHb
BEJIMKA POJIb MY3BIKAIbHO-CITYXOBBIX
MIPEACTABICHHM, HE00XO0IMMO
MMOCTOSTHHO paboTaTh Haa WX pas-
BUTHEM M COBEPIICHCTBOBAHUEM.

B naHHOM KOHTEKCTE 3IMHIOTOM
Hamew paboThl MOTYT CTaTh CJIOBa
HU3BECTHOI'O IMMAaHUCTA U II€aarora H.
[lepenpmana: «/luwwv mom ucnonnu-
meib, KMo 8 HOMHOU NYCMblHe Y8uoel
MUPAHCH.
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IHOATOTOBKA YYEHUKA K KOHHEPTHOMY
BBICTYIIVIEHUIO

PREPARING PUPIL FOR CONCERT PERFORMANCES

JTrommuina JAMAIIIKAH,
HpernojasaTellb popTenmaHo 1 KaTeropmumu,
IITxoma nckycers uMm. E. Kokn, r. Copokn

Abstract: This paper focuses on the study of the preparation for evolving on the stage.
It analyzes and outlines the methods and the tools that enhance learning of musical
composition by heart, used so often in teaching practice in order to diminish the
psychological traumas and to reduce their influence on the pianist’s professionalism. The
author highlights the individual approach and the work on the artistic image with each pupil
that determines and cultivates a constant and indubitable evolving on the stage.

Keywords: scenic performance, pianist, visual memory, auditory memory, motor and
locomotive memory, harmonic thinking, artistic imaginary, artistic skills.

«OcnosHas yejlb ucnoinumelisl — yejiedsb cayuiamens)

JIroboMy KOHIIEPTHOMY BBICTY-
IUIGHUIO YYeHHKa: OyIb TO 3K3aMEH,
3a4eT, KOHLIEPT, — MPEAIeCTBYET JUTH-
TeNpHasl U KporoTiuBas padora. KoH-
LEPTHBIE BBICTYIUICHUSA IS JI0O00r0
MY3bIKAHTA-HCIIOTHHUTENST  SIBJISIFOTCS
Ba)XXHBIM coObITHEeM. [l nmereit 3To
COOBITHE JOKHO OBITH PagOCTHBIM
npazaaukoM. llepen memarorom crout
3ajaya co3/laTh y YYEHHKa COCTOS-
HHE, KOTOpPOE IOMOIJI0 OBl €My Kak
MOYKHO JIy4llI€ TOHECTH [0 CiyIaTe-
e To, 4ro OBIIO 3agyMaHo W
oTpaboTaHo B KIlacce.

KoHuepTtHoe BBICTYIUICHHE —
CHUHTE3 MHOTHIX KOMITOHEHTOB: MY3bI-
KaJIbHBIX CITIOCOOHOCTEH yUeHUKa, eT0
¢u3nueckol M HEPBHOH KOHCTUTY-
UM, METOAOB €ro o0y4YeHHsI MY3bIKEe
C MEPBBIX [IaroB, BOCIIUTAHHE HCIION-
HUTEJIHCKON BOJIU W MOJTOTOBKH IICH-
XHUKH K UCTIONHEHUIO IIPU Iy OJIHKe.

DTO — HUTOT BCEH CHCTEMBI 00y-
YeHHs] My3bIKEe Ha JJAHHOM JTarle pas-
BUTHS, TJ€ BCE B3aHMMOCBSI3aHO: BOC-
NUTaHUE MBILUICHUS U CO3HAHMS, Na-

H. Ilepensman

MSTH, JTBUTATEIbHBIX HABBIKOB. Pabo-
Tasg C YYCHUKOM HaJ MY3bIKaJIbHbIM
MIPOU3BEICHUEM, MEAaror MPUBUBAET
U 3aKpervisieT HyXKHble HaBbIKH. U
€CIIM YYEHUK, BOJHYSACHh Ha 3CTpane,
MHOTO€ TepsieT, TO 4Yalle CIeayeT
BUHUTh HE €r0 HEPBHYIO CHUCTEMY, a
HEJ0CTAaTOYHOE MO0 HENpaBUIIEHOE
YCBOEHHUE U 3aKPEIJICHUE HABBIKOB.

TpynHo cka3aTh, 4TO WMEHHO
Ba)KHEE JJI1 YyBCTBA YBEPEHHOCTU Ha
acTpaze, HO, OE3yCIOBHO, MaMATh —
OIMH M3 HauboJyiee BaXHBIX (DaKTO-
poB. ITamMsTh — 3TO CBOMCTBO HEPBHOM
CHUCTEMBI COXPaHATh PEaKLUUU Ha MO-
Jy4YeHHbIE OPTaHU3MOM BOCHPHUATHSI.

[Tcuxonorus pasnuyaer cieayro-
1Y€ BUJBI TAMATHU: 3pUTEIbHAL, CIIy-
XOBasi, JBUrarejbHas W CMeELIaHHas
(3pUTENBHO-CITyXOBas,  3PUTEIBHO-
JIBUTATENIbHAA U CITyXO-/IBUTATENIbHAS).
HauOonee pacnpocTpaHeHbl cMellIaH-
HBIC BUBI TTAMSTH.

3pumenvHas namams TPOSBI-
eTcsl B CIOCOOHOCTH 3allOMUHATD Kap-
THHY HOTHOTO TEKCTA U MMaHUCTUYEC-




KUX JBWKEHHUH, CBS3aHHBIX C Mpea-
CTaBJICHUEM KJIABUATYpHOTO  IpO-
ctpaHcTBa. OOBIYHO 3PUTEITHHBIC KOM-
MOHEHTHI MaMSTH UTPAarOT MOOOYHYIO
poib. B peaxux ciydasx y cnenndu-
YECKU OJIApEHHBIX JIIOJCH 3pUTEIIbHbIC
BOCIIPHATHUSL CJIOBHO (oTtorpadupy-
IOTCS IAaMSITBIO U BO BpPEMs MCIIONTHE-
HUsSI HOTHBIH TEKCT CTOUT Meper uX
rJla3aMi TakK sICHO, Kak OyIToO OHHM
urparot no Hotam. OueHb pa3BUTOU
3pUTEIbHON MaMAThIO 00Janan BbI-
naromuiics quprkep A. TockaHUHU.

MysvikanbHo-CIyX068a58  NAMAMb
3aKIII0YaeTCs B CIIOCOOHOCTH 3aIIOMHU-
HaTh MEJIOIUIO, TAPMOHUIO, TeMOp U
pHUTM.

Jleueamenvnas namams MaHNCTA,
BOIUTOLIAIONIAs 3BYKOBOE IpEJICTaBIIE-
HHE, HEBO3MOXKHa 0e3 My3BIKaJIbHO-
CIIyXOBOT'O KOMIIOHEHTa. B BocpusiTun
MUAHUCTA-UCIIONHUTENS AOMHHUPYET
CILyXOBOW KOMITIOHEHT ITaMsTH, MbIIIICY-
HBIC OIYIICHUSI MOTYT OBITH OOHApY-
JKEHBI JINIIb B CIIEHUATEHOM aHaJi3e.
OpnHako JBUTaTenbHas MaMsTh HHOTAA
criacaeT MHAaHKWCTa: KOTJia OH BAPYT
3a0BIBAET O TOM, «UTO WJET JaJbIIe),
PYKH UTPatoT IOMUMO CO3HAHUSI.

3aroMuHaHWE NHAHUCTUYECKUX
JIBIDKEHUH ONHUpaeTcss Ha MAaKmuib-
HYIO U Mbluleunyio namsamo. Ilamsteb
NPUKOCHOBEHHUSI, OLIYLICHHUS KOHYH-
KOB TaJblIEB Pa3BUBACTCS WUTPOU HE
TSI HA KJIABUATYPY, C 3aKPBITBIMH
ria3amMy Wik B TeMHOTe. C 3aKpbITBIMU
r71a3aMu UCHONHI My3bIKy H. MeTthep.

Myckynvuas unu momopuas na-
Msmb JOJKHA OBITH XOPOILO Pa3BHUTA
y THWaHHCTa, T.K. 0e3 MIHOBEHHOM
HEpBHOW peakiMi Ha MPUKOCHOBE-
HHE, TaK ke, KaK M Ha CIIyXOBOE BOC-
npusiTHe, MpodeccroHaNnbHas TeXHU-
Ka HEeBO3MOXHa. J[BMKEHUS JTOJKHBI
CTaTh ABTOMATUYECKUMH, TOJCO3HA-
TEJIbHBIMHU.

Cnyxo-0sucamenvnas namamo —
3T0 creuupHUYEcKn HCIOIHUTENbCKAS,
urposas namstb. Bmecte ¢ 3amomu-
HaHMEM MY3BIKH CIlyXOM PYyKH IHa-
HHUCTA [IOJDKHBI «3allOMUHATh)» JBU-
JKeHUS, KOTOPbIMH OHM BOIUIOLIAIOT
MY3BIKY Ha HHCTPYMEHTE.

Kakass Obl Hu Obla y y4yeHHKa
XOpoIasi HPUPOAHAs My3bIKaJbHas
HaMsITh, CJIEAYET BOCIIUTHIBATh Y HETO
CO3HATENILHBIA U JIOTUYECKUH MOIX0/
K Pa3y4MBaHUIO MYy3bIKaJIbHOTO TEKCTA.
To u apyroe cBs3aHO ¢ rapMOHHYEC-
KHUM CIIBIIIAHAEM M OHUMaHHUEM MY-
3BIKAJILHON ()OPMBI ITPOU3BEICHHS.

Camble TpOCTEUIINE 3SJIEMEHTHI
YVUEHHK y3HAeT Y€ IPU MCIOTHEHUH
MEPBBIX HECTIOXKHBIX MbeC HA TIEPBOM
sramne oOyuenus. Heckonpko noszaHee
MOSBISIFOTCA JIETKUE STIOABI, U IbECHI
B MIPOCTOH IBYX- U TpeX4acTHOH ¢op-
Mme. KoHTpacTHass Mys3blka CpegHEro
paszena TpexyacTHOW (OPMBI JIETKO
BOCIIPUHUAMAETCSI PEOCHKOM. Y CIIBIIIAB
MbECy B UCIIOJIHEHHWHU TIeJarora, yde-
HUK caM roBopuT: «BoT mosiBuiach
HOBasi My3bIKa, a TIOTOM OISITh KaK ¢
Havana». (K npumepy: JI. Kabanesc-
Kkuil, «Mennennslil Banbe», P. lyman
«CMeTBIi Hae3THHUK).

B mporiecce paboTel HEOOXOIMMO
HAay4UTb YYCHUKA pazOupaTh NpOU3Be-
JeHus o opme: yacTaM, meprojaam,
npeJyIoKeHusIM 1 (ppazam. 3Hast CTPYK-
TYpy TPOM3BEJCHHUS, OH JIETKO OyneT
MIOHMMATh €ro U TeM 0oJiee BbIyUHBaTh.

B caMbIx nerkux coHaTuHax (Ha-
npumep, U. bepkosnua, G-dur, A. Te-
muke, C-dur) ectb yxe 3a4aTKd CO-
HaTHOTO aJUIErpo, B HUX YETKO OTrpa-
HUYEHBl KOHTPACTHI, TJIABHAS M TIO-
Oo4Hast TeMa, ecTh 3JIeMEHT pa3pabor-
k. BHUMaHue ydeHuka o00s3aTeNbHO
ciemyer oOpaTHTh Ha TO, YTO MOOOY-
Has TeMa B pernpHu3e HAYWHAETCS He C
TOM HOTBI, 4TO B IKCHO3ULMH. Y YEHH-




KM CPEIHHMX U CTapIiuX KJIacCOB MO-
TyT OMNpPENeNTuTh TOHAIBHOCTh U
y3HaTh, 9TO B DKCIIO3UIUH TOOOYHAs
TeMa He ObIBacT B OCHOBHOU TOHAJIb-
HOCTH, a B pemnpu3e MOO0OYHast Tema
MPOXOJNT B OCHOBHOW TOHAJIHHOCTH.
OcHoBHble cTynenu rammel: T, S, JI,
HWKHUI BBOJHBIA TOH, — MOXHO TIO-
Ka3aTh YYCHHUKY Ha IIEPBOM Tofy 00y-
uyeHns. llpocmarpuBas ¢ ydeHHUKaMU
MOCIIeAHNE 2 TaKTa MHOTHX TheC IS
HaunMHaIOMMX (BHavyasre BeIOnpaem C-
dur), obHapykwWBaeMm, YTO BCE OHH
3akanuuBaroTcs D u T.

B nerkux stronax K. Yepnu (pen.
I'. Tepmepa) MOXHO TMPEIIOKHTH
YYCHHUKY CaMOMY CJeJIaTh T'apMOHHU-
YECKUI aHanu3, T.K. B 3TIOAAaX rapMmo-
HUS TIPOIIE W YCTOWYHBEE, YeEM B TIbe-
cax. Ecnmu y4eHWK MOHSI rapMOHH-
YEeCKYI0 CTPYKTYPY M YSICHUI (DaKTy-
py STIOAa, OH 3HAYHUTENHHO OBICTpee
BEIYUHBAeT Ham3ycTb TeKcT. Hampu-
Mep, €CIM B JTIOAAaX WIM Ibecax
(baxTypa U3I0KEHa B BUJC apIIeaKHO,
TO €CTh 10 TOPHU30HTAIU, TO MOXKHO
MOMIPOCHUTh YYE€HUKA CcOOpaTh MeJo-
JIUIO TI0 BEPTHKAJH, T.C. aKKOPIaMHU.
Takoit MeTox paGOTHI, Pa3BUBAIOIIHIA
TapMOHUYECKOE U JIOTUYECKOE MBI-
IIJIEHUE, MOXHO MPUMEHHUTh B padoTe
Hap «OT1ogoM» G-dur A. I'equke.

Eme B cramum pazbopa MOXKHO
3ay4nMBaTh HAW3YCTh OJIHOTHITHBIC
MecTa B Tekcte. Hanpumep, B OTiofe
Ne 31 A-dur K.Yepnu (pen. I'. T'ep-
Mepa) MOXKHO UTPaTh MPOaHATH3UPO-
BaHHBIE TIepBbIC 2 TakTa 0e3 HOT, a
CJIeTyFOINME 1B TaKTa — IO HOTaM.

Bo03MOXHOCTb OBICTPO BBIYYUTH
TEKCT HaM3yCTh OOBIYHO IOCTABJISCT
neTsim panocte. Ilpu Takoit pabore y
YYE€HUKa pa3BUBaETCs yMEHHUE pPa3o-
Opatbcs B hakType, yMeHHE 000011aTh
JUIMHHBIE TIOCTPOCHHMSI, a TaKXXe rap-
MOHHYECKOe cibliianue. C BO3pacToM

3HAHMSI HAKAIUTUBAIOTCS, U B CTapIINX
KJIaccax MOXKHO NPEIVIOKHUTh YICHUKY
JeNaTh FApMOHMYECKHI aHAIN3 KaKoro-
HUOYIIb OTPBIBKA MbECHI MM 3TIOAA.
Takoif MeTon IOMOraeT YYEHUKY
YyBCTBOBaTb C€0sl yBEpeHHee IpH
WCTIOJIHEHNH HAau3yCTh, OXBAThIBas
CO3HAaHUEM MPOHU3BEICHHE B LIECIOM.

Jlunnac MaKKUHKOH B KHUIE
«Mrpa Ham3ycTh» Ipemaraer cie-
IOYIOUIYIO CXeMY BBIyYMBAHHUS MIPOU3-
BeneHnit HamsycTh: «l. IlpemBapm-
TEJBbHBIH 0030p MY3BIKAIBHOIO pa3-
BUTHA OT Hayaja /0 KOHIA TIbECHI
2. JleranbHOEe H3y4e€HHE OTPBIBKOB,
M0CJIE Yero MOXHO BpeMsi OT BpeMe-
HU paboTaTh HaJ MHECOU IETUKOM. 3.
CrieninanbHast paboTa Haa TPYAHBIMH
MecTaMm» [ MakkuHHOH 1967:82]

B My3bIKaJIbHOM HCIIOJHUTEBCT-
BE CYIIECTBYIOT Pa3JIM4HbIC CIIOCOOBI
BEIyuHBaHUS Han3ycTh. Mocud ['od-
MaH peKkoMmeHAoBan 4 crocoba BhIy-
YMBaHUS MbEC Ha TTIAMSTH:

® YYHTH IIbECy Ha POsUIC 10 HOTAM;

Ha posute 0e3 HOT;

e 10 HOTaM Oe3 posuIst; 0e3 HOT U
0e3 posiis.

[epBbie 2 crmocoba MPUMEHSIOT
Bce, 0e3 HUX HHKaK He 000uTuCh. U, k
COXAJICHHIO, PeKe — APYyTHe 2 CII0Co-
0a. Y nereil, o0cOOEHHO MeHee MY3bI-
KaJIbHBIX, Mepe/l KOHIIEPTHBIM BEHICTY-
IUIGHUEM BO3HHUKAaeT OOs3Hb 3a0bITh
HOTHBIA TekcT. [loaToMy HyX)HO Hay-
YUTh yYEHHKA BOCIPOHM3BOJHUTH MY-
3BIKAJILHOE IPOM3BENIEHHE TOCPEICT-
BOM BHYTPEHHHMX CIYXOBBIX Mpel-
CTaBJICHUN. YYEHUKAM 3TO yMEHHUE
JaeTcsi HeJlerko M He cpasy. K atomy
HYHO TTOCTENICHHO MOJIONUTH:

1) urparth Ha KpBbIIIKe POPTEIUAHO,
2) 0e33BYYHO MIpaTh HA KJIABHUINAX,
3) urparth Ha KOJIECHSX.

BHauane HEKOTOPHIM YYeHHKaM

TPY/ZHO YCBOUTH TaKOW CIIOCOO UTPBHIL.




ITpu ocTaHOBKE UM HYXXHO 3arisiHyTh

B HOTbHI M BCLIOMHHUTH TEKCT. DTOT Ha-

BBIK IOMOXKET 3aKPENUTh B IAMSITH He-

NPOYHO BBIYYEHHOE MECTO. YUEHHK,

OBJIQIEB 3THUMH CIIOCOOAaMH, IIyCTh

MpoOyeT urpaTh MBICICHHO, ~B TOJIO-

Be”. OcoOEHHO TPYIHBI AT TAMSTH H

Yare BCero AT CPBIBBI IPU UCIOJ-

HEHUU TNONU(OHUYECKUE IPOU3BEIE-

HUS. 371eCh HyXXeH Oollee TIaTeTbHBIN

MOJXO0/I K TIPOLIECCY pa3yyHBaHUsI.

Y4eHUKH [OJKHBI YMEThb CBO-
00AHO UrpaTh IO HOTaM KaKIbIi To-
JIOC ¥ TOJBKO TOTJa COCAHMHSATH I'OJIO0-
ca. B cioxHBIX MONMMPOHUIECKUX
MecTax BHayajle CIIEAYeT BbBIYUHTh
HauW3yCThb IAPTUI0 KaXIOH PYKH
ornensHo. Yacro, Korma mbeca yxe
TBEpPAO BBIyYCHa HAa MaMsTh, IPH
UCIIOJIHCHUU B KJIaCCE€ HAYMHAIOT I10-
SABJIATBCA HETOYHOCTU B ApTUKYJIALMNU,
B aNlIUIMKaType, a TakKe (halbIIrBbIe
3ByKd. B 3TOM ciydae HEoOxoammo
CIPOCUTHh yUYEHHKA, KaK OH 3aHWUMa-
eTcs IOMa, U 4acTO OKa3bIBAETCs, YTO
urpaetr oH 6e3 HOT. [losToMy nersam
MMPpUXOAUTCA HAIIOMUHATH, YTO, KOrJga
XOpOIIO 3HAaellb TEKCT HaW3yCTh,
HYXXHO HUrpath 00s3aTeNbHO MO HO-
Tam, gymas u ciymas ceos. Ilepen
BBICTYIUICHUEM HCJIB3s1 TOBOPUTH C
YUYEHUKOM O TaMATH, (PUKCHPOBAThH
€ro BHUMaHHE Ha HEM.

I/ICXO[IH N3 TIPAKTUKU OIIBITHBIX
MAacCTE€pOB MY3BIKAJIBHOIO MCIOJHU-
TEJIbCTBA, MOXKHO BBIACIUTH KOHKPET-
HBI€ MIPUEMBI U CIIOCOOBI BBIyUYHBAHHUS
Han3yCTb, KOTOPBIC MBI ITPUMCHSICM B
Halei negarorndeckoii padore.

1. Ilpu 3ayunBaHUM Ha NaMATh IIPO-
I/ISBCIIeHI/Iﬁ HYXXHO JBUTraTbCd OT
olmero Kk dacTHOMy. Brauane
CJIEAyeT MPOaHaIM3UPOBATh MY3bl-
KaJbHYIO ()OPMY B IIEJIOM, a 3aTeM
NEepexo/IuTh K  YCBOGHHIO  €e

yacreil. CneunuanbHylo padoOTy
BECTH HaJ TPYJHBIMH MECTaMH.

2. ®parMeHTsl, YacTH 3alIOMHHAEMO-
ro My3bIKaJBHOIO MaTepuaia, He
JOJDKHBI OBITH HU CJIMIIKOM MaJlbl-
MU, HH Ype3MEpHO OOJBIIUMH IO
o0Bemy.

3. 3amoMuHaHHE MY3BIKH BO MHOTOM
oOieryaercs MNpH BBIACICHUU B
TEKCTEe TaK Ha3bIBAEMBIX CMBICIIO-
BBIX OIOPHBIX ITYHKTOB, COBIa-
JAIOIIMX C HAdalioM TOr0 WJIH
WHOTO pasienia, TOM HWIM WHOM
YaCTH MY3bIKaTbHOH (YOPMEL.

4. OCMBICTICHHI0O U 3allOMUHAHUIO
OTIENbHBIX (PparMeHToB pazydu-
BaeMOT0 TMPOU3BEACHUS CIIOCOOCT-
ByeT CpPaBHEHHE HX C MY3BIKaJlb-
HBIM MaTepuaioM, yXKe U3BECTHBIM
YUEHHKY M3 €r0 IPOLUIOTO OIBITA.
CpaBHEHHE HOBOTO CO 3HAKOMBIM
YCKOpSIET 3aIIOMHHAHHE.

5. OganM w3 crieruduaecknx (Bech-
Ma CJIOXHBIX JIJIsl HE OYeHb YCIIell-
HBIX YYEHUKOB) CIIOCOOOB BBIYYH-
BaThb MY3BIKaJbHOE IMPOU3BEICHHE
HaM3yCTh SBJISETCS CIOCO0 «yMo-
3pUTEIBHOrO» 3amomMuHaHus. OH
OCHOBBIBA€TCS HA BHYTPUCIYXO-
BBIX NPEJICTABICHUAX U CIIOCOOCT-
BYyeT PAa3BUTHIO CIIyX0-00pa3HOM
MY3bIKQIBHOW TaMATH.

Ocoboe BHUMaHUE IPU pa3yvrBa-

HHHW MY3bIKaTEHOTO TIPOH3BEICHNS Clie-

JIyeT yIeNaTh alluIKaType. ATIUi-

KaTypa — 3TO OCHOBa JIBHUIraTeJIbHO-

MOTOPHOM MaMsITH, TaK Ha3bIBae€MOM

«ranbleBoi» namsaTu. Iloatomy oTHO-

IICHUE YUYCHHUKA K alUTUKaType JOIKHO

OBITH CO3HATENIFHBIM. Y JIeTeH, OTHOCS-

mMXcst HeOPEeXKHO K aNIUINKaType BO

Bpemsi paboTHl B KJlacce, Ha KOHIIEp-

Tax, KaKk MPaBHJIO, IPOUCXOIAT PUTMU-

YEeCKHE OCTAHOBKH M3-32 BBINQJICHUS

JBUTATENIBLHON maMmaTtu. HeoOxommumo

OOBSICHATh YYEHHMKY allUIMKATyPHBIC




NPUHIIMITEL B TAMMaX, apIie/KUO, aKKOp-
JlaX W TIOCTOSIHHO 3aKPEIUIsTh 3HAHUE
OCHOBHBIX TPaBWJI allTUTAKATYPHI.

Yamie Bcero HenoruyHasi amniuiu-
KaTypa y Jetell ObIBaeT B CTAaKKaTHOM
¢daktype. B aTromM ciywae mone3HO
BMECTO CTaKKaTO HECKOJIBKO Pa3 ChIrPaTh
nerato. Ocoboe MecTo 3aHUMaeT arl-
TUTHKAaTypa B MOJU(OHIYECKHUX TPO-
M3BENIEHUSIX, TJIe OHA JIOJDKHA OTBe-
4yaTh TpPeOOBaHUSAM TOJOCOBEICHUSL.
Beerna crmemyer mpucMatpmBaThCS K
pyKe TAaHHOTO YYEeHHKA U HE IBITaThCS
C/IeTaTh U3 ero PyK CJIENOK CBOUX PYK.
To ke OTHOCUTCA U K PEIAKTOPCKOU
anmuIKaType, KOTOpoil He Bceraa Tie-
JIaror JJOJDKEH CIIETIO CJIeI0BaTh.

Ecth MHOTO TpyIOB, HAIIMCAHHBIX
ABTOPHUTETHBIMH TI€1aTrOraMy U UCTION-
HUTEJSIMU, TJI€ MOKHO HAWTH MHOTO
noJsie3Horo U Heodxoaumoro. O pabote
HaJ XyI0KECTBEHHBIM, dMOIMOHAIb-
HBIM 00pa3oM MY3BIKaIBHOTO TPOH3-
BeaeHus. [lpeacraBuB mbecy B wjea-
Jie, HY’)KHO TMOJyMaTh, KAaKHMH Tpue-
MaMU 3BYKOW3BJICUEHHsI CHITpaTh OT-
JeNbHbIE (pa3bl, YaCTH MbECHI, KaKOe
JIeraTo, Kakoe CTaKKaTo COOTBETCTBYET
JIaHHOU mhece. [[ist Toro, 9To0ObI yue-
HUK TIOYYBCTBOBAJI SMOIMOHAILHYIO
OKpAacKy TIbECHI, €€ XapakTep, HY»KHa
OombIas megarorundeckasi THOKOCTB,
4TOOBI, HE HAaBSA3BIBAasl CBOETO CIIBIIIIA-
HUSI, TIOJIBECTH YUCHHUKA K JKEIaeMOMY
Npe/ICTaBICHUI0 00pa3a Mbeckl, pazoy-
JIUB €r0 BOOOpa)XeHHWe W IPHU3BaB Ha
MTOMOIIIh ACCOIMATUBHOE MBIIIUICHHUE.

B mporecce padotsl Hag oOpas-
HBIM HCIIOJTHEHHEM IPOW3BEICHHI
0O0JIBLIYIO TOMOIIb MOTYT OKa3aTh JIU-
TepaTypHbIC IMOJTEKCTOBKH, KOTOPHIE
MOTYT OBITh IIPHUyMaHbI [1€Jar0TOM U
yUeHHKOM Ha ypoke. Hapsimy c nwure-
paTypHBIMH TOJATEKCTOBKAMH pa3BU-
THIO 00pPa3HOTO MBIIUIEHUS, 3MOIIHO-
HAJILHOMY HCIOJHEHUIO MpPOM3BE/e-

HUS CIIOCOOCTBYET CpaBHEHHE MY3bI-
KM C Pa3H4YHBIMU HAIIPABJICHUSAMU B
n300pa3uresibHOM uckyccTse. Hampu-
Mep, B paboTe HaJ MPOU3BEACHUSIMH
H. Iletixo «Mruosernue», H. Pakora
«IlepBble (hruanku» MOKHO CPaBHHUTH
3BYKOM3BJIEUEHHE B I3THX IIbeCax C
JIETKOM BO3JyIIIHOM aKBapelbld U
MSATKOCTBIO  TTaCTEJIBHOM — TE€XHHKH
XYIOKHUKOB-HMIIPECCHOHUCTOB.

[Noka3sbiBasi penpoaAyKInH, 00bsC-
HAIO, YTO KaK B MY3BIKE, TaK U B KU~
BOIIMCH CYIIECTBYET pa3iindHas TeX-
HUKA IIHUCbMA, C TIOMOLIBIO KOTOPOH Xy-
JIOKHHK JTOOUBAETCS HY)KHOTO 3 deKTa.
Ilegaror BMecTe C Y4EHHKOM JOJKHBI
HaXOJWTbCA B TOCTOSHHOM TBOpYEC-
KOM moucke. «be3 TBOpueckux mouc-
KOB HET MOJUIMHHOTO HCKYCCTBa», —
rosopun Jmurpuit HloctakoBuy.

B npomnecce paboTsl Haj ucnodn-
HEHHMEM IeJaror IOOJDKEH OBITh pe-
JKUCCEPOM, IMOMOTAOIUM YUEHHKY-
aKTepy BBICTPOUTH LENbHBI MYy3bI-
KaJbHBIM 00pa3. Upe3BbIuaiftHO BasKHO
B IPEAKOHLEPTHOM Iepuoje padoThl
YCT@HOBUTH TEMI MCIOJIHIEMOTO IpPO-
m3BeneHus1. Korma negaror kone0mneres,
MEHSET TEMII TOTOBOM NBECHI MEPEN
BBICTYIUICHUEM, BpsAJ JIM yYEHUK B
MOMEHT 3CTPaJHOrO BOJHEHHUS Hai-
JIET HY>KHBII TeMII.

MOo3KHO MOCOBETOBATh TEXHUYEC-
KU€ MTPOU3BEACHUS B HACTOSIIEM TEMIIE
WCIIOJHATH TOJNBKO B KJlacce, B INpH-
CYTCTBUM Iiefiarora. Jloma yd4eHuK AoJ1-
JKEH UTPATh B CPEIHEM TEMIIE H OJUH
WIH J[Ba pa3a B JIEHb — B OBICTPOM 3a
2-3 nmHS 10 BBICTYIDICHHS. MBI 4acTo
noBTopsieM yueHHKy: «Cnymait cebs,
JIymaii». TOJIBKO IpH ICHOM BHYTpPEH-
HEM TPEJCTABICHUH WCIIOIHIEMOI
MY3BIKH, BJIQJCHUN HY>KHBIMH JUISl €€
BOCTIPOHM3BEACHHA CIIOCOOaMHu, BO3-
MOJKHO TO, YTO MBI NOApPA3yMEBaeM
O[] CJIOBAMU «JIyMaH, CITyIai ceosm».




Mog3r, 3aHATHI aKTUBHBIM TpH-
Ka30M K JEWCTBHIO, HE II03BOJIIET
3CTPaJHOMY BOJHEHHUIO BBIKIIOYHUTH
co3Hanue. [loaToMy HayuuTh yuyeHHKa
UIpaTh OCMBICICHHO — OYEHb BaXKHO!
OTBETCTBEHHBIM MOMEHTOM B BBICTY-
TUIGHUU y4Y€HHWKAa Ha CILIEHE SIBISETCS
OKOHYAHHE €TI0 UTPHI, UCTIOTHEHNE UM
MIOCJIEIHETO TakTa npousBeneHus. Ha-
[0 HAaIlOMUHATh YYEHHUKY, 4TOOBI OH,
KaK TUPHWXEp, 10 MOCIEAHUX 3BYKOB
ObuT B My3bIke. UTOOBI OH JOCIYIIH-
BaJI 3BYK, YTOOBI OH JOCIIYIIUBAJ «TH-
HIMHY» Tay3bl, YTOOBI IbIXaHUE PYK U
CHSITHE MX C KJIaBHaTypbl COOTBETCTBO-
BJIO XapaKTepy HUCIOJIHIEMOW UM My-
3pIkH. [lemaror noymkeH OBITH Bceraa
3aWHTEPECOBAH B TOM, YTOOBI YYCHUK
Ha CIIEHE Urpaj KaKk MOXHO JIydlIe.
ITosToMy ansi mokaza Ha KOHIEPTE
HaJI0 BHIOMpATh MPOU3BENCHHS, OIH3-
KHeE 110 XapaKTepy U HaCTPOCHUIO yue-
HHKY Ha JaHHOM 3Talle ero pa3BUTHsL.

BaxxHo B paboTe ¢ yYCHHUKOM y4H-
TBIBaTh €r0 TEXHUYECKHE BO3MOYKHOCTH,
TeXHUYecKkue pe3epBbl. Hamo Bcerna
MOMHUTB, YTO HEyJa4yHOE MyOIM4HOe
BBICTYIUIEHHE MOXKET OCTaBUTh HEW3-
TJIAAMMBIN el B IICUXUKE YUCHHUKA.

CyuiecTBeHHOE NIEUCTBHUE Ha 3C-
TpaZHO€ CaMOYYBCTBHE M IOBEICHHE
OKa3bIBACT TEMIIEPAMEHT YYCHHKA,
KOTOpBIi HauOoJjiee YEeTKO BBIpaXKa-
ercs B (hopMe peaknuii ¥ B TOBeJe-
Huu. Ilpupognas ocHOBa TemIiepa-
MEHTa OCTaeTcs IMOYTH HEU3MEHHOU
Ha NMPOTSHKEHUM BCEH JKHM3HHU YesoBe-
ka. OTpunaTenbHbIe TPOSBICHUS TEM-
nepamMeHnra (HampuMep, HecAep)KaH-
HOCTb XOJIEpUKa WJIH TPEBOKHOCTD
METIaHXOJINKA), TIPOSBISIOMUAECS B
9KCTPEMAaJIbHBIX YCIOBHAX, @ UMEHHO
B BBICTYIUICHMH Tepell MyOJIMKOM,
MOJKHO CHU3WTh W YJIYYIIUTH C TIO-
MOIIBI0 BOCIIUTAHHUS U CHCTEMaTH4ecC-
KON TPEHUPOBKH.

Ha mocnennux ypokax, peneTu-
LIUSX TEpel BBICTYIJICHHEM IeAaror
JOJDKEH MOATOTOBHUTH IICUXUKY CBOE-
ro yuyeHuka. Pemeturum xenaTenbHO
IPOBOJUTE B TOM IOMEIIEHHUH, TAE
Oyzer BBICTYIUIEHHE, B IPUCYTCTBHU
Y4E€HUKOB WM poauteneil. Ha peme-
TUIMAX HAJ0 HAMpaBlisiTh BHUMAaHHUE
yU€HHKa Ha «COOpaHHOCTbY», Iele-
YCTPEMJIEHHOCTh M COCPEAOTOYEH-
HOCTb. YYEHHUKY HYKHO BOCIIMTHIBATh
B ce0e yMEHHUe ABUraThCsl Ha 3CTPAE
HE cIiela, cBOOOIHO; yAensITh BHUMa-
HHUE YCTAaHOBKE CTYyJa, IMOCaJIKe 3a UH-
crpymenToM. Ilepen HaganoM u nocie
OKOHYaHUS IbEChl HECKOJIBKO MIHO-
BEHHMI MOCHAETHh CIOKOIHO. Cremyer
HAy4YUThb Y4YE€HHKA IIpH BBIXOJE Ha
3CTpaly W HOCIE OKOHYAHHS HCIHOJ-
HEHHS BEKJIMBO MTOKJIOHUTHCA ITyOJIH-
ke. HeoOxomumo oOpaTtuTh BHUMaHHE
Ha COOTBETCTBUE MEXIY IMOBEACHUEM
yY€HHKa BO BpEeMsI HCIIOJIHEHHUS H
HaCTPOEHHEM, COJEP)KaHHUEM HCIION-
H€MOM My3bIKU. J[BUKEHUS €ro Kop-
myca, TOJIOBBI, PYK JIOJDKHBI OBITH
C€CTECTBEHHBIMMU MW JIOTUYHBIMHU U
COOTBETCTBOBaTh 3BYKOBOMY 00pa3sy
WCTIOJIHSAIEMOT'O IPOU3BEACHUSL.

Bo Bpems 3akpbITOro HWiIM OT-
KPBITOI'O BBICTYIUICHHA YYCHHUKA IIC-
Jaror JoJKeH 0e3MOJIBHO HaOIr0aTh
3a ero NOBEJCHUEM Ha CLEHE, He JO-
MycKasi cO CBOEH CTOPOHBI HUKAKHUX
[IONPABOK. YUYEHHMK JOJDKEH caMm
YYBCTBOBaTh OTBETCTBEHHOCTb 32 BCE
CBOM JICMCTBUS W 3HATh, YTO MEAATrOT
K HEMY Ha IMOMOLIb HE MMPUACT.

Ha penetnnyun MoHO cecTb Io-
JaNblIe OT YYCHUKA U MPerynpeluTh
ero: «Celvac TbI OyJiellb UTPaTh, KakK
Ha KoHuepTe. BonHylics, kKak Ha KOH-
LepTe, U COXpaHSAH SICHYIO TOJIOBY».
IMocne 3Toro MoKHO 00BSIBHTE (hamMu-
JUI0, UMS, KJacc, Mporpammy, T.e.
CO31aThb KOHLEPTHYIO OOCTaHOBKY.




MO3KHO 3aMETUTh, KaK YUCHHK MOATS-
TUBAETCsl, CTAHOBUTICS COOpaHHEE H
3aMeTHO BosiHyercs. Ho ctout nena-
rory IIENOTOM ClieNaTh 3aMevaHue,
KaKk COOpaHHOCTh YJETy4UBAaeTCi H
pa3pyliaeTcsi CaMOKOHTPOJIb YUCHHUKA.
[locne wucnomHeHust ciegyer obcy-
IUTH C Y4eHUKOM ero wurpy. Ilepen
BBICTYIUICHUEM HE CTOMT T'OBOPHTH
YUYEHHUKY: « ThI TONBKO HE BOJHYUCS.
Besikue «ycrnokanBaromiie» HacTaBlie-
HUS 1atoT obpaTHylo peakmwro. Hamo
TOBOPUTH JAETSAM, YTO NPHU HCIIOJIHE-
HUH Ha 3CTpajie Hy>)KHO BOJTHOBATHCA,
HO HE TepsATh TOJOBY, AyMarh. Jlis
JeTel 4YacTo TJaBHBIA KpUTEpUU
HCIIOJHEHMS — 3a0bI1 WM He 3a0bI,
CIIOTKHYJICS wWiu HeT. HeoOxomumo
OOBSICHUTB, YTO 3TO CIy4aeTcs U CO
B3pOCIIBIMM NHAHUCTaMu. BaxHo He
WCTIPaBJISATH CBOM OIIMOKH Ha CIEHE, a
Urpathb Aajblie.

WHorna sctpagHble HEyAauu Obl-
BAIOT BBI3BaHBI 3aBBHIINICHHEM perep-
Tyapa. YUeHHKH MY3bIKATbHBIX LIKOJ,
oOydatomuecs B ABYX IIKOJaX, OOBIY-
HO Teperpy>KeHbl W MepeyTOMIICHBI.
Pexxum nx, 0coOEHHO cTapIIeKIacCHU-
KOB, B JIeHb BBICTYIUICHHS TpeOyer
KOHTpossg nenarora. Byzner neruioxo,
€CJIM YYCHUK B 3TOT JICHb HE MOWJICT B
o0mieo0pa3oBaTeNbHy0 KOy, EMy
HYXXHO XOPOILO OTAOXHYThb, MO3aHH-
MaTbCsl, 4TOOBI pa3bpIrpaTh MaNbIIbL,
HO MPOTPaMMy «HAYHCTO» HE HCIOJ-
HATh. [loecTh 3a HECKOJIBKO 4acoB 10
KOHIlepTa, NpeacTaBuB cebe obOcra-
HOBKY KOHIIEpTa JIOMa, HaleTh Ha-
YalbHbIE TAKThl CBOMX MPOU3BEACHUI
B HYXHBIX TeMmax. 3a 2-3 yaca [0
KOHIIEpTa Jy4llle HEe WIpaTh, MOKHO
NOTYJIATh Ha BO3JyXE, OTIOXHYTb.
JeHb BBICTYIJIGHHS! JOJDKEH OBITH
PalOCTHBIM MPa3THUKOM.

Mautbil MEHbIIE TTOJIBEPHKEHEI
3CTPaJHOMY BOJIHEHHMIO, JJIsl HUX BbI-

CTYNJIEHHUE — WIpa, B KOTOPOH OHHU
OXOTHO y4acTBYIOT. [logpocTku oTHO-
CATCS K BBICTYIUIEHUIO € OoubIeit
OTBETCTBEHHOCTBIO U HEPBO3HOCTHIO.
[loaTOMy meparor OOJDKEH HaWTh K
KOKIOMY YYEHUKY WHINBUAYATbHBIH
noaxon. Jiasi CHATHS BOJHEHHS II0-
JIE3HO CJIeNIaTh 2-3 MEJICHHBIX, TITy00-
KHX B3/I0Xa Tepe]l CaMbIM BBIXOJJOM Ha
CIIEHY; CEB 3a MHCTPYMEHT, CHITpaTh
MBICTICHHO 2-4 TaKTa, yCTAaHOBUTH TEMIT
Y TOJIBKO TIOCIIE 3TOr0 HAYMHATH UTPATh.
OKOHYMB UTpaTh, HE TOPOTIUTHCS HAYH-
HaTh cienyromiee npousBeaeHue. lle-
PECTPOUBILUCH HAa HOBOE COZEPIKaHUE,
TaKk)Ke ChIrpatb Npo ceds HadaabHBIE
TaKTBI, YTOOBI YCTAHOBUTH TEMIL.

Heob6xonumo 0OpaTiuTh BHUMaHUE
Ha COCTOSIHWE PYK Tepef] KOHIIEPTOM.
UTo0OBI COrpeTh MANBIHI MOXKHO MOXIIO-
nath B JIQOIIN; PacTePeTh JaJOHH PYK;
MOXJIONATh ce0sl ¢ pa3Maxy B OOHUMKY;
MOTHATh PYKH BBEPX, KPEMKO CXKATh
Ha 2-3 CeKyHJbl B KyJIak U IUIaBHO
OITyCTHUTH pacciallieHHbIE PYKH, CKIIO-
HUBLINCH B MOsice Ha 4-5 CEeKyHH IS
MPUTOKA KPOBOOOpaIICHNSI.

[lepen KOHIEPTHBIM BBICTYILIE-
HUEM ]ISl CIIOKOWCTBUS M YYCHUKA, U
rejarora He CJeAyeT B KJIacce TIOBTO-
PATH IPOrpaMMy LIETUKOM, JI0CTaTOu-
HO TIONPOCHUTHh YYE€HWKa CHITPaTh He-
CKOJIPKO HAYaJbHBIX TAKTOB KaXKIIOH
MBEChl JJIS1 TIPOBEPKH TPABHIBLHOTO
TeMIa. BaXHO COXpaHHUTb 3MOLUU
YYEHHUKa, YTOOBI €T0 BEICTYIUICHUE HE
OBLIIO BSUITBIM.

B cnydae scrtpaaHoOil Heymauw,
Kakoro Obl XapakTepa OHa HH ObLia,
HE CIeAyeT yIpeKaTh YYeHUKa, OH H
6e3 Toro oropueH. Jlyume ero yre-
IIUTh CErOJIHSI, a 3aBTpa B CIIOKOMHOM
KJIaCCHOW 00CTaHOBKE BCIOMHHUTB YTO
yAanoch,  MPOAaHANM3UPOBATH U
Pa3bsACHUTH HEYJNAa4d W TOCTapaThCs
M3BJIeYb U3 HUX YPOKHU Ha Oymyiiee.




Yro xe ciedyeT caenarh, YTOObI
KOHIIEPTHOE BBICTYIUICHHE HE TPUBO-
IUIO K TICUXMYECKOH TpaBMe M K
npodecCHOHANBHBIM TTOTEPSIM?

1. I'maBHBIM I BOCIUTAHHSA
CTaOMIIPHOCTH HCIIONTHEHUS SIBIISETCS
COBEPILECHCTBOBAHNE BHYTPEHHETO CITy-
Xa, KOTOPBI aKTHBHO pa3BUBAETCS B
3aHITHAX 110 HOTaM 0e3 WHCTPYMEHTa,
1 0COOCHHO B 3aHATHAX 0e3 HOT U 6e3
WHCTPYMEHTa, KOT/a MpPOH3BEIICHHE
y’K€ BBIY4EHO Ha MaMsTh.

2. B aToit pobiieme BaKHBI J1Ba
BOIPOCA: WHAWBUAYAIBHBIA TOAX0] K
YUEHHKY U paboTa Haj XyI0KECTBEH-
HBIM 00pazoM. HIUBU Ty anbHEIN MOI-
X071 TIOMOTAaET BHIIBUTH YPOBEHb 3MO-
UOHALHONH BO30YAMMOCTH H MY3bI-
kanmpHOCTH. CIIOCOOHBIE YI€HUKH, KaK
MIPABIIIO, O0JIAAIOIINE TAKIMH CBOM-
CTBaMH, BOJIHYIOTCS CUlbHEE. B nipen-
KOHIIEPTHOW paboTe WX HYXKHO CHAEp-
JKUBaTh, CHIDKATh WX BO30YXKJICHUE,
npuBoJIsiIee K (OPCHPOBAHUIO 3BYKA,
YCKOPEHHIO TEMITOB. Y MEHEee SMOLHO-
HAIILHBIX, HATIPOTHB, HY>KHO YBEJIIMYH-
BaTh SMOLMOHAIBLHYIO HACHIIIIEHHOCTD
W yCWJIMBaTh HIOAHCHPOBKY. Ho rmnaB-
HOe, 4YTOOBl (HhOpMUPOBAaHUE XYJIO-
JKECTBEHHOTO 00pasza JOMHHHUPOBAIO
BO Bcel paboTe C yIeHHKOM, TOT/Ia UX
BBICTYIUICHUS OYAYyT YCICITHBIMH.

3. OCHOBHBIMH YCJIOBHUSIMU CTa-
OWJIBHOTO M Ka4eCTBEHHOT'O BBICTY-
TUIEHUSI SIBIISTIOTCS JTOOPOCOBECTHAST U
THIaTenbHasi mpopaboTKa pemnepryapa
W YaCTHBIE BBICTYIUIEHHUs. B mporiecce
paboThl Tiegarory HeoOX0AUMO TaAKKE

YYUTBIBATh TPUPOJHBIE OCOOCHHOCTH
TICUXHKH YICHUKOB.

4. Hemajioe 3Ha4Y€HHE HMEIOT
OpraHM3anus W NPOBEACHUE KOHIIEP-
Ta. OOCcTaHOBKA JOJDKHA CIIOCOOCTBO-
BaTh CIIOKOWHOMY OXXHIAQHUIO M CO-
cpenoroueHHOCTH. OUeHb BaXKHO Tie-
JIaroTy B CaMbIX CJIOKHBIX CUTYaIUSX
BO BpeMs KOHIIEPTa COXPAaHATH CIIO-
KOWCTBHE U JOOPOKEIATSIHEHOCTb.

5. Ilemaror OOKEH ITOCTOSIHHO
BHYIIIATh YYEHHUKY MBICIH O TOM, YTO
BEICTYIUIGHHE B KOHIEPTE — 3TO
Mpa3/IHuUK.

[Tenaror noyKeH BOCIUTHIBATH Y
JIETe IyBCTBO PaJOCTH OT Ipolecca
KOH]_[CpTHOFO BI)ICTYHJ]CHI/IH Ha CICHCE,
HpI/IBI/IBaTB J]}O6OBI) K I[OMaIHHCMy
MY3UIMPOBAHUIO B KPYTy POIHBIX H
npyseil. BaxHOo, dYTOOBI y4YEHHKH
«IepXKadu TMOJA MajbllaAMH» TO, YTO
op10 mpoiineHo. Heobxommmo mpe-
JIOCTaBIATh KM BO3MOXKHOCTh Kak
MOJKHO dallle MCIOJHSITL B KJIAacce
HpOI/I3BCI[CHI/I$1, I/ISY‘ICHHLIG paHee,
3a00THTBCA O HAKOIUIEHWH KOHIEPT-
HOTO penepryapa. KoHuepTHOe BBI-
CTYIUJIEHHE — 3TO UTOT BCEH COBMECT-
HOW pabOTHI YUCHHKA U TIe/Iarora.

KonnepTHoe BBICTYIIIICHHE SBIISI-
€TCS TBOPYECKHM CaMOBBIPAKEHUEM
WHINBHUIyaIbHOCTH Y4eHHKa. [ Tas-
HBI€ 3aJa4yd IIeJarora B IOJATOTOBKE
y‘IeHI/IKa K KOH]_[epTHOMy BI)ICTyrIJ'Ie-
HUK — DOTO BOCIIMTAHUEC B HEM
YyBCTBa OTBETCTBEHHOCTH, TPUBUTHUE
WHTEpeca W JIOBM K MY3WIUPOBA-
HUKO U paCKpBITI/Ie ero TBOp‘IeCKI/IX
CIIOCOOHOCTEHA.
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Abstract: In the present article, we examine some aspects regarding the role of mathe-
matical problems of general character in the organization process of sudents’ individual
activity, and outlining an individual track of self-regulated learning. General problems
regarding analytic geometry, complex coordinates of sets of points, and second-order curves
are examined.
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Introducere

Necesitatea perfectiondrii profe-
sionale a cadrelor didactice este im-
plicatd de o multitudine de factori
care decurg din tendintele actuale spre
modernizarea continud a curriculumu-
lui, implementarea tehnologiilor, a
metodelor si a formelor noi de predare-
invatare-evaluare, deplasarea focali-
zarii pe subiectul invatarii etc. [14].

Cercetatorii propun diverse strate-
gii de sporire a calitatii formarii profe-
sionale a profesorilor de matematica:
profesionalizarea pregatirii matematice
(Branzei D., Mordkovici A., Sadrikov
V., Afanasiev V., Smirnov E. [1, 2, 5,
6, 7, 8, 9, 19]); formarea contextual-
metodica a profesorilor de matematica
(Marcenko M.); pregatirea istorico-
metodica a profesorilor de matematica

La pensée n’est qu’'un éclair,
Au milieu d’'une longue nuit,
Mais c’est cet éclair qui est tout.
Henri Poincaré

in universitatile pedagogice (Drobisev
lu., Poleakova T., Beloborodova S.
[16, 17, 21]); aplicarea unui sistem
bazat pe imbogatirea continuturilor de
matematica elementara si didactica
matematicii in procesul de recapitula-
re (Sebanova L. [17, 21]); formarea
priceperilor de construire a sistemelor
de probleme (Titeicd Gh., Kovaleva
G., Koleaghin lu., Polya G., Fridman
L. s.a. [3, 4, 10, 11, 12, 13, 16, 18,
22]). In opinia lui A. Papisev, imbu-
natatirea calitativa a procesului educa-
tional la matematica se realizeaza prin
trei activitati: informare, gestionare si
coordonare [20]. Punerea in aplicare a
primului dintre aceste aspecte tine de
asigurarea continuitatii factorilor si-
tuationali si semantici de continut, al
doilea — de gestionarea adecvati a pro-




cesului de formare a structurilor cogni-

tive, iar al treilea — 1n orientarea elevi-

lor spre aplicarea in experienta indivi-
duald a unor actiuni de invatare gene-
ralizate, contribuind la selectarea libe-

ra a unor trasee proprii de explorare a

cunostintelor. Nu existd o parere uni-

ca referitoare la metodologia formarii
competentelor de rezolvare a proble-
melor matematice. Unii autori pun pe
prim-plan diversificarea metodelor de
rezolvare a unei probleme, altii — re-
zolvarea diferitelor probleme prin
aceeasi metoda. Deci diferiti autori
expun diverse conceptii, uneori se in-
talnesc opinii opuse.

Autorii prezentului articol sustin
urmatoarea parere:

- Omul nu este capabil sa rezolve
toate problemele matematice
existente, prin urmare trebuie sa
asimileze un numar suficient de
metode de rezolvare pentru a le
aplica la diverse probleme.

- Pentru majoritatea elevilor si stu-
dentilor cu capacitati medii este
necesar s rezolve mai multe pro-
bleme pentru a insusi o metoda.

- Profesorul trebuie sa dispund de
un numar suficient de probleme
cu acelasi grad de dificultate
pentru a oferi conditii identice
tuturor elevilor (studentilor) in
procesul de evaluare.

- Problemele propuse pentru lucrul
individual trebuie sd acopere
continuturile teoretice predate,
pentru ca elevul (studentul) sa
aplice ideile de baza, astfel con-
solidand materialul teoretic.

Un procedeu eficient de formare

a competentelor de rezolvare a pro-

blemelor matematice consta in utiliza-

rea problemelor generale. Problemele
generale, in mod natural, pot fi com-
puse in conformitate cu principiile

anterioare. Fenomenele matematice,
ca si cele naturale, pot fi divizate in
clase. Din aceasta cauza problemele
matematice pot fi repartizate dupa
anumite tipuri si fiecare tip se refera
la un anumit fenomen si contine anu-
miti parametri numerici: doud proble-
me concrete de acelasi tip se deose-
besc prin valorile acestor parametri.
Scopul problemei generale constd in
stabilirea anumitor relatii ale fenome-
nului dat cu alte fenomene matema-
tice. Orice capitol matematic trebuie
sd elucideze relatiile unui fenomen
nou cu alte fenomene. Multe din aces-
te relatii pot deveni parti componente
ale problemei generale.

In continuare, propunem pentru
analiza cateva exemple concrete.

1. Probleme generale in geo-
metria analitica

Prezentam unele probleme cu ca-
racter general din geometria analitica.
Aceste probleme sunt exemple din
sarcinile pentru lucrul individual al
studentilor. Consideram ca in plan si
in spatiu sunt fixate sisteme de coor-
donate carteziene rectangulare.
Problema 1.1. Transformarea de ase-
ménare de genul intdi W aplica
punctele A = (1,1), B = (4,5) respectiv
pe punctele A' = (-30,-1), B' = (30,10).
1.1.1. Scrieti expresiile analitice ale
transformarii i .
1.1.2. Determinati coeficientul de
asemanare K al transformarii v .
1.1.3. Calculati punctul fix C al
transformarii ¥ .
1.1.4. Determinati deplasarile f si g
pentru care = HoXof = goHok.
1.1.5.  Determinati  coordonatele
punctelor F si D, pentru care D =
v (0)\csi O =y (F).
1.1.6. Fie | dreapta cu ecuatia X - y +
4 = 0. Determinati ecuatiile dreptelor




h si p pentru care h = w(l) si | =

v (p)-

Problema 1.2. Sunt date patru puncte
A=(32),B=(43),C=(5-3),A =
(15,2).

1.2.1. Calculati aria Sasc a triunghiu-
lui ABC. Determinati orientarea triun-
ghiului ABC.

1.2.2. Determinati un punct E pentru
care raportul simplu (AB,E) = -2/3.
1.2.3. Calculati produsul scalar al vec-
torilor AB si BC.

1.2.4. Determinati ecuatia dreptei
(AB) si distanta de la punctul C pana
la aceasta dreapta.

1.2.5. Determinati ecuatia dreptei | ce
trece prin punctul A' perpendicular la
dreapta (AC).

1.2.6. Determinati ecuatia medianei
my duse din varful B al triunghiului
ABC.

1.2.7. Determinati ecuatia bisectoarei
Ic duse din varful C al triunghiului
ABC.

1.2.8. Determinati punctul H de inter-
sectie al Tnaltimilor triunghiului ABC.
1.2.9. Determinati centrul, raza si
ecuatia cercului ce trece prin punctele
A B, C.

1.2.10. Aflati doua puncte P, Q situate
de parti diferite si la distante egale de
la dreapta I.

1.2.11. Vectorul m este paralel cu
dreapta (AA") si are abscisa egala cu 6.
Calculati coordonatele si modulul

vectorului m.

1.2.12. Calculati coordonatele punctu-
lui D, daca ABCD este un parale-
logram.

1.2.13. Calculati coordonatele punctu-
lui V, dacd A’ este punctul de intersec-
tie ale Tndltimilor triunghiului ABV.
Problema 1.3. Sunt date ecuatiile a
doua drepte:

X =1+ 2t, X =06+3t,
h:qy=7+t h,:qy=-1-2t,
Z =3+4t. Z=-2+t.

1.3.1. Determinati locul geometric de
puncte egal Indepartate de la dreptele
h1, ha.

1.3.2. Calculati unghiul dintre aceste
drepte.

1.3.3. Determinati pozitia lor recipro-
ca.

1.3.4. Determinati ecuatia dreptei h ce
intersecteaza dreptele hi si hy si este
perpendiculard pe ele. Determinati
punctele de intersectie ale dreptei h cu
dreptele h; si ho.

Problema 1.4. In paralelipipedul
ABCDA'B'C'D' sunt cunoscute coor-
donatele varfurilor A=(1,2,3),
B=(9,6,4), D=(3,0,4) si A'=(5,2,6).
1.4.1. Determinati volumul V al para-
lelipipedului.

1.4.2. Calculati aria bazei Aascp.

1.4.3. Calculati coordonatele varfu-
rilor C, B', C', D".

1.4.4. Calculati ecuatia dreptei (CD").
1.4.5. Calculati ecuatia planului (ABC).
1.4.6. Calculati unghiul dintre dreapta
(CD") si planul (ABC).

1.4.7. Calculati unghiul dintre planele
(ABC) si (ABA").

1.4.8. Determinati punctul E ce im-
parte segmentul [AB] in raportul 2/3.
Problema 1.5. In piramida SABCD
sunt cunoscute coordonatele varfu-
rilorS=(1,2,3),A=(9,6,4),B=3,
0,4)si D=(5, 2, 6).

1.5.1. Determinati coordonatele punctu-
lui C, daca ABCD este un trapez cu
baza mare DC de doua ori mai mare
de cea mica AB.

15.2. Determinati volumul V al
piramidei.

1.5.3. Calculati aria bazei Aascp §i

marimea Tnal{imii.



1.5.4. Calculati coordonatele produsu-
lui vectorial [AB, AC].

1.5.5. Calculati ecuatia dreptei h ce
trece prin punctul S perpendicular la
planul bazei (ABCD) si coordonatele
punctului de intersectie H a dreptei h
cu planul bazei.

Problema 1.6. Este data o curba de
ordinul doi y cu un focar F = (3,2),
directoarea respectiva |: x+y+5=0 si
excentricitatea e=2.

1.6.1. Determinati tipul, ecuatia gene-
rald si ecuatia canonica a acestei curbe.
1.6.2. Calculati un punct situat pe cur-
ba, un punct situat in interiorul curbei
si un punct situat In exteriorul curbei.
1.6.3. Determinati o axa de simetrie.
1.6.4. Determinati centrul curbei date.

2. Coordonatele complexe ale
unor multimi de puncte

Numerele complexe ofera posibi-
litatea de a dezvalui esenta metodelor
algebrice in geometrie. Aplicatiile nu-
merelor complexe sunt diverse: teoria
functiilor de wvariabila complexa,
functii analitice, teoria numerelor,
mecanici, aero- si hidrodinamica. In
geometria pland numerele complexe
pot fi utilizate la rezolvarea unor pro-
bleme, cunoscand unele formule ge-
nerale. Selectarea formulelor se face
reiesind din relatiile date in ipoteza
problemei si concluzii. Simplitatea
metodei numerelor complexe este evi-
denta in comparatie cu alte metode,
care necesitd gandire creativa si o
lunga cale de explorare.

Interpretarea geometrica a nume-
relor complexe este accesibila elevilor
claselor gimnaziale.

Unui numdr complex dat in for-
ma algebricd z =X+ yi i se asociazi
un punct M (x;y) in planul de coor-
donate. Numarul complex Z este nu-

mit coordonatd complexa a punctului
M (x; y) sau afixul punctului M (x; y)
si se mai noteazd M (z). Astfel, intre

multimea punctelor planului euclidian
si multimea numerelor complexe se
stabileste o relatie biunivoca. Acest
plan se numeste planul numerelor com-
plexe. Axa Ox se numeste axa reala,
iar Oy — axa imaginara. Numarul zero
este si numdr real, si imaginar.
Formulele cele mai simple utile
la acest capitol sunt:
2.1. Distanta dintre originea de
coordonate si punctul M(z):

OM| =z =/x* +y*;
2.2. Distanta dintre punctele A(Q)
si B(b): |AB/=[a-b
2.3. Masura unghiului orientat din-

tre vectorul O—M si sensul
pozitiv al axei Ox: p=argz;
2.4. Punctele A(a) si B(b) simetri-

ce in raport cu axa Ox: a = k_) ;
2.5. Punctele A(a) si B(b) simetrice

in raport cu axa Oy: a = b ;
2.6. Punctele A(a) si B(b) simetrice

in raport cu originea O: a=-b;

2.7. Multimea punctelor cercului de
razd I cu centrul in originea de

coordonate: |z| = r sau zz=r;
2.8. Punctul C(c) imparte segmen-
tul AB (unde A(a) si B(b)) in
raportul 4: ,_a+4b;
1+ 4
2.9. Conditii suficiente de colinia-
ritate a trei puncte A(a), B(b)

si C(c): Fa,BfeR, unde
a+pB=1 pentru care
c=ca+ fb;

2.10. Ecuatia dreptei OA: za=az;




2.11. Perpendicularitatea segmente-
lor AB si CD (A(a), B(b),
C(c) si D(d):

AB 1.CD < (a-b)c—d)+(a-b)c-d)=0;

2.12. Centroidul unui triunghi cu
varfurile A(a), B(b) si C(c):

g=%(a+b+c)?

2.13. Ortocentrul unui triunghi cu
varfurile A(a), B(b) si C(c):
h=a+b+c.

Aceste formule ne permit sa re-
zolvim o multime de probleme de
geometrie plana, inclusiv:

Problema 1. Demonstrati, cd ecuatia

cercului (sau a dreptei) in planul com-

plex poate fi scrisa in forma

azz+bz—-bz+c=0, unde a si C

sunt numere pur imaginare.

Problema 2. Demonstrati ca puterea

punctului cu coordonata w, in raport
cu cercul azz+bz—bz+c=0, este
egala cu WW+9W_9W+E.

a a a
Problema 3. Demonstrati ca trei

puncte cu coordonatele z ,z, ,z, sunt
coliniare, atunci §i numai atunci cand
Z,-2, _Zo—1i

Z -1, I11—1»

Problema 4. Demonstrati ca dreapta
care trece prin punctele cu coordona-
tele z,z, este locul geometric al
punctelor cu coordonata Z, pentru ca-
-2, 1-1In
Z,—2, IL1—12
Problema 5. Demonstrati ca, daca
suma patratelor laturilor unui patrula-
ter este egala cu suma patratelor dia-
gonalelor lui, atunci acest patrulater
este un paralelogram.

re are loc relatia

Teorema lui Ptolomeu: Suma produ-
selor lungimilor laturilor opuse ale
unui patrulater inscris in cerc este
egala cu produsul lungimilor diagona-
lelor sale.

Demonstratie. Fie patrulaterul
ABCD este inscris intr-un cerc de
razd R cu centrul O. Alegem un
sistem de coordonate cu originea in

centrul O, iar raza EA — semiaxa
pozitiva a axei absciselor. Varfurile
B, C si D vor fi considerate imagini
ale numerelor complexe x,y,z mo-
dulul carora este egal cu R, iar argu-
mentii  principali sunt respectiv
a,p,y - Punctul A(R) are argumentul
principal nul. Vom demonstra, ca
AB|-[CD|+|AD|-[BC| =|AC] |BD
sau:

x=R-y =2 +[2=Rl-ly =X =[y-R}-}z=¥-()

Calculam separat modulul diferente-

lor: [x-R/=|R(cosa +isina)-R|=Rlcosa—L+isina|=

Ry/(cos & —1)2 +sina = 2Rsin%

_oRsin 2
ly R\_stm2

)

R‘cos(/)’ - ;/)+ isin(ﬁ - ;/)714 =2Rsin

|z- R\=2Rsin1;
2

_Z(cos/ﬂ isin 8 —1)—

ly—x= —
CoOsa +I1SIna

7=B;
2

y-a,

‘yfx‘:ZRsin z—x‘:ZRsin

p-a;
2
Atunci egalitatea (*) va avea forma:

r=-B v. B-«a B r—a,
2

+ sin=sin —— =sin—sin
2 2 2

. a .
sSin—sin
2
Pentru a demonstra egalitatea utilizim

formula pentru sinusul diferentei a
doua unghiuri. [15, p.99]

3. Curbe de ordinul doi
Problema 1. Pozitia reciproca a drep-
telor si a curbelor de ordinul doi.

Fie data ecuatia curbei de ordinul doi

Cla, e +2a,xy +a,y* +2a,x+ 28,y + 2, =0 (1)




si ecuatiile parametrice ale dreptei
d {x:at+m, @
y=bt+n.
Pentru a afla punctele de intersectie
ale curbei cu dreapta se rezolva siste-
mul compus din ecuatiile respective.
Prin inlocuirea valorilor variabilelor X
si ¥ in ecuatia (1) obtinem o ecuatie
de gradul doi in raport cu parametrul
t: Pt2+2Qt+R=0. 3
1. Daca P=#0 avem o ecuatie de
gradul doi. Ea poate avea doua
solutii reale distincte X # X,,

atunci existd doud puncte de
intersectie — dreapta este secanta.
Daca ecuatia (3) pentru P = Qare
o singurd  solutie, adica
x =X, € R, dreapta este tangentd
la curba. Daca ecuatia (3) pentru
P #0nu are solutii reale, exista
doua solutii complexe conjugate,
a caror medie aritmetica este un
numar real. Interpretarea geomet-
rica presupune existenta a doua
puncte comune imaginare, iar
mijlocul segmentului cu aceste
extremitati este un punct real.

2. Daca P=0 si Q=0 obtinem
ecuatia de gradul I 2Qt+R=0.
Pentru R=0 ecuatia 2Qt+R=0

are solutia reald unicd __R .
2Q
In acest caz, dreapta si curba au
un singur punct de intersectie —
dreapta ,,strapunge” curba.

3. Daca P=0, Q=0 si R#0 ecua-
tia nu are solutii reale sau com-
plexe. In acest caz, dreapta este
asimptota la curba.

4. Dacd P=0, Q=0 si R=0. In
acest caz, curba degenereaza in
doua drepte, iar una din ele este
dreapta data.

Este interesanta problema privind po-
Zitia reciproca a doua curbe.
Problema 2. Pozitia reciprocid a doua
cercuri.
Rezolvarea formala se reduce la afla-
rea solutiilor unui sistem de doua
ecuatii de gradul doi:
x=x S +(y-y, ) =,
{EX—Z))Z +((Y— yz))2 7 (4)
C>{Z(XZ—xl)XJrZ(y2 Y+ -r X —xE+ys—yE =0,
(=% f +(y-y, ) =1,

Am redus problema la aflarea
punctelor de intersectic a cercului
@, cu o dreapta |.

Ce pozitie are dreapta | fatd de
cerc? Aceasta este dreapta radicald a
cercurilor @, si @, .

Cum poate fi definita axa radica-
1a a doua cercuri?

Fie A un punct care apartine unei
drepte care intersecteaza cercul.

Se stie ca AB-AC =const,
p(A @)= AO* —r?.

Daca sunt date doua cercuri
w,,w,, aUNCi axa radicala este tota-
litatea punctelor cu puteri egale.

Axa radicald, dacd exista, este
perpendiculara pe linia centrelor. Deci
este suficient sd gasesti un punct pe
ea. Daca cercurile date se intersectea-
za, atunci punctele comune apartin
axei radicale. Daca cercurile date nu
se intersecteaza, atunci construim un
cerc o, cu centrul O, ¢(0,0,) care in-

tersecteaza ambele cercuri @, w, . Deci
vom avea axa radicala |, a cercurilor
@, @, si axa radicala |, a cercurilor
o,,m,. Punctul de intersectie M el, N,
este centrul radical al cercurilor
o, w, @, $1 apariine axei radicale a
cercurilor ,, w, .

Evident ca de aceste tipuri pot fi
compuse foarte multe probleme.




Acest fapt poate fi folosit la compu-
nerea sarcinilor pentru activitatea
individuala a studentilor.

In legiturd cu tendintele integra-
rii intr-o Europa a cunoasterii, T. Callo
mentioneaza: ,,Profesorul European
trebuie sa aiba o imagine integrald
referitor la rolul sau in educarea ele-
vului, atat prin disciplina predata, cadt

si printr-o formare generala globala
in ritmul accelerat al secolului” [2, p.
124].

Accentul pus pe cunoasterea me-
todelor de rezolvare a problemelor ge-
nerale nu constituie o axare pe ,,meto-
dism” 1n exces, ci crearea infra-
structurii necesare pentru demararea
unui studiu de calitate a matematicii.
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Abstract: The continuous development of the cultural, national thesaurus as well as the
intercultural relation leads to the development of the human-being in the society and assures
an eternal humanization and culturalization of the ethnical personality. The values of
popular art and their influence over the cultural, spiritual and ethic-moral formation of the
human-being in the society form the synthesis concept of the popular pedagogy. Popular pe-
dagogy as a valuable model constitutes the foundation of human general culture formation.
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Pedagogia populara, ca model va-
loric, constituie fundamentul formarii
culturii generale umane.

Educatia, avind drept finalitate
formarea personalitatii umane, vizea-
za obiective majore, precum: aspiratia
spre valori, disponibilitatea pentru va-
lorizare, atitudini si comportamente
corespunzatoare. Deschiderea spre nou
in culturd si valorizare trebuie sa por-
neasca de la deschiderea spre valorile
trecutului, iar deschiderea spre univer-
salitate, de la deschiderea spre natio-
nal, spre specificitatea universalitatii.

Folclorul, drept valoare etnope-
dagogica, este sensibilizat cu psihicul
uman, cu sufletul omului, trezind spre
perfectiunea si demnitatea umana, cri-
ticind viciile omenesti, devierile com-
portamentale, amoralitatea etc. Folclo-
rul, drept o forma a constiintei sociale,
genereaza norme ale constiintei umane
in diferite situatii de viatd, norme le-

gate de deprinderi, convingeri, obi-
ceiuri, traditii. Folclorul trebuie sa ne
arate cum se rasfring in sufletul patu-
rilor de jos diferite manifestari ale vie-
tii, cum simte si cum gindeste poporul
fie sub influenta ideilor, credintelor,
superstitiilor mostenite din trecut, fie
sub aceea a impresiilor pe care i le
formeaza imprejurarile de zi cu zi [9].

In filozofia populara, folclorica,
cele doua notiuni nu exista. Exista, in
schimb, multe cuvinte care denumesc
aspecte ce acopera partial semnificatia
lor. Pentru altruism: iubire de oameni,
iubire de pace, mila, iertare, sincerita-
te, recunostintd, respect etc.; pentru
egoism, contrariile componentelor al-
truismului. La baza moralei populare
std iubirea, in sensul cel mai larg — iubi-
rea ce genereaza viata si iubirea ce ga-
ranteaza existenta spetei. Multe zica-
tori §i proverbe exprima aceastd con-
ceptie: Rara intilnire/e mai cu iubire.




Dragostea nu se face cu sila. lubirea
trece prin apa/nu se teme ca se-neaca.
Ochii care nu se vad se uitd. Unde
este frica nu Incape dragoste [10].
Calitatile morale care se formea-
za in relatiile interindividuale si care,
in folclor, sint prezentate ca recoman-
dari, nu se opreste la cele mentionate
si ilustrate de noi mai sus. Ea este, in
fond, si greu de stabilit, dupa cum tot
asa de greu este si stabilirea unei
ordini de preferinte. Si aceasta pentru
ca viata, de la caz la caz si in evolutia
ei, 1si impune criterii de circumstanta.
Raul si binele sint fetele unuia si
aceluiagi fenomen moral, indreptat
spre formarea capacitatii de orientare
in universul moral. Fiecare presupune
pe celalalt. ,,Raul este necesar. Daca
n-ar exista, n-ar exista nici binele.
Raul este unica ratiune de a fi a bine-
lui. Ce-ar fi curajul fara primejdie si
mila fard durere?” Nu este prea clar
ce spune Anatole France. Dar, dupa
cum stim, la el clar obscurul este de
multe ori o preferintd deliberata, pen-
tru a nu se inchide in definitii stinjeni-
toare. Acest procedeu — aceasta ma-
iestrie — pare s-o gasim adesea in defi-
nitiile si sentintele folclorice. Binele
si rdul izvorasc din aceeasi inima. In
inima se topeste si binele, si raul. Gin-
durile mari izvorasc din inima curata.
Rana de cutit se vindeca; cea de la ini-
ma niciodatd. Morala populard in-
tuieste ca exista relatii umane care pot
fi numite astfel, dar mai mult decit
relatiile, ea prinde adevarul ca pentru
viata ceea ce conteaza este omul con-
cret, care poate fi numit bun. Omul
bun e ca plinea calda. De omul bun si
de plinea calda nu te saturi niciodata.
Si ciinele cunoaste omul bun. Intr-un
fel, pentru om, adevarul moral e mai
de pret decit adevirul intelectual.
Adeviarul este usa raiului. Adevarul,

ca si soarele, nu poate fi ascuns cu
palma. Dar a lua partea adevarului
(moral) nu-i lucru usor intotdeauna:
Adevarul umbla cu capul spart.

Oricit de greu e a lua partea ade-
varului, poporul crede insa cu fermita-
te In puterea lui. Si lucrul acesta il
spune clar: Minciuna are picioare
scurte. Vorba multa, fara minciuni nu
este. Opusa adevarului nu este numai
minciuna, ci, mai ales, perfidia fatar-
niciei — aparenta adevarului fals. Um-
bla cu crucea-n sin si cu dracul in ini-
ma. Si fatarnicul, si mincinosul nu-$
insd de invidiat, pentru ca: Pasarea
vicleana cade singura in lat. Tot nasul
are nas. [4]

Fiinta umand ca personalitate
cautd sa invete din experientd toatd
viata. In lume exista cu binele, si raul,
cu adevarul, si minciuna. Depinde de
ceea ce am iInvatat de la altii si de la
noi insine, din viata, ca sa izbutim sa
le cunoastem Intotdeauna si sa le apli-
cam cit putem mai mult. Si binele, si
adevarul stau in puterea omului.
Aceasta e credinta populara. In lumi-
na acestei credinte au fost si sint
crescuti copiii. Ceea ce spunem des-
pre bine si adevar e valabil §i pentru
dreptate in cultura populara.

in materie de morala, gindirea ela-
boreaza concepte, care se straduiesc sa
contureze situatii relationale, fixate in
expresii utile vietii; a vietii de zi cu zi,
si a vietii pe mai lungd durata, in
cadrul unor conditii date — algoritmi
morali, care apar si dispar, in limitele
acestor situatii sau conditii la nivelul
culturii populare, ca si la al celei ,,cul-
te”. Si, putem spune, daca maximele
culte par uneori mai slefuite, prover-
bele populare sint mai pline de sens,
mai viguroase si, intotdeauna, mai du-
rabile. Nu o datd maximele culte nu-S
decit prelucrari si slefuiri ale unor




proverbe populare axate pe cultura
populara.

In procesul de elaborare a reguli-
lor si conceptelor de etica la niveluri
temporare sau de mai lunga durata,
gindirea omeneasca tinde, ca si in do-
meniul cunoasterii propriu-zise, la no-
tiuni cu caracter mai cuprinzator, in
spatiu si timp, la categorii morale sau
la ceea ce unecori a fost numit virtuti
ale culturii populare.

Daca ar fi sa facem sondaje de
opinie, cu privire la frecventa lor Intr-un
esantion de populatie, la unele inter-
vale de timp, sintem siguri ca cifrele
statistice obtinute ar diferi — poate
chiar mult — de la un caz la altul. E de
presupus totusi ca in epoci de inegali-
tati si tensiuni sociale, o categorie ca
aceea de ,,dreptate” s-ar bucura do o
frecventa mai mare; cd, din contra, in
epocile si situatiile de relativa stabili-
tate si calm, binele ar prevala. Desi,
si aici, depinde de intelesul ce s-ar
atribui termenului respectiv al culturii
populare.

In spiritul popular romanesc,
omul este nu numai parte a naturii, ci,
in egala masura, parte a societatii si,
in aceasta calitate, el se aliniaza, ala-
turi de contemporani, in sirul genera-
tiilor ce duc neamul mai departe. De
aceea romanul isi cinsteste neamul,
patria si stramosii, pe de o parte, si se
ingrijeste, in acelasi timp, de urmasi.
Acest spirit al neamului se sadeste in
sufletul copilului de mic, pentru ca
mai tirziu, ramura crescuta strimb,
greu se indreapta [10].

Familiarizarea indivizilor cu via-
ta sociald, ITn mare masura, depinde de
cunoasterea relatiilor de rudenie pina
la rastrabunic. Aceasta poate fi exami-
nata ca una din multele cai de educa-
tie interculturald. Rudele apropiate si
indepartate, familia, fiind o componen-

ta importantd a mediului etnopedago-
gic, asigurd includerea primara a indi-
vidului in sistemul de legaturi sociale.

Pedagogia populara, drept obiect
de studiu al etnopedagogiei exprima
constiinta pedagogicd a poporului, in-
telepciunea neamului reflectata in via-
ta cotidiana este un proces firesc, par-
te integrantd a vietii poporului, proces
de revitalizare a valorilor nationale.
In decursul vietii omul treptat se in-
clude in sistemul complex al relatiilor
sociale. Aceasta interactiune a omului
Cu societatea cuprinde completarea
deprinderilor simple cu cele de un
grad mai complex, mai dificil ce tin
de cultura populara.

Etnopedagogia nu poate ramane
indiferenta fata de problemele mediu-
lui in care se educa individul. Tinind
cont de faptul cd aceasta din urma
educa si formeaza personalitatii cali-
tati ce optimizeaza stabilirea relatiilor
intr-0 societate, etnopedagogia se
ocupa cu studiul experientei poporu-
eficace de realizare a ideilor ce tin de
personalitatea personalitatii etnice si
de educarea acestora [1, p. 19].

Educatia populara este, de fapt,
educatie sociala. De-a lungul istoriei,
omul a fost si ramine a fi obiect si
subiect al educatiei. Experienta edu-
cativa acumulatd de veacuri, 1n core-
latie cu cunostintele empirice, contro-
lata de practica vietii, alcatuiesc
nucleul, miezul pedagogiei populare.

In viziunea lui C. Cocos, obiecti-
vul educatiei interculturale nu este cul-
tura, aceasta se refera la etnografie si
etnologie, nici contactul dintre culturi
(obiectul antropologiei), nici relatiile
interindividuale  sau intergrupale
(obiectul psihologiei si sociologiei), Ci
discursul, ca perspectiva interogativa,
maniera de vizare a fenomenelor [3].




Respectarea principiilor etnope-
dagogiei in activitatea de educatie
este interpretatd ca una din conditiile
specifice in formarea constiintei uma-
ne in societate. Poporul, urmarind
evolutia si dezvoltarea societatii, acu-
muleaza constiinte despre educatie.
Pedagogia populard veritabild s-a
constituit in baza unei experiente de
educatie transmisa din generatie In
generatie. Aceastd experientd empiri-
ca s-a transformat in obiceiuri si tradi-
tii, intr-o cultura educationala bine
conturatd. Poporul, bazindu-se pe
ideile populare si traditiile educatiei,
in convorbiri, aduce exemple din viata
pentru a argumenta o zicatoare sau un
proverb, care se folosesc pentru a
lamuri situatii concrete de viata ca
generalizare a factorilor, intimplarilor,
fenomenelor pedagogice.

Normele de convietuire, de com-
portare a oamenilor unii fatd de altii,
precum si fatd de societate, n-au apa-
rut spontan, de la sine, ele au fost ela-
borate de popor pe parcursul mai mul-
tor veacuri §i transmise noilor genera-
tii. Multe din normele morale sint ex-
puse in Sfinta Scripturd. Ele au drept
scop de a realiza similitudinea omului
cu Dumnezeu, confruntat cu indivizii
reali, cu interesele si necesitatile
acestora [6]. Educatia in spiritul tradi-
tiilor populare, din perspectiva ideilor
etnopedagogice, ajutd oamenii sa inte-
leagd ca fiecare dintre ei constituie o
parte a societatii si cd i se solicita o
atitudine fata de toti membrii societa-
tii. O astfel de pozitie in societate
influenteaza solutionarea pozitiva a
problemelor 1n societate.

Alte conceptii etnopedagogice
care contribuie la formarea omului in
societate sint: smerenia, Ingaduinta,
Sociabilitatea, nonviolenta. Nonvio-
lenta este interpretatd drept o etica

deosebita in ce priveste relatiile inter-

umane. Traditiile etnoculturale antice,

doctrinele religioase, conceptiile filo-
zofice intotdeauna au fost orientate
spre negarea violentei.

La fel, un concept etnopedagogic
care presupune dezvoltarea si cultiva-
rea calitatilor umane in interactiune
cu alti oameni §i CU Societatea este
educatia morala. Ea sta la baza forma-
rii unei personalitati dezvoltate in
context etnopedagogic. Morala se ma-
nifestd ca modalitate de viziune gene-
rald a lumii, ca cel mai eficient mijloc
de reglementare a contradictiilor din-
tre bine si rau, frumos si uri, sfint si
pingarit [9].

Orice culturd etnica, stimulind
dezvoltarea spirituala a generatiilor,
depune eforturi sporite pentru ca fie-
care individ sa fie educat in baza tra-
ditiilor culturale si istorice. In acest
sens, pedagogia populard este o co-
moara inepuizabild de intelepciune
populara, care educa individul in spi-
rit national si general-uman, ceea ce
favorizeaza formarea personalititii n
interactiune cu al{i membri ai socie-
tatii [10].

N. Silistraru ne prezinta trasaturi-
le si proprietdtile caracteristice unei
personalitati, care includ:

o fondul pozitiv al moralei — cinstea,
colectivismul, dragostea de munca,
neimpéacarea cu imoralitatea;

e fondul situativ — conditional —
compromisul, viclenia, siretlicul,
neprihanirea;

e fondul negativ — egoismul, lenea,
minciuna, ticalosenia [6].

Abilitatea fiecarui individ de a
percepe trasaturile pozitive prezentate,
asimilarea lor, 1l determina drept per-
Sonalitate in societatea 1n care traieste.

Continutul valoric educativ ce sta
la baza formarii personalitatii este, de




fapt, o manifestare a dialogului spiri-
tual intre membrii unei societati, reali-
zat la nivelul structurii personalitatii,
prin care se asigurd schimbul de va-
lori pe linia colectivitate — individ si
rituale devine dependentd nu numai
de factori rationali si afectivi, ci si de
valorile culturale asimilate. Idealul
educativ, in general, reprezinta un mo-
del determinat de structurile sociale,
economice, politice si culturale, de
unde apare necesitatea de a selectiona
si ierarhiza valoric obiectivele educa-
tionale. Idealul afectiv vizeaza mai
putin interiorizarea valorilor sociale si
mai mult recunoasterea de catre indi-
vid a unor reguli de comportare, iar
insusirea lor si traducerea in acte de
conduitd se face pe baza exemplului,
prin imitatie §i nu prin intelegerea ne-
cesitatii ori prin formarea unei moti-
vatii interioare.

Continutul educatiei umane din
perspectiva etnopedagogica este orien-
tat spre cunostinte empirice, rezultate-
le din contactul direct al omului cu
obiectele si fenomenele lumii inconju-
ratoare, din relatiile pe care le stabi-
leste el cu semenii in procesul convie-
tuirii sociale. Cunostintele empirice
comporta o mare incarcatura intuitiva,
ceea ce le face mai accesibile indivi-
dului decit cunostintele stiintifice.

In continuare, prezentam factorii
care influenteaza formarea si dezvol-
tarea personalitatii in context etnope-
dagogic cu participarea activa a indi-
vidului 1n practica educatiei populare.

Utilizarea proverbelor si zicato-
rilor in activitatea educativa a indivi-
zilor e legata de dezvoltarea inteligen-
tei, a gindirii, limbajului, aptitudinilor
de comunicare si capacitatilor de in-
teractiune. Astfel, capacitatile inte-
lectuale ale individului ce pot fi dez-

voltate prin utilizarea proverbelor si
zicatorilor constd perceperea moralei
proverbului sau zicdtoarei insusite.
Valorificarea potentialul educativ al
proverbelor si zicatorilor prin perce-
perea sensurilor cu care acestea sint
folosite de autori permit aplicarea in-
vatamintelor 1n diverse situatii de
viata, cu care se confrunta omul 1n so-
Cietate, cum ar fi: lupta dintre adevar si
minciund, dintre dreptate si nedrepta-
te, rostul omului in viata [10].

Prin intermediul proverbelor si
Zicatorilor se cultiva calitati precum:
inteligenta, perseverentd, incredere in
fortele proprii, acestea trezind incre-
derea ca poti deveni victorios in lupta
pentru adevar si dreptate. Unele pro-
verbe avertizeaza cd uneori sincerita-
tea nu este rasplatita asa cum se cuvi-
ne, iar gindul cel bun se poate face
,»Nevdazut ca un strop de lumina”.

Basmul permite dezvoltarea pu-
terii indivizilor de generalizare a sen-
surilor firesti, pe care le pot primi
unele fapte reale de viata. Prin antite-
za, in basm se evidentiaza modestia-
ingimfarea si se scoate in lumind sen-
timentul.

Povata este una din metodele
raspindite in pedagogia populard. Ea
presupune valorificarea experientei de
munca acumulata si atestatd in pro-
verbe, cugetari, maxime. Prin povata,
mesajul educativ este codificat intr-0
expresie lingvistica cu o puternica in-
carcatura morala. Poporul drept edu-
cator impune cerinte, orienteaza sau
controleazda moralitatea indivizilor,
prin intermediul unei maxime, a unei
cugetdri, a unui proverb sau aforism:
Seamaina la tinerete, ca sa ai ce culege
la batrinete; Nu calca adevarul in
picioare, dacd vrei sd ai trecere la
oameni; Cel ce invata continuu este
om drept, iar cel ce se crede invatat,




nu e intelept. Aceste ginduri care vi-
zeaza felul nostru de comportare aca-
sa si printre oameni sint niste axiome
veritabile in formarea constiintei po-
porului. Asemenea expresii conden-
seazd o bogatd experientd umana in
domeniul moralitdtii, acoperd o gama
largd de fenomene, rasfringindu-se
sub forma de Indemnuri asupra com-
ponentelor cognitive si afective ale
congstiintei morale.

In sistemul pedagogic al poporu-
lui, limba maternd este factorul si
mijlocul primordial al educatiei omu-
lui desavirsit. Limba este o creatic a
omului, o creatie a poporului, a isto-
riei ce intruchipeaza viata poporului,
istoria si tendintele lui. Limba este
cea mai vie, cea mai trainicd legatura
ce uneste generatiile care au murit,
care traiesc si generatiile viitoare ale
poporului intr-un tot viu, maret si
istoric.

Cuvintul ,limba” exprimd toate
visele poporului, tot trecutul lui isto-
ric, pe care se cladeste prezentul, se
faureste viitorul. Limba este un sistem
deschis care se autodezvolta. Ea este
un mijloc de comunicare umana, de
interactiune intre membrii unei socie-
tati, o arma importanta de cunoastere,
dezvoltare a constiintei, tuturor ramu-
rilor materiale si culturale ale viefii
Societatii. Prin intermediul limbii se
transmite toatd intelepciunea poporu-
lui, intelepciune ce imbogiteste si
educa generatiile in crestere.

Mediul reprezinta un factor im-
portant al educatiei, autoeducatiei si
educatiei reciproce a generatiilor in
crestere. Din frageda copildrie, micu-
tul incepe sa deprinda, sd invete toate
de la cei mai mari. El n-ar putea inte-
lege fara ajutorul si participarea unui
om matur la ce sint bune obiectele din
mediul ambiant, n-ar putea descoperi

predestinatia lor sociald. Cu cit co-
pilul e mai mic, cu atit mai mult are
nevoie de ajutor si conducere din par-
tea adultilor. Prezenta particularita-
tilor nationale de grup raportatd la
stilurile educationale se reflectd asu-
pra copiilor de diferite nationalitati.
Insd e necesara o atentie deosebitd la
deosebirile existente. Acestea deseori
trebuie interpretate ca particularitatii
si nicidecum ca defecte.

Rugamintea. Cu ajutorul ei se so-
licitd oamenilor indeplinirea benevola
a unei sarcini, lasindu-le, totodata, li-
bertatea de a decide in legitura cu
momentul si modul ei de indeplinire.
De fapt, aceasta metoda este extrema
opusa a formarii categorice a cerinte-
lor. Spre deosebire de ordin rugamin-
tea constd in solicitarea acceptarii
autonome a cerintei, de aceea refuzul
indeplinirii nu poate fi pedepsit, nu
trebuie insd sd se ajungd aici. Prin
felul in care sint formulate si tonul
folosit, educatorii populari declansea-
za asemenea mobiluri interioare, care,
in mod inevitabil, se vor rasfringe
asupra conduitei. Rugdmintea nu in-
seamna stirbirea autoritatii, ci dim-
potriva ea apare ca expresie a increde-
rii ce 1 se acorda si nu ca o slabiciune
a celui investit cu educatia sa.

Un loc aparte ocupa datinile i
obiceiurile de sarbatori: de Craciun,
de Anul Nou, de Pasti etc. Fiinta uma-
nd s-a simtit dintotdeauna frate cu
codrul, cu sesul, cu plaiul, cu muntele,
cu dealul si valea, cu riul si cu marea,
cu azurul cerului. Din natura si-a ScoS
plinea cu sudoarea fruntii, in naturd a
doinit, a iubit si s-a infratit, pamintul
patriei |-a aparat cu pretul vietii si in
acelasi pamint se odihneste cind trece
in cele vesnice.

Speranta si increderea 1i sint in-
suflate individului prin rugéciuni, pil-




de, invocari in formule de salut (Deie
Dumnezeu bine!), de bun augur
(Doamne, ajutd-mi!). Iertarea, in ge-
neral, este invocatd prin rugdciuni si
spovedanii, iar concret, cu referire la
orice abatere de la credintd sau de la
norma bunei-cuviinte (sudalma, vorba
necuviincioasa, fapt necugetat etc.)
constientizata, prin Doamne, iarta-ma!
sau Sd ma ierte, Dumnezeu! (eventual
cu batere peste gura). Participarea la
slujbele religioase din biserica sau din
afara bisericii (sfintirea apei de Bo-
boteaza, sfintirea tarinei), la datinile
de botez, cisatorie, inmormintare, la
cele de binecuvintare a turmelor de oi
care pleaca la pasunat, a cailor, Vviei,
griului stimuleaza formarea moral-
spirituala a individului. In mentalitatea
populara divinitatea 1i hotaraste omu-
lui destinul, il ajuta, il ocroteste, il da-
ruieste cu haruri, i iartd greselile.
Omul datoreaza divinitatii supunere,
recunostintd, cinstire, purtare demna
de a-i fi iertate greselile. El este animat
de incredere in Dumnezeu si speranta
in ajutorul Lui si, totodata, se teme de
pedeapsa dreapta a lui Dumnezeu.
Traditiile populare la fel influen-
teaza asupra educatiei umane, SeSi-
zind si ele aceastd influenta. Chiar si
persoanele care nu cunosc traditiile
populare presupun ca ele influenteaza
sau ar putea influenta asupra formarii
unor sau altor calitdti morale. Opinia
publicd a satului, comportarea strict
reglementatd exprimd, respectiv, un
stil aparte de comportare. In general,
traditiile sintetizeaza experienta pozi-
tiva, acumulata de-a lungul unei pe-
rioade istorice $i se concentreaza in
organizarea periodica a unor activitati
ce marcheaza cele mai semnificative
momente din viata poporului sau a
colectivitatilor cu interese comune.
Ele se caracterizeaza prin faptul ca,

odatd ce sint consolidate, se transmit
de la o generatie la alta, devenind ast-
fel puternice focare de atractie si con-
centrare a energiilor individuale, re-
percutindu-se pozitiv asupra activita-
tilor pe care le implica si in formarea
personalitatii umane.

Toate metodele, care contribuie
la formarea constiintei nationale a co-
pilului/individului, in care isi gasesc
reflectare obiceiurile nationale si tra-
ditionale, formeaza convingerea perso-
nalitatii. Pentru exemplificare, anali-
zam unele particularitati ale snoavei.

Snoava reprezintd un indreptar
de moravuri, fiind, 1n acelasi timp, o
reflectare a moralei populare. Tot
ceea ce se intimpla in snoava, vine sa
corecteze defectele oamenilor, sd in-
drepte ceea ce este rau in societate,
instituind, in acest fel, valorile morale
ale adevarului si dreptatii. Ea se im-
pune spiritual, ca un factor de echi-
libru social, prin forta sa modelatoare
si prin capacitatea ei de a contribui la
progresul societdtii, prin asanarea
acesteia de toate impuritatile pe care
le contine. Prin snoava oamenii devin
mai buni, mai cinstiti $i mai Intelepti,
caci forta de exemplificare a raului si
a tuturor aspectelor negative contri-
buie la o regenerare sociala a colecti-
vitatii. Prin exemplele negative pe ca-
re ni le ofera snoava, oamenii invata
sd-si corecteze defectele, inlaturind
minciuna, falsitatea, lenea, prostia etc.

Comicul popular are menirea de
a scoate in evidenta tot ceea ce este
urit si rau 1n societate cu intentia ca,
prin vocea risului, sa se aplice corectia,
restabilindu-se, in acest fel, echilibrul
moral. Tinind cont de faptul ca fiecare
popor 1si are comicul sdu de origine
nationald, ce ilustreaza spiritul natiu-
nii respective, sustinem ideea ca po-
porul nostru are un comic de o mare




vitalitate, bogat in cele mai subtile
procedee si modalitati de exprimare.

Reprogul reprezintd o modalitate
prin care poporul 1si exprima nemul-
tumirea fatd de un act moral, care s-a
realizat cu scopul de a evita sau pre-
veni repetarea lui. Valentele educative
ale reprosului in convertirea nemultu-
mirii celui mai in virsta, intr-un factor
inhibitor pentru copii. Folosirea abu-
ziva poate duce la instalarea unei stari
de descurajare si renuntare la tendinta
de a se indrepta. Aceastd metoda e in
corelatie cu aluzia care, de fapt, prin
exprimari la figurat, i se reproseaza
copiilor care n-au indeplinit anumite
rugaminti, care, de fapt, se interpat-
rund si cu o altd metoda — avertismen-
tul care presupune o nuantd de con-
stringere ce se aplicd pe parcursul
desfasurarii activitatii atunci cind se
constata ca este periclitat rezultatul pe
care il urmarim.

La formarea personalitatii contri-
buie si disputa, obignuinta, binecuvin-
tarea, rugiciunea, dorinta, cerinta po-
pulara, sugestia, aprobarea si dezapro-
barea, interzicerea, lauda, pedeapsa,
blestemul etc.

N. Silistraru evidentiaza urma-
toarele mijloace §i metode de educa-
tie, recunoscute in popor: demonstra-
rea, Invdtarea, exersarea, dorinta de
bine, incuviintarea, blagoslovirea, ru-
gamintea, sfatul, reprosul, deriderea,
ironia, umorul, negarea, blestemul,
Juramintul, pedeapsa, sfirla, piscatul,
alungarea de la casa, cit §i snoava
etc. Aceasta enumerare vorbeste des-
pre indreptatirea importangei muncii,
prezenta sigurantei in obtinerea re-
zultatului final — atitudinea constienta
fatd de munca ca elemente ale educa-
tiei interculturale [6].

Analizind, factorii si metodele
care influenteaza formarea personali-

tatii etnice si impactul ei in societatea
in care traieste, distingem mecanisme-
le de reglare a comportamentului in
societate de pe pozitia conceptului de
eu. Conceptul eului inglobeaza toate
cunostintele individului despre sine si
cum se apreciaza el pe sine. Concep-
tul dat se manifesta atit la faza con-
stientd, cit si la cea inconstienta,
reflectind obiectiile inconstiente ale
omului cétre sine insusi, reprezentate
prin emotii.

Orice individ, de obicei, adera la
un grup social cu care impartaseste o
serie de sentimente. Aceste sentimen-
te se pot manifesta cu privire la fami-
lie, tara, popor, etnie, ideologie etc.

Interactiunea  indivizilor de
aceeasi virsta le reglementeaza viata
insasi. Buna-cuviintd se solicitd in
toate activititile cotidiene a individu-
lui. Societatea pretinde de la fiecare
membru al ei cinste, corectitudine,
intrajutorare, demnitate, prietenie, spi-
ritul de a te imparti cu aproapele, aju-
tor (cdci prietenul la nevoie se cu-
noaste), iertare (cd n-a vrut!) si port
frumos (ceea ce concentreazad intr-0
expresie idealul de comportament fata
de semeni). Demnitatea este virtutea
cardinald a relatiei omului cu sine.
Continutul lui poate fi redat nsa prin
expresii ca: a sta cu fruntea sus, a
avea rusine, a-fi crapa obrazul (de
rusine), Cuvintul dat, /juramint curat
etc.

in general, in formarea persona-
litatii din perspectiva etnopedagogiei,
prioritate au interactiunea om-Socie-
tate, deprinderile de ordine, deprinde-
rile de comportare civilizatd in viata
sociala, ingrijirea bunurilor proprii si
a celor comune, vorbirea culti, parti-
ciparea la activitatea grupului din care
face parte individul.




Nogkown
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Rezumat: Tranzitia de la ciclul gimnazial la ciclul liceal afecteaza aspectul psiho-
social al elevilor §i cauzeaza multiple dificultafi cum ar fi: stresul, impulsivitatea, lipsa
atentiei, incapacitatea de concentrare, hiperactivitatea, reducerea respectului de sine etc.
Articolul de fata reflectd factorii cu impact asupra tranzifiei de la ciclul gimnazial la cel

liceal si propune unele solutii pentru facilitarea e€i.

Cuvinte-cheie: tranzitie, gimnaziu, liceu, comportament, adaptare.

Studies show that transition to
Junior High school affects the
psycho-social aspect of pupils and
can cause various difficulties, such as
sense of stress, helplessness, dissa-
tisfaction and a rise in attention
disorders symptoms such as lack of
concentration, hyper-activeness, im-
pulsiveness and dropping of self-
esteem [1].

A transition to Junior High
school is accompanied by an impor-
tant developmental transition which
is the transition to adolescence or its
continuity, accompanied, as well, by
difficulties and anxieties. Transition
to a Junior High school forces the
adolescent to cope with psycholo-
gical tasks, such as: the "separation”
from familiar friends and getting to
know new friends in a heterogeneous
class [2]. After completing the transi-
tion to Junior High school, many
pupils meet pupils whom they have
not known before, and others are
forced to separate from their friends
who have transferred to a different
school. The pupils, first and fore-
most, are concerned about getting to

know new friends, about the fact that
they will not have friends at all, and,
consequently, integration in a new
atmosphere could have a violent
nature [3]. When the relation
between transition to Junior High
school and the difficulties of
adjustment of an adolescent are exa-
mined, it seems that there is no pre-
valent opinion regarding the intensity
of impact of transition on the mental
health of an adolescent. Several
studies discuss the changes in psy-
chological adjustment, in self-image
and the faith of an adolescent in his
abilities. Other studies have shown
that transition to Junior High school
brings along negative effects upon
adjustment and behaviour of the
adolescent as well as a decrease in
academic achievements and social
adjustment. It seems that if the child
is equipped with strong mental re-
sources, his vulnerability from the
transition would decrease. Additio-
nally, there is a hypothesis that the
more established and educated an
adolescent's family is, the better is




the adjustment of an adolescent in
times of crises [2].

School must be a safe, warm
and protecting place for all those
who come and stay at its premises.
Teachers and pupils spend in the
kindergarten and school a significant
part of their time and they are
entitled to stay in a welcoming and
safe place. Pupils’ behaviour in a
school is to a much degree a function
of its climate. Nurturing the physical
environment of a school as a place
that respects all who are in it, a crea-
tion of an atmosphere of acceptance,
true interest in and attentiveness to
pupils, development opportunities for
a significant concourse between a
teacher and a pupil, alongside with a
fair and consistent upholding of bin-
ding principles and proper behaviour,
guarantee, in most cases, a pleasant
conduct of teachers and pupils.
Schools have to be evaluated in addi-
tion to their educational and study
achievements, also by the level of
security, mental welfare, emotional
and social support they grant those
who are in it, as well as according to
the level of pupils and parents’ satis-
faction with the treatment, the social
climate and the quality of the envi-
ronmental life [1]. Parents' involve-
ment in Junior High school in Arab
education as compared to Jewish
education is lower and different in its
intensity: in Jewish education, more
than in Arab education, teachers re-
port that there is an over-involvement
of parents in the work of teachers
and school activity. The higher is pa-
rents' involvement, the higher are the
study achievements of their children.
The participation of parents in educa-
tional activity is based upon the re-
cognition that true partnership and

quality cooperation between the edu-
cational institution and home will
allow the realization of the educators
and parents’ main goal — the success
of children. Participation of parents
in the education of their children,
both as individual parents and pa-
rents' community, constitutes a signi-
ficant opportunity for citizen partici-
pation in the design of education in
the country. There is a great opportu-
nity in parents' participation in edu-
cation, but there is also a hidden risk.
The partners must understand the
limits of partnership — their right to
influence, but they cannot dictate
moves unilaterally. The pedagogical
authority lies in the hands of school
staff, parents and education staff
must understand that the key to edu-
cational success is in their ability to
cooperate, while maintaining the pro-
fessional authority of the teaching
staff in a kindergarten and a school
and the authority and responsibility
of parents.

Regarding the familial characte-
ristics that affect transition to Junior
High school, another study has
shown that an adolescent who has
experienced less difficulties in his
life and who feels a deep emotional
relation to his family, will feel less
harm to his self-esteem and academic
capability during transition to a new
school. The more supportive an ado-
lescent's family is, the better is the
communication within the family as
well as their ability to resolve pro-
blems, the more chance there is for
better adjustment of the adolescent
during the transition to a Junior High
school. On the other hand, other
studies have shown that there have
been no changes in emotional adjust-
ment to Junior high school, and there
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even has been a rise in self-esteem
and faith of adolescents in their
abilities. Additionally, Schiller [4]
claims that the advantage of transi-
tion to a new school in general and to
High school in particular, is that
weak pupils, who have had difficul-
ties in excelling in study assignments
in their previous school, had an
opportunity for a change ahead of
them. As to the good pupils, whose
achievements in Primary school have
been prominent, such a transition
will not be significant for them.

The nature of perceiving Junior
High school and the level of parents'

agreement are factors that might
facilitate or encumber transition from
pupils’ standpoint. An accompani-
ment program of adolescents who
have experienced the transition to
Junior High school could be extre-
mely helpful. A familial environment
can supply opportunities for personal
autonomy, high self-esteem, a bigger
amount of satisfaction regarding the
relationships of school-teacher-pupil,
a better integration in a school and a
better orientation of problem solving
inside classes.
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CETATENIA SI INCLUZIUNEA SOCIALA

THE CITIZENSHIP AND THE SOCIAL INCLUSION
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Abstract: This research has as point of departure the key question as we initiate a new
millennium "How do we live with one another?". Nowadays the problem of inclusion is
closely linked to the democratic citizenship education, to the new paradigm of education
which is based on student-oriented methodology. The research seeks to determine which the
practical implications at the central and local levels are, in order to make schools more

inclusive in Moldova.

Keywords: citizenship education, democracy, social inclusion, student-oriented

methodology.

Argument

in raportul UNESCO privind
educatia secolului al XXIl-lea, invata-
mintul este reprezentat ca sprijinindu-
se pe patru piloni, ca patru componen-
te de baza ale educatiei: deprinderea
de a sti, de a face, de a trai impreund
cu ceilalti si deprinderea de a fi.
Aceste patru roluri complementare ale
educatiei nu pot fi disociate unele de
altele, iar directia citre care converg
este insasi emanciparea individului,
privita drept capacitate de a participa
la o cetdtenie deplind intr-0 societate
deschisa si democratica.

Cetitenia intr-0 societate demo-
cratica implica autonomia individului,
moderatd de responsabilitati si de cu-
noagterea obligatiilor juridice si mora-
le, pe care le presupune viata impreu-
na si respectarea celuilalt. Cooperare,
participare, dialog §i respect — toate
sint cuvinte care desemneaza atitudini
pe care trebuie sa le aiba toti oamenii
dintr-o scoala, in special adultii, atitu-
dini care trebuie sa inspire activitatile
in scoli si atmosfera generald a vietii
intr-o scoala.

Din perspectiva educatiei, in cazul
cind invatamintul este tratat ca un bun
public, problema echitatii sociale se tra-
teaza in termenii accesului la educatie
si la serviciile educationale care creea-
si de beneficiere de acelasi curriculum,
de aceleasi oportunitati extracurricu-
lare de catre contingentul de elevi.

In acest sens, reconceptualizarea
conceptului de educatie este determi-
natd de complementaritatea valorilor,
in sensul asigurdrii tuturor elevilor a
dreptului la o paleta intreaga de opor-
tunitati educationale si sociale, care
promoveaza independenta, alegerea,
oportunitatea si promovarea sinelui.
Principalele valori la care se face refe-
rire din acest punct de vedere sint: to-
leranta, valorificarea cadrului educa-
tional in spiritul diversitatii, al drep-
turilor omului, al egalitatii de sanse,
al promovarii identitdtii si cetageniel.

Republica Moldova s-a angajat sa
asigure accesul universal la invatimin-
tul secundar (gimnazial), prin cresterea
cotei de Tnmatriculare in Invatamintul
gimnazial de la 88%, in 2002, pina la
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88,9% 1n 2006, pina la 93,8% in 2010
si pind la 100% in 2015. (Obiectivul 2
al Dezvoltarii Mileniului).

Programul de dezvoltare a educa-
tiei incluzive in Republica Moldova
pentru anii 2011-2020 plaseaza edu-
catia incluziva la rangul prioritétilor
educationale. Datorita parteneriatelor
stabilite intre organele centrale, admi-
nistratiile publice locale, organismele
internationale si ONG-urile active in
domeniu, actualmente serviciile de
educatie incluzivd sint implementate
in 158 de institutii preuniversitare de
invatamint (gradinite, scoli), antre-
nind circa 990 de copii.

Cautind raspuns la intrebarile cit
de adaptat este sistemul educational
din Republica Moldova in vederea
asigurdrii echitdtii sociale si accesului
la studii de calitate a tuturor copiilor
si tinerilor; cit de pregatifi sintem
astdzi sd trdim Tmpreuna In societatea
bazatd pe cunoastere, ne-am propus sa
realizdm urmatoarea cercetare.

Opinii vizind implementarea com-
petentei ,,A trii impreuna cu altii”

Cercetarea realizatd s-a bazat pe
analiza cantitativa, Intreprinsa in baza
unui chestionar adresat cadrelor di-
dactice din institutiile de invatdmint
preuniversitar.

Rezultatele ne ofera o imagine de
ansamblu a modului 1n care este per-
ceputa implementarea educatiei inclu-
zive, cit si climatul din silile de clasa
in care se implementeaza principiile
educatiei incluzive.

Prima intrebare din chestionar a
vizat perceptia de catre respondenti a
gradului in care sistemul de Invata-
mint din Moldova permite incluziunea
copiilor cu CES in invatamintul gene-
ral. Rezultatele indicd o stare de in-
credere in capacitatea sistemului edu-
cational din Republica Moldova de a
face aceasta tranzitie catre educatia
incluziva: (acord total si partial 64 din
respondenti).

4 R
1. Organizarea actuald a sistemului de invatamint din R. Moldova permite incluziunea
copiilor cu CES in invatamintul general
60
50
40
30
20
10+ B
1158 s
o St P 2
Deloc de  Dezacord  Nici /nici Acord  Acord total  Nustiu  Nu raspund
acord parial partial
AN J

Semnificativ este faptul ca parin-
tii elevilor din cadrul clasei / institu-
tiei de Invatamint sint de acord cu
prezenta copiilor cu CES (66 de res-
pondenti au exprimat acord total si
partial). Astfel, se constatd imbunata-

tirea atitudinii membrilor societitii
fata de copiii cu CES. Or, atitudinea
membrilor societatii fata de copiii cu
CES este una definitorie.

Referitor la numarul elevilor cu
CES, integrati in scolile generale

103



unde activeazd respondentii, analiza
datelor ne permite s constatam ca 24
din cadrele intervievate au relatat ca
in scoala in care activeaza isi fac stu-
diile un copil cu CES, 20 de cadre di-
dactice au remarcat ca in scoala care
activeaza isi fac studiile doi copiii cu
CES; doar 11 cadre didactice au

declarat cd nu interactioneazi cu co-
piii cu CES.

In marea majoritate, numarul co-
piilor cu CES, integrati intr-0 unitate
de invatamint, variaza de la 1-4 elevi;
numarul maxim de copii cu CES, in-
tegrati in cadrul unei scoli, constituie
circa 23 de elevi.

Copii cu CES integrati in clasal scoala

Referindu-se la tipul de dezabili-
tate a copiilor cu care au lucrat, res-
pondentii indica:

a. dificultati de invatare (49)

nici un copil

m 1 copil
2 copii
3 copii

W 4 copii
5 copii

W 6 copii
7 copii

W 8 copii

W 9 copii
10 copii
11 copii

W 14 copii

W 15 copii

W 23 copii

deficiente fizice (39)

tulburari de limbaj (22)
deficiente vizuale (19)
tulburari de comportament (18)
g. deficiente auditive (11).

hD oo

b. dificultati mentale (46)
@

~

A

Tipul de dizabilitate al Copiilor integrati in cadrul scolii/ clasei

copii cu tulburéri emotionale 18]

copii cu deficiente auditive 1]

copii cu deficiente vizuale 19]

copii cu deficiente fizice 39|

copii cu tulburari de limbaj 2|

copii cu deficiente mintale 46
copii cu dificultati de invatare 49'

0 5 10 15 2 25 3 B 4 45 50

Marea majoritate a respondenti-
lor considera ca copiii cu CES s-au
integrat bine in colectivul scolar (89
de respondenti: acord total si partial),

un numar mic de cadre didactice ma-
nifesta dezacord partial (3), nu stiu
(1), nu raspund (1).
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3. Copiii cu CES din clasa/ scoala mea s-au integrat bine in colectivul scolar

Deloc de acord
# Dezacord parjal
Nici /nici
u Acord partial
B Acord total
= Nu stiu

B Nu raspund

Semnificativ este faptul ca mai
mult de jumatate din respondenti au
mentionat cd incluziunea copiilor cu
CES este benefica pentru ceilalti copii

din clasa (63 de respondenti: acord to-
tal si partial); 21 de respondentii indi-
ca dezacord partial si deloc acord.

4 )
2. Incluziunea copiilor cu CES este benefica pentru ceilalti copii din clasa
Deloc de  Dezacord  Nici /nici Acord  Acord total  Nustiu  Nuraspund
acord parial paral
\ J

Majoritatea covirsitoare a res-
pondentilor indicd ca incluziunea co-
piilor cu CES in invatamintul general
contribuie la promovarea principiilor

tolerantei, Intelegerii, prieteniei, rab-
dare, ajutor — acord total si partial
peste 84 din respondenti.




1 Aty 2_!5',--,.-.- 1 ey

In acelasi timp, mai mult de ju-
matate din respondenti (68) au men-
tionat acord total si partial referitor la
faptul ca exista situatii in care inclu-
ziunea copiilor cu CES creeaza pro-

Una din problemele invocate in
acest sens de catre respondenti este
atentia deosebitd acordatd copiilor cu
CES in detrimentul celorlalti copii (62

:
iy

Ry ({.5.

fetieirtigy 5 Gl v o e

bleme pentru ceilalti copii din clasa,
doar 9 respondenti nu sint deloc de
acord, 9 manifestd dezacord partial, 9
nici, nici, 4 nu stiu nu raspund.

B Deloc de acord
B Dezacord partial
O Nici /nici

O Acord partjial

B Acord total

O Nu stiu

E Nu raspund

de copii manifesta acord total si par-
tial), (12 dezacord partial), 9 (nici,
nici), (6 deloc de acord).
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4 )
8. Atentia deosebitd acordata copiilor cu CES este in detrimentul celorlalti copii
40
Deloc de acord  Dezacord Nici /nici Acord partial  Acord total Nu stiu Nu raspund
partial
N J

Problemele cu care se confrunta
cadrele didactice, in acest sens, sint
legate de diferite cauze: starea emo-
tionala a elevilor cu CES, lipsa aten-
tiei concentrate din partea elevilor,
hiperactivitatea elevilor, comporta-
ment neadecvat in timpul orelor.

De asemenea, sint invocate pro-
bleme legate de necesitatea timpului
suplimentar pentru evaluarea raspun-
surilor elevilor, abordarea diferentiata
a elevilor, lipsa cadrelor didactice de
sprijin.

Ve

Cele mai importante probleme cu care se confrunta la ore copiii cu CES

O mult timp pentru evaluarea
raspunsurilor

B grad excesiv de emotivitate

O dezorganizarea clasei

O copiii devin hiperactivi

B predarea materialului didactic

O lipsa memoriei elevilor cu CES

@ indiferenta fatd de procesul de

instruire

O abordarea diferentiata fata de
elevi

W lipsa cadrelor de sprijin

B lipsa atentjei/ concentare

Olipsa culturii emotionale

O comportament neadecvat si

O altd problema este legatd de
mentinerea ordinii in silile de clasa.
Astfel, mai mult de jumatate (60 de

respondenti) au mentionat ca este di-
ficil de a mentine ordinea intr-o clasa
cu copii cu CES.
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4 )
9. Este dificil de a mentine ordinea intr-o clasa cu copii cu CES
i
40
35
30
2
& 17
20 1
15
10 & 3
5 &7 &
0 S—
Deloc de  Dezacord  Nici /nici Acord  Acord total  Nu stiu  Nu raspund
acord partial partial
N y

La intrebarea daca cadrele didac-
tice, managerii scolari si alti factori
educationali sint supusi stresului pro-
fesional, majoritatea respondentilor
(60) manifesta acord total si partial
privind faptul ca cadrele didactice,

managerii scolari si alti factori educa-
tionali, implicati in procesul educatio-
nal al elevilor cu CES sint supusi unui
stres suplimentar, nu sint de acord
(13), nu stiu (10), nici, nici (8), dez-
acord partial (7).

y

Nu raspund
Nu stiu
| |

Acord total
Acord partjal
Nici /nici
Dezacord parfial

Deloc de acord

6. Cadrele didactice, managerii scolari si alti factori educationali implicati in procesul
educational al elevilor cu CES sunt supusi unui stres suplimentar

N

\

y

Totodatd, mentionam ca cadrele
didactice manifestd interes fati de
problema incluziunii, participind la
cursurile de formare continui. In
acest context, respondentii releva cur-

surile de formare continud in dome-
niul educatiei incluzive, organizate de
Institutul de Stiinte ale Educatiei,
ONG-uri in domeniu, cursuri organi-
zate la nivel de APL.
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Cursuri de formare continua

\

J

Pentru a-si imbunatati activitatea

la clasd cu copii cu CES, respondentii
considera ca trebuie si aprofundeze
urmatoarele subiecte:

strategii didactice incluzive (48 de
respondenti);

forme de organizare si desfasurare
a procesului didactic la clasd in
contextul educatiei incluzive (32
de respondenti);

metode de evaluare la clasa, elabo-
rarea si aplicarea Planurilor Edu-
cationale Individualizate (20 de
respodenti).

Alte dimensiuni de descriere a

esantionului sint:

din punct de vedere al sexului res-
pondentilor, 92% din respondenti
au fost femei;

din punct de vedere al virstei, 51%
din respondenti au virsta cuprinsa
intre 41-50 ani;

Concluzii:
S-a remarcat o stare de incredere
in capacitatea sistemului educa-
tional din Republica Moldova de
a face tranzitia catre educatia
incluziva; majoritatea covirsitoa-
re a respondentilor indica ca in-

cluziunea copiilor cu CES in
invatamintul general contribuie
la promovarea principiilor tole-
rantei, 1Intelegerii, prieteniei,
ajutorului reciproc.

Marea majoritate a responden-
tilor considera ca copiii cu CES
s-a integrat bine in colectivul
scolar;

In acelasi timp, din rispunsurile
sistematizate rezulta ca pe linga
efectul pozitiv pe care incluziu-
nea il are asupra copiilor cu CES,
aceasta implicad si o serie de
efecte negative asupra copiilor
fara deficiente din scoala, majo-
ritatea covirsitoare a cadrele di-
dactice considera cid integrarea
copiilor cu CES creeaza situatii
problematice  pentru ceilalti
elevi.

Printre problemele invocate, in
acest sens, de cadrele didactice
sint: atentia deosebitd acordata
copiilor cu CES este in detri-
mentul celorlalti copii; probleme
legate de starea emotionala a ele-
vilor cu CES, lipsa atentiei con-
centrate din partea elevilor, com-
portamentul neadecvat in timpul
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orelor, probleme legate de menti-
nerea ordinii In silile de clasa;
probleme legate de necesitatea
timpului suplimentar pentru eva-
luarea raspunsurilor elevilor, abor-
darea diferentiata a elevilor, lipsa
cadrelor didactice de sprijin.

5. Respondentii sint constienti de
necesitatea imbunatatirii activita-
tii la clasa cu copiii cu cerinte
educationale speciale, invocind
aprofundarea urmatoarelor Su-
biecte: strategii didactice incluzi-
ve; forme de organizare si desfa-
surare a procesului didactic la
clasa in contextul educatiei in-
cluzive; metode de evaluare la
clasa, elaborarea si aplicarea
Planurilor Educationale Indivi-
dualizate.

Recomandari:
1. Trecerea de la nivelul declarativ la
cel operational a implementarii edu-
catiei incluzive prin promovarea la ni-
velul institutiei scolare a unui mana-
gement participativ, ajustarea scolii la
nevoile copilului, si nu viceversa.
Este foarte important, pentru factorii
de decizie din scoald, sa realizeze pasi
concreti in asa fel incit cadrele di-
dactice din scoli sa aiba atitudine po-

zitiva fatd de copiii cu CES si edu-
catia incluziva.

2. Un factor important este promova-
rea unor atitudini responsabile, favo-
rabile parteneriatului la nivelul cadre-
lor didactice, al cadrelor didactice de
sprijin; promovarea interdisciplinari-
tatii ca principiu fundamental de orga-
Nizare a activitatii didactice; continu-
turi curriculare care sa raspunda ne-
voilor de invatare, in raport cu nevoile
sociale si individuale ale celor care
invata.

3. Promovarea principiilor scolii prie-
tenoase elevului: realizarea drepturi-
lor copilului, participarea democrati-
ca, securitatea personala, suportul di-
versitatii prin crearea cooperarii i
acceptdrii, incluziunea activa a fieca-
rui copil, Tmbunatatirea climatului de
invatare, lichidind obstacolele in Tnva-
tare pentru fiecare copil.

4. Dezvoltarea unei dimensiuni inclu-
zive directionate spre promovarea ce-
tateniei active, consolidarea si incura-
jarea diferitelor cai de participare a
elevilor, a cadrelor didactice, a parin-
tilor si @ membrilor comunitatii locale
in viata scolard; asigurarea unei COO-
perarii intre toti factorii care au im-
pact asupra mediului educational al
copilului.
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Dupa cum afirma L. Blaga,
,vesnicia s-a nascut la sat”. Se spune
ca si talentele se nasc la tara. Aurelian
Danila, inzestrat cu un darul de a
recunoaste talentele, s-a ndscut in
satul Frumoasa (raionul Orhei). De
mic copil Aurelian era vrajit de muzi-
ca, de cantecele populare moldove-
nesti. La varsta de 10 ani Incepe sa
studieze clarinetul la scoala muzicala.
Buna pregatire 1i permite talentatului
absolvent sd-si continue studiile la
Institutul de Arte din Chisinau, in
clasa renumitului clarinetist Eugeniu
Verbetki. Inca din anii studentiei A.
Danild lucra la radio in calitate de
redactor muzical. Se manifestd prin
deosebita calitate de a observa ,,darul
dumnezeiesc” la muzicienii incepa-
tori, de a propaga creatia compozitori-

lor cu renume, a cantaretilor, a inter-
pretilor la diferite instrumente muzi-
cale. in anul 1977, Aurelian Danila
devine redactor principal al programe-
lor muzicale la radio, apoi si al celor
de la televiziune.

In 1981 este numit director al
Teatrului Moldovenesc de Opera si
Balet, unde il invita pe Alexandru Sa-
moild 1n calitate de dirijor principal al
orchestrei. A inceput, astfel, o etapa
noud in dezvoltarea operei moldove-
nesti. Impreuna cu dirijorul A. Samoi-
14, regizorul Eugen Platon a montat
opera ,,Forta destinului” de Giuseppe
Verdi. Aceastd opera a revelat noi po-
ceptional al Mariei Biesu (in rolul Leo-
norei) si a influentat destinul artistic
al lui Mihail Muntean, care a interpre-
tat, cu mare succes, partida lui Alvaro.

O contributie substantiala la dez-
voltarea artei teatrale I-a avut si mon-
tarea operelor compozitorilor contem-
porani Serghei Prokofiev ,,Logodna la
manastire”, dupa comedia lui Sheri-
dan ,,Duenia” si ,,Vivandiera” de Ser-
ghei Kortes dupa ,,Mutter Courage si
copii sdi” de Bertold Brecht. Ambele
spectacole au fost puse in scend de
regizorul Eleonora Constantinova si
tanarul dirijor Alfred Gersfeld. In
spectacolul-comedie ,,Logodna la ma-
nastire”, artistii Tamara Aliosina, Vla-
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dimir Zaklikovski, Nicolai Bagkatov
au creat chipuri artistice de neuitat.
Opera tragica ,,Vivandiera” a relevat
caractere dramatice impresionante,
create de Tamara Aliosina, Ludmila
Erofeeva, Ludmila Aga. Operele
clasice ,,Aida” de Giuseppe Verdi si
,Dama de picad” de Piotr Ceaikovski,
in montarea lui E. Platon, sub condu-
cerea muzicald a lui A. Samoila, au
reprezentat evenimente importante in
cultura artisticd a Moldovei. Partidele
Lizei si Aidei, interpretate de Maria
Biesu, precum si Radames si Gher-
man, realizate artistic de M. Muntean,
au devenit pentru mult timp etalon al
interpretarii.

Colaborarea cu centrele culturale
din fosta URSS au plasat teatrul muzi-
cal moldovenesc in contextul unor noi
orientari artistice. La montarea operei
lui Gaetano Donizetti ,,Clopotelul”,
Aurelian Danild il invitd pe tanarul
regizor din Leningrad — lurii Alexan-
drov, care, alaturi de conducatorul
muzical A. Samoild, a contribuit la
succesul spectacolului ,,Vivat, Maes-
tro!”. La punerea in scend a operei
wAdriana Lecouvreur” de Francesco
Cilea, care nu fusese montatd péana
atunci 1n fosta Uniune Sovietica,
Aurelian Danild il invitd pe tanarul
regizor Vadim Milkov de la Teatrul
Mare din Moscova. Rolurile interpre-
tate de Maria Biesu — Adriana Le-
couvreur, de Vladimir Dragos -
Michonnet, Mihail Muntean — Mauri-
zio si de Tamara Aliosin — Printesa de
Bouillon au constituit o etapa impor-
tanta 1n evolutia creatiei acestor
artisti.

De asemenea, A. Danila a contri-
buit, Tn mare masura, si la evolutia in
plan artistic a grupei de balet a teatru-
lui. El a sustinut activitatea perseve-
rentd a talentatului coregraf Marat

Gaziev si a maestrului de balet, peda-
gog Mariana Podkina, in ce priveste
tehnica si stilul dansului clasic si al
celui de caracter, al carui nivel de
interpretare scazuse in anii precedenti.
Odatd cu montarea baletelor clasice
»Fata rau pazitd” de Peter Hertel si
,Coppelia” de Leo Delibes si a celor
contemporane — ,,Tarmul sperantei”,
,Facerea Lumii” de Andrei Petrov de
catre Gaziev, critica de arta si specta-
torii au remarcat profesionalismul
mult mai avansat al trupei.

Montarea baletului national ,,Lu-
ceafarul” de Eugen Doga a fost reali-
zata de tanarul maestru de balet Valeri
Kovtun. Baletele ,,Baiadera” de Leo
Minkus si ,,Lacul lebedelor” de P. Ceai-
kovski au fost transmise artistilor mol-
doveni de catre maestrii Teatrului de
Opera si Balet ,,S.M. Kirov” din Le-
ningrad (azi Teatrul Mariinski), iar
baletul ,,La Sylphide” de Herman Le-
venskiold — de catre maestrii Teatru-
lui Mic de Opera si Balet din Lenin-
grad.

In anul 1983 Teatrul Moldove-
nesc de Opera si Balet si-a sarbatorit
jubileul de 25 de ani la Moscova, pe
scena Teatrului Mare si a Palatului
Congreselor din Kremlin. Critica de
Specialitate a apreciat Tnalt talentele
artigtilor moldoveni in operele ,,Aida”
si ,,Dama de pica”, in baletele ,,Baia-
dera”, ,Fata rau pazitd” si ,,Luceafa-
rul”. Daca succesul operei era unul
asteptat, intrucat Maria Biesu si Mi-
hail Muntean erau nume sonore $i cu-
noscute, atunci nivelul artistic inalt al
trupei de balet a fost o surpriza placu-
td pentru publicul moscovit exigent.
Prezentarea baletului ,,Baiadera” pe
scena Teatrului Mare, peste doua zile
dupa evoluarea in acest spectacol a
artistilor din vestitul Teatru de Opera
si Balet din Leningrad, sigur ca a re-
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prezentat un motiv de neliniste pentru
conducatorii si artistii teatrului mol-
dovenesc. Succesul lor insa a intrecut
toate asteptarile. Criticii si admiratorii
baletului se intrebau daca aceasta este,
intr-adevir, trupa de balet din Moldo-
va. Banuiala era ca acesti artisti sunt
din Teatrul de Operd si Balet din
Odessa. O banuiald absolut nefondata,
de altfel, deoarece nu exista nicio in-
locuire. In acelasi an, teatrului i s-a
acordat titlul de ,,Teatru academic”.

Peste un an Aurelian Danild a
fost transferat la Ministerul Culturii al
RSSM, pe post de viceministru. Prima
jumatate a anilor 80 a constituit pe-
rioada de aur pentru arta moldove-
neasca de opera si balet, ramanand
neintrecutd pana in prezent.

Inca in perioada cand era director
al teatrului, A. Danild a manifestat in-
teres pentru istoria operei din Moldo-
va. In 1988 dansul devine atasat cul-
tural al ambasadei URSS in Romaénia.
Dupa destramarea URSS, A. Danila
devine primul ambasador plenipoten-
tiar al Moldovei in Romania, fapt ce i-a
creat posibilitatea de a studia materia-
le de arhiva privind arta muzicald din
Basarabia. A cules un material bogat,
original, care a stat la baza tezei de
doctor in muzicologie, sustinutd in
anul 1994, si a monografiei intitulata
,,Opera basarabeand” (1995). in lucra-
re autorul reflecta aparitia si dezvolta-
rea operei ca artd in Basarabia inter-
belica (1918-1925).

Dupa doi ani de activitate pe post
de viceministru in Ministerul Afa-
cerilor Externe (1995-1997), A. Da-
nila devine ambasador al Moldovei in
Germania, Danemarca, Suedia, ceea
coperi materiale documentare despre
destinele unor basarabeni. Astfel, in
baza materialului de arhiva, dansul

publicd in 1999 monografia ,,Maria
Cebotari in amintiri, cronici §i ima-
gini”. Din paginile ei se desprinde
viata artistica plina de verva si desti-
nul dramatic al unei geniale actrite de
opera, nascuta in anul 1910 la Chisi-
nau.

O alti carte a sa, ,,in dialog cu
dirijorul A. Samoila”, propune citito-
rului sa urmareasca procesul genezei
imaginii muzicale In interpretarea or-
chestrei sub conducerea lui Alexandru
Samoila. In 2002 in monografia ,,Lilia
Amarfi — regina operetei”, A. Danila
reveleazd imagini artistice, chipuri
scenice, create de exceptionala actrita
pe scena Teatrului de Opereta din
Moscova. in 2005 apar doud mono-
grafii semnate de A. Danila, ,,Opera
din Chisindu. Privire retrospectiva” si
»Maria Biesu. Scena, Opera — Dra-
gostea mea”. Prima dintre ele prezinta
istoria dezvoltarii operei in Moldova
in perioada anilor 1918-1990. Cea de-a
doua lucrare constituie o analizd a
creatiei Mariei Biesu, celebrd prin
activitatea sa de interpreta de opera,
care a dus faima acestei arte si a pa-
mantului moldav in intreaga lume. In
monografia ,Valentina Savitkaia”,
scrisa impreuna cu Galina Caciarova
in 2008, urmarim specificul indivi-
dualitatii creatoare a uneia din prime-
le interprete a Teatrului Moldovenesc
de Opera, posesoarea unui timbru
unic si luminos de soprano. in 2009
A. Danila semneaza lucrarea ,,Omepa
Monzosbel. XX Bek”, o0 cronica origi-
nala a teatrului muzical moldovenesc,
care a suscitat interesul lumii teatrale
din multe tari ale CSIL In ianuarie
2013 a avut loc un eveniment memo-
rabil: la Sala cu Orga, intr-0 atmosfe-
ra solemna, a fost prezentata lucrarea
lui Aurelian Danila ,,Opera moldove-
neasca. Editie enciclopedica”, in care,
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pentru prima datd, sunt puse pe tapet
informatii biografice despre toti can-
taretii, dirijorii, regizorii, pictorii care
au activat in opera moldoveneasca din
momentul formarii ei si pana in 2012.

Un aport considerabil la dezvol-
tarea culturii artistice moldovenesti
l-a adus Aurelian Danilad in calitatea
sa de rector al Academiei de Muzica,
Teatru si Arte Plastice (2002-2004),
de presedinte al Uniunii Teatrale din
Moldova (2005-2009), presedinte al
sectiei republicane a Comitetului In-
ternational Delphi. in 2012 Aurelian
Danila a fost ales presedinte al Uniu-
nii muzicienilor din Moldova. Muzi-
cianul si istoricul teatrului muzical,

diplomatul si omul de culturd —Aure-
lian Danila reprezintd o personalitate
de certa valoare pentru cultura din Re-
publica Moldova.

Doctor habilitat in studiul artelor,
profesor universitar, distinsul om de
cultura, diplomat, maestru n arta,
laureat al Premiul National, director al
Institutului de Patrimoniu Cultural al
ASM, actualmente coordonator al
Sectiei umanistice si artd a ASM
Aurelian Danila a fost distins cu cea
mai Tnaltd distinctie a Academiei de
Stiinte a Moldovei — Medalia ,,Di-
mitrie Cantemir” in cadrul Simpozio-
nului omagial, prilejuit de aniversarea
a 65-a de la nastere.
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