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TEORIE, ART , ESTETIC

A FI MIORITIC

BEING MIORITIC

Vlad P SLARU,
doctor habilitat, profesor universitar, Institutul de tiin e ale

Educa iei, Chi in u

The ballad of Miori a, a popular Romanian masterpiece, had a positive influence on the
great writers, and everybody familiar with literature, at the same time provoking contradictory
opinions among highly cultivated people.

Disputing those who support the idea that to be mioritic is to be weak, the author
presents his own point of view about the ballad's educational value- that of an insigne of
Romanian cultural and spiritual identity.

Definirea baladei populare Miori a
drept capodoper a crea iei populare
rom ne ti1 o situeaz i n centrul pre-
ocup rilor pentru definirea identit ii
na iunii rom ne i a form rii identit ii
etnice prin educa ie.

Exist ns i un motiv de alt
natur pentru abordarea acestui subiect
n studiul nostru, unul de prevenire i de

profilaxie axiologic a mediului
intelectual pedagogic, i nu numai:
faptul c balada Miori a este interpretat
prea des, n coli, doar ntr-un aspect
colateral (descrierea unor realit i ale
feudalismului timpuriu sau, mai nou, ca
reprezentare a fenomenului
transhuman ei), n cotidian fiind ncu-
rajat tacit opinia sintetizat de expresia
Ce s -i faci, suntem mioritici…, con-
form c reia moldovenii/rom nii nu i-ar

1 „ n toat structura ei, aceast balad unic
este a a de artistic , plin de o sim ire a a de
nalt pentru natura etern , nc t eu o

socotesc drept cea mai nobil manifestare
poetic a neamului nostru.”[M.Sadoveanu,
1]

merita alt destin, deoarece sunt deter-
mina i congenital s se conformeze
vitregiilor istoriei i s se resemneze,
nefiind capabili pentru decizii temerare
n confruntarea r ului etc. Lucrul cel mai

grav este c afirma ii de acest gen sunt
f cute de intelectualii autohtoni, c rora
le urmeaz i omul de r nd, deja
indoctrinat de coala comunismului prin
interpret ri ideologice tenden ioase ale
valorilor artistice na ionale. tiindu-se c
operele de art exist nu numai datorit
creatorilor lor, dar i, n m sur
semnificativ , datorit receptorilor
acestora, inta ideologic a vechiului
regim a fost cultivarea unui consumator
de literatur i art semidoct, receptiv la
fenomenele de suprafa i incapabil s
penetreze esen ele fenomenului artistic.

S-a produs astfel, dac nuunparadox,
cel pu in o contradic ie de fond n
autoidentificarea noastr axiologic : pe de
o parte, prin reprezentan ii cei mai de
seam ai na iunii rom ne - V.Alecsandri,
Al.Odobescu, D.Zamfirescu, T.Maiorescu,
G.Ibr ileanu, O. Densu ianu, M.Sado-
veanu, L.Blaga, I.Pillat, E.Lovinescu,
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C.Br iloiu, M. Eliade, I.Mu lea, D.Botta,
H.Stahl [2], prin manualele de literatur i
cuv ntul inspirat al profesorilor i
oamenilor de literatur i art , declar m
balada Miori a drept capodoper a crea iei
noastre populare (iar calitatea de
capodoper presupune, obligatoriu, c
respectiva crea ie exprim esen a fiin rii
noastre), iar pe de alta - ne lament m sau
ne autoironiz m cu Ce s -i faci, suntem
mioritici… Se atest i o alt opinie, mai
moderat , potrivit c reia valorileexprimate
de Miori a ne caracterizau esen ial doar
atunci c nd aceasta a fost descoperit i
publicat , nu i acum, na iunea rom n
avans nd cu mult peste mesajul mioritic
prin crea iile pe care le-a produs ulterior.
De i aceast opinie, n mare, este adev ra-
t , s nu uit m c progresul n literatur i
art se produce diferit de progresul tehnico-
tiin ific, c ci dac plugul de fier a eliminat

plugul de lemn, crea ia lui Eminescu n-a
eliminat Miori a i nici nu s-a situat mai
sus pe scara ierarhic a valorilor artistice
(dac aceasta ar exista), cu at t mai mult
crea ia lui T.Arghezi, N.St nescu,
Gr.Vieru, de ex., n-a eliminat i nu s-a
situat pe o treapt superioar crea iei lui
Eminescu, deoarece, n virtutea princi-
piului superiz rii [C.Radu, 3], operele de
literatur i art reprezint entit i npulsul
con tiin ei artistice a poporului.

Problema identit ii fiind una la zi
n perioada destr m rii URSS, construc-
iei statale a ex-republicilor unionale,

reconstruc iei sociale a rilor ex-co-
muniste i proceselor de europenizare i
globalizare, a devenit una central i n
domeniul re-conceptualiz rii educa iei i
nv m ntului. [cf. Concep ia…, 4].

Dar efortul nostru de a ob ine un r spuns
neechivoc la aceast ntrebare de la
profesorii colari, n majoritate, de limba
i literatura rom n , deci de la ni te

profesioni ti, s-a rezultat cu doar c teva

opinii modeste pentru da sau nu, de i
dangaua de „a fi mioritici”, exprimat
cu regret sau (auto)ironic, persist n
paginile ziarelor i n emisiunile radio i
TV, ba chiar i n adun ri ale oamenilor
de crea ie, uneori m nuitorii ei fiind
persoane valoroase n domeniul pro-
fesional i cel public. Aceast n elegere
a mioriticului n cotidian este frecvent
i n Rom nia, pe care asuprirea

na ional a afectat-o mai pu in dec t pe
etnicii rom ni din intrariveranul Prut-
Nistru, de la 1812 ncoace.

Mioriticul deocamdat nu este
definit tiin ific, termenul fiind utilizat
mai des doar cu valoare de determinativ
poetic (plai mioritic) sau estetic spa iu
mioritic [L.Blaga, 5]. Forma cuv ntului
sugereaz ns  c aria lui semantic
trebuie s fie centrat pe mesajul artistic
al baladei Miori a, adic pe valorile
poetice, filosofice, morale, educa ionale
ale acesteia.

A fi mioritic este o expresie neao ,
cu conota ie preponderent negativ , de
persiflare i ironizare, sensul acordat
acesteia de c tre t nguitori i persiflatori
fiind cel de la (baciul moldovean ar fi
acceptat s moar  f r  s lupte), de su-
pus celui puternic, pentru a supravie ui
(Capul plecat sabia nu-l taie), de supus
n sens cre tin (iar celui ce te love te

peste obrazul drept, ntoarce-i-l i pe
cel lalt. - Matei, 5, 39), apoi i sensul
filosofic de mp cat cu destinul, re-
semnat n fa a sor ii/mor ii etc. Acestea
ns sunt sensurile extraestetice,

influen ate ideologic, ale baladei.
Baladei Miori a i s-a consacrat un

num r enorm de lucr ri. Cele mai rep-
rezentative sunt incluse de I.Chimet n
primul din cele patru volume ale
antologiei Dreptul la nemurire [2], carte
pre ioas mai ales prin scopul pe care i
l-a propus: s adune sub acelea i coperte
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lucr rile prin care na iunea rom n are
dreptul s se declare ca atare i s
d inuie n istorie. Cele 19 studii despre
balada Miori a sunt semnate de
V.Alecsandri, Al.Odobescu,
T.Maiorescu, G.Ibbr ileanu,
O.Densu ianu, M.Sadoveanu, L.Blaga,
E.Lovinescu, C.Br iloiu, M.Eliade etc.
Autorii descoper baladei multiple
sensuri, inclusiv unul religios, dar nici
unul dintre ei nici m car nu sugereaz
faptul c Miori a ar avea sensul
promovat de m nuitorii expresiei Ce s -i
faci, suntem mioritici… N-am nt lnit o
astfel de interpretare nici la al i exege i
ai baladei.

Or, balada Miori a trebuie exami-
nat n calitatea pe care o are – de
capodoper a folclorului rom nesc, deci
ca i expresie artistic a esen ei
na iunii rom ne, c ci numai astfel
putem ob ine un r spuns adev rat la
ntrebarea din titlu.

Starea ndelungat de lupt a ro-
m nilor pentru men inerea temeliilor
neamului i-a aflat cea mai profund i
ne ntrecut realizare artistic i filo-
sofic n balada Miori a, n care con ti-
entizarea unit ii Omului, Universului,
Cosmosului, Naturii a creat un timp
mitologic, care ncifreaz artistic esen a
fiin rii rom nilor ntr-un spa iu
sacralizat prin locuire [Heraclit, 6;
Heidegger, 7]. Pretextul pe care s-a
construit subiectul baladei este
confruntarea imaginar i presupus , dar
posibil , ntre violen a acaparatoare de
bunuri materiale i preocuparea pentru
comunicarea unui mesaj spiritual, care
vine s descifreze misterul ce leag via a
de moarte, materia de spirit, timpul de
spa iu.

Esen a omului ine de atitudinea lui
fa de colectivitatea etnic , deoarece
numai prin familia, neamul, poporul i

na iunea sa omul devine ve nic. Copilul
care s-a n scut azi nu este numai fiul
p rin ilor s i, ci al tuturor genera iilor de
p rin i i copii ai neamului care s-au
n scut unii pe al ii n decursul mileniilor,
p n la fiul de azi al neamului. Fiecare
om poart n s ngele s u - i aceasta nu-i
o metafor , ci o lege biologic - ntregul
neam. Iat de ce moartea nefireasc a
baciului moldovean, ce va s aib loc n
balada Miori a, este v zut de geniul
popular drept o oprire fatal a ntregului
Univers, cuprinz nd n sine Natura, Cos-
mosul i Spiritul. Aceast posibil stare
este anulat prin investirea baciului
moldovean cu o misiune special : de a fi
nu numai mesagerul propriei lumi, dar i
al lumii de care apar ine, el trebuind s
lase lumii de dup el un mesaj. Prin
urmare, baciul moldovean nu este un
personaj comun; el este poate cel mai
important personaj-simbol n literatura
noastr popular i scris . n aceast
calitate a sa, baciul moldovean „se
adreseaz … unor ascult tori care vor
ap rea mai t rziu”, scrie I.Chimet. „Aici,
nu e vorba de testamentul s u personal
cum s-a crezut de at tea ori, ci, poate, de
testamentul ntregii sale lumi” [I.Chimet,
2, p.106] (evid. n. - Vl.P.), prin aceasta
manifest ndu-se i actualitatea continu
a Miori ei, ca i a oric rei opere de
indiscutabil valoare. ntreb ndu-se
despre ce fel de lume este vorba n
mesajul baciului, I.Chimet apreciaz  c
aceasta este o lume a Adev rurilor i
Legii tuturor, care sintetizeaz „acel
adev r esen ial,…care descoper marea
tain a existen ei i c tre care se
ndreapt fascinat , n chip obscur sau

deliberat, con tiin a fiec ruia” [Ibid.].
„Adev rul Miori ei, conchide autorul,
spune c r ul oric t de bine organizat,
nu poate altera infinita armonie a
universului, cu alte cuvinte, eternitatea.
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Dar, descoperind eternitatea
universului descoperi propria ta
eternitate…” [Ibid.] (evid. n.-Vl.P.).
„De aceea, ciobanul nici nu ncearc
vreun gest, oric t de vag, de ap rare
personal , pentru el realmente
important fiind doar opera ia de
ncifrare a tainei despre via i moarte
i cel mai sigur mod de a-i asigura

supravie uirea fiind de a o transfera n
c ntec i de a o pune astfel pe buzele
tuturor.”[Ibid.]

Pe de alt parte, analiza textologic
arat  c textul care reprezint balada
Miori a, cel publicat de V.Alecsandri, nu
con ine nici o dovad  c baciul
moldovean ar fi acceptat s moar  f r
s lupte. Versul De-a fi s mor indic
doar o prezum ie: n b t lie, la r zboi
este firesc s mori sau s fii r nit. Baciul
moldovean nu respinge confruntarea cu
cei doi i nu „se preg te te de moarte”,
ci accept  c n lupta cu agresorii s i ar
putea s -i fie dat s moar – anume
acesta este sensul lui De-a fi s mor - de
aceea i grije te sufletul, dict ndu-i
mioarei nu o ndrept ire la , nici o
supunere sau resemnare, ci un testament
spiritual, care i descoper esen a i l
prezint ca pe un b rbat frumos la chip
(M ndru ciob nel / Tras printr-un inel,
/ Fe i oara lui – spuma laptelui, /
Must cioara lui – spicul gr ului, /
Ochi orii lui – mura c mpului, /
Peri orul lui – pana corbului) i frumos
la suflet (cu aleas iubire de mam , cu
grij sensibil la durerea celor dragi n
cazul n care ar muri), cu o frumoas
viziune asupra lumii, a c rei parte
indispensabil este, ar t ndu-se astfel
ascult torului/cititorului mai mult dec t
un personaj pozitiv; el este un om total,
un om mp cat cu lumea i cu sine.

Nici sensul religios al baladei Mio-
ri a nu este asociat cu ideea de su-

punere. Baciul moldovean, n misiunea
sa testamentar , se aseam n cu M ntu-
itorul, care urmeaz a fi r stignit. El tie
c va fi r stignit, dar nu merge la lupt
mpotriva celor care-l vor urca pe cruce,

ci i urmeaz misiunea.
n misiunea sa apostolic , baciul

moldovean nu este o idee abstract ; el
r spunde misiunii fiec rui om comun –
de a l sa lumii, prin copiii s i, c rora le
d numele i asem narea sa fizic i
spiritual , un mesaj despre cine este el,
despre m sura n care sufletul s u s-a
mplinit i s-a m ntuit. De aceea baciul

moldovean nu poate fi considerat un
supus nici n sens religios.

Nici resemnarea filosofic nu-i este
caracteristic baciului. El este mai de-
grab unul dintre creatorii daci ai
cre tinismului dec t un ndemn la
supunere oarb destinului, fie i un
destin identificat poetic cu Dumnezeu.
Se tie c pe p m nturile Daciei n curs
de romanizare misiunea de r sp ndire a
cre tinismului n-a nt mpinat nici o
mpotrivire, iar sursele istorice, cultu-

rologice i etnologice arat  c „poporul
rom n se num r printre cele mai vechi
popoare cre tine din Europa”, propo-
v duirea cre tinismului pe aceste
meleaguri dat nd din sec. I [D.Pop, 8, p.
311], prin cre tinare realiz ndu-se „un
fenomen de omologare a unor universuri
religioase diverse i multiforme”
[M.Eliade, 9, p. 390] (evid. n.-Vl.P.), n
care elementele p g ne dacice s-au
impus uneori ca definitorii n cre tinism,
precum este ideea cre tinismului cosmic

r nesc, potrivit c reia „divinitatea este
omniprezent ; ea s l luie te n natura
nconjur toare, n firul ierbii i n bobul

de gr u, n ramurile arborilor i n
susurul izvoarelor etc.” „Dumnezeu vede
i aude tot, ap r , iart , pentru c e bun
i milos”. [D.Pop, 8, p. 315]
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Ideea ns i de supunere, n
cre tinism, nv luit n mister, dac este
tratat liniar, las discret s se n eleag
c ea „nu exclude atitudinea demn fa
de omul r u … sau combaterea r ului
din lume” [nota 5, p. 9, Noul Tes-
tament]: iar celui ce te love te pe
obrazul drept, ntoarce-i-l i pe cel lalt
[Matei, 5-6, 40] (evid. n.-Vl.P.). Cineva
l poate lovi pe un altul pe obraz doar

st nd n fa a lui. Majoritatea oamenilor
sunt dreptaci, deci cel care love te,
love te obrazul din st nga celuilalt,
obrazul din dreapta put nd fi lovit doar
de un st ngaci. Prin urmare, obrazul
drept poate fi considerat o metafor –
omul drept, esen a pozitiv a omului,
„care are ceva din sfin enie” [N.Iorga,
10, p. 49]2. Dac cineva love te un om
drept – acel om, conform Evangheliei,
trebuie s -i arate nedreptului! cel lalt
obraz al s u, adic cealalt fa , cealalt
esen a sa – aceea de a se opune
r ului, calitatea de a fi drept (sf nt)
ndrept indu-l s - i apere identitatea

de drept, mputernicindu-l s
contracareze r ul. Omul drept, la
rom ni, este i un om care se afl n
sfera adev rului: a spune drept, men i-
oneaz N.Iorga, nseamn a spune
adev rat.[Ibid., p.52]. Baciul moldo-
vean le arat celor doi agresori cel lalt
obraz al s u – testamentul, a c rui
valoare, a a cum s-a ar tat mai sus,
reprezint o arm invincibil n lupta cu
r ul!

2 Dreptul la rom ni, arat N.Iorga, „are dou
n elesuri: unul juridic i altul de „concep ie

de caracter fundamental, pe care se sprijin
ntregul a ez m nt social al na iunii

rom ne ti.” [10, p.51], iar „Dreptatea nu
este altceva, dec t recunoa terea i
proclamarea dreptului. Dreptatea aceasta
este un lucru sacru. i de aceea se spune
sf nta dreptate.”[Ibid.]

A fi mioritic nicidecum nu nseam-
n deci s fii tolerant cu cel care- i
distruge fiin a. A fi mioritic nseamn a-
i con tientiza fiin a n armonia materiei
i spiritului, nseamn a te ti o creang

de aur n copacul lumii zidite de Marele
Creator.

Nu este n sus inerea lui „a fi
mioritic”, n sensul de supu i celui
puternic, nici expresia Capul plecat,
sabia nu-l taie, care nu-i dec t o
trunchiere a proverbului rom nesc Capul
plecat sabia nu-l taie, dar nici soarele
nu vede! – i aceasta o m rturie a
denatur rii prin ideologic a valorilor
na ionale.

Un element deosebit de semnificativ
al baladei, peste care trec cu u urin
nejustificat  t nguitorii ntru suntem
mioritici, este spa iul n care se
desf oar ac iunea. (Orice ac iune se
desf oar ntr-un spa iu). Acesta este
unul sacru: Pe-un picior de plai, / Pe-o
gur de rai, re-denumit de L.Blaga
spa iu mioritic. Dincolo de semnifica ia
estetic , filosofic , moral i cre ti-
neasc a acestuia, ne ntreb m dac este
posibil ca ntr-un spa iu sacru s
figureze un la , un supus, un personaj
lipsit de voin , unul care a refuzat lupta
pentru via a i misiunea sa terestr ? i
este firesc ca aceste tr s turi negative s
le poarte un om at t de frumos la chip i
la suflet, cu o viziune asupra lumii at t
de frumoas ? Fire te c nu, acest lucru
fiind demonstrat i de principiile
estetice, i de cele morale, dar i de cele
ale adev rului creat sau cunoscut.

Prin Miori a, na iunea rom n se
arat lumii n esen a sa: Iat cum suntem
noi, rom nii: tr im n armonie cu lumea
i cu noi n ine. Pentru noi lumea este

unic i ntreag i fiecare dintre noi este
parte unic ce ntrege te lumea. Noi nu
ne temem de moarte, c ci nu pretindem
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la ceea ce nu este al nostru, iar ceea ce
este al nostru nu ne poate fi luat nici
chiar de moarte, c ci moartea pentru noi
nu este dec t o nou revenire la noi
n ine, pe firul unei melodii cosmice, pe

care o c nt m cu foc i cu drag pe mun ii
cei mari sub bolta cerului nstelat.

Ce argumente ar putea formula cei
care consider  c a fi mioritic este un
lucru r u, de ru ine, unul care ne-ar
ar ta, chipurile, ca un popor mai c nu
de grot , contra acestei fiin e cu numele
de baci moldovean, at t de frumoas la
chip i la suflet, o fiin care se con ti-
entizeaz , legat armonios de ntreaga
lume?

Pornind de la principiile recept rii
artistice i literare, acest caz r sp ndit la
scar na ional (ca expresie intelectu-
alist ) poate fi explicat i ca denaturare
cu caracter perceptiv. Dar i denatur rile
perceptive sunt cauzate de anumi i
factori, cel mai puternic fiind atitudinea
extraestetic preconceput fa de opera
literar .

O asemenea oper folcloric , prin
care s - i exprime esen a d inuirii n
lume, au prea pu ine popoare, la cele mai
multe aceast necesitate fiind satisf cut
prin crea ii deseori r zle e. Expresia a fi
mioritic nu exist nici n limba
popoarelor prezen a c rora n destinul
nostru este mult prea semnificativ .

Ion Dru ne informa n una din
multele sale m rturisiri, c Ana Ahma-
tova, mai nt i a acceptat, apoi a refuzat
s traduc n limba rus Miori a,
motiv nd c nu dore te ca poporul s u
s cunoasc o balad , al c rei erou
principal nu se ridic la lupt pentru
via a sa. i acest caz ar putea fi ncadrat
n fenomenul denatur rilor perceptive,

dac n-ar fi vorba ns de o mare poet ,
pe care n-am ndr zni s-o suspect m de
capacitate redus de receptare artistic .

Poeta rus , mpreun cu I.Dru , au
confirmat astfel ceea ce ni se spune
mereu, cu text deschis (C nd v-am
eliberat, purta i opinci), fie prin ban-
curile cu ciukcia i moldoveni, fie prin
prezen a tancurilor n Transnistria, c
voi, moldovenii/rom nii, sunte i un
popor slab, incapabil s se opun cu
putere i demnitate destinului, v  t n-
gui i mereu n loc s lupta i pentru via a
voastr , lucru pe care-l sugera i chiar voi
n iv n capodopera voastr folcloric ,

de aceea trebuie s accepta i s fi i
condu i de noi, c ci noi nu avem a a
ceva n folclorul nostru, i nu avem
pentru c suntem mai puternici dec t voi
etc., etc. - aceasta este ideea pivot pe
care a func ionat ( i mai func ioneaz !)
subtil i metodic at ta timp ma ina
ideologic , nc t a reu it s produc
suficien i interpre i „pe invers” ai
valorilor noastre na ionale esen iale, unul
dintre produsele acestei ma ini fiind i
expresia Ce s -i faci, suntem
mioritici…

Or, n sensul regretatei expresii, noi
niciodat n-am fost mioritici. Mai
degrab am fost F t-Frumos i Decebal,
Codreanu i tefan, Gruia i Mircea,
Bujor i Mihai, poate uneori i D nil ,
dar nu mai des dec t P cal . Am fost i
suntem Eminescu i Iorga, Blaga i
Hulubel, Eliade i Racovi , Grigorescu
i Paulescu, Br ncu i i Marinescu,

Noica i Moisil, Enescu i Coand 3 etc.,
etc.

3 Printre 100 dintre cei mai influen i
europeni, stabili i n campania organizat de
site-ul www.euro100.org, se num r i cinci
rom ni: tefan cel Mare (locul 16), Mihai
Eminescu (17), Henri Coand (41), Carol I
(46) i Nicolae Paulescu (62) [Timpul, nr.
605 din 28.03.07]

http://www.euro100.org
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S ntem deci mioritici congenital,
istoric i cultural-spiritual, n sensul dat
de marile noastre spirite constructive. A
fi mioritic nseamn a fi exponentul
valorilor care formeaz mesajul baladei
Miori a, nseamn a mp rt i acest
mesaj, care reprezint esen a na iunii
rom ne. A fi mioritic nseamn a fi
rom n.

Este ns adev rat c nu to i suntem
mioritici i nu n m sura generalizat a
acestei valori, i aceasta pentru c peste
aptesprezece decenii identitatea noastr

na ional ne este declinat i diminuat ,
interzis chiar, inclusiv prin educa ie i
nv m nt; deci i revenirea la calitatea

de mioritici trebuie s se fac , n primul
r nd, prin educa ie i nv m nt.
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DIRIGEN IE I CONSILIERE N FAMILIE

CLASS TUTORIALS AND
FAMILY COUNSELINING

Nicolae SILISTRARU,
doctor habilitat, profesor universitar, Institutul de tiin e ale

Educa iei,
Tatiana CR JANOVSCHI,

efa Direc iei nv m nt, sectorul Ciocana, Chi in u,
Emilian POCINOC,

protopop de Nisporeni

Parents’ upbringing puts valour not only on the relationships between the members
of the family but olso on the participants as people. Family and the parental counseling
addresses family with children. These are primary oriented towards the sphere of fulfilling
the educational function which consists in forming parental and family abilities, skills, and
competences. The ethnic content of educational activity in the family and in the society
brings forth objectives regarding education for change from the perspective of the family
conseling within popular education.

Probabil c cel mai mare serviciu social
pe care l poate face cineva rii sale i umanit ii

este s alc tuiasc o familie
(B. Shaw).

Obiectivele dirigintelui:
o a semnala rolul educativ al

familiei i necesitatea con ti-
entiz rii acestuia de c tre
diriginte;

o a preciza semnifica ia no iunii
de consiliere i educa ie a
familiei;

o a enumera unele principii ale
educa iei p rin ilor;

o a reflecta asupra problema-
ticii legate de educa ia i
consilierea p rin ilor.

Una din orient rile importante
care preocup societatea i familia de
azi este g sirea c ilor i mijloacelor
de rezolvare a numeroaselor proble-
me ap rute n exercitarea cu succes a
func iei educative f r a scoate copiii
din via a de microclimat social al
acesteia. n acela i timp, se caut

solu ii pentru a dezvolta p rin ilor
deprinderi de paternitate i o atitudine
constructiv n fa a problemelor edu-
cative, n spiritul drepturilor pe care
orice copil le are la dezvoltare, edu-
ca ie, s n tate i o familie echilibrat
(„Conven ia cu privire la Drepturile
Copilului”).

Ast zi se constat o dezvo-
ltare f r precedent a activit ilor
desf urate pentru a limita institu i-
onalizarea sau plasarea copiilor n
alte familii i institu ii.
Se fac eforturi, n special, pentru
rezolvarea problemelor de tipul:
neintegrare colar i social (lipsa de
acces la coal i la via a social n
general, deoarece exist copii care nu
merg la coal , care r m n toat via a
nchi i n cas ori interna i ntr-o

institu ie pentru c s-au n scut cu
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anumite deficien e organice sau
infirmit i motorii); e ecul colar;
dificult ile de adaptare; riscurile tra-
tamentelor inadecvate sau chiar agre-
sive ale copiilor etc.

Este tot mai pregnant rolul
educativ al familiei i, n acela i timp,
se simte presiunea exercitat tot mai
mult asupra ei.

E evident c problema se
pune nu de a o nlocui, ci de a sprijini
activitatea p rin ilor.

Familia poate fi sprijinit
material i socio-educa ional. Printre
formele de sprijin propuse familiei de
azi se nscriu:
§ sprijin financiar sub form de

aloca ie;
§ asisten n sarcinile casnice;
§ sprijin prin psihoterapie

individual sau de familie;
§ consilierea educativ ;
§ activit ile de animare n

cartier etc. [1].
Consilierea educativ  a familiei
sau consilierea p rin ilor/parental
este o component a acestor forme
de sprijin.

Consilierea familiei se refer la
un set de ac iuni preventive i directe
de sprijinire a membrilor familiei
pentru cre terea, ngrijirea i educarea
adecvat a urma ilor.

Consilierea parental se adre-
seaz n principal p rin ilor i pre-
vede nt rirea rolurilor acestora n
ac iunile n favoarea educa iei i p s-
tr rii coeziunii familiei. Ea se deo-
sebe te de consilierea cuplului care se
refer la p strarea rela iilor maritale
i ameliorarea diferitelor situa ii de

criz ntre p rin i.
Consilierea familiei i consilierea

parental se adreseaz familiilor cu
copii. Preocup rile sunt cu predilec ie
n sfera ndeplinirii func iei educative

pentru formarea de deprinderi,
atitudini, capacit i i competen e
parentale i familiale.

Consilierea familiei presupune i
ac iuni de informare, deci de trans-
mitere i nsu ire a unor cuno tin e,
idei i teze importante pentru asigu-
rarea succesului n comunicarea intra-
familial i n solu ionarea situa iilor
conflictuale.

Educa ia familiei i a p rin ilor
are n vedere ac iunile orientate spre
exersarea func iei educative ca atare
i spre dezvoltarea unor practici efi-

ciente de comunicare i de interac-
ionare n familie. n acest sens ea es-

te o parte a consilierii.
Diferen a ntre cele dou tipuri de

ac iuni, consiliere i educa ie, a fa-
miliei nu este prea bine clarificat n
literatura de specialitate. Noi consi-
der m o diferen poate fi atestat
prin faptul c n consiliere este vorba
de rezolvarea unor situa ii de criz ,
conflictuale. Educa ia familiei i a
p rin ilor se poate realiza i n mod
preventiv, n plus, nc din copil ria
mic , fiecare individ asimileaz ele-
mente de educa ie pentru familie i
pentru a deveni p rinte. O mare parte
a acestor influen e sunt determinate
de tradi iile familiilor i de modelele
oferite de adul i. La acest nivel, n
ultimii ani se vorbe te de educa ia
sexelor (gender, n englez ) ca o
component necesar n identificarea
social i cultural a rolurilor pe care
le joac cele dou sexe, precum i de
nl turare prin mijloace educative a

percep iilor i practicilor discrimina-
torii pe criterii de sex.

Consilierea familiei i consilierea
parental sunt ac iuni, realizate de
speciali tii care i propun s sprijine
familia. Cele dou tipuri de ac iuni se
interac ioneaz , dar nu se suprapun
[4, p. 223].
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Ca activitate formal , organizat
i planificat n urma sesiz rii apari-
iei unor probleme, consilierea fami-

liei ca i consilierea p rin ilor presu-
pune activit i exercitate de profe-
sioni ti. Educa ia familiei i a p rin-
ilor este f cut de p rin i, de profe-

sori i poate fi completat de diri-
ginte.

Pentru a fi un bun p rinte nu este
suficient s i iube ti copilul i nici
s ai anumite cuno tin e sau deprin-
deri. Orice program de educa ie a p -
rin ilor are n vedere anumite varia-
bile pe care le fixeaz ca obiective i
repere de sprijin:

• caracteristicile personale ale
copiilor;

• experien a personal de via
i experien a propriei familii;

• motiva ia p rin ilor i gradul
lor de implicare n acest
proces;

• timpul acordat n educa ia i
autoeduca ia copiilor;

• condi iile sociale i economi-
ce;

• modelele socio-culturale pe
care fiecare p rinte le cultiv
prin experien a proprie n
educa ie i autoeduca ie;

• abilitatea p rin ilor n orice
situa ie educa ional ;

• rela iile cu cei din afara sferei
familiale i alte comunit i;

• sensibilitatea p rin ilor n a
identifica nevoile reale ale
copiilor lor;

• principiul identit ii etnice i
interetnice i al propriet ii
personale;

• principiul educa iei intercul-
turale;

• dorin a de schimbare n mai
bine;

• flexibilitatea n concep ii i
atitudini n diverse situa ii
etc.

O valoare semnificativ pentru
domeniul abordat o au principiile
educa iei p rin ilor.

Dezvoltarea copilului este depen-
dent de calitatea rela iilor dintre el i
p rin ii lui. Prima grij a p rin ilor
trebuie s fie cunoa terea nevoilor
copiilor lor. Este de remarcat c nu
exist numai un mod bun de a cre te
copiii i nu exist o familie perfect ,
de aceea este important  s se cu-
noasc i s se respecte modele
diferite de p rin i i familii [5].

Abilit ile parentale reflect
nivelul individual de ncredere n
propriile for e, cuno tin e i abilit i.
Munca cu p rin ii cere dezvoltarea
cuno tin elor valorilor i pe funda-
mentul propriilor lor deprinderi,
experien e i abilit i, pentru a nu
induce dependen a i sentimentul de
vinov ie.

Proiectele i serviciile planificate
n colaborare str ns cu p rin ii i

bazate pe propriile lor coordonate vor
fi mai acceptabile i vor putea deveni
practici uzuale.

Paren ialitatea nseamn , n mod
obi nuit, implicarea mamei i a
tat lui, de aceea orice educa ie a
p rin ilor trebuie s porneasc de la a
fi relevant , n aceea i m sur , fetelor
i b ie ilor, femeilor i b rba ilor.

To i p rin ii au nevoie de sprijin
i ajutor n anumite perioade, de

aceea identificarea i rezolvarea prob-
lemelor educa ionale necesit  c i
diferite.

Paren ialitatea este un proces
continuu. Dezvoltarea unui p rinte
ncepe cu na terea propriului copil i

continu cu copil ria lui mic (v rsta
timpurie), copil ria, colaritatea, pri-
mele rela ii, prieteniile i colabo-
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r rile, sarcina, paren ialitatea deja a
copiilor i nepo ilor.

Calitatea de p rinte trebuie
nv at i perfec ionat . A fi p rinte

nu nseamn doar o conducere a
cre terii copilului, ci o interac iune
constant ntre p rin i i copii, care se
dezvolt n permanen .

n societ ile multietnice, diversi-
tatea cultural este exprimat prin
diversitatea modelelor de cre tere i
educare a copiilor, ca i prin perspec-
tive diferite de a vedea via a, lucru
care trebuie respectat n orice spijin
dat p rin ilor.

Cre terea copiilor este v zut n
oricare context ca o necesitate funda-
mental , ce presupune sprijin finan-
ciar, ngrijiri n institu ii speciale i
c ldura c minului familial [4, p. 225].

Activit ile de formare n edu-
ca ia familial corela ioneaz cu ima-
ginea de sine i pune n eviden
irepetabilitatea persoanei.

Educa ia p rin ilor aduce valoare
rela iilor din interiorul familiei, dar i
p rin ilor ca persoane. Dac vor ti
mai bine, vor ac iona mai eficient i
vor avea mai mult succes n
rezolvarea problemelor de familie. n
planul personal, aceasta va nsemna
cre terea ncrederii n propriile for e
i o atitudine mai flexibil i deschis

fa de urma i.
n planul imaginii de sine, se

constat  c activit ile propuse de
programele de educa ie a p rin ilor
ajut persoana pentru a se descoperi
ca partener i ca p rinte, dar i ca
individ inten ionat. Procesul de
con tientizare decurge concomitent
cu actualizarea atitudinilor care in de
persoana emancipat i care marchea-
z deschiderea spre noi perspective
existen iale. Acestea sunt: stima de
sine; ncrederea n poten ialul propriu
de schimbare; valorizarea capaci-

t ilor intelectuale; identitatea social
i cultural a persoanei.

La nivelul rela iilor cu co-
pilul, adultul va face proba implic rii
sale: se va preocupa de cunoa terea
copilului, pentru c dore te s - i
asume sarcina sa educativ  f r  s se
supun orbe te institu iei colare.

n planul rela iilor educa io-
nale, educa ia familial permite p rin-
ilor s se apropie de instrumente

dialectice care sunt cunoscute doar de
profesioni ti, dar i s creeze o
metodologie original , a familiei sale
n contextul educa iei tradi ionale.

Practicile educative ale fami-
liei i cele ale colii se completeaz
reciproc. Dac  p rin ii se implic tot
mai mult n dezvoltarea copilului,
coala se deschide progresiv c tre

familie. Exist o mul ime de sarcini
comune ntre coal i familie, a a
cum sunt i o mul ime de sarcini spe-
cifice fiec reia.

Problematica sprijinului fa-
miliei, realizarea unei colabor ri efec-
tive i eficiente ntre coal , familie i
comunitatea din care acestea fac
parte, n scopul cre terii i educ rii
mai adecvate a copiilor, este de mare
actualitate. Ideea unui parteneriat care
s pun mpreun agen ii edu-
ca ionali, factorii care pot influen a
dezvoltarea copilului i pot ac iona
preventiv sau proactiv asupra riscu-
rilor este dezb tut i analizat la
toate nivelurile politicilor sociale i
educa ionale.

Simpozionul interna ional
UNESCO, care a avut loc n Portu-
galia (1991), av nd ca tem cola-
rizarea (Succeeding of School), a
eviden iat rolul important al tiin elor
socio-educa ionale adresate familiilor
i comunit ii n contextul colariz rii

copiilor. Principalele teze de sprijin
n organizarea activit ilor comune
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dintre familie i coal prezentate au
fost:

Asigurarea nevoilor de per-
fec ionare a mediului / contextului
nv rii i acoperirea tuturor nevoilor

elevilor n ceea ce prive te hrana,
s n tatea, ngrijirea i sprijinirea
fizic i afectiv a fiec ruia n parte.
Pentru aceasta s-a identificat rolul
familiei i importan a interven iilor la
v rstele mici ale copiilor.

Construirea unor atitudini
pozitive la p rin i n raport cu
achizi iile educa ionale. coala are
nevoie de sprijinul p rin ilor i
ace tia se pot forma n continuare ca
p rin i responsabili cu sprijinul colii
i al structurilor de sprijin de pe l ng
coal .

Eviden ierea, n special n
ariile urbane, a lipsei unor structuri
(de aici nevoia acut ) de sprijinire a
familiilor i a mediului familial face
s creasc riscul e ecului n plan
colar. Se resimte nevoia unor politici

coerente de sprijinire a familiilor i
de leg turi eficiente i efective ntre
coal , familie i comunitate.

Pentru realizarea educa iei
este nevoie de crearea unor structuri
i asocia ii n care p rin ii s - i spun

cuv ntul. Un prim pas necesar este
sprijinirea exprim rii opiniilor, a ini-
iativelor i a ac iunilor prin interme-

diul mi c rii nonguvernamentale.
Concluziile simpozionului au

definit faptul c nu este posibil s se
completeze n mod pozitiv co-
larizarea f r o participare activ a
p rin ilor i a comunit ii. De aici,
responsabilitatea autorit ilor publice
este de a crea condi iile psihologice,
institu ionale i materiale pentru a
facilita leg tura organic ntre coal ,
familie i comunitatea local . Se
recunoa te importan a m surilor
integrate i sistematice care au ca

obiectiv copiii de v rst pre colar
pentru a se evita/preveni e ecul co-
lar. Pentru stabilirea unor rela ii
optime ntre coal i mediul apropiat
acesteia se analizeaz i rolul pe care
l joac stresul n institu ia colar ,

precum i nevoia unei preg tiri conti-
nue i c t mai adecvate a personal-
ului.

Dirigintele i educa ia popu-
lar

Copiii t i nu sunt copiii t i,
Ei sunt fiii i fiicele Vie ii

(Gibran)
Obiective preconizate:
o a sintetiza unele carac-

teristici ale pedagogiei po-
pulare n vederea funda-
ment rii activit ii dirigin-
telui;

o a stabili unele orient ri de
formare a copilului / ado-
lescentului n baza pedago-
giei populare.

Cultura pedagogic na ional a
neamului rom nesc constituie o parte
inalienabil a culturii pedagogice
universale. n prezent, cultura spi-
ritual-moral este determinat de
tendin a spre valorile general-umane,
printre care un loc binemeritat i
revine crea iei populare orale. Nu fie-
care popor l are pe un Shakespeare,
Geothe, Tolstoi, Rustavelli, Emi-
nescu, ns fiecare popor dispune de
un bogat folclor, tradi ii populare.

Pentru a sesiza poten ialul de
influen a pedagogiei populare e
necesar s semnal m pozi iile-cheie:

- pedagogia popular este un
fenomen firesc, inseparabil al
vie ii poporului;

- participarea reprezent rilor po-
porului n procesul de peda-
gogizare a maselor, lu nd n
considera ie faptul c cea mai
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mare avu ie a societ ii sunt co-
piii;

- fiecare se na te nepotul cuiva i
moare bunic;

- integritatea procesului pedago-
gic, valorificarea educa iei prin
care s-ar crea o armonie dintre
con tiin , comportament i
activitate;

- includerea timpurie a copiilor
n procesul pedagogic, n pro-

cesul autoeduca iei, educa iei
reciproce, reeduca iei;

- asigurarea maxim a indepen-
den ei i autonomiei n edu-
ca ie;

- atitudinea diferen iat fa de
personalitate (particularit ile
individuale i de v rst );

- cultul str mo esc, cultul ma-
mei, cultul copilului n toate
sistemele tradi ionale de edu-
ca ie e axiomatic;

- ideile n cultura pedagogic tra-
di ional sunt variabile i
permanente, ndemn nd mereu
la o activitate creatoare n opera
educativ .

Democratismul, umanismul, chiar
i solidaritatea ntre na iuni constituie

esen a pedagogiei populare. Conflic-
tele interetnice niciodat nu sunt
generate de popor.

Nu toate popoarele l au pe
Comenius, Pesstalozzi, Asachi, ns
fiecare popor are un tezaur de valori
general-umane.

Copiii i poporul sunt no iuni in-
divizibile: „Cine patria nu- i iube te,
du manul ei se nume te”", „Copiii
cresc u or n ograda vecinului”.
Cultura este un fenomen complex
multiaspectual. Diversele ei aspecte
se i manifest n mod specific la
diferite popoare.

Referindu-ne la caracterul de di-
rectiv al pedagogiei populare, tre-

buie s men ion m, c necesitatea
transmiterii experien ei exacte a creat
mijloace optime de exprimare a
ideilor. Prin aceasta se explic  c
fiecare idee a pedagogiei populare
con ine n sine multiple concluzii.
Forma aforistico-poetic a ideilor
pedagogiei populare este rezultatul
select rii i filtr rii de secole a
mijloacelor optimale de transmitere a
n elepciunii populare.

Pedagogia popular , n pofida
caracterului complex, nu este lipsit
de sistem. Mijloacele ei, metodele i
procedeele presupun diferen iere.
Zic torile i proverbele cu pre-
ponderen sunt destinate de a
pov ui, ghicitorile contribuie la
dezvoltarea ingeniozit ii intelectului,
c ntecele i dansurile – pentru
educa ia estetic , pove tile – pentru
toate cele men ionate.

Studierea experien ei educative a
poporului permite s prezent m pro-
cesul pedagogic din cadrul istorico-
natural. n acest mod educa ia e o
consecin a unor sau altor fenomene
sociale.

Pedagogia popular este con ti-
in a social a poporului. Ea a ap rut
i s-a dezvoltat pe baza generaliz rii

faptelor oamenilor, care n-au avut o
preg tire special , av nd unele mo-
mente aleatorii. Oamenii adul i intr
n permanen n contact cu copiii nu

numai de aceea c i ndeplinesc
misiunea, urm rind n mod un scop
pedagogic, ci pur i simplu le este
pl cut aceast activitate intelectual
- cultivarea calit ilor general-umane.
De aceea, acest model de comunicare
poart un caracter pur umanist.

Cultura pedagogic tradi ional
presupune un sistem bogat, care
include diverse func ii, factori, me-
tode, mijloace i forme ale educa iei,
n acest sens problema cardinal
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const n formarea omului adev rat
(perfect).

Pedagogia popular l are pe om
n obiectivul s u pe parcursul ntregii

vie i: de la na terea lui p n la
moarte, de la nepot p n la bunel.
Pedagogia popular vizeaz i
autoeduca ia b tr nilor, preg tindu-i
pentru via a cre tin , a a cum se
exprim marele pedagog ceh Come-
nius. Idealurile form rii personalit ii
perfecte, se manifest la toate popoa-
rele, n primul r nd, prin calit ile
general-umane, coloritul na ional per-
sist nd, mai mult sau mai pu in, n
permanen .

Multe idei pedagogice ale popo-
rului mbog esc arsenalul form rii
personalit ii perfecte.

Generalizarea p r ilor componen-
te ale pedagogiei populare, cercet rile
tiin ifice urmeaz  s accelereze pro-

cesul de implementare a acestor ins-
trumente pedagogice n coala
na ional contemporan , deoarece au
o importan deosebit n revitaliza-
rea culturii pedagogice na ionale:

No iunile i faptele de baz ale
pedagogiei populare: ngrijirea, d d -
cirea, educa ia, autoeduca ia, reedu-
ca ia, nv tura (pova a), ndruma-
rea, instruirea.

Copilul ca obiect i subiect al
educa iei.

Factorii educa iei: natura, munca,
modul de via , comunicarea, tradi-
iile, arta, religia, cuv ntul matern,

limba popoarelor nvecinate.
Metode, procedee, mijloace de

influen asupra cuno tin elor i
con tiin ei n comportarea copiilor n
sistemul educa iei: explica ia, cerin a
popular , dorin a, rug mintea, sfatul,
aluzia, aprobarea, administrarea, mul-
umirea, repro ul, interzicerea, bine-

cuv ntarea, mo tenirea.

Dirigintele i exigen e ale
educa iei permanente

Scopul principal al educa iei
permanente este calitatea vie ii indi-
viduale i comunitare. Exigen ele
educa iei permanente se exprim n:

- a r spunde nevoilor omului i
solicit rilor lumii n continu
schimbare;

- a r spunde dezideratelor vie ii
democratice pentru libertatea
persoanei;

- a asigura anse egale de instru-
ire i educa ie tuturor cate-
goriilor de oameni, participarea
la via a social-economic , po-
litic i cultural ;

- a dezv lui oamenilor proble-
mele propriei dezvolt ri, prob-
lemele lumii n care tr iesc;

- asigurarea condi iilor pentru
dezvoltarea omului pentru sine
i pentru al ii, form ndu- i

identitatea;
- personalizarea actului educa-

ional continuu;
- asigurarea condi iilor pentru a

nv a s fii i s devii;
- transformarea educa iei n

instrument de automodelare pe
parcursul ntregii vie i pentru
educa ia n schimbare;

- deprinderea de a se confrunta
cu problemele vie ii personale
i sociale i a g si solu ii

adecvate;
- construirea modelelor de com-

portare av nd ca reper valorile:
adev r, fericire, pace, libertate
etc., centrarea educa iei pe va-
lorile umaniste.

Obiectivele educa iei permanente
sunt rezultate a teptate i se dimensi-
oneaz n trei categorii generale, ale
structur rii con inuturilor i strate-
gice.
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Obiective pentru dezvoltarea
biopsihic :

- nsu irea cuno tin elor, price-
perilor, deprinderilor i atitu-
dinilor pentru asigurarea unui
nivel corespunz tor de s n tate,
prevenirea i vindecarea bo-
lilor;

- nsu irea cuno tin elor funda-
mentale din diferite domenii i
formarea culturii generale;

- formarea i dezvoltarea price-
perilor i deprinderilor de mun-
c fizic i intelectual (citit,
scris, calcul);

- stimularea i ntre inerea inte-
resului pentru dezvoltarea
capacit ilor proprii;

- dezvoltarea dimensiunii intra-
psihice n contextul rela iei
corp-suflet-spirit;

- dezvoltarea dimensiunii intra-
psihice (a rela iilor cu semenii
– solidaritatea, comunicarea);

- interesul pentru un mod armo-
nios de via intim i co-
munitar .

Obiective pentru activitatea de
nv are:

- dezvoltarea capacit ii de nv -
are (capacit i cognitive, afec-

tive, volitive, atitudinale, apti-
tudinale);

- dezvoltarea capacit ii de
nv are continu ;

- stabilirea unei rela ii echilibrate
ntre tipurile de nv are: hete-

ro nv are ( nv are prin al ii,
de la al ii), auto nv are (prin
sine nsu i), inter nv are ( n
cadrul interrela iilor, nv are
interactiv );

- dezvoltarea motiva iei pozitive
a nv rii;

- dezvoltarea creativit ii n
procesul de nv are;

- integrarea noilor cuno tin e, a
priceperilor i deprinderilor n
structuri proprii;

- formarea i consolidarea sti-
lului de studiu individual;

- cunoa terea i respectarea nor-
melor de psihoigien i ergo-
nomie a nv rii;

- formarea deprinderilor de fo-
losire a unor canale de dis-
tribuire a informa iilor: carte,
pres , radio, televiziune, cal-
culator, Internet, biblioteci cla-
sice i electronice, muzee etc.;

- nsu irea metodelor de nv are
dirijat i autodirijat ;

- interesul pentru re nnoirea cu-
no tin elor, pentru perfec-
ionarea nv rii.

Obiective pentru adaptarea i
integrarea social :

- interesul pentru nv area con-
tinu de a face fa schim-
b rilor din via a profesional ,
civic , politic ;

- receptivitatea pentru parcur-
gerea recicl rilor, reconver-
siilor, perfec ion rii profesi-
onale, reorient rii carierei;

- cre terea gradului de angajare
social , de participare la via a
comunitar ;

- flexibilitatea n acceptarea
schimb rilor n via a personal ,
familial , profesional , politic ;

- consolidarea atitudinilor de
colaborare, cooperare, solida-
rizare.

Obiective de raportare la schimbare:
- formarea atitudinii pozitive fa

de schimbare;
- formarea capacit ii de a sesiza

sensul schimb rii, de a re-
ac iona la schimbare ca la o
provocare pentru perfec ionarea
adapt rii;
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- diminuarea tr irii incertitu-
dinilor, a nelini tii;

- anticiparea elabor rii compor-
tamentelor adaptative, lu ndu-
se n calcul schimb rile po-
sibile;

- acceptarea i n elegerea mo-
bilit ii sociale, a ritmurilor
accelerate ale lumii moderne;

- aprecierea riscului;
- necesitatea asum rii riscurilor

cu costuri c t mai mici.

Dirigintele i metodele educa iei
tradi ionale

Obiective preconizate:
- a con tientiza c metodele

educa iei tradi ionale for-
meaz teleologia educa iei
moderne;

- a preciza semnifica ia me-
todelor educa iei populare n
formarea/dezvoltarea
personalit ii elevului;

- a stabili poten ialul moralei
populare ca fundament al
educa iei pentru dezvoltare
i schimbare.

Morala popular cuprinde norme
de comportare, cimentate i cerute
de n elepciunea poporului. Ca i alte
forme ale con tiin ei sociale - religia,
tiin a, arta, filozofia, morala este

condi ionat i determinat de
existen a social , de condi iile de
via ale omului, nglobate n crea ia
popular oral , ca mare valoare
na ional , ca educa ia tradi ional ,
izvor inepuizabil de idei i con inut
educativ acumulate pe parcursul
secolelor. Con inutul etic al activit ii
educa ionale din familie i societate
trebuie considerat un tot unitar ntre
con tiin a, comportarea i convin-
gerile morale ale personalit ii. Prin
urmare, multitudinea con inutului

integru al educa iei morale, n
general, i al form rii convingerilor
morale, n particular, poate fi pus n
eviden prin raportarea la principiile
moralei universale i na ionale.

Prin metode de educa ie moral
n elegem modul de lucru i influ-

en a v rstnicilor asupra copiilor,
prin care ace tia i formeaz
no iunile, sentimentele i con-
vingerile morale, c t i obi nu-
in ele de conduit moral .

Explica ia moral . Cu ajutorul
acesteia putem dezv lui con inutul,
sensul i necesitatea respect rii unei
valori, norme sau reguli morale.
Realiz ndu-se cu ajutorul limbajului,
ea implic dou func ii principale:
informativ i stimulativ . Prima
const n con tientizarea sensului
unei cerin e morale externe,
relev ndu-i note definitorii sau
mbog indu-i con inutul cu noi as-

pecte. Aceea i con tientizare se
realizeaz n func ie de experien a
copilului (elevului), explica ia
folosindu-se cu prec dere, atunci
c nd aceast experien este mai
redus sau inexistent , ea av nd
menirea s conduc la recunoa terea
i n elegerea adev rului moral. Cea

de a doua func ie stimulativ const
n suscitarea componentei afective,

datorit for ei argumentative a
limbajului ca instrument de
comunicare. Fire te, atunci c nd
argumentarea verbal este ntregit
cu materiale i fapte, func ia
stimulativ a explica iei concrete se
amplific : „Cine nu face nimic,
nva  s fac  r u” [3, p. 128].

Metoda exemplului celor
maturi pentru cei mici se bazeaz pe
nsu irea unor modele ce ntru-

chipeaz fapte i ac iuni morale.
Baza psihologic a exemplului este
dat , pe de o parte, de efectul su-
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gestiv al comport rii altora, iar pe de
alt parte, de tendin a spre imita ia
proprie a omului, n general, i a
copilului, n special. Se imit , de
obicei, ceea ce corespunde, la un
moment dat, preocup rilor, dorin elor
i aspira iilor copilului (elevului),

locul prescrip iilor verbale, care aveau
menirea de a descrie cum urmeaz  s
fie comportamentul n desf urarea
sa. Cum este i firesc aceast reluare
mbrac o serie de nuan e, n func ie

de personalitatea celui ce ofer
exemplul, c t i n func ie de situa ia
n care ac ioneaz . „Ce semeni, aceea

culegi”.
Nota de melancolie, care se

degajeaz din mai toate c ntecele de
leag n, reflect i via a grea a familiei

r ne ti din trecut. De i familia
nfrunta cu t rie greut ile, aici dom-

nea atmosfera de dragoste, n elegere
i respect reciproc. C ntecele ce

reflect grijile de toate zilele ne-o
arat pe mama ng ndurat de soarta
b rbatului istovit de munc , vis nd la
c p t iul copilului timpul c nd acesta
va cre te m ri or i-i va fi tatei „de
ajutor”, i va da posibilitate acestuia
s se mai odihneasc :

„ i tu-n c mp c nd mi te-ai duce
Mama m ncare- i-a duce

i dup ce mi-i lucra,
i sta pu in i-i m nca,

i tata s-a odihni,
c t cu tine-a mai gr i” [3, p. 129].

Pova a este metod ce se
bazeaz pe valorificarea experien ei
morale a omului, fiind sedimentat n
proverbe, cuget ri, maxime etc., n
vederea form rii con tiin ei morale a
elevilor.

Dac n majoritatea meto-
delor mesajul educativ de la profesor
apare ca agent sau model, n cadrul
acestei metode, mesajul educativ este
codificat ntr-o expresie lingvistic ,

cu o puternic nc rc tur moral .
Deci, nu educatorii din popor, nu
profesorul sunt cei care impun
cerin e, orienteaz sau controleaz
moralitatea elevilor, ci asemenea
obiective trec pe seama unei maxime,
a unei cuget ri, a unui proverb sau
aforism:
„Seam n la tinere e, ca s ai ce
culege la b tr ne e”.
„Nu c lca adev rul n picioare, dac
vrei s  ai trecere la oameni”.
„Cel ce nva continuu este om
drept, iar cel ce se crede nv at, nu e
n elept”.

Aceste profunde i frumoase
g nduri despre felul nostru de
comportare acas i printre oameni
sunt ni te axiome veritabile n
formarea con tiin ei copilului.

O alt metod este rug min-
tea. Cu ajutorul ei solicit m copiilor
i elevilor ndeplinirea benevol a

unei sarcini, l s ndu-le totodat
libertatea de a decide n leg tur cu
momentul i modul ei de ndeplinire.
De fapt, aceast metod este opus
celei de formare categoric a
cerin elor. Spre deosebire de ordin,
rug mintea const n solicitarea
accept rii autonome a cerin ei, de
aceea refuzul ndeplinirii nu poate fi
pedepsit, ns nu trebuie s se ajung
la aceasta. Prin felul n care sunt
formulate i tonul folosit, educatorii
populari declan eaz asemenea
mobiluri interioare, care n mod
inevitabil se vor r sfr nge asupra
conduitei.

Cultivarea tradi iilor ca
metod de educa ie. n general,
tradi iile sintetizeaz experien a
pozitiv acumulat de-a lungul unei
perioade istorice i se concentreaz n
organizarea periodic a unor activit i
ce marcheaz cele mai semnificative
momente din via a familiei i a colii
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sau a grupurilor de copii cu interese
comune. Ele se caracterizeaz prin
faptul c , o dat ce sunt consolidate,
se transmit de la o genera ie la alta,
devenind astfel puternice focare de
atrac ie i concentrare a energiilor
individuale, repercut ndu-se pozitiv
asupra activit ilor pe care le implic
i, deci, a exercit rii morale a

copiilor.
Repro ul reprezint o

modalitate prin care educatorii
populari i exprim nemul umirea
fa de un act moral care s-a realizat
cu scopul de a evita sau de a preveni
repetarea lui. Valen ele educative ale
acestei metode rezid n convertirea
nemul umirii celui mai n v rst ntr-
un factor inhibitor pentru copii.
Folosirea abuziv poate conduce la
instalarea unei st ri de descurajare i
renun are la tendin a de a se corija.
Aceast metod e n corela ie cu
aluzia exprim rii la figurat, prin
intermediul c ruia, de fapt, li se re-
pro eaz copiilor care n-au ndeplinit
anumite rug min i, care, de fapt, se
interp trund i cu o alt metod –
avertismentul, care presupune o
nuan de constr ngere ce se aplic
pe parcursul desf ur rii activit ii
atunci, c nd se constat  c este
periclitat rezultatul pe care l
urm rim.

La formarea con tiin ei
morale contribuie i disputa, obi nu-
in a, binecuv ntarea, rug ciunea,
dorin a, cerin a popular , sugestia,
aprobarea i dezaprobarea, inter-
zicerea, lauda, pedeapsa, blestemul
etc. [3, p. 132].

Formele tradi ionale ale sfa-
tului, amenin rii, condamn rii, alu-
ziei, repro ului etc. i g sesc expre-
sie n proverbele populare. Un loc
aparte n proverbe l ocup sfaturile
practice n educa ia copiilor de c tre

cei mai n v rst care, de fapt, sunt
forme de comunicare a experien ei
pedagogice populare.

Cea mai r sp ndit categorie
de proverbe, n aceast ordine de idei,
are ca tem nv tura (sfatul, pova a,
ndrumarea):

„S  m ng i copilul numai c nd
doarme”.
„Pomul se ndreapt de mic, nu de
mare”.
„ nv tura dat  r u se sparge n
capul t u”.
„Degeaba ai tr it, dac nimic n-ai
citit”.
„Copilul r sf at r m ne ne nv at”.
„Cei mai virtuo i educatori sunt
recunoscu i b tr nii”.
„Ascult -i pe cei care tiu mai bine
dec t tine”.
„Cine nu respect pe b tr ni, nu este
om” etc. [2, p. 99].

Explicarea no iunii cinste
numai prin negare, desigur, nu poart
o mare nc rc tur n planul
educa iei, cu at t mai mult, n planul
auto-educa iei. Chiar i r spunsul la
ntrebarea „acel ce nu face nimic este

cinstit?” multora le provoac di-
ficult i. R spunsurile sunt simpliste
(Nu. Nu-i a a. Nu ntotdeauna se
poate..., iar argumentate nici unul).

Formarea no iunilor de
moralitate parcurge un anumit num r
de trepte (etape), nt i de toate, la
elevi, apar numai reprezent ri despre
unele fapte morale sau altele, nc t n
aceste reprezent ri se pot reflecta, de
obicei, particularit ile lor secundare.
Sub conducerea nv torului, elevii
treptat ncep s n eleag i s
sesizeze principalul, esen ialul. Ope-
r nd cu no iuni, ei se nva pas cu
pas s le disting , limit nd con inutul
unei no iuni de alta.

Con tiin a moral a elevilor
poate fi reprezentat sub aspect de
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cerin e i idealuri, care in de un
popor sau altul. Pentru prezentarea
generalizatoare a con tiin ei morale,
este neap rat a eviden ia cerin ele
morale de baz , a consolida prin pro-
verbe, zic tori, pove ti, c ntece alese
cerin ele i normele moralit ii
contemporane.

Formarea con tiin ei morale
presupune nu numai asimilarea no-
iunilor de moral , ea include n sine
i atitudinea celui pe care l educ m

fa de aceste no iuni, tendin a de a
utiliza aceste principii n conduita sa.
n cazul respectiv, no iunile de mo-

ral se transform n convingeri
morale i devin motivele comporta-
mentului moral.

Convingerile morale consti-
tuie o viziune asupra normelor i
principiilor morale, bazate pe situa ii
logic g ndite, exact asimilate, p reri
care n con tiin a celui pe care l
educ m sunt legate cu declara ii
sincere, profunde, cu tr irile drept ii
i afirm rii lui. Convingerile morale

apar ca un ndemn spre anumite
norme de comportare, fapte. Convin-
gerile morale stau la baza comporta-
mentului omului, caracteriz ndu-1 ca
personalitate.

Din punctul de vedere al
exemplului pozitiv, un mare pre are
materialul biografic (discu ii, poves-
tiri despre personalit i marcante n
domeniul culturii i tiin ei).

Un loc central n procesul de
formare a sentimentelor morale este
rezervat eroilor na ionali. Fiecare
popor i are eroii s i care pot fi un
exemplu pentru genera ia n cre tere.
Elevii trebuie familiariza i cu
exemple din istoria luptei i muncii
poporului. F r aceasta procesul edu-
cativ este lipsit de perspectiv istoric
i, ca rezultat, se stinge entuziasmul,

se destram sentimentele.

Pentru diriginte este impor-
tant nu numai s descopere sentimen-
tul pozitiv, ci i faptul de a-l trans-
forma n tr ire stabil , modific nd-o
mereu. Sentimentul moral este mai
profund atunci, c nd sunt mai variate
i pronun ate at t ideile, c t i ima-

ginile de care el este legat. Este
important ca sentimentul moral s - i
g seasc reflectarea ntr-un compor-
tament adecvat, adic sentimentul
moral s fie confirmat de fapt i s -
i g seasc locul n ea.

Educ nd b ie ei i feti e,
tineri i tinere n spiritul naltei mo-
ralit i, e important a accentua nece-
sitatea sentimentului de prietenie, al
primei dragoste, necesitatea mbin rii
acestor sentimente cu acela al
respectului exigen ei manifestat unul
fa de altul. Aceasta e posibil numai
ntr-un colectiv s n tos. Iat de ce n
coala contemporan principalele ca-

racteristici ale personalit ii trebuie
formate sistematic i consecutiv, pe
primul loc plas nd exigen a fa de
sine i cea reciproc , disciplina con-
tient , care conduc la democratizarea
i umanizarea rela iilor dintre oameni.

n cazul armoniei dintre sen-
timent i fapt , persoana educat cu-
noa te nu numai obiceiurile sale, dar
apare i o satisfac ie intern care este
provocat de sentimentul datoriei
ndeplinite, sentimentul con tiin ei

curate i, dac iar i apare aceea i
situa ie, avem argumente de a crede,
c va ap rea acela i sentiment i va fi
efectuat o fapt demn .

Procesul de formare a senti-
mentului moral trebuie s fie concret,
s aib un program argumentat,
judicios, s fie luate n considerare
particularit ile individuale de v rst .

Cercet rile psihologilor i
experien a pedagogic demonstreaz ,
c educarea deprinderilor morale i
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transformarea lor n calit i perma-
nente ale personalit ii sunt posibile
numai prin prezen a persoanei edu-
cate, a motivelor corespunz toare de
comportare. De aceea, formarea ati-
tudinii pozitive fa de anumite norme
de comportare, care trebuie s fie
transformate n calit i de persona-
litate, depinde, n mare m sur , i de
motivele comport rii elevului.

n educarea comport rii mo-
rale, o mare parte revine cerin elor
concrete, faptelor generalizatoare i a
ac iunilor elevilor, ns trebuie de avut
n vedere c cerin ele, dac nu sunt

consolidate prin exemplul personal,
nu ating scopuri i nu permit a realiza
unitatea dintre cuv nt i fapt . Sub
forme de cerin e sunt formulate multe
proverbe i zic tori populare, care
trebuie utilizate c t mai frecvent n
munca educativ de c tre diriginte:
„A a este primit n popor”. „A a era
primit la cei n v rst ”. „A a nva
poporul” [3, p. 136].

Snoava constituie un
admirabil ndrumar de moravuri, fiind
n acela i timp o reflectare a moralei

populare. Tot ceea ce se nt mpl n
snoav vine s corecteze defectele
oamenilor, s ndrepte ceea ce este r u
n societate, instituind n acest fel

valorile morale ale adev rului i
drept ii. Ea se impune spiritual, ca un
factor de echilibru social, prin for a sa
modelatoare i prin capacitatea ei de a
contribui la progresul societ ii, prin
asanarea acesteia de toate impurit ile
pe care le con ine. Prin snoav
oamenii devin mai buni, mai cinsti i i
mai n elep i, c ci for a de exem-
plificare a r ului i a tuturor aspectelor
negative contribuie la o regenerare
social a colectivit ii. Prin exemplele
negative pe care ni le ofer snoava,
oamenii nva  s - i corecteze de-

fectele, nl tur nd minciuna, falsitatea,
lenea, prostia etc.

Dintre toate speciile narative,
snoava ilustreaz de-a lungul timpului,
poate la cel mai nalt grad, capacitatea
omului din popor de a se amuza, oric t
de sup rat i nedrept it ar fi, c ci
comicul, sub diversele sale forme, pe
de o parte izoleaz i anihileaz te-
oretic r ul, pe de alt parte, afirm prin
negarea acestuia, valorile morale ale
binelui. Snoava i ajut pe oameni s
se ndrepte, s se fereasc de vicii, dar,
mai ales, le d n elepciunea de a ti s
lupte mpotriva aspectelor negative din
societate.

Snoava corespunde ast zi, mai
mult ca oric nd, cerin elor spirituale i
preferin elor publicului contemporan,
care o accept ca pe o reflectare realist ,
din perspective comico-satirice a vie ii
rurale. Totodat , snoava dezv luie, prin
ingeniozitatea red rii situa iilor negative,
mentalitatea i n elepciunea poporului,
care oferind exemple morale prin
negarea defectelor umane i a aspectelor
reprobabile din via . Rezolvarea
conflictului narativ se face ntotdeauna
n spiritul educa iei moral-populare i a
valorilor sale. Snoavele se instituie ca
scene din via a satului cu valoare de
exemple pentru ntreaga conduit a
oamenilor. R sul are efecte mora-
lizatoare prin capacitatea sa de corectare
a aspectului sau viciului vizat.

Categoria estetic a comicului
particularizeaz aceast specie narativ ,
conferindu-i spontaneitate i originalita-
te. Umorul rom nesc are tr s turi dis-
tincte, traduc nd n plan artistic o ntrea-
g spiritualitate a poporului nostru, ca-
pacitatea sa de a se amuza chiar n cele
mai grele momente, n acest sens, punem
n discu ie dou tipuri de personaje,
diferite prin structura narativ , dar, ntr-
un fel, apropiate genetic prin spirit: este
vorba de P cal , eroul comic al snoavei
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tradi ionale rom ne ti i Bul , personaj
caracteristic pentru pove tile moderne.
Ambele personaje se plaseaz sub
inciden a aceleia i expresii comice:
mimarea imbecilit ii care ascunde o
inteligen intern remarcabil .

Rom nul a f cut prin snoav
„haz de necaz” i, astfel, a supravie uit
tuturor nt mpl rilor sociale, p str n-
du- i credin a n victoria binelui i
adev rului. Tocmai aceste coordonate
ale firii sale l-au men inut, conferin-
du-i permanen i stabilitate pe acest
p m nt, ncercat de istorie i, din
acest punct de vedere, noi apreciem
snoava ca o dovad de permanent
spiritualitate a creativit ii rom ne ti.

Ponderea n reflectarea comi-
c i preponderent realist a vie ii ne
face s credem c snoava poart i
semnifica ia de metod a educa iei
morale.

n concluzie, men ion m c
din perspectiv pedagogic , educa ia
moral vizeaz formarea-dezvoltarea
educa iei morale a personalit ii uma-
ne, proiectat i realizat la nivel
teoretic i practic, in ndu-se seam i
de morala popular .

Formarea profilului moral la
nivel popular angajeaz sensul bio-
psiho-social i pedagogic al moralei
plasate ntr-un c mp pedagogic deschis
pentru diriginte n educa ia permanent
din perspectiva urm toarelor principii:

- principiul coresponden ei peda-
gogice dintre tiin a pedagogic

i educa ia tradi ional a mora-
lit ii;

- principiul valorific rii resurselor
i disponibilit ilor pozitive ale

personalit ii umane, n vederea
elimin rii celor negative n lu-
mina n elepciunii populare;

- principiul unit ii i al conti-
nuit ii axiologice ntre toate
formele, modalit ile, mijloacele
i factorii etnopedagogiei n

proiectarea i realizarea educa iei
morale;

- principiul diferen ierii educa iei
morale, n dependen de func ia
cultural a educa iei, care are o
pondere specific n cadrul acti-
vit ii de formare-dezvoltare a
personalit ii n viziunea idea-
lului popular;

- principiul corel rii func ionale a
educa iei tradi ionale cu tiin a
pedagogic .

Aceste principii i alte norme, n co-
nexiunea tiin ei pedagogice contem-
porane cu instrumentele etnopedago-
giei, pot fi grupate n dou modele
orientative: un model strategic i un
model instrumental (metode verbale,
conversa ia moral ; metode intuitiv-
active, exemplul moral, exerci iul mo-
ral, aprobarea moral i dezaprobarea
moral ) prin care educ m con tiin a
uman , care presupune nivelul
perceptiv, imaginar, motric, emo ional,
volitiv, identic etc
.
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DIN ISTORIA VIOLEI
L’HISTOIRE D’ALTO

Vladimir ANDRIE
doctorand, lector superior, Academia de Muzic , Teatru i Arte

Plastice, Chi in u

L'histoire de l'alto remonte la cr ation de la famille des violons au XVI me si cle
en Italie. Les altos ont une tonalit velout e pleine de r sonances dans le registre inf rieur,
et une tonalit riche et pleine dans les registres m dians et sup rieurs. Longtemps, l'alto
tait consid r comme un instrument d'accompagnement, et non soliste. Cette diffamation
tait generallement due au manque de possibilit s techniques des musiciens, cause de la

taille trop imposante des instruments. Sa tessiture, pour des raisons d’acoustique, requiert
une grande taille, alors que la position de jeu ne permet pas d’exc s de longueur. On
conna t de nombreuses tentatives pour modifier et am liorer la construction et la sonorit
d’alto, au XIX et au XX si cles: le contralto de Vuillaume, la viola alta de Ritter, la viola-
tenor de Vitacek, la viola Paradoxe de Podgorniy, la viola de model Tertis etc. Les luthiers
du XX e si cle ont compris qu’on ne pourrait am liorer l’alto qu’en conservant les mesures
traditionnelles de l’instrument : ils ont obtenu des r sultats si remarquables que sa sonorit
est sup rieure celle de la plupart des anciens. L'alto reste un instrument int ressant de par
sa sonorit et son histoire. C’est un instrument qui est encore en plein d veloppement, car
son volution continue son cours, en passant par les luthiers, les nouvelles compositions et
surtout les grands musiciens qui font appr cier le son de leur instrument au monde entier.

Istoria violei cuprinde o
perioad de circa cinci secole, timp n
care s-a modificat construc ia instru-
mentului, posibilit ile tehnologice i
artistice ale lui, rolul n practica
interpretativ , dar i atitudinea fa de
acest instrument. Calea parcurs de
viol este una foarte neuniform , plin
de impedimente, cunosc nd perioade
de ascensiune i declin. Mult timp
acest instrument era lipsit de „perso-
nalitate”, fiind perceput ca o vioar de
dimensiuni mai mari cu rol de
acompaniament, adic o vioar de
categoria a doua, iar cariera de violist
era predestinat unor violoni ti slabi,
nerealiza i din punct de vedere
profesional. Situa ia s-a schimbat doar
n secolul al XX - lea gra ie unor

compozitori i interpre i de excep ie ca

L.Tertis, P.Hindemith, W.Primrose,
Iu.Ba met, T.Zimmermann .a., care
au demonstrat c acest instrument
posed o „personalitate” bine pronun-
at i extraordinare calit i artistice,

tehnologice i expresive.
Considerat str mo al tuturor

instrumentelor cu coarde i arcu ,
viola1 a nceput s se afirme la hotarul
secolelor XV-XVI, c nd n practica
muzical instrumental s-a produs o
adev rat revolu ie datorat modi-
fic rilor esen iale parvenite n

1 Denumirea instrumentului n limba
rom n provoac unele confuzii. Preluat
din italian , termenul define te at t
instrumentul de registru mediu din grupul
viorilor, c t i un grup ntreg de
instrumente cu coarde i arcu denumite
viole.
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g ndirea muzical i, respectiv, n
instrumentarul epocii. n perioadele
anterioare se practicau mbin ri de
instrumente foarte diverse, sonorit ile
ob inute n acest fel, n opinia lui
N.Harnoncourt, corespundeau perfect
esteticii colilor burgundez i
flamand (1). Dup epoca lui J.des
Pres, compozitorii au apelat la
componen e instrumentale mai omo-
gene, care permiteau mai bine redarea
caracterului armonios al muzicii. De
atunci s-a nceput confec ionarea unor
familii de instrumente ce cuprindeau
ntreg diapazonul sonor de la bas la

discant. Aceast practic a fost
definitorie pentru muzica instru-
mental din sec.XVI. Anume atunci
apare i numeroasa familie a violelor.
Etimologia cuv ntului ne duce n Italia
unde acesta era folosit pentru
denumirea mai multor instrumente de
coarde la care se c nta cu arcu ul.
Familia includea instrumente ce
corespundeau vocilor umane: discant,
alto, tenor i bas. Grupurile respective
se mp r eau i dup modul execu iei
n viole di braccio i viole di gamba.

De exemplu, D.Diderot n Enci-
clopedia sa (Paris, 1751-1772) di-
feren iaz zece tipuri de viole, printre
care viola d’amour (un tip de viol
superioar cu ase coarde la care se
c nt cu un arcu obi nuit i care are
un sunet argintiu i foarte agreabil),
viola bastarda1, viola di braccio (viol

1 Instrumentul i datoreaz numele
diapazonului foarte larg care i ofere
posibilitatea de a substitui mai multe
viole de tesitur diferit . n Anglia acest
instrument era cunoscut sub denumirea
de lyra-viol. n unele surse viola bastarda
este descris ca o varietate a violei di
gamba, n altele ca una din modific rile
lirei di gamba. Vezi: Dictionnaire
pratique et historique de la musique.

de m n ), viola di gamba (viol de
picior deoarece se ine ntre picioare),
viola de bardone (cu 44 coarde
aproape necunoscut n Fran a), viola
prima, viola secunda, viola ter a, viola
a patra (toate aceste patru viole erau
notate n cheia do pe cele patru linii
ale portativului i corespund vocilor
bas, tenor, alto i sopran), viola mic
(violetta) (2). n alte surse sunt
indicate apte instrumente: violino,
viola d’amore, viola, violoncello,
violone, contrabasso, octabasso. Jean-
Georges Kastner la pag. 66 din Trait
G n ral d’instrumentation (1836)
pomene te de asemenea i viola
pomposa2, iar la pag. 72-73, de viola
di spalla3 (3).

Familia violelor: ilustra ie
din Syntagma Musicum de Praetorius

De fapt, n limba italian
numele tuturor instrumentelor cu

Calea de acces: http://dictionnaire.
metronimo.com.
2 Viola pomposa este un instrument cu
cinci coarde din familia tenorilor cu o
lungime de circa 60 cm care se ine
asemenea viorii sprijinit de um r..
3 De fapt, aceste dou denumiri se refer
la acela i instrument despre care se
presupune c a fost inventat de J.S.Bach.
Vezi: http://violadaspalla.blogspot.com/

http://violadaspalla.blogspot.com/
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coarde iarcu deriv din cuv ntul
viola1:

Viol+ino (diminutiv), adic
viola mic sau viola soprano.

Viol+one (augmentativ), adi-
c viola mare sau viola de contrabas.

Viol+on+cello (mai mic de-
c t violone), viola de bas.

C t despre viola alto sau
tenor, ea p streaz numele original,
acest fapt indic nd c nt ietatea
apar ine acestui instrument i c
anume el se afl la originile ntregii
familii.

Familia violelor a fost foarte
r sp ndit n toat Europa. n urma
examin rii minu ioase a vechilor
viole cercet torii concluzioneaz  c
aceste instrumente nu sunt doar ni te
exemple sporadice a c ut rilor sono-
rit ii perfecte care va fi g sit doar
mai t rziu (cum s-a considerat ante-
rior), ci prezint ni te capodopere n
sine i reflect idealurile estetice ale
timpului respectiv (4).

Cele mai vechi mostre de
viole ajunse p n n timpurile noastre
sunt cele dou instrumente confec-
ionate de lutierul Gasparo da Salo n

secolul XVI. Un model foarte cu-

1 Consider m necesar de a men iona c n
limbile portughez i spaniol exist
cuv ntul Viol care nseamn chitara.
Vezi dic ionarul electronic Dolmetsch:
http://www.dolmetsch.com/defsv1.htm.
n acest dic ioar se mai pomenesc i

astfel de viole ca viola inglese (denu-
mirea italian a violei), viola de roda
(span.), viola di bardone (viola de
bariton), viola di fagotto (vioar de
tenor), viola de rueda (span.), Ritter-viola
(viola alta, instrument confec ionat de
lutierul Ritter), violetta ( n sec.XVII-
XVIII viol mic ; mai devreme un tip de
vioar cu trei coarde) i violetta marine
(instrument inventat n 1732 de Pietro
Castrucci).

noscut este Viola Medicea2 fabricat
de Antonio Stradivari pentru ducele
de Toscana.

Viola Medicea

Gra ie dimensiunilor i
acordajului timbrul violei este mai
plin dec t cel al viorii fiind mai bogat
n zona primelor armonice. Sono-

ritatea violei are o tonalitate cati-
felat , plin de rezonan n registrul
grav, o sunare bogat i dens n
registrele mediu i acut.

Pe tot parcursul secolelor
XVI-XVIII viola i-a g sit reflectarea
n numeroase tratate semnate de cei

mai cunoscu i i influen i autori ai
timpului ca de exemplu, Agricola,
Banchieri, Praetorius, Mersenne, Kir-
cher, Janowka, Brossard, Mattheson,
Diderot, Russeau, Laborde, Quantz
.a.

Practica muzical este un
proces n permanent mi care i
lutierii i continu  c ut rile,
ncerc nd s creeze ni te instrumente

care s  l rgeasc posibilit ile tehnice
de exprimare. Astfel, n prima
jum tate a sec.XVI, numeroasa fami-
lie a violelor este treptat nlocuit cu
o alt familie de instrumente – cea a
viorii din care fac parte c teva instru-

2 Instrumentul mai este cunoscut i ca
Viola del Crocifisso, gra ie crucifixului
cu care este decorat i care a fost
emblema familiei Medici.

http://www.dolmetsch.com/defsv1.htm
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mente care (ca i n cazul vechilor
viole) acoper toate registrele de la
acut la grav. Familia viorii era mai
pu in numeroas i includea ini ial
ase instrumente: violino piccolo,

violino soprano, violino alto, violino
tenore, violoncello, contrabasso. n
unele surse sunt citate i mai multe
instrumente. De exemplu, n Colec ia
Vazquez de instrumente muzicale
istorice din secolele XVI-XVIII
familia viorii include al turi de
vioar , viol , violoncel i contrabas
a a instrumente specifice ca: violino
piccolo, vioara cu cinci coarde, viola
d’amore, viola da spalla, tromba
marina1. J.J.Rousseau scrie i despre
basse-de-violon, un instrument vechi
denumit, de asemenea, viola sa spalla
(6). n dic ionarul muzical Dolmetsch
(7) sunt pomenite de asemenea a a
instrumente ca violino tenor (corzile

G, d, a, e'), violino pochetto sau
piccolo (vioar mic acordat cu o
octav mai sus dec t viola), violino
pomposa (acordat cu o octav mai
sus dec t viola pomposa), violoncello
piccolo (instrument cu cinci coarde
C, G, d, a, e') i violone (instrument
de bas cu acordajul G-D-A-E):

Treptat instrumentele speci-
fice ca violino piccolo i tenore au
disp rut, r m n nd doar cele patru
instrumente cunoscute nou .

Fiind ceva mai mare dec t
vioara (cu de la doi la apte cen-
timetri), viola posed un timbru spe-
cific, exist nd opinia c acesta este
pu in nazal i cam pal. Dimensiunile
violelor sunt mult mai variate dec t
cele ale viorilor sau ale violoncelelor,
m rimea cutiei de rezonan variind
ntre 38 i 45 cm.

Tabel comparativ al unor viole celebre:
A. i G. Amati A. Guarneri A.Stradivarius

Lungimea 42.2 39.8 41.9 48.2 41.4 47.8

L imea

(partea superioar )
20 19.6 19.6 24.2 18.7 21.9

L imea

(partea inferioar )
24.3 24.6 24.0 28.1 24.3 27.2

Problema const n faptul c
o viol , construit dup dimensiunile
bine calculate i exacte, ar fi fost un
instrument foarte greu (dac nu chiar
imposibil) de m nuit, aceasta atin-
g nd o lungime a cutiei de rezonan

de circa 525 mm1. Pentru a dep i

1Familia violei da gamba din aceia i
colec ie const din: treble, tenor, bass,
violone in G, violone in D (contrabasso
di viola da gamba), pardessus, lirone,
baryton (5).
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aceste dificult i, lutierii au ncercat
s modifice dimensiunile violei, mic-
or nd-o p n  s fie pe m sura unei

m ini de viorist. Astfel, ntr-un mod
foarte simplist ei pare s fi rezolvat
problema, dar n detrimentul sono-
rit ii instrumentului, priv ndu-l de
calit ile lui timbrale care lipsesc la
violele mici. Cu aceste noi dimen-
siuni, sonoritatea violei a ob inut ca-
racterul s u specific nazal, sumbru i
pu in cam aspru, calit i care nu le
g seam la viola veritabil . Acest
instrument denaturat a fost ns pe
placul interpre ilor care f r prea mari
dificult i puteau c nta concomitent
i la vioar , i la viol .

Mae trii lutieri ncercau s
dep easc aceste lacune. Astfel deja,
n prima jum tate a sec.XIX,

renumitul lutier francez Jean Baptiste
Vuillaume (1798-1875) n anul 1855
a „inventat”, dup cum spuneau
contemporanii, un nou tip de viol ,
denumit de el „contralto”. Parti-
cularit ile constructive ale acestei
viole constau n dimensiunile neo-
bi nuit de mari ale ambelor p r i ale
cutiei de rezonan , lungimea ei fiind
de doar 413 mm. Viola lui J.B.
Vuillaume avea un sunet foarte
puternic, un timbru bogat i frumos,
ns din motivul construc iei specifice

la ea era foarte greu de c ntat i
instrumentul nu a primit o recu-
no tin adecvat . Contralto a fost
construit ntr-un singur exemplar
transmis de c tre J.B.Vuillaume unui
muzeu.

1 Fiind acordat cu o cvint mai jos dec t
vioara viola ar fi trebuit s reflecte
propor ia 3/2 fa de dimensiunile viorii.

Viol de model Vuillaume
E ecul lui J.B.Vuillaume nu

i-a descurajat pe lutierii ap r tori ai
veritabilei viole. De un succes mai
mare s-a bucurat germanul H.Ritter
(1849-1926), care a restabilit dimen-
siunile originale ale violei denumind-
o „viola alta”. Acest instrument,
asemenea celui al lui J.B.Vuillaume,
avea o sonoritate plin , mustoas ,
f r orice supliment nazal. F.Liszt,
interesat de acest nou instrument,
chiar i-a dedicat lui H.Ritter piesa
Roman uitat . Instrumentul a fost
nalt apreciat i de R.Wagner (8).

Particularit ile principale ale violei
lui H.Ritter constau n dimensiunile
mai mari (cutia de rezonan de 480
mm), care i confer un timbru mai
plin i n existen a a cinci coarde care
i l rgesc considerabil diapazonul.
ns acest instrument solicit de la

interpret anumite calit i fizice, o
m n destul de mare i puternic i
eforturi suplimentare, din care motiv
viola lui H.Ritter nu a g sit adep i
prea numero i.
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Viol de model Ritter

n anul 1901 lutierul german
Henrick Dessauer (1863-1917) a
ncercat s construiasc o viol de

dimensiuni medii, care s posede ns
un sunet plin i frumos. Viola
conceput de el avea o m rime de
420 mm, tastiera i dimensiunile
coardelor fiind preluate de la vioar ,
acordajul r m n nd cel tradi ional
pentru viol , adic C, g, d, a. Acelea i
dimensiuni le are i viola confec-
ionat de lutierul austriac J.Reiter,
ns acest instrument are un acordaj

deosebit, fiind cu o octav mai jos
dec t acordajul viorii, adic G, d, a, e.

n anul 1912, organologul i
lutierul E.Vitacek (1880-1946) a
construit o viol -tenor de dimensiuni
mari cu un sunet foarte puternic i
frumos care l-a fascinat pe S.Taneev
i l-a inspirat de a compune Trio n

Mi bemol major op.31 pentru vioar ,
viol i viol -tenor.

n anii 30 ai secolului trecut,
lutierul rus T.Podgorn i (1873-1958)
a confec ionat o viol mare, de-
numind-o Paradox. Acest instrument
avea o parte t iat ceea ce permitea,
n pofida dimensiunilor destul de

mari, de a-l m nui cu u urin ,
inclusiv n pozi iile superioare (9).

Cunoscutul violist i neo-
bositul promotor al violei L.Tertis
(1876-1975), fiind nemul umit de
sunarea violelor mici, mpreun cu
lutierul J.Richardson au ncercat s
elaboreze un model de viol care ar
satisface trei obiective: perfec iunea
sunetului, u urin a m nuirii i stan-
dardizarea dimensiunilor instru-
mentului. C ut rile lor au durat circa
15 ani i s-au materializat n apte
instrumente de model Tertis, ultimul
dat nd din anul 1953 moment n care
L.Tertis a g sit varianta care l-a
satisf cut pe deplin. Viola de model
Tertis este un instrument de di-
mensiuni medii av nd o lungime a
cutiei de 425 mm. Partea inferioar
este l rgit astfel nc t cutia de
rezonan  s creeze un sunet plin i
frumos cu timbru specific de viol ,
partea de sus a instrumentului fiind
confec ionat astfel nc t s fie
comod de a c nta n pozi iile su-
perioare. Singur L.Tertis a c ntat la o
viol confec ionat de el. i al i inter-
pre i de renume, printre care W.Pri-
mrose, au apreciat nalt instrumentele
lui L.Tertis (10).

Viol de model Tertis
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n anul 1960, n ora ul italian
Ascoli-Piceno, la Congresul de viol
a fost stabilit etalonul de dimensiuni
pentru viole, i anume 420 mm pentru
cutia de rezonan . Cu aceasta ns
c ut rile lutierilor nu au luat sf r it.
Astfel, deja n 1978 Leo Mayr a
construit o viol , a c rei cutie are
doar 412 mm, iar tastiera 150 mm.
Autorul acestui model F.Zayringer,
pre edintele de atunci al Asocia iei
violi tilor, a demonstrat instrumentul
la Congresul violi tilor din 1978,
sus in nd c anume acestea sunt
propor iile ideale pentru o viol (11).
Practica demonstreaz ns  c nc nu
s-a g sit etalonul constructiv pentru
viol din ce motiv i ast zi se
folosesc instrumente de dimensiuni
diferite. Aceasta permite interpre ilor
de a alege modelul i dimensiunile
care corespund cel mai bine capa-
cit ilor lor fizice.

Cu toate c viola a ap rut mai
devreme dec t celelalte instrumente
cu coarde, o perioad destul de
ndelungat ea era considerat un

instrument preponderent orchestral,
predestinat n special pentru inter-
pretarea vocilor de mijloc ale ar-
moniei, av nd un rol minor, de
acompaniament i nu concureaz cu
vioara, nici chiar cu violoncelul.
Compozitorii nu observau calit ile
sonore pe care le posed viola. Chiar
i Beethoven, al c rui aport n

descoperirea posibilit ilor expresive
i coloristice ale instrumentelor

orchestrale este greu de a fi supra-
estimat, folosea viola ca instrument
secundar. E i firesc c o astfel de
atitudine a compozitorilor fa de
viol , a generat i o atitudine de
indiferen din partea muzicienilor
interpre i. Cu toate acestea, nc din
perioada barocului mai mul i compo-

zitori manifest interes fa de viol
i n calitate de instrument solistic.

Conform celebrului filosof i
teoretician al muzicii M.Mersenne,
deja la sf r itul sec.XVII n Fran a
existau remarcabili interpre i la viol ,
care posedau o virtuozitate i un
rafinament deosebit, dar i o extra-
ordinar capacitate de a improviza.
Dup el, „nimeni n Fran a nu se
egaleaz cu Maugars i Hottman,
persoane foarte abile n aceast art :
ei exceleaz n diminu ii i n
incomparabila, delicata i suav
tragere a arcu urilor…” (12). Mer-
senne noteaz  c viola posed ca-
pacitatea de a imita foarte bine vocea
uman  „ n toate modula iile acesteia
i chiar n accentele ei cele mai

semnificative de triste e i bucurie”.
Aceasta se datoreaz , n opinia lui,
propor iilor instrumentului i faptului
c tr s tura arcu ului este la fel de
lung ca i respira ia ordinar a unei
voci i astfel „el poate imita bucuria,
triste ea, agilitatea, dulcea a i for a
prin vivacitatea sa, prin langoarea,
prin viteza, prin u urin a i prin
ap sarea sa” (13).

Dup cum men ioneaz
violistul mexican J.Savall, cele mai
timpurii m rturii scrise ale practicii
interpret rii la viol parvenite p n la
noi dateaz dintr-o perioad mai
t rzie i nu corespund descrierii
f cute de Mersenne (a se vedea
piesele semnate de Du Buisson
(1666) i de Hottman (mort n 1663)
p strate n Culegerea de piese pentru
viola basso cunoscut sub denumirea
Culegerea din Cracovia). Doar la
sf r itul secolului XVII apar m rturii
temeinice ale acestei mari arte n
special prin cele 67 Concerte pentru
dou viole egale ce apar in lui de
Saint Colombe (tat l), Suitele com-
puse de c tre de Saint Colombe (fiul)
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care au fost incluse n culegerea
„Tombeau pour Mr.de Saint Colombe
le pere”, Piesele pentru viol semnate
de Mr. de Machy (1685) i n special
Piesele pentru una sau dou viole
apar in nd lui Marin Marais ap rute
ntre anii 1686 i 1701 (14).

Din perioadele ulterioare sunt
cunoscute mai multe lucr ri scrise n
original pentru viol , printre care
vom men iona concertele semnate de
G.Telemann, J.Cr.Bach, G.F.Handel,
Concertul Brandenburgic nr.6 de
J.S.Bach, Simfonia concertant pen-
tru vioar , viol i orchestr de
W.A.Mozart, Simfonia concertant
pentru viol , contrabas i orchestr de
K.Dittersdorf, concertele de K.Sta-
mitz, F.A.Hofmeister, A.Rolla, Ma-
rea sonat pentru viol i orchestr
de N.Paganini, Marchenbilder pentru

viol i pian de R.Schumann, sim-
fonia Harold n Italia de H.Berlioz,
sonatele pentru viol i pian de
J.Brahms .a.

La sf r itul sec.XIX i pe tot
parcursul sec.XX, gra ie timbrului
s u profund, vibrant, pu in nostalgic
viola a inspirat numero i compozitori
afla i n c utarea permanent a
mijloacelor de expresie inedite, do-
rind o mprosp tare a sonorit ilor,
inclusiv pe calea unor solu ii timbrale
noi. Repertoriul pentru acest
instrument s-a mbog it considerabil
anume n secolul XX cu lucr ri de
M.Reger, D. ostakovici, P.Hinde-
mith, B.Britten, D.Milhaud, F.Pou-
lenc, B.Martinu, B.Bart k, A.Schni-
ttke, G.Kantceli, E.Denisov, K.Pen-
derecki .a.
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ELEMENTE FOLCLORICE N CREA IILE LUI
EUGEN MAMOT: „PEISAJ RUSTIC” I

„BR ULE UL” PENTRU CVARTETUL DE
COARDE

FOLKLORE ELEMENTS IN MAMOT’S CREATIONS. „PEISAJ RUSTIC” AND
„BR ULE UL” FOR STRING QUARTETS

Tatiana BOLOCAN ,
doctorand ,

Academia de Muzic , Teatru i Arte Plastice, Chi in u

The influence of folk music occupies an important place in the string quartets of the
composers from the Republic of Moldova. This fact may be explained by a genesis of
instrumentalism from the lautares’ practice. A lot of creations of the Moldovan author
Eugeniu Mamot (such as folk song and folk dance) are permeated with folk elements: the
tune, the rhythm, the mode. This article presents the synthesis of the musical language of
folk music and the professional one on two examples of pieces for string quartets by
E.Mamot: „Peisaj rustic” and „Br ule ul”.

Experimentul folcloric repre-
zint un „semn” stilistic esen ial n
muzica instrumental a compozi-
torilor din Republica Moldova, com-
ponistica autohton fiind determinat ,
n mare m sur , de c ut rile intense

ale compozitorilor n domentiul va-
lorific rii creative a muzicii populare.
Nu sunt o excep ie nici cvartetele de
coarde semnate de autorii autohtoni.
Acest fapt se datoreaz n special
genezei instrumentalismului care i
trage ob r ia din practica l utarilor.
Putem afirma cu certitudine c i
folosirea at t de frecvent a instru-
mentelor cu coarde n muzica moldo-
veneasc reprezint o continuare a
tradi iilor na ionale str vechi. Dup
cum men ioneaz G.Cocearova,
„orientarea folcloric denot tendin a
compozitorilor de a aduce n muzica
universal ritmul specific al „c mpu-
lui etnic” (expresia lui L.Gumiliov),
de a crea anumite „land afturi
muzicale”, de a contura un fel de
„geografie muzical ” (9, p.112).

Printre compozitorii a c rora
crea ie este inspirat din izvorul nesecat
al folclorului moldovenesc se num r i
E.Mamot. Acest compozitor i m r-
turise te dragostea fa de tezaurul
folcloric na ional. Drept confirmare ne
pot servi numeroasele lucr ri vocale
pentru cor a’capella, ce au la baz
versuri populare: „Treci, ploaie”,
„C ntec de leag n”, „C ntecul bra-
dului”, „Luci, soare, luci”, „Steaua”;
prelucr rile de c ntece populare: „Nis-
trule cu ap lin ”, „ n gr din la
m ndra”, „Ilean , dudulean ”, „Noro-
cul nu se vinde” .a.; crea iile instru-
mentale ce con in motive i elemente
ritmice preluate din dansurile populare:
cvartetul de coarde „Peisaj rustic”,
„Boc neasca”, „S rb ”, „Br ule ul”.

Izvorul inepuizabil al crea iei
populare este i sursa principal a
inspira iilor muzicale ale compozi-
torului, tematica mai multor lucr ri
reflect nd mi c ri suflete ti adresate
plaiului natal („Numai tu, ara mea”,
versuri de V.Rusnac; „Moldova, plai
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iubit”, versuri de t.Lozie; „Pe acest
p m nt”, versuri de A.Ciocanu),
sor ii lui („Of, r zboiule, vr jma e”,
versuri de V.Romanciuc; „Pentru a

rii fericire”, versuri de A.Ro ca),
naturii („Ce spune izvorul”, „Toam-
na” , „Albinu a” , „Ariciul”, „Mielul
i melcul”, „Ghioceii” – versuri de

G.Vieru), obiceiurilor i tradi iilor
str mo e ti („C ntece de ez toare”
– cantat pe versuri populare;
„C ntecul bradului”, versuri de
G.Vieru, „M r i oare”, versuri de t.
Lozie) etc.

Imaginile naturii sunt reflectate
i n Cvartetul de coarde (1982),

denumit de autor „Peisaj rustic”. Se-
mantica con inutului, particularit ile
structurale i stilistice ale acestei luc-
r ri ne conduc spre concluzia c , sub
aspect genuistic, „Peisajul rustic”
prezint , mai cur nd, o pies pentru
cvartet dec t un cvartet n sensul
tradi ional al acestui gen. Propor iile
restr nse (structur monopartit ), tipul

materialului muzical i modalit ile de
lucru cu acesta confer Peisajului
caracterul unei miniaturi, unei schi e
muzicale, care dezv luie imaginea
unui tablou din natur (probabil, o
s rb toare la sat n s nul naturii), f r
a se propune o dramaturgie complex .
Forma de sonat tradi ional pentru
debutul unui cvartet, a mbinat aici
foarte reu it dou genuri ale
folclorului moldovenesc: dansul ( n
tema grupului principal) i c ntecul
popular ( n tema grupului secundar).
Dansul vioi, s lt re  (Allegretto) are la
baz un ritm ostinato, ce imit iitura
ritmico-armonic  l ut reasc , spe-
cific acompaniamentului unei s rbe.
Simplitatea expunerii melodice ( n Do
major) cu mi carea treptat aproape
lipsit de salturi, ritmul iambic,
omogen format din optimi i p trimi,
accentu nd b t ile tari, i tempo vioi,
imprim muzicii o sinceritate
copil reasc , un caracter luminos,
deschis i optimist.

O lume cu totul diferit apare
odat cu primele sunete ale temei
grupului secundar. Contrastul brusc
este realizat prin introducerea unui
tempo nou, mai lent (Meno mosso), a
unui alt metru (ternar, n schimbul
celui binar al dansului) i a modului

natural mi doric ( nclina ie minor n
contrast cu majorul luminos din tema
precedent ). Melodia liric cantabil
( n partida violinei II) se dezv luie lin
i expresiv, leg nat pe „valurile”

acompaniamentului uniform ( n par-
tidele violei i a violoncelului).
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Ritmul ostinato ns cap t aici o alt
predestinare i anume de a crea o
ambian lini tit , calm i de a
scoate n eviden „solistul”. Ele-
mentele folclorice din tema grupului
secundar se manifest i prin mbo-

g irea liniei melodice cu melisme
„descifrate” nso ite de ritmuri sin-
copate, care, deseori, voaleaz  b t ile
tari i creeaz o desf urare impro-
vizatoric continu .

n partea median – tratarea
(Tempo I) – tema grupului principal
apare ntr-un ve m nt minor (sol
minor) cu utilizarea mijloacelor
tradi ionale de dezvoltare: elaborarea
motivic , dezvoltarea imitativ ,
contrapunctic i tonal a ambelor
teme din expozi ie, conduc nd spre
unele schimb ri de caracter ale
genurilor ini iale de dans i c ntec.

Repriza (Tempo iniziale) ne
aduce din nou n lumea jocului plin
de bucurii i soare a temei grupului
principal, urmat de leg narea u oar
a c ntecului duios din tema grupului
secundar expus, evident, ntr-o
tonalitate nou (la minor). Efectu nd
o cotitur spre tonalitatea paralel
(Do major) prin intermediul pasajelor
de game, tema grupului secundar ne
re ntoarce la tonalitatea de baz . Se
ncheie toat lucrarea cu un stretto

magistral bazat pe tema dansului din
grupul principal.

Cvartetul de coarde „Peisaj
rustic” de E.Mamot este un exemplu

destul de reu it de mbinare a g ndirii
muzicale universale materializat n
structura compozi ional , metodele
de dezvoltare a materialului muzical,
verticala armonic i a celei na ionale
exprimat prin imita ia genurilor
muzicii populare i a mijloacelor de
expresie proprii genurilor respective
n expunerea temelor de baz ale

formei de sonat .
O alt lucrare semnat de

E.Mamot inspirat i ea din folclor
este „Br ule ul” (1987). Denumirea
piesei ne orienteaz de la bun nceput
spre fascinanta i multicolora lume a
dansului popular. Ini ial „Br ule ul”
a fost conceput ca o lucrare pentru
pian. ns , cur nd, pentru a accentua
provenien a popular a dansului
compozitorul a g sit o rezolvare
timbral nou a ideilor sale muzicale.

Datorit propor iilor restr nse
(forma tripartit simpl ), a tempoului
rapid i a pulsa iei ritmice quasi
uniforme pe parcursul ntregii lucr ri,
piesa r sun parc „dintr-o r suflare”.
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Unele din caracteristicile principale
ale „br ului” sunt pedala ritmizat ce
include sincope i accelerarea
tempoului dansului spre sf r itul
acestuia. Acelea i particularit i le
observ m i n lucrarea lui E.Mamot.

Introducerea „Br ule ului” su-
n asemenea unui acordaj ritmizat cu
sincope al instrumentelor, care ncepe
de la un sunet n „ba i” (sol ) i se
suprapune treptat cu dubl ri ritmice
pe cvarte i cvinte n vocile supe-
rioare.

Urcarea brusc de la octava
mare spre octava a treia este nso it
totodat i de o cre tere la fel de
subit a dinamicii (de la p la ff ).

Acordul culminativ ndat , prin
diminuendo, preg te te „intrarea n
scen  a solistului” (violina II).

Tema de baz (Sol major) se
axeaz i ea pe un ostinato ritmic
sincopat ( ntr-o alt variant ), iar
trioletele i broderiile din linia me-
lodic accentueaz coloritul na ional
i caracterul dansant al muzicii.

Acela i caracter este sus inut i de
repeti iile pe un sunet n triolete
(dou note din trei se repet ), ce apar
n cursul dezvolt rii melodice. Aceste

repeti ii, de asemenea, reprezint un
element folcloric preluat din iitura
l ut reasc . Ex.3

Compartimentul median (Allegro
moderato) este introdus pe un fundal
ritmic ostinato, de data aceast ns

f r sincope, pe nota si – dominanta
unei noi sfere tonale mi
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Alternarea modurilor armonic,
doric i melodic – toate cu nclina ie
minor – dezechilibreaz suportul
tonal i stabilitatea ritmic care
cedeaz pe un timp locul prioritar n
desf urarea discursului muzical ex-

punerii polifonice imitative (trasarea
temei ntr-un stretto magistral (si
minor)) i dubl rilor n octave a
melodiei.

Suportul ritmic ostinato ntre-
rupt revine doar spre sf r itul sec-
iunii prevestind apropierea urm -

toarei p r i – repriza dinamizat
(Tempo vivace ).

Pedala ritmic din repriz , la
fel ca cea din partea a II-a, nu con ine
sincope, ns , comparativ cu sec-
iunile precedente, „urc ” n perechea

superioar a instrumentelor din cvar-
tet (violina II, apoi violina I),
acutiz nd atmosfera agitat de dans.
Revine i tonica sol, care evolueaz ,
deja nu ca un centru tonal, ci ca unul
modal. Un ir de secven e modulante
se perind n valul mi c rii des-
cendente ca ntr-un v rtej de dans i
se opresc pe ritmul sincopat bine
cunoscut din introducerea „Br u-
le ului”. n ncheiere, tot materialul
tematic este reluat pe pedala do-
minantei “re”, nt rziind rezolvarea n
tonic care sun doar n ultima

m sur . Acest procedeu este foarte
caracteristic improviza iilor populare
i completeaz irul elementelor

folclorice utilizate de E.Mamot.
Constat m c particularit ile

de gen proprii „br ului” au servit at t
la asigurarea integrit ii lucr rii
(ritmul ostinato), c t i la crearea unei
dramaturgii specifice dansului, bazate
pe acutizarea treptat a mersului
melodic spre sf r itul piesei, fina-
liz nd n punctul culminativ.

Generaliz nd cercetarea lucr -
rilor compuse de E.Mamot pentru
cvartetul de coarde, observ m diferite
modalit i de ncadrare a elementelor
folclorice n crea ia componistic :

1. la nivel de expunere a
temelor n stil popular
(„Peisaj rustic”);

2. la nivel de expunere i
dezvoltare complex a
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materialului ntregii lucr ri
muzicale („Br ule ul”).

Din cele patru „mijloace prin-
cipale de conexiune a fenomenelor
folclorice cu cele nefolclorice”
semnalate de V.Axionov (7, p.142) n

ambele lucr ri analizate E.Mamot se
limiteaz doar la imita ia elementelor
folclorice prin apelarea la genurile
populare i la mijloacele de expresie
proprii acestor genuri.
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SONATA FOR VIOLON AND PIANO BY S. BUZILA

,
c ,

, ,

n articol este analizat Sonata pentru vioar i pian, una din cele mai
importante crea ii ale compozitorului S. Buzil . Autorul studiaz n special compozi ia i
dramaturgia opusului, analizei limbajului muzical, tratarea genului. O mare importan
se acord problemei introducerii n contextul crea iei a diferitor elemente de folclor
na ional. O aten ie deosebit autorul acord problemelor de interpretare a Sonatei.
Aceast lucrare reprezint caracterul artistic al culturii muzicale na ionale din anii ‘70
ai sec. XX.

The article analyzes the Sonata for violin and piano, one of the most important
works of composer S. Buzila. The main attention is focused on the examination of the
composition and drama of the work, analysis of the peculiarities of musical language,
interpretation of the genre. A great importance is attached to the problem of
introduction of national folklore motives in the context of the work. The author also
highlights the aspects of performing interpretation of the Sonata. This creation is
presented in the article as a characteristic artistic creation of the Moldovan musical
culture of the nineteen seventies.

-
. 1974 –

1975 . 20  ( 1998
.)

-
–

.
-

, -
. -

– -
.

.
, 1982 ., -

.

-
-

. -
, .

,
, . -

-
, .

.
- ,

,
-
-

 « ». -
,

-



44

-
, -

 « -
». ,

,

, -
-

.
,

.
-

.  ( -
) ,

-
allegro, -

, -

. -

-

– . . - -
, . -

. -
-

. -
,

-
.

– -

-
,

-
. , -

. -
, .

, -

-
;

-
. :

«
,

-
,

,

-
» [3]. -

, -
-

,
-
-

, -
-

,
.

,
.

-

, -
. -

,
,
-

. , , -
,

.
-

, ,
.
-

, -
.

-
. -
As-dur, -

6/8, .

,
-

.
,



45

.
-

, -
,

. -

-
-

. -
, -

-
.

crescendo,

( .5 – 10 .2).

.

-
. -

, -
 (

dolcissimo).

,

,
-

-
. -

, -
, -

. ,

, -

, -
.

.
, -

. -
, -

, .
-

:

.

. -
-
-
-

,
-

. ,

-
. ,

, -
, -

; ,

-
.

. -
,

-
.

.
- , -

: -
-

, . ,

.

, -
-

. -
(Andantino impro-

visamente),

.



46

( + ), -
-

.

.
, -

, .
-

.

.
.

-
.

-
,

.

, -
. -

-

: -
, , -

, , -
, -

.

-
-

,
.

:
-

, -
.
-

, -
,
-

.

-
- -

. -

: -
, -

, -
,  « »

.
.

.
 (

Andantino Allegretto),
–

24/16, -
- :

.

.
-

, -
, -

-
.
-

, -
-
-
-

.
-

. , -
-

, -

. ,
-

. -
, -

: -



47

, -
-

,
-

.
- -

- 5 -
– 3 2

: + + + + .
.

, -
.

-
.

-
,

-
. -

, -
, -

. -
, -

, -

. , -
-
-

e-moll’a. -

: e-moll – C-dur.
4-

-
g-moll.

.
-

. ,
,

- -
. , .

-

,

« ». -
-

.
-

.

.
 (

-

)

- -
. , -

,
-moll, -

. -moll -
; -

12
. -

-
-

. -
-

.
,

crecsendo,

.
-

:
,

Des-dur,
.

, -
-

, -
,

, -
.

: , -
, .

-



48

– -
,

-
I .

-
-
-

. -
.

-
. , , -

-
-

.

-
-

, ,
:

(h-
moll, as-moll, Des-dur). -

,
-

.
-

, -
:
-
,
-

.
-

Allegro, , -
. -

:
. 5 .

-
.

,
. -

, -

.

. ,

. -
An-

dante. ,
,

, -
,

.
,

- ,
-

-
.

-
. -

-
.

-
.

d
-

, « -
» -

. -
,
,

,
-
-

.

 „ -
” .

,

.
.

.
-

,
-

. -

. -



49

-
.

- -
,

. -

. ,
-

.
-
-

. -
:

-

-
, - .

-
.
-
.

-
, -

-

.
, 70- – 80-

 « »
-

. -
,

.
-

. -
-

,
.

-
,

. -

. .

1. , . – : ,
1981.,108 .

2. , . . :
, 1987., . 270.

3. , . .
: , 1984., . 141.

4. .
; . . - . : Universitas,

1992., . 264.
5. , . . :

. , 1989., . 95.
6. , .

//
. : , 1986., . 8 – 15.

7. , . - :
. // . :

, 1978., . 190 – 212.
8. , . //

 (
. . . ). :

Goblin , 1997., . 88 – 94.



50

TURKIC – SPEAKING THEATRE IN THE CONTEXT OF WORLD CULTURAL
INTEGRATION PROCESS

Anghelina RO CA,
doctor n studiul artelor, conferen iar universitar,

ef catedr Teatrologie i Scenografie, Academia de Muzic , Teatru i
Arte Plastice, Chi in u

In the study Turkic-speaking theatre in the context of world cultural integration
processes the author investigates the dynamics of the evolution of Turkic-speaking theatres.
Angelina Ro ca stresses that these theatres have derived inspiration from the traditions of
the Russian theatre, using the Stanislavsky system, the methodology of the Malyi Theatre,
the principles of the Vakhtangovian school. In most of the cases the members of the creative
teams are graduates of the most prestigious Russian theatre schools. The colaboration with
the theatres from the Russian space continues. There are some meritorious experiences of
the Turkic-speaking artists on the stage of the institution managed by Anatoly Vasiliev
(Theatre School of Dramatic Art, Moscow). The author minutely focuses on the festivals like
Nauruz Tuganlik, Jelanyi bereg, where a change of ideas and energies takes place between
the theatres regarded, as well as on the activity of the international organization
TURKSOY. The author reaches the conclusion that today, in all the spheres of dramatical
art within the analized area, a progressive professionalization is taking place. A taste for
innovational searchings is developing. The Turkic-speaking theatre is within the mainstream
of experiences connected with the synthesis of different cultures, theatre schools, aesthetic
trends. It is well aware of the fact that the trend of contemporary world is the stimulation of
dialogue between the civilizations, the dynamization of the multiculturalism. On this
background remains pale the image of the Gagauz theatre which, whilst slipping down
towards deprofessionalization, stays isolated from the world theatre developments of
cultural integration, as well as from theatre movement from Republic of Moldova.
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COMUNICAREA PRIN IMAGINE
COMUNICATING THROUGH IMAGES

Vasile CIOCA,
doctor n psihologie, lector, Universitatea de Arte i Design,

Cluj-Napoca, Rom nia

Communication is a key dimension of a human being. Artists transmit different
messages, translated into symbols that form artistic images. A work of art, however,
receives a meaning when the creator, the work itself and the receiver come together. To be
able to dialogue with the work of art or with any type of image, minimal visual culture is
required. This article presents the basic features of visual culture.

Comunicarea este una din
dimensiunile esen iale ale existen ei,
ea reg sindu-se la toate palierele de
sructurare/organizare a materiei. Pen-
tru biolog comunicarea este o ac iune
a unui organism sau a unei celule care
altereaz modelele probabile de com-
portament ale altui organism sau ale
altei celule, ntr-o manier adaptativ
pentru unul sau pentru ambii par-
ticipan i (Mihai Dinu, 1997). Pro-
babil, psihologul i sociologul nu
concep comunicarea n absen a unui
subiect dotat cu con tiin de i acesta
nu este totdeauna con tient de infor-
ma ia pe care o vehiculeaz . O alt
defini ie accentueaz alt aspect: Co-
municarea este un proces prin care un
individ (comunicatorul) transmite sti-
muli (de obicei, verbali) cu scopul de
a schimba comportarea altor indivizi
(auditoriul).

Trebuie s subliniem faptul
c sunt mai multe posibilit i de co-
municare, nu doar verbal ; ba mai
mult, s-a constatat c persoanele afla-
te n interac iune nemijlocit i trans-
mit, cu prec dere, mesaje nonverbale.
De asemenea, men ion m faptul c
nu orice comunicare urm re te s
provoace modific ri comportamen-

tale. Poezia, muzica, artele plastice
sunt ni te mijloace puternice de influ-
en are a con tiin elor i de modelare a
emo ionalit ii, chiar dac n inten ia
artistului emi tor nu este ideea
schimb rii conduitei receptorului de
art . Via a complex a grupurilor
sociale, a societ ii umane, necesit o
interac iune continu ntre membrii i
institu iile sale, comunicarea (idife-
rent de mijloacele prin care se re-
alizeaz ) fiind ceea ce leag orga-
nismele ntre ele. Dar „aspectul cel
mai spinos al comunic rii, care ne
intereseaz aici, rezid tocmai n
contradic ia dintre nevoia interlo-
cutorilor de a- i transmite mesaje i
imposibilitatea practic n care se afl
ei de a emite i recep iona altceva
dec t semnale”(Mihai Dinu, 1997).
Operele de art , imaginile transmit
mesaje sau semnale? Termenul ge-
neric de mesaj acoper o mare va-
rietate de realit i : g nduri, senti-
mente, tr iri, idei, emo ii, st ri de
con tiin sau produse ale fanteziei/
imagina iei. Aceste manifest ri com-
plexe ale psihismului uman nu pot fi
sesizate direct de sistemele noastre
senzoriale. De aceea cel care vrea s
transmit mesaje (fie el scriitor,
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politician, profesor, artist plastic,
actor etc.) este obligat s ncredin eze
unor semnale materiale, perceptibile
senzorial (sunete, vocale, consoane,
culori, linii, forme, gesturi, mi c ri
etc.) misiunea de a reprezenta indi-
rect, prin vicarian , produsele impal-
pabile ale con tiin ei i afectivit ii.
Acest proces de traducere/transforma-
re a mesajului n semnale (codificare)
se dovede te a fi o activitate in-
dispensabil , iar transmi torul care o
efectueaz , un participant de ne n-
l turat la procesul comunic rii.
Transmi torul, n cazul artistului este
i sursa sau enun torul mesajului (el
i transmite mesajul prin opera creat

de el nsu i). Enun torul mesajului
(artistul/creatorul imaginii) preia
con tient sau incon tient idei, viziuni,
simboluri, motive, solu ii tehnice/
plastice etc. formulate, configurate de
al i arti ti dinaintea sa. Prin imaginile
sale nu vorbe te doar el, artistul, ci i
p rin ii, educatorii, prietenii, grupul
de apartenen social sau profe-
sional , muzeul imaginar, spiritul
epocii. A a, de exemplu, pictorul
Botticelli, ca i publicul s u, apar-
ineau unei culturi foarte diferite de a

noastr , i anumite aspecte ale
activit ii lor vizuale erau puternic
impregnate de aceasta (Piere Bour-
dieu, 1991). Putem spune comu-
nicarea este polifonic i mesajul
artistului, codificat n opera plastic ,
este mult mai complex dec t pare la
prima vedere i are n spatele s u
acumul ri/aluviuni deversate/decan-
tate/precipitate n fiin a artistului.

Mesajul poate fi considerat
fie ca un dat (telegram , ordin) fie ca
un fenomen pe cale de constituire. n
momentul emisiei, mesajul este
ntotdeauna o ac iune personal (mai

ales n cazul artei), individualizat ,
tr it de o fiin care i confer un

moment unic n istoria sa. Activitatea
artistic ncepe chiar de la surs .
Mesajul plastic, ca i mesajul poetic,
nu corespunde niciodat ntr-un chip
cu totul adecvat, unei semnifica ii
prestabilite (Rene Berger, 1976). Me-
sajul/semnifica ia se coaguleaz n
timpul facerii operei plastice din
tensiunea, interferen a, precipitarea
semnelor pur plastice i lumea inte-
rioar a artistului grea de aluviuni,
totul ntr-o combustie poten at de
voin a de a crea. Opera de art pro-
pune o nou adecvare ntre semnele
care o constituie i semnifica ia pe
care o poart acestea, semnifica ie pe
care fiecare nou privire o face mai
ampl (Rene Berger, 1976). Deci
semnifica ia operei de art se
constituie/ia na tere/se configureaz
la intersec ia dintre universul
creatorului/sursei/ transmi torului,
universul operei propriu-zise i
universul receptorului de art . n
cazul receptorului de art este
implicat /activat , pe l ng  alte multe
instan e psihice, i cultura artistic
(cultura vizual ). Receptorul f r
cultur artistic sau cu o cultur
precar se mul ume te, de regul , s
extrag din mesajul operei acele
elemente prin care s identifice
obiectele sau grupul de obiecte.
Avem, n acest caz, o receptare tip
recunoa tere elementar : copaci, grup
de copaci f r frunze, toamn , peisaj
de toamn . Oare opera de art este un
mesaj cifrat de artist pe care
spectatorul trebuie s -l descifreze?
Sunt speciali ti (istorici, psihologi,
psihanali ti, sociologi etc.) care reduc
operele de art la ni te documente
istorice, psihanalitice etc., desci-
fr ndu-le mesajul, impun ndu-le, n
prealabil, codul la care s-au acordat ei
(cod istoric, psihanalitic, sociologic
etc.). Dar dac mesajul, n cazul
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operei de art , nu este un dat nici la
emisie, nici la transmisie, cu at t mai
mult nu este un dat la recep ie. Re-
zult deci c opera de art nu e nicio-
dat supus unei simple descifr ri.
Actul recept rii, n cazul operei de
art , poate fi instaurator nu doar de
tipul recunoa tere. n receptarea
operei de art se vorbe te, de fapt, de
trei inten ii posibile ale consuma-
torului de art : l poate interesa in-
ten ia autorului (ce vrea s spun de
fapt autorul prin intermediul operei/
imaginii), inten ia operei (ce mi
spune efectiv opera/imaginea pe care
o am acum i aici sub privirile mele),
sau inten ia proprie (ce mi activeaz
opera/imaginea n mintea mea i ce
semnifica ii pot construi eu pornind
de la lumea mea interioar ), perspec-
tiv ce scoate n eviden coplexitatea
comunic rii/dialogului cu opera de
art . Ca urmare, „g ndirea critic …
trebuie s atrag aten ia spectatorului
c nu trebuie s se lase n seama unei
recep ii standard prin intermediul
unui criteriu valabil pentru to i,
fiindc fiec ruia i se cuvine s parti-
cipe la existen a artei dup cum i se
cuvine artei s participe la existen a
fiec ruia” (Ren Berger, 1976).

Dup aceast introducere n
problema comunic rii, n general, i a
comunic rii n art i prin art , n
special, i avertismentul formulat de
R. Berger care nu trebuie uitat de
niciun educator, vom prezenta, pe
scurt, principalele caracteristici vizu-
ale care se reg sesc, ntr-un fel sau
altul, n picturi, desene, fotografii, n
imaginile filmice, tv i video i care
constituie, totodat , fundamentele
unei culturi vizuale fire ti omului
contemporan, care tr ie te ntr-o lume
dominat de vizual. Pentru a putea
dialoga cu opera de art , cu imaginea
bidimensional sau tridimensional ,

elevul are nevoie de o minim
cultur vizual care s -i mijloceasc
experien e estetice care, la r ndul lor
s -i induc satisfac ii contemplative.
Compozi ia/compunerea imaginii

Compozi ia/compunerea unei
imagini se refer , ntr-o prim i
elementar aproxima ie, la organiza-
rea/gruparea unui num r oarecare de
elemente identificabile prin v z: pete,
mase/suprafe e colorate, segmente de
dreapt , puncte, figuri geometrice,
elemente semnificative (motive, ob-
iecte, personaje). Aceste elemente
grupate/compuse/organizate pot fi
identificate n picturi, gravuri, desene,
fotografii, afi e, timbre etc. n artele
vizuale, organizarea formelor/cro-
morfemelor reprezint un mod esen-
ial al crea iei, arta fiind conceput

de-a lungul vremurilor de dezvoltare
estetic ca un proces de compozi ie
(Herbert Read,1971). Prin compozi ie
vizual , Rudolf Arnheim n elege
modul n care operele de art sunt
alc tuite din forme, culori sau mi -
c ri. De obicei,. c nd sunt analizate
aceste organiz ri de forme, culori etc,
exist tendin a vizibil n majoritatea
tratatelor de a reduce imaginea/opera
plastic la forme i direc ii privite
drept osatur constitutiv , adic la
p trate, triunghiuri, pentagoane etc.,
cu alte cuvinte la ni te diagrame ce
scot n eviden  p r ile concrete ale
materiei vizibile. R. Arnheim, sub-
liniind faptul c aceste diagrame co-
respund sau se reg sesc doar la un
grup de opere sau la un artist, i c ,
de obicei, ele sunt unice, prive te i
analizeaz compunerea imaginilor
artistice, ca de altfel i percep iile, ca
pe un „c mp de lupt ”, unde toate
formele sunt configura ii de for e care
se organizeaz n virtutea a dou
principii ad nc nr d cinate n struc-
turile noastre mentale: centricitatea i
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excentricitatea. El descrie structura
compozi ional , fie ea un sistem
compozi ional centric, excentric sau
combina ii ale acestora, pornind nu
de la lucruri sau forme, pete, culori,
ci de la vectori, c ci toate formele
sunt configura ii de for e direc ionate.

Elementele care se compun
dup diferite principii (simetrie, asi-
metrie, centricitate, excentricitate,
polaritate, nchidere, deschidere etc.),
fie c le consider m forme, pete,
mase/suprafe e colorate, linii, motive,
personaje sau centri dinamici cu
re eaua de rela ii dintre ei ori diferite
ngr diri sau arii restr nse, pot fi

identificate n picturi, desene, scul-
pturi, fotografii, afi e etc. Se constat ,
de-a lungul vremurilor, o evolu ie a
compozi iei dup unii autori de la
compozi ii nchise/centrice spre com-
pozi ii deschise/excentrice. Aceast
evolu ie a avut urm ri asupra mani-
erei n care compozi ia se nscrie ntr-
un spa iu dat: monument, tapiserie,
tablou, pagin de carte, afi , ecran
etc. n antichitate stilul unor monu-
mente (frontoane, frize, bazoreliefuri)
a dus la prezentarea de forme alungite
i repetate. n evul mediu, stilul

romanic i gotic au antrenat prezen a
de forme, cadre rotunjite sau ogivale.
Dezvoltarea picturii de evalet (p nz
pe un asiu de lemn) a f cut din
dreptunghi forma dominant n care
se organizeaz progresiv imaginea n
occident. Desigur se nt lnesc forme,
cadre diferite: p trat, cerc, triunghi,
oval, hexagon, pentagon etc., dar
forma dominant a cadrului n care se
compune imaginea n occident este
dreptunghiul. Cele mai multe tablouri
sunt dreptunghiulare; c r ile, timb-
rele, ilustra iile, afi ele, inclusiv ecra-
nul televizorului, cinematografului
sunt dreptunghiulare. Cadrul n care
se desf oar imaginea are o anumit

structur vizual-geometric (axe de
simetrie, diagonale) care poate fi
exploatat .
Centre de interes / centri dinamici i
linii de for

n organizarea/compunerea
elementelor imaginii sesiz m puncte
puternice (centre de interes) i linii de
for . Punctele puternice/centrele de
interes sau centrii dinamici sunt opriri
obligatorii pentru ochii care
examineaz imaginea i pot fi marca i
prin:
- pat clar , luminoas ntr-un

ansamblu ntunecat; acest singur
element constituie un pol de
atrac ie imediat:

- mai multe pete luminoase divers
repartizate; ele constituie un ve-
ritabil traseu luminos al imaginii
care orienteaz privirea;

- elemente identificate ca inter-
venind n semnifica ia global a
imaginii: motive, obiecte, per-
sonaje; un element viu (om sau
animal) constituie un punct pu-
ternic ntr-un ansamblu inanimat.

Liniile de for corespund
unor linii simple (direc ia unui perete,
curbura unui corp, linia de orizont)
care str bat fotografia, tabloul sau
alt imagine. Ele exist virtual n
spa iul geometric al dreptunghiului -
cadru (diagonale, perpendiculare,
paralele) i permanet ajut la fel de
bine la construirea precum i la
citirea imaginii. Combinarea de ver-
ticale, orizontale i de oblice n cadrul
dreptunghiului imaginii ofer diferite
posibilit i pentru punctele de interes
i liniile de for . n func ie de orga-

nizarea i gruparea acestor linii de
for i centre de interes, imaginea
poate fi simetric sau asimetric ,
nchis sau deschis , dinamic sau

static .
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n organizarea i lectura vi-
zual  a imaginii au o mare importan
liniile i direc iile orizontale, ver-
ticale, oblice i cele curbe. Linia
orizontal este rece, calm i plat i
poate evoca orizontul i imobilitatea
unui corp ntins. Ea se armonizeaz
perfect cu formatul dreptunghiular.

Linia vertical evoc pozi ia
n picioare i exprim hot r rea. Ea

nu are, n schimb, proprietatea de a
sugera profunzimea spa iului: dac
privirea este confruntat cu mai multe
verticale ea se opre te i nu pene-
treaz n profunzimea imaginii.

Diagonala (linia sau direc ia
oblic ) este animat de-o mi care
care atrage privirea. Ea este cea care
orienteaz , de obicei, sensul, direc ia
lecturii imaginii. De altfel, n c mpul
perceptiv, at t animalele, c t i omul
este atras, n primul r nd, de in-
tele/obiectele care se mi c i dintre
liniile i direc iile orizontale, verticale
i oblice, ultima este cea care sparge

optic planitatea bidimensional i
induce senza ia de mi care/dinamism
n privitor.

n structura compozi ional a
imaginii pot interveni mai multe linii
oblice precum i combina ii de linii
verticale i orizontale, verticale i
oblice, oblice plus verticale plus
orizontale ob in ndu-se efecte diferite
(mi c ri ascendente puternice, insta-
bilitate, nelini te, senza ia de ruptur
etc.). Mai trebuie spus c , n func ie
de felul cum este structurat ima-
ginea, liniile i direc iile orizontale,
verticale, cu prec dere cele oblice,
pot avea o mare importan n
orientarea citirii vizuale a acesteia.
Cercuri i curbe

Cercul este o figur geo-
metric perfect , n m sura n care
este ntreag i nchis . Cercul ocup
un loc preponderent n arta monu-

mental religioas (cupole, rozase,
vitralii etc.). Curbele confer imaginii
o bl nde e care tempereaz duritatea
dreptelor i unghiurilor.

Cadrul circular e mai pu in
utilizat dec t cel dreptunghiular. Se
nt lne te mai cu seam n Rena tere

(tondo) la unele tablouri destinate s
orneze interiorul bisericilor. De ase-
meni apare ulterior ca i cadru de
portret - medalion (la Grigorescu de
exemplu).

Cadrul circular n care este
circumscris imaginea na te alte
curbe n interiorul imaginii cu unul
sau mai multe centre de interes care
sunt centrul cercului cadrului ima-
ginii i centrele altor cercuri ima-
ginare sau efectiv construite. Aceste
linii circulare, curbe corespund unor
forme concrete (rotunjimea unei fe e,
unui bust sau a unui bra , conturului
unui vas etc.) sau apar construite ca
atare n osmoz cu diferite c mpuri
cromatice ( n constructivism sau n
arta abstract de factur geometric .

Cercul i curbele sugereaz o
serie de conota ii specifice diferitelor
culturi. Cercul este mpreun cu
centrul, crucea i p tratul, al doilea
simbol fundamental. El poate
nsemna perfec iune, omogenitate,

cerul cosmic, divinitatea, timpul, poa-
te fi simbol al sinelui, protec ie, soare
etc.

n imaginile complexe unde
sesiz m al turi de forme circulare,
linii drepte, oblice, libere, curbele
introduc un element de temperan
care contribuie la efectul general de
armonie i echilibru.
Sec iunea de aur

n lumea formelor i
structurilor naturale, ca i n cele
artistice, nt lnim o mare diversitate
de raporturi ntre m rimi liniare,
suprafe e, volume etc. Aceste
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raporturi/rela ii pot fi grupate n dou
mari categorii: dou sau mai multe
m rimi pot fi egale sau inegale. n
cazul celor inegale (o dimensiune este
mai mare, iar cealalt sau celelalte
sunt mai mici) nt lnim o mare
varietate. Totu i n aceast mare
varietate, oamenii au descoperit un
raport care apare foarte des n alc -
tuirea unor cristale, plante, animale,
fiin a uman i chiar n foarte multe
alc tuiri/construc ii umane. Acest ra-
port, exprimat prin rela ia dintre dou
segmente inegale, n a a fel nc t,
raportul dintre segmentul mare i
segmentul mic s fie egal cu raportul
dintre suma celor dou segmente i
segmentul mare, este exprimat nu-
meric printr-un num r ira ional:
1,618...Acest num r a fost numit
num rul de aur sau propor ia divin .
Acest raport ntre diferite m rimi
(segmente, suprafe e), acest num r de
aur ira ional, poate costitui un ele-
ment de referin n fotografie, pic-
tur , sculptur sau arhitectur , i d
na tere unei compozi ii echilibrate,
armonioase.
Iluzia profunzimii n cadrul imaginii

Iluzia profunzimii spa iului, n
cazul imaginii bidimensionale, se
poate realiza prin mai multe moda-
lit i :

- prin crearea unor plane distincte,
sugerate prin diferite repere (gru-
puri de personaje, obiecte, copaci
etc.);

- obiecte, forme acoperite, mascate
par ial de alte obiecte/forme;

- perspectiva colorat (aerian ): n
natur obiectele ndep rtate le
vedem ntr-o tent alb struie; n
pictur prin estomparea contras-
telor, pe m sur ce formele sunt
tot mai dep rtate;

- perspectiva liniar care e fondat
pe o iluzie optic care ne face s

vedem obiectele ndep rtate mai
mici dec t cele apropiate de noi.
Elementele perspectivei liniare
sunt: punctul de vedere, raza
vizual principal , linia de
orizont, punctul de fug , linii de
fug . Exist perspective liniare cu
un punct de fug , cu dou sau cu
trei puncte de fug . ntr-o abor-
dare complex , cu tendin e exha-
ustive, putem vorbi de sisteme
perspectivice - ipoteze spa iale
construite de mintea sisteme uni-
tare, unificate de tratare i reg-
rupare a cromorfemelor n planul
tabloului/imaginii) - proxemice,
relative sau mixte i ale
distan elor ndep rtate:
a. Perspective proxemice

- optic
- paralel
- arabesc sau entrelacs (arta

oriental , persan , Pollok)
- focal (obiectul reprezentat ocup

aproape n ntregime suprafa a
tabloului - portret, gros-plan n
cinematografie)

- reversibil (este o perspectiv
optic n care naintele i n
spatele i schimb mereu locurile
- reversibilitatea figur -fond,
Echer)

- ta ist
- n tabl de ah (Mondrian, Klee)
- microscopic ;

b. Perspective proxemice relative
sau mixte:

- sferic
- axial
- frontal
- prin rabatere, e alonare (arta

egiptean , arta infantil , Du-
buffet)

- cavalier (utilizat adesea n
organizarea pictural a naturii
moarte Cezanne, cubi tii)
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- cubist (cubism analitic i sin-
tetic)

- proiectiv
- baroc
- izometric ;
 c. Perspective ale distan elor n-

dep rtate:
- liniar
- invers

- oblic
- atmosferic (aerian )
- n zbor de pas re
- n etaje (registre, planuri)
- n n l ime (pictura chinez cla-

sic )
- anamorfotic .

Scara planurilor

Scara planurilor corespunde
m rimii fiin elor animate, obiectelor
sau elemntelor de decor reprezentate
n magine raportate la m rimea

acesteia. Ea nu depinde de m rimea
imaginii dar traduce un raport de

propor ie ntre subiect i cadru. D m
mai jos o scar a planurilor care se
reg se te n diferite imagini picturale,
benzi desenate, fotografii, n imagini
filmice :

Planul Func ia
general

n ce imagine l
g sim

n cinema la ce folose te el?

Plan
general

descrie - pictur sau fotogra-
fie de peisaj;

- vinete n benzi dese-
nate sau n debutul
romanelor foto.

- arat contextul scenei;
- suscit o emo ie estetic ;
- sugereaz singur tatea ero-

ului (personaj redus la starea
de siluet de punct n
imensitatea planului).

Plan
larg

situeaz -peisaj care nso e te
drept fundal unele
scene religioase sau
prezente n pictur

- evoc  ac iunea global;
- sugereaz contextul f r  s -i

acorde un loc particular
(exemplu: scen delupt ).

Vedere n
picioare
sau plin
cadru

atesteaz - portrete oficiale (pic-
tur sau fotografie);

- vinete n benzile de-
senate corespunz nd
unui moment sau ac-
iune care privi-

legiaz un personaj.

- distinge un personaj de cea
ce l nconjoar , i confer
importan

- l prezint n ac iune.

Plan
mijlociu

atrage
aten ia

-portret afi nd o
atitudine i un costum
cu un anumit rol sem-
nificativ

-acord o importan sporit
unui personaj i gesturilor
sale;
-intensific  ac iunea.

Gros
plan

dramatiz
eaz
emo ione
az

-portret ncerc nd s
transmit o stare
interioar

-exprim sensibilitatea, co-
munic spectatorului senti-
mentele personajului.
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Tres gros
plan

atrage
aten ia
duce
emo ia
p n la
paroxism

- imagini publicitare
sco nd n eviden
valoarea unui deta-
liu;

- fotografie i pictur
cu caracter simbolic
sau fantastic;

- vinete de benzi dese-
nate suger nd inten-
sitatea emo iei.

-scoate n eviden un detaliu
pentru a-i acorda o valoare
simbolic sau fantastic .

Men ion m c i n benzile
animate se reg sesc trei variante de
plan mijlociu: prim-plan (fa a i
bustul personajului), plan american
(personajul este v zut p n la ceva
mai sus de genunchi); plan italian
(personajul este v zut p n la
genunchi).
Vederea sau unghiul de vedere

n diferite imagini (fotografii,
picturi, desene, cinematografice etc.)
un personaj sau un obiect poate fi
v zut i reprezentat din fa , din
spate, din profil sau din trei sferturi.
De asemenea, vederea i repre-
zentarea se poate realiza de la acela i
nivel cu subiectul, de sus n jos sau de
jos n sus, ob in ndu-se efecte i
expresivit i diferite.

Astfel vederea din fa , nu-
mit i vedere frontal , are o func ie
de contact. Ea d impresia c perso-
najul reprezentat se adreseaz direct
spectatorului sau ascult torului. Este
utilizat n publicitate, n afi ele elec-
torale unde personajul reprezentat
poate da impresia c se uit direct n
ochii puplicului, dar poate da impre-
sia i de agresivitate.

Vederea din spate sau din
profil sunt mai pu in folosite dec t
cea din fa . Ele exprim ntotdeauna
inten ii personale. Vederea din spate
creeaz un efect insolit, enigmatic.

Un personaj desenat, fotografiat sau
filmat din spate este indescifrabil.

Vederea din profil cu umbra
personajului proiectat poate sugera o
dimensiune fantastic sau evoca
iminen a unui pericol. Acest procedeu
este frecvent n westernuri i filme
poli iste.

Vederea din trei sferturi poate
ap rea cea mai neutr , mai pu in
subiectiv ca cea frontal ; n acest
caz afirmarea personajului este mai
pu in dur i invit a fi privit .

Vederea la nivelul subiectului
este cea mai des utilizat i apare
neutr i obiectiv .

Vederea de sus n jos domin
personajul sau decorul. Ea poate, de
asemenea, servi la descrierea unui
peisaj.

Vederea de jos n sus d
impresia celui care prive te imaginea
respectiv  c este mai jos. Personajul
reprezentat astfel nc t s fie v zut de
jos n sus poate da impresia de for ,
voin , personalitate, dar i de
autoritate i despotism.
Culoarea

Culoarea este un element
ubicuu n aceast lume i, probabil,
cel care contribuie din plin la
farmecul, poezia i spiritualizarea
acesteia. S ne nchipuim, doar pentru
o clip , lumea noastr colorat numai
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n alb, negru i cenu iu: f r  r s -
riturile i apusurile exploziv colorate
ale soarelui, f r mirifica lume a
florilor at t de divers colorat , f r
simfonia coloristic a toamnelor, f r
ochii alba tri, natura f r bog ia de
verzuri a vegeta iei sau multitudinea
de culori a diferitelor vie uitoare
(fluturi, p s ri, mamifere etc.) sau
misterioasele lumini colorate ale
cristalelor ori ale aurorelor boreale,
cerul f r apele lui ad nci, bisericile,
muzeele, locuin ele f r picturi,
oamenii i casele doar n alburi,
negruri i cenu iuri ?

„Culorile influen eaz sufle-
tul; ele pot s ne provoace senza ii, s
evoce emo ii, idei care s ne lini -
teasc sau s ne fr m nte, s ne n-
tristeze sau s ne bucure”, scrie
Goethe cel care a studiat toat via a
culoarea mai ales din punct de vedere
sufletesc i spiritual.

Culorile, fie ele culori lumin
sau culori pigment, ca i sunetele
muzicale, constituie bazele unui
limbaj care, datorit faptului c sunt
mai pu in rigide dec t cuvintele, ofer
mai multe nuan e pentru a transmite
integral st ri de spirit (Marc Havel,
1980). n timp, n elegem, sim im,
intuim cu to ii c pictura/culoarea nu
este, de fapt, dec t un mijloc material
(legat cei drept de un element mai
subtil - lumina) de a transmite
“lucruri ce privesc” spiritul. Kan-
dinski, referindu-se la culoare, ntr-o
celebr carte, remarc faptul c  atunci
c nd i plimbi privirea pe o palet
acoperit de culori, rezult dou
efecte principale:

1) un efect pur fizic, ochiul nsu i
fiind cucerit de frumuse ea i de
calit ile culorii, privitorul resim ind
mul umire, bucurie, ochiul fiind
nviorat, sau el se calmeaz sau se

r core te la fel ca degetul care atinge
o bucat de ghia ;

2) un efect psihic, culoarea tre-
zind, induc nd o vibra ie sufleteasc ,
ea fiind un mijloc de a exercita o
influen direct  asupra sufletului.

Dar pe l ng efectul impresiv
(fizic, fiziologic) i expresiv (psihic)
culoarea poate avea, n cazul fiin ei
umane i o func ie simbolic ,
spiritual (vezi Cornel Ailinc i,
Opera fereastr 1991).

Relevante din perspectiva unei
culturi vizuale minime, esen iale n
cea ce prive te culoarea sunt de
re inut urm toarele aspecte :
- culoarea ia na tere pentru re-

ceptor din interac iunea lumin -
materie/substan -ochi;

- n artele vizuale i n artele spec-
tacolului nt lnim dou  c mpuri
de culori: culori lumin i culori
pigment;

- culorile lumin : primare (lumina
ro ie, lumina albastr , lumina
verde); secundare (lumina gal-
ben , lumina magenta/ro u-oranj,
lumina cyan/albastru-verde);

- sinteza aditiv (amestecul aditiv)
a culorilor lumin :

- lumina ro ie + lumina
verde = lumina galben

- lumina albastr + lumina
ro ie = lumina magenta (lu-
mina ro ie - oranj)

- lumina verde + lumina
albastr = lumina cyan (lu-
mina albastr -verde); foto-
grafia, cinematograful i
televiziunea apeleaz la
aceste opera ii de amestec
de lumini colorate;

putem grupa, clasifica, ierarhiza
culorile pigment n:
a) culori primare (ro u, galben,
albastru);
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b) culori binare (oranj, verde,
violet);
- c) culori calde, culori reci

(ro u, oranj, galben i albas-
tru, violet, verde);

- d) culori complementare (ro-
u-verde, albastru-oranj, gal-

ben-violet);
- e) nonculori (alb, negru, gri-

uri intermediare);
- amestecul fizic al culorilor

(cu alb, cu negru, cu comp-
lementara,cu semenele);

- amestecul optic;
- contrastele cromatice ( n sine,

de calitate, de cantitate, clar-
obscur, cald-rece, comple-
mentar, simultan);

- cord, armonie, game croma-
tice;

- emnifica ii simbolice ale cu-
lorii (vom reveni cu unele
detalii/aspecte n capitolul
studierea i exersarea lim-
bajului plastic - premiz
pentru lectura imaginii vi-
zual-plastice).

Iluminarea (eclerajul sau ilu-
minarea obiectelor/formelor)

Obiectele nu sunt vizibile
dec t dac sunt iluminate. Noaptea,
c nd toate sursele de lumin sunt
stinse n camer , noi nu vedem nici
un obiect. Dac aprindem un chibrit,
o veioz  a ezat pe mas , un bec
montat n tavan sau o lantern pe care
o plimb m n dreapta i n st nga i
de jos n sus, vor ap rea din ntuneric,
deodat sau r nd pe r nd, diferite
obiecte aflate n camer . Iluminarea,
n func ie de felul n care se face,

poate ndulci o fa sau un loc, poate
crea impresia de realism sau din
contr poate crea un efect dramatic,
misterios. Sursele de lumin care
ilumineaz obiectele pot fi naturale
sau artificiale, directe sau difuze.

C nd iluminarea este direct obiectul
iluminat prezint zone contrastante,
unele mai deschise altele mai nchise.
n acest caz spunem c lumina este

modelant : planele sau suprafe ele
luminate ne atrag privirea instan-
taneu, n timp ce p r ile umbrite
r m n ascunse. Privirea este ghidat
de aceaste rela ii dintre p r ile ilu-
minate i cele umbrite i trece de la
clar la neclar sau mai pu in clar pe
ni te itinerarii construite de c tre pic-
tor, fotograf sau cineast. Pe o vreme
frumoas , de exemplu, obiectul rep-
rezentat apare contranstant (sub
form de volum): culorile sunt vio-
lente/saturate n zonele luminate dar
inexistente n zonele din umbr .
Lumina poate fi difuz  c nd cerul
este acoperit cu un strat de cea , nori
negri sau stropi de i de ploaie. Atunci
lumina devine difuz , n acest caz
obiectele apar plate, omogene la fel i
culorile devin estompate, terse,
armonioase. Iluminarea indirect es-
tompeaz volumetria i efectul
umbrelor.

Lumina poate deveni
plasticizant , element de expresie i
prin dirijarea direc iei sale vizavi de
obiectul reprezentat. Astfel ilumi-
narea se poate face din fa , din
lateral (profil), din trei sferturi, ra-
zant, contre-jour, ob in ndu-se efecte
diferite: volum, dramatism, deta are
de fond sub form de aureol , siluiet
etc.

Eclerajul sau iluminarea este
caracterizat prin intensitate, do-
minant cromatic i unghiul format
de razele de lumin i subiectul
reprezentat. Lumina este un element
plasticizant i de expresie deosebit la
ndem na artistului plastic, foto-

grafului, coregrafului, regizorului de
teatru i film, fie ea natural , arti-
ficial sau compozit .
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Domeniile imaginii i genurile
acestora

a) Pictura: portretul, autoportre-
tul, peisajul, scena de gen, natura
moart , trompe-l’oeil, pictura nonfi-
gurativ ;

b) Desenul: ilustra ia, caricatura,
benzile desenate, schema, schema ex-
plicativ , organigrama, desenul teh-
nic, harta, graficul:

c) Fotografia: instantaneul, foto-
grafia de pres , fotografia de mod ,
fotografia tiin ific , fotografia ae-
rian , legenda fotografiei, trucaje fo-
tografice, romanul foto;

d) Artele grafice: copert de disc,
etichet , copert de carte, sigl , mar-
c , afi , colajul, afi ul publicitar, afi-
ul politic, afi ul de cinema, tipogra-

fia;
e) Filmul: filmare cu camera fix ,

travelling, montajul, efecte speciale
cu camera, trucaje cinematografice,
scenariul, succesiunea imaginilor, fil-
mul de fic iune, filmul documentar,
desenele animate, imaginea tele-
vizat , clipul video, imaginea proce-
sat pe calculator.

Aceast trecere n revist
rezumativ a principalelor probleme,

principii, teme, genuri, domenii ale
imaginii ne atest complexitatea i
marea varietate a domeniului. De ase-
menea, rezult , credem, responsabi-
litatea educatorului de art , indiferent
de v rsta elevilor cu care lucreaz , n
a crea acestora experien e vizuale c t
mai diverse, concrete i apropiate de
cea ce le ofer via a, extr g nd i
con tientiz nd mereu aspectele esen-
iale i comune diverselor tipuri de

imagini c t i aspectele specifice.
Numai explor nd mpreun bogata
jungl a lumii imaginilor, elevii vor
reu i treptat s descifreze i s n e-
leag structura acestora, modalit ile
de elaborare i de expresie utilizate n
transmiterea unor informa ii sau
mesaje, vor nv a treptat s  s le
citeasc , s le interpreteze. Rezult ,
de asemenea, faptul c o cantonare
doar n experien e vizual - plastice
legate de pictur , desen i modelaj nu
este suficient pentru a-l face pe elev
capabil s dialogheze cu orice tip de
imagine, descurc ndu-se n h i ul
acestora i l s ndu-se mai pu in
manipulat i devenind astfel mai
liber, mai independent n luarea
deciziilor.

Bibliografie

1. Ailinc i Cornel (1991), Opera fereastr , ed. Dacia.
2. Arnheim Rudolf (1995), For a centrului vizual, ed. Meridiane.
3. Berger Rene (1976), Art i comunicare, ed. Meridiane.
4. Bourdieu Pierre (1998), Regulile artei, ed. Univers.
5. Chevalier Jean, Gheerbrant Alain (1994, 1995), Dic ionar de simboluri,

ed.Artemis, Bucure ti, vol.I, II i III.
6. Dinu Mihai (1997), Comunicarea, ed. tiin ific .
7. Havel Marc (1980), Tehnica tabloului, ed. Meridiane.
8. Kandinsky Vassili (1994), Spiritualul in art , ed. Meridiane.
9. Read Herbert (1971), Originile formei n art , ed. Univers.



74

CULTURA COMUNIC RII TIIN IFICE:
RECOMAND RI PRIVIND

REDACTAREA UNUI ARTICOL

THE CULTURE OF SCIENTIFIC DISCOURSE: INSTRUCTION REFERRING
TO EDITING ARTICLES

Valeriu CABAC
doctor, conferen iar universitar,
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The growth of publications on educational sciences increases the concern of
scientific community about the quality of these publications. This quality depends on a
number of factors: topicality of the investigated problem, the degree of originality of results,
the multitude of possible research perspectives pointed in the publication.

There is, however, another factor which though referring to the formal aspect is
extremely important. This is observing the rules of editing and presenting a scientific
publication.

The aim of the article is to evoke some principles and rules which should be
followed while editing a scientific article. The basic principle consists in observing a
structure that requires certain points: Title, Abstract, Keywords, Introduction, Related
Work, Research Methodology, Quantitative and qualitative results, Interpretations of
results, Conclusions and Further Work, Acknowledgements (optional), References,
Appendices (optional). The article contains a standard description of each part and offers
some instructions referring to the style of the scientific article and to the editing technology
based on the requirements to a scientific text and the author’s own experience. The
originality of the article consists in the development of a Check List which allows the
authors to check the presence of standard elements in each part of the article.

Rezumat
Cre terea num rului de publi-

ca ii n domeniul de cercetare „ tiin e
ale Educa iei” reitereaz preocuparea
comunit ii tiin ifice pentru calitatea
acestor publica ii. Aceast calitate de-
pinde de mai mul i factori: actuali-
tatea problemei tiin ifice cercetate,
gradul de originalitate a rezultatelor,
multitudinea posibilelor perspective
de cercetare pe care le deschide pub-
lica ia. Sub aspect formal, un factor
extrem de important l constituie
respectarea regulilor de redactare i
prezentare a unei publica ii tiin ifice.

Scopul articolului const n
evocarea unor principii i reguli care
trebuie urmate la redactarea unui
articol tiin ific. Principiul de baz
const n respectarea unei structuri
care comport anumite comparti-
mente: Titlul; Rezumatul; Cuvintele -
cheie; Introducerea; Alte abord ri
(revista studiilor la tem ); Metodo-
logia cercet rii; Rezultate cantitative
i calitative. Interpret ri ale rezul-

tatelor ob inute; Concluzii i (po-
sibile) dezvolt ri ulterioare; Referin e
bibliografice (Note, comentarii). Este
descris con inutul standard al fiec rui
compartiment, sunt aduse recoman-
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d ri privind stilul articolului tiin ific
i tehnologia de redactare, bazate pe

cerin ele fa de un text tiin ific i pe
experien a proprie. Originalitatea arti-
colului const n elaborarea unei liste
de ntreb ri de control (check list),
care permite autorului s verifice pre-
zen a elementelor standard n fiecare
compartiment al articolului.

Cuvinte-cheie: lucrare tiin ific ,
articol tiin ific, tipuri de articole ti-
in ifice, structura articolului tiin ific,
redactare

1. Introducere
Codul cu privire la tiin i

inovare al Republicii Moldova, adop-
tat n anul 2004, orienteaz  activitatea
tiin ific spre eficien i calitate.

Criteriile de evaluare i acreditare a
organiza iilor din sfera tiin ei i ino-
v rii au impus fondarea de noi reviste
tiin ifice n cadrul organiza iilor res-

pective. n consecin , a crescut im-
pun tor num rul de publica ii, nu ns
i calitatea lor.

Analiza con inutului artico-
lelor din edi iile de profil, domeniul
de cercetare „ tiin e ale Educa iei”
(vezi anexa 1), denot , n multe
cazuri, necunoa terea de c tre autori a
cerin elor fa de redactarea unui
articol tiin ific. Revistele de profil, la
r ndul lor, nu formuleaz explicit
cerin ele fa de materialele pre-
zentate. Par ial i din acest motiv,
autorii adesea nu descriu partea de
noutate, de originalitate a lucr rilor
publicate, fapt care ne poate face s
credem c , adesea, noutatea lipse te.
Autorii lucr rilor tiin ifice i li-
miteaz esen ial num rul cititorilor
posibili, prezent nd lucr rile, de
regul , n limba rom n . Dup cum
subliniaz S. Marcus, „diferite ri
pot avea tradi ii diferite n ceea ce
prive te problematica abordat , dar,

dincolo de aceste diferen e, crea ia
tiin ific din orice domeniu se

raporteaz la standarde interna ionale,
se confirm i se valideaz n pro-
cesul de comunicare tiin ific inter-
na ional . De regul , valoarea unei
lucr ri tiin ifice rezult din an-
samblul reac iilor celorlal i cerce-
t tori. Este de datoria i n interesul
fiec rui cercet tor de a favoriza acest
metabolism, prin alegerea c t mai
adecvat a limbii n care i re-
dacteaz lucrarea i a locului unde
i-o public ” [1]. Ignorarea acestor

recomand ri importante face ca
autorii din Republica Moldova, care
realizeaz cercet ri n tiin ele pe-
dagogice, s nu se reg seasc n cea
mai important baz de date sci-
entometric ISI Thomson (Institute of
Scientific Information).

Cauzele unei asemenea situ-
a ii sunt multiple: lipsa colilor
doctorale, lipsa de timp (la cerce-
t torii din universit i) i lipsa expe-
rien ei de redactare a lucr rilor ti-
in ifice; cunoa terea insuficient a
limbilor de comunicare interna iona-
l ; preferin a autorilor pentru stilul
descriptiv al lucr rilor elaborate, f r
realizarea probelor de teren, expe-
rimentelor; necunoa terea de c tre
tinerii autori a regulilor de prezentare
i publicare ale lucr rilor tiin ifice.

Publica iile recente, referi-
toare la redactarea publica iilor ti-
in ifice ([2], [3]), se axeaz , n spe-
cial, pe redactarea tezelor de licen i
a tezelor de magistru. n publica iile
de limb rom n problematica redac-
t rii articolelor tiin ifice este abor-
dat doar accidental (a se vedea, de
ex., [5]).

n acest context, apare, n
mod firesc, ntrebarea: care sunt ce-
rin ele la redactarea unui articol
tiin ific?
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Scopul prezentului articol
este de a sintetiza din diferite edi ii
interna ionale informa iile referitoare
la structura i stilul unei publica ii i
de a aten iona asupra principiilor i
regulilor de baz care trebuie res-
pectate n redactarea unei lucr ri
tiin ifice pasibil public rii. S-a

urm rit producerea unui document
practic, care ar ajuta tinerii cercet tori
la elaborarea primei lucr ri tiin ifice,
dar care ar fi util i cercet torilor
mai experimenta i.

Referiri la structura standard
a unui articol tiin ific i aspectele
care trebuie dezv luite n fiecare
compartiment al articolului au fost
f cute doar sporadic n publica iile
respective, ns descrieri integre ale
algoritmului de elaborare i redactare
a articolului nu exist . n prezentul
articol ne propunem: (a) s realiz m o
sintez a unor publica ii recente la
tem ; (b) s aducem mai multe
exemple din publica iile de profil din
Republica Moldova; (c) s formul m
recomand ri referitoare la stilul
expunerii i metodologia de redactare
a unui articol tiin ific; (d) s
elabor m o list de ntreb ri de
control (engl. check list) care permite
autorului articolului s verifice
prezen a elementelor standard n
fiecare compartiment al articolului.
Recomand rile din articol se refer ,
n mare parte, la redactarea unui

articol din domeniul de cercetare
„Pedagogie”.

2. Ce este o lucrare tiin ific
Savantul este o persoan care

realizeaz cercet ri ntr-un domeniu
al tiin ei / la o tem cu scopul de a
ntregi cuno tin ele tiin ifice exis-

tente, de a „descoperi” ceea ce nu era
cunoscut anterior. n tiin ele edu-
ca iei, ob inerea cuno tin elor ti-

in ifice noi poate nsemna explicarea
faptului de ce ntr-un caz se ob ine un
rezultat care poate fi considerat bun,
iar n alt caz se ob ine un rezultat
nesatisf c tor, precum i progno-
zarea rezultatelor (or, tiin a are dou
func ii de baz : explicativ i prog-
nostic ). Rezultatele ob inute n
cadrul cercet rilor tiin ifice nu devin
n mod automat o parte a tiin ei, ci

sunt supuse, mai nt i, unei verific ri
privind autenticitatea i gradul de
fundamentare de c tre comunitatea
tiin ific . Mecanismul tradi ional de

completare a cuno tin elor tiin ifice
este elaborarea lucr rilor tiin ifice
(ca rezultat al cercet rilor) i su-
punerea lor unei aprob ri publice. n
tiin , o cercetare se consider a fi

realizat integral numai atunci c nd
rezultatele ei sunt publicate.

Lucrarea tiin ific reprezint
un text n care sunt descrise rezul-
tatele ob inute n cadrul cercet rilor.
Pentru a fi recunoscut drept articol
tiin ific, lucrarea trebuie s con in

rezultate originale, care nu au fost
publicate anterior, s includ infor-
ma ii suficiente pentru ca al i cer-
cet tori s poat repeta experimentul
/ cercetarea i s aprecieze aportul
intelectual al autorului, s fie pub-
licat ntr-o surs accesibil comu-
nit ii tiin ifice. Lucrarea trebuie s
corespund unor criterii formale i
tradi iilor academice. Tipurile prin-
cipale de lucr ri tiin ifice sunt:
comunicarea, articolul i teza (di-
serta ia). Comunicarea se face la o
conferin /simpozion tiin ific, arti-
colul se public ntr-o revist /cu-
legere de articole, iar teza se sus ine
n fa a unui consiliu tiin ific. Luc-

rarea tiin ific este examinat i
aprobat de c tre organul colegial
respectiv: comitetul de program
pentru comunicare, colegiul de re-
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dac ie pentru articol, consiliul ti-
in ific specializat pentru tez .

3. Articolul tiin ific
Unul dintre tipurile principale

de lucr ri tiin ifice este articolul, o
lucrare publicat , adresat exper ilor,
speciali tilor, cercet torilor i stu-
den ilor. Publicarea unui articol ur-
m re te dou scopuri:
§ finalizarea unei etape a cer-

cet rii i informarea despre
prioritatea autorului n cer-
cetarea unei probleme;

§ demonstrarea competen ei
autorului i ob inerea recu-
noa terii comunit ii tiin i-
fice.
n literatura de specialitate

sunt eviden iate mai multe tipuri de
articole tiin ifice:

a) Articolul de cercetare (arti-
colul tiin ific clasic). Este
scris de unul sau mai mul i
autori care prezint rezul-
tatele cercet rilor sale. Acest
tip de articol se caracterizea-
z prin descrierea complet a
cercet rii.

b) Articol de sintez i de
analiz critic . Este scris de
unul sau mai mul i autori,
av nd contribu ii notabile n
domeniu, care compar , ana-
lizeaz critic lucr rile altor
autori. Textele sunt, de re-
gul , voluminoase, funda-
mentate pe o bibliografie
bogat (de ordinul zecilor sau
chiar sutelor) i, de regul ,
recent . Scopul unui aseme-
nea articol este de a descrie
starea cuno tin elor actuale
vis- -vis de un subiect bine
determinat. Utilizarea unei
grile comune permite eviden-
ierea calit ilor i limitelor

lucr rilor selectate. Valoarea
acestor publica ii rezid n
sensibilizarea rapid a comu-
nit ii academice asupra unui
subiect (de regul , contro-
versat) printr-o singur pub-
lica ie, f r ca cititorii s stu-
dieze multiplele surse ana-
lizate n ea. Dac subiectul a
trezit interes, atunci pentru
aprofundare cititorul trebuie
s consulte documentele ori-
ginale.

c) Articol de opinie. Unul sau
mai mul i autori prezint
reflec ii i opinii asupra unui
subiect, sprijinindu-se pe
propria experien i pe unele
documente de referin . Con-
inutul articolului este perso-

nalizat, iar expunerea este
mai pu in riguroas dec t n
articolele tiin ifice clasice.
Acest tip de articol favo-
rizeaz reflec ia personal , iar
acceptarea opiniilor de c tre
cititor depinde de autoritatea
tiin ific a autorilor.

d) Articol de descriere a proiec-
telor i programelor. Prin
intermediul acestui tip de
articol sunt prezentate proiec-
tele de cercetare i progra-
mele aflate la etapa de
elaborare, dar la care nc nu
au fost ob inute rezultate.
Deseori inovatoare prin abor-
d rile propuse, stimulatoare
i chiar provocatoare, aceste

articole nu permit de a se pro-
nun a asupra efectelor, per-
tinen ei i eficacit ii proiec-
telor i programelor prezen-
tate.

e) Articole - recenzii. Prezint
reac ia i aprecierile unuia
sau mai multor autori la un
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articol publicat, de regul , n
aceea i revist . Aceste arti-
cole sunt publicate la sf r itul
revistei. Sunt texte scurte,
care con in puncte de vedere
complementare sau diferite
de cele ce se con in n arti-
colul recenzat.

4. Structura unui articol tiin ific
Textul articolului nu este un

simplu mesaj, ci o publica ie tiin i-
fic , care trebuie structurat conform
anumitor reguli. Ca orice alt lucrare
tiin ific , articolul trebuie s con in

cel pu in trei compartimente: intro-
ducere – corpul lucr rii – ncheiere. O
variant posibil a structurii unui
articol tiin ific este structura
IMRAD (I – introducere, M –
materiale i metode, R – rezultate, A
– AND ( i n limba englez ), D –
discu ii) [4]. O asemenea structur se
potrive te perfect pentru descrierea
cercet rilor experimentale i poate fi
utilizat pentru redactarea articolelor
axate pe rezultatele unui experiment
pedagogic. Consider m mai potrivit
varianta de mai jos care include va-
rianta IMRAD. Conform acestei va-
riante, un articol tiin ific poate con-
ine urm toarele elemente / compar-

timente: Titlul (Title); Rezumatul
(Abstract); Cuvintele cheie (Key-
words); Introducerea (Introduction);
Alte abord ri (revista studiilor la
tem ) (Related Work); Metodologia
cercet rii (Research Methodolgy);
Rezultate cantitative i calitative
(Quantitative and qualitative results).
Interpret ri ale rezultatelor (Interpre-
tations of results); Concluzii i (posi-
bile) dezvolt ri ulterioare (Conclu-
sions and Further Work); Mul umiri
(Asknowledgments) (op ional); Refe-
rin e bibliografice (References);

Anexe (Appendics) (op ional) (cf.
[5]).

5. Elaborarea unui articol tiin i-
fic de cercetare: cu ce ncepem?

Drumul de la conceperea arti-
colului p n la publicarea lui poate fi
lung i anevoios. Schematic, acest
drum poate fi divizat n patru etape.

Etapa I – alegerea revistei n
care autorul dore te s publice arti-
colul. Unii autori tineri consider  c
este important s scrii articolul, re-
vista poate fi selectat ulterior. Luc-
rurile nu stau tocmai a a. Fiecare
revist are criteriile proprii de selec-
tare a articolelor, specializarea sa i,
respectiv, cititorii s i. Alegerea re-
vistei se poate face pornind de la
diferi i factori: (a) prestigiul revistei;
(b) cercul de cititori: (c) domeniile de
interese; (d) tirajul; (e) accesibilitatea.
n multe cazuri, este important ca

revista s figureze n lista publi-
ca iilor de profil ale Consiliului
Na ional pentru Acreditare i Atestare
(Anexa nr. 1) sau n lista revistelor
indexate ISI.

Etapa II – elaborarea planului
general al viitorului articol. La ela-
borarea planului autorul se va con-
duce de structura general din p. 4. O
variant extins a planului poate fi
elaborat n felul urm tor: se ntoc-
mesc tabelele necesare, se fac schi ele
desenelor i a schemelor car vor fi
incluse n textul articolului; tabelele
i schi ele se aranjeaz n ordinea

care corespunde structurii articolului;
la fiecare tabel, schem , desen se face
un scurt comentariu. Expunerea
desf urat a acestor comentarii va
constitui textul articolului. Unii autori
elaboreaz planul general numai dup
formularea titlului articolului, care
trebuie s fie o reprezentare supra-
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condensat a structurii i con inutului
articolului

Etapa III – asigurarea con-
di iilor de elaborare a articolului. La
aceast etap autorul acumuleaz
toate materialele ob inute la planifi-
carea i realizarea cercet rii (planul
experimentului, instrumentele de co-
lectare a informa iilor, datele ob inute
etc.). Concomitent, autorul stabile te
dac articolul va avea coautori i
precizeaz coautorii. n cazul n care
cercetarea a fost realizat de o echip
(catedr , laborator), precizarea colec-
tivului de autori poate deveni o
problem . Criteriul de baz este
urm torul: coautorul trebuie s aduc
o contribu ie intelectual esen ial n
redactarea articolului. Dup aceasta
se determin ordinea enumer rii au-
torilor. Ordinea alfabetic nu este
considerat drept cea mai reu it .

Etapa IV – redactarea propriu-
zis  a articolului.

6. Redactarea compartimentelor
articolului

Titlul. Titlul articolului este
primul i, n 90% din cazuri, unica
parte a textului care va fi citit de
poten ialul cititor. Prin urmare, sar-
cina autorului const n men inerea
aten iei cititorului asupra titlului i n
comutarea ei asupra rezumatului.
Frecvent titlul articolului se formu-
leaz numai dup ce articolul a fost

redactat (numele copilului se d dup
na tere!). Titlul trebuie s fie scurt
(max. zece cuvinte). Cuvintele mai
importante trebuie plasate la
nceputul titlului. n cazul unui titlu

mai lung, se recomand a ad uga un
subtitlu scurt. Titlul trebuie s fie
informativ (din titlu poten ialul cititor
poate afla con inutul precis al
articolului) i s fie exact (titlul nu
trebuie s promit mai mult dec t
ceea ce con ine articolul). O variant
acceptabil este titlul asociativ (de
exemplu, „Modelul integral al
personalit ii i competen ele”). Un
titlu bine g ndit m re te
probabilitatea faptului c articolul va
atrage aten ia i va fi citit de mai
mul i speciali ti. Titlul trebuie s
concorde cu ntrebarea pus n
introducere i cu r spunsurile din
concluzie. Amintim c titlul
articolului este unicul element care va
fi inclus n diferite baze de date,
inclusiv n cataloagele electronice ale
bibliotecilor. Dup titlu urmeaz
numele autorului / autorilor, cu
specificarea institu iilor unde acesta /
ace tea activeaz sau studiaz (pentru
doctoranzi). Dac cercetarea a fost
finan at , atunci n titlul lucr rii se
include informa ia despre sursele
finan rii. n exemplul de mai jos sunt
indicate toate componentele titlului:

Autoevaluarea n contextul educa ional, caracteristici i valen e formative
Otilia Dandara, dr., conf. univ.

Universitatea de Stat din Moldova
Lucrarea a fost elaborat n cadrul Centrului de Politici Educa ionale al

USM cu suportul financiar al Consiliului Suprem pentru tiin i Dezvoltare
Tehnologic al A M, contract de finan are nr. 006/P din 29.11.2007

Aducem c teva exemple de
titluri de articole, preluate din re-
vistele de profil (Pedagogie) i cule-

gerile de articole tiin ifice. Titlurile
„Educa ie pentru valori”, „Evaluarea
rezultatelor colare”, „Metodica re-
zolv rii problemelor de fizic ” se po-
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trivesc, mai degrab , pentru titluri de
monografii i nu informeaz poten-
ialul cititor despre con inuturile

precise ale articolelor. Titlul „Ori-
ent ri metodologice n formarea pro-
fesional a studen ilor pedagogi”,
de i sun mai concret, de asemenea
nu spune multe despre con inutul
articolului. Titlul „Creativitatea ele-
vului i a profesorului la lec iile de
art plastic ” precizeaz obiectul
cercet rii (creativitatea profesorului i
elevului), dar nu specific care dintre
demersurile didactice posibile sunt
abordate: dezvoltarea creativit ii,
evaluarea creativit ii sau altceva.
Urm toarele titluri pot fi considerate,
cu mici rezerve, exemplare: „For-
marea competen elor comunicative la
elevi n cadrul citirii unui text de
limb str in ” (nu este precizat
treapta – primar , gimnazial sau
liceal ), „Referen ialul de evaluare a
rezultatelor colare: criterii, indicatori
i descriptori de performan ” (nu

este indicat aria curricular /
disciplina colar ).

Rezumatul con ine o descri-
ere succint a lucr rii (aproximativ
150 cuvinte). n rezumat se men i-
oneaz domeniul tiin ific n care se
ncadreaz articolul, problema ti-

in ific solu ionat , sunt enumerate
rezultatele principale i implica iile
posibile. Rezumatul are dou func ii:

• s eviden ieze relevan a, ori-
ginalitatea i calitatea lucr -
rii;

• s permit poten ialului ci-
titor s deduc dac lucrarea
l intereseaz sau nu.

Rezumatul trebuie s fie
autosuficient n cazul public rii lui
separate. Nu se recomand utilizarea
cit rilor bibliografice n cadrul aces-
tui compartiment.

Parafraz ndu-l pe A. Michaud
[6], se poate spune c un articol
excelent se rezum ntr-o fraz : „ n
aceast lucrare autorul a demonstrat
c ...”. Un articol bun se rezum n
dou sau trei fraze. Un articol
nereu it se rezum extrem de dificil
(este necesar o pagin i mai mult).
Indica ii utile pentru elaborarea
rezumatului pot fi g site n [7].

Cuvintele-cheie reprezint
principalele no iuni din domeniul ti-
in ific n care se scrie lucrarea. Se
recomand a ncepe cu no iunile cele
mai generale, continu nd cu cele
particulare. Un num r de 5-7 cuvinte
cheie este considerat suficient.

Introducerea. n linii mari,
introducerea trebuie s ofere r s-
punsul la ntrebarea: de ce a fost scris
articolul? Redactarea introducerii
este, probabil, cea mai dificil i
delicat etap n elaborarea unui
articol. Printr-o expunere scurt , dar
inteligibil i atractiv , autorul tre-
buie s suscite interesul cititorului
chiar din primele fraze. Din intro-
ducere cititorul trebuie s afle, n
primul r nd, care este obiectul
cercet rii i ce l-a f cut pe autor s
cerceteze anume acest obiect (proble-
ma cercet rii). n introducere se
formuleaz ipotezele tiin ifice ale
lucr rii, este descris succint meto-
dologia selectat i utilizat . Intro-
ducerea are o structur proprie:

• aspectul general al domeni-
ului de cercetare;

• aspectul particular al proble-
mei;

• scopul lucr rii.
Vor fi evitate comentariile

care nu au o leg tur direct cu
subiectul articolului. Nu este reco-
mandabil utilizarea sintagmei „este
cunoscut c ...”. Utilizarea ei poate
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conferi frazei o nuan de banalitate
i incorectitudine/subiectivism (cf.:

Este cunoscut c 2+2=4; Este cu-
noscut c n procesul de nv m nt
nv area este mai important dec t

predarea). Nu se recomand utilizarea
opiniilor expuse n articolele de
sintez (vezi p. 3) n argumentarea
punctului de vedere al autorului,
deoarece aceste opinii pot fi subiec-
tive. Se recomand consultarea i
citarea surselor originale. Introdu-
cerea trebuie s fie accesibil oric rui
cititor, indiferent de nivelul lui de
cunoa tere a domeniului. n acest
scop, n introducere autorul trebuie s
actualizeze succint principalele cu-
no tin e din domeniu, apoi s preci-
zeze obiectivul urm rit. Totodat , ni-
velul de accesibilitate trebuie ajustat
la poten ialii cititori ai revistei n care
se preconizeaz publicarea arti-
colului. De exemplu, un articol publi-
cat n revista „Univers Pedagogic” va
fi citit, probabil, de c tre profesorii
colari i universitari, cercet torii din

domeniul „ tiin e ale Educa iei”. Un
articol publicat n revista „Art i
educa ie artistic ” poate avea ca
poten iali cititori cadre didactice din
nv m ntul general, din nv -

m ntul artistic, dar i oameni de art ,
care nu au neap rat o formare psiho-
pedagogic .

Mul i autori redacteaz intro-
ducerea i rezumatul dup redactarea
celorlalte compartimente ale arti-
colului.

De regul , fiecare cercetare
are predecesori. Autorul trebuie s -i
identifice i s analizeze lucr rile lor.
n compartimentul Alte abord ri sunt

descrise succint lucr rile considerate
relevante i care abordeaz probleme
identice, similare sau conexe celor
abordate n articol. Este important s
se descrie riguros, respect nd princi-

piile codului deontologic, genul pro-
xim i diferen ele specifice ntre
abord rile din articol i altele
prezentate n literatur , considerate
importante, focalizate pe aceea i tem
sau una apropiat . Se recomand
formula utilizat la descrierea unei
inven ii, care const din dou  p r i:
partea restrictiv (ceea ce era
cunoscut mai nainte) i partea
distinctiv (noutatea), unite prin
sintagma „care se deosebe te prin
aceea c ...”. Se vor analiza at t
publica iile care confirm corec-
titudinea concluziilor autorului, c t i
publica iile care combat aceste con-
cluzii. Atitudinea fa de publica iile
predecesorilor trebuie s fie res-
pectuoas : autorul are posibilitatea s
critice lucr rile predecesorilor; pre-
decesorii ns nu dispun de aceast
posibilitate. Nu vor fi incluse liste
lungi a c te 10-15 autori (este impo-
sibil a numi to i autorii care, cel pu in
tangen ial, au abordat problema
respectiva). Este suficient indicarea
a 4-5 autori, ale c ror lucr ri se
tangenteaz cu tema de cercetare
abordat . Compartimentul Alte abor-
d ri trebuie s ofere r spunsul la
ntrebarea: cine mai este angajat n

cercetarea problemei i ce s-a f cut
pentru rezolvarea ei?

n compartimentul Metodo-
logia cercet rii, cititorul articolului
trebuie s  g seasc  r spunsuri precise
la urm toarele ntreb ri: (a) c nd a
fost realizat cercetarea? (b) de c tre
cine i unde a fost realizat cerce-
tarea? (c) care a fost e antionul? a
fost el reprezentativ? (d) care au fost
criteriile de selectare a e antionului?
(e) care metode, tehnici, instrumente
au fost utilizate? (f) care sunt me-
todele originale propuse de autor? (g)
cum a fost realizat experimentul pe-
dagogic? (h) cum au fost culese
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datele? (i) ce metode statistice au fost
alese pentru analiza rezultatelor? In-
forma ia prezentat n acest compar-
timent trebuie s ofere altui cercet tor
competent posibilitatea de reprodu-
cere a cercet rii, utiliz nd metodo-
logia descris . Mul i cercet tori tineri
ncep redactarea articolului cu acest

compartiment i, n unele cazuri, cu
aceasta finiseaz articolul. n linii
mari, compartimentul Metodologia
cercet rii trebuie s dea r spuns la o
singur ntrebare: cum au fost ob-
inute rezultatele?

La prezentarea rezultatelor
autorul se va conduce de urm toarele
dou principii:

a) rezultatele vor fi prezentate
f r discu ii, interpret ri sau
comentarii. Prezentarea va fi
neutr ;

b) rezultatele trebuie s  „ inteas-
c ” obiectivul cercet rii.
Se vor selecta datele care pot

fi folosite direct la demonstrarea ipo-
tezei cercet rii. Prezentarea datelor
este precedat de o descriere succint
a popula iei studiate (efectivul i
caracteristicile). Datele propriu-zise
sunt prezentate, de obicei, sub form
de tabele i/sau grafice (diagrame).

Principala dificultate la pre-
zentarea rezultatelor const n faptul
c autorul trebuie s fie, concomitent,
concis i riguros. Concizia const n
construirea c torva tabele sintetice,
care permit a r spunde la ntrebarea
pus n introducere. Rigurozitatea se
refer , n primul r nd, la denumirea
tabelelor i la descrierea legendelor
figurilor i graficelor. Aceste de-
numiri i legende trebuie s fie per-
tinente, explicite, precise i complete
i s permit unui cititor n elegerea

rezultatelor chiar i n lipsa textului
articolului. Rigurozitatea se refer i
la rezultatele propriu-zise. Datele

numerice i calculele vor fi verificate
repetat.

Compartimentul Interpret ri
poate fi un compartiment aparte, dar,
de obicei, este o continuare a compar-
timentului Rezultate cantitative i ca-
litative. Redactarea acestui compar-
timent testeaz gradul de maturitate al
cercet torului: rezultatele ob inute
sunt comparate cu cele cunoscute din
alte cercet ri. n rezultatul compar rii
se determin dac rezultatele noi le
contrazic sau le confirm pe cele
cunoscute. Autorul va aduce argu-
mente referitoare la calitatea lucr rii
i la validitatea rezultatelor. Vor fi

explicate punctele tari, dar i limitele
posibile ale cercet rii. Autorul va
comenta impactul rezultatelor ob i-
nute asupra practicii cotidiene i
asupra cercet rilor ulterioare. Acest
compartiment trebuie s  r spund la
ntrebarea: De ce au fost ob inute

anume aceste rezultate?
Concluzii i dezvolt ri ulte-

rioare. Se expun n mod sintetic prin-
cipalele concluzii ale cercet rii i, n
baza lor, se formuleaz posibilele
oportunit i de cercetare considerate
realizabile i fertile din punct de
vedere tiin ific.

Mul umirile pot fi adresate:
§ persoanelor care au contribuit

la realizarea cercet rii, n
special, la realizarea expe-
rimentului pedagogic, dar
care nu ntrunesc condi iile
pentru a fi citate ca autori;

§ persoanelor care au contribuit
la prezentarea grafic i la
tehnoredactarea articolului;

§ persoanelor care au asigurat
un suport financiar pentru
realizarea cercet rii.
Se recomand a se ob ine

permisiunea tuturor persoanelor al
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c ror nume se men ioneaz n aceast
sec iune a articolului.

Referin ele bibliografice se
ntocmesc pe m sura scrierii arti-

colului. n acest compartiment se
includ denumirile tuturor lucr rilor
citate i doar a lucr rilor citate. Toate
sursele din lista bibliografic trebuie
s fie consultate nemijlocit de autor.
Nu vor fi incluse n list lucr rile
cunoscute de autor numai dup
rezumate. Regulile de perfectare a
listei bibliografice pot fi consultate la
biblioteca institu iei de nv m nt
superior/institu iei de cercetare i pe
paginile Web ale Consiliului Na ional
pentru Acreditare i Atestare al
Republicii Moldova.

Anexele la articol pot con ine:
§ descrierea integral a instru-

mentelor utilizate (chestio-
nare, scale, teste etc.);

§ detalii de calcul;
§ descrierea aplica iilor infor-

matice utilizate pentru cule-
gerea sau analiza datelor;

§ informa ii suplimentare care
se refer la con inutul arti-
colului.
Un articol tiin ific, care con-

ine toate compartimentele enume-
rate, va con ine aproximativ 20 de
pagini.

7. Stilul articolului tiin ific
C nd un autor nu se face

n eles de destinatarii textului s u,
este evident c nu a ales stilul potrivit
comunic rii ideilor sale. Redactarea
unui articol tiin ific nu este scrierea
unui roman sau a unui articol de ziar.
Aceasta nu nseamn  c autorul poate
face abstrac ie de mijloacele de
exprimare n limba n care se scrie
articolul. Dimpotriv , este absolut

necesar cunoa terea limbii n care se
scrie, posedarea unui vocabular
suficient de bogat i variat care s dea
suple e, u urin , elegan i, nu n
ultimul r nd, corectitudine expri-
m rii. Se va opta pentru o descriere
clar i precis . Posibili cititori ai
articolului pot fi colegi de breasl , dar
i persoane care cunosc doar tan-

gen ial domeniul „ tiin e ale Edu-
ca iei” i, n special, tema pe care o
cerceteaz  autorul. Se va folosi un stil
direct, concis, factual, f r expresii
emo ionale. Este recomandat utili-
zarea frazelor scurte, mai pu in
obositoare pentru cititor, mai u or de
construit pentru autor. Construc iile
prea sofisticate pot duce la ambi-
guit i sintactice, c nd aranjarea de-
fectuoas a cuvintelor n propozi ie
face loc mai multor interpret ri. Stilul
tiin ific poate fi caracterizat prin:

obiectivitate, precizie, unitate, clari-
tate, coeren , concizie, sobrietate,
for , originalitate (varietate, expre-
sivitate i naturale e), accesibilitate,
eufonie i elegan [9]. n opinia
noastr , claritatea este una din ca-
lit ile principale ale unei lucr ri
tiin ifice. Claritatea poate fi definit

drept m sura n care un cuv nt, o idee
este preluat de cititor cu aceea i
semnifica ie pe care a avut-o n ve-
dere autorul.

Pentru ca cititorul s poat
urm ri fluxul argumenta iei este
necesar folosirea corect a anumitor
prepozi ii, conjunc ii, adverbe, lo-
cu iuni pe post de operatori logici, cu
ajutorul c rora pot fi puse n eviden
rela iile dintre propozi ii. n aceste
cazuri poate fi utilizat tabelul de mai
jos [10]:
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Conjunc ii i adverbe
coordonatoare

Prepozi ii i conjunc ii
subordonatoare

Exemple de
verbe sau de

locu iuni

Analogie Adic , de exemplu, pe
l ng , la fel… La fel ca, dup cum…

La asta se
adaug i, este
compatibil cu…

Disjunc ie Sau, fie, nici… n afar de, numai dac , doar
dac … Difer de…

Opozi ie Dar… Din contr , de i… Este contrar cu,
vizavi de…

Cauz C ci, deci, ntr-
adev r…

Pentru c , dat fiind c , de
vreme ce…

Motivul este
c …

Consecin n consecin , prin
urmare…

nc t, a a c , de maniera
ca…

Rezult din,
urmeaz ca…

Vocabularul utilizat va fi
adaptat la context, se va evita uti-
lizarea excesiv a lexicului speci-
alizat (denumiri, abrevieri cunoscute
numai speciali tilor). Cuvintele vor fi
folosite cu sensul lor propriu, potrivit
contextului care le genereaz .

Editoarele moderne de texte
ofer multiple posibilit i de evi-
den iere n text a unor cuvinte, fraze.
De regul , eviden ierea se face prin
utilizarea diferitor stiluri de afi are:
bold ( ngro at) sau italic ( nclinat). n
rare cazuri eviden ierea se face prin
subliniere. Nu se recomand utili-
zarea concomitent a dou tipuri de
eviden iere. Simbolurile i literele
grece ti sau latine (nume de variabile,
unit i de m sur etc.) se vor culege
n italic. Se vor respecta, de ase-

menea, regulile pe care colegiul de
redac ie al revistei le impune autorilor

8. Alte recomand ri
§ ntocmi i, n prealabil, un

plan al articolului, urm nd
schema general ;

§ Scrie i prima variant a arti-
colului, f r  a v preocupa de
stil, repet ri, de termenii uti-

liza i, de ceea ce nu v
aminti i la moment, de ceea
ce trebuie exclus. Va fi mai
u or de redactat un text care
l ave i n fa , dec t unul

care exist doar ca proiect;
§ Face i prima redactare a

textului peste 2-3 zile;
§ Reveni i la articol peste o zi.

Reciti i-l seara, apoi dimi-
nea a. Parcurge i articolul de
mai multe ori, urm rind de
fiecare dat un scop: (a)
verificarea structurii artico-
lului i leg turilor dintre
diferite compartimente; (b)
verificarea lungimii frazelor,
regulilor de punctua ie i
ortografia (func ia respectiv
a unui editor de texte v
poate ajuta, dar nu v poate
nlocui n acest caz) etc.

Re ine i: cele mai multe gre-
eli se comit n compar-

timentul „Referin e biblio-
grafice”. Nu v baza i pe
memorie: verifica i numele
autorului, denumirea lucr rii,
citatele re inute n text.
Ultima verificare const n
citirea articolului cu glas tare;
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§ Redactarea se termin nu
atunci, c nd n articol nu
ave i ce ad uga, ci atunci,
c nd din el nu se mai poate
elimina nimic;

§ Utiliz nd lista ntreb rilor de
control (Anexa nr. 2), ve-
rifica i structura fiec rui
compartiment;

§ C nd ve i ob ine o variant a
articolului, care nu sup r
urechea i ochiul, propune i
unui coleg s -l citeasc ;

§ Sugestiile, semnele de ntre-
bare ale colegului trebuie
luate n considera ie, deoa-
rece ele indic „sc p rile”.
Probabilitatea c aceast pri-
m lectur a articolului va
permite de a descoperi caren-
ele n formularea scopului,

ipotezei, n utilizarea meto-
delor, n prezentarea rezul-
tatelor etc. este mic ;

§ Varianta optim const n
citirea prealabil a textului
articolului de c tre trei per-
soane: un coleg care rea-
lizeaz cercet ri la aceia i te-
m /domeniu, un coleg care
nu cunoa te domeniul pe care
l investiga i, un specialist n

limb (filolog);
§ Ruga i un specialist n ma-

terie/domeniu (conduc torul
tiin ific, eful catedrei sau

laboratorului) s citeasc arti-
colul, apoi discuta i cu el
posibilele modific ri;

§ Scrie i varianta final a arti-
colului. Verifica i lipsa gre-
elilor ortografice i de stil.

Verifica i nc o dat datele
numerice i calculele;

§ Trimite i articolul la recen-
zare sau, dup caz, prezen-
ta i-l la redac ia revistei, nu
nainte ca s -l aproba i pentru

publicare la edin a catedrei /
laboratorului.

Mul umiri
Autorul mul ume te prof.

univ. Ion Gagim pentru discu iile
fertile care au avut drept subiect
problematica cercet rii, n general, i
problematica redact rii unei lucr ri
tiin ifice i care au condus la apari ia

acestui articol; conf. univ. Ala
Sainenco pentru sugestiile pre ioase
privind redactarea final a con inu-
tului.

Concluzii
Redactarea unui articol ti-

in ific este un exerci iu intelectual di-
ficil, dar nu unul imposibil. Cerce-
t torul, care a ob inut rezultate
tiin ifice noi (oric t de modeste ar fi

ele), poate urma recomand rile for-
mulate i realiza o lucrare care va fi
acceptat pentru publicare i i va
g si cititorii interesa i. i ultima
recomandare - ca s ajungi n v rful
unui stejar ai de ales ntre dou
metode: (a) s te ostene ti ca s te
ca eri p n sus sau (b) s te a ezi pe o
ghind i ... s  a tep i.
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9. Bulgaru, E. Stilistic – Stil – Stil tiin ific. Surs electronic . Calea de
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10. Ferreol, G., Flageul, N. Metode i tehnici de exprimare scris i oral .
Trad. de Ana Zastroiu. – Iasi: Polirom, 1998.

Anexa nr. 1
Lista publica iilor de profil: Pedagogie

1. Studia Universitatis. Revist tiin ific . Seria tiin e ale Educa iei. Pedagogie,
Psihologie, Didactica tiin ei (Universitatea de Stat din Moldova).

2. Arta i educa ie artistic . Revist de cultur , tiin a i practica educa ional
(Universitatea de Stat “Alecu Russo” din B l i).

3. Delta. Teoria i metodologia instruirii ( tiin e reale) (Universitatea de Stat din
Tiraspol).

4. Didactica Pro. Revist de teorie i practic educa ional (Centrul Educa ional
“Prodidactica”).

5. Revista de tiin e socio-umane (Universitatea Pedagogic de Stat “Ion Creang ”
din Chi in u).

6. Univers Pedagogic (Ministerul Educa iei i Tineretului al Republicii Moldova).

http://www.itcnet.ro/history/archive/mi1997/current8/
http://www.cavi.univ-paris3.fr/ilpga/ed/savoirfaireED/savoir
http://www.ulb.ac.be/enseignements/supports/sup-docs/guide.pdf
http://www.graal.univ
http://bcub.ro/continut/unibib/stilistica_stil_stiintific.php
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Anexa nr. 2
Lista ntreb rilor de control la redactarea unui articol tiin ific

(a) pentru Titlu
§ titlul rezum  adecvat con inutul articolului?
§ nu este necesar un subtitlu?
§ concord titlul cu ntrebarea pus n introducere i cu r spunsurile din

concluzie?
§ este specificat institu ia n care activeaz / studiaz  autorul?

(b) pentru Rezumat
§ este men ionat domeniul tiin ific n care se ncadreaz articolul i

problema tiin ific pentru care se propun solu ii?
§ sunt enumerate rezultatele principale i implica iile posibile?
§ este eviden iat relevan a, originalitatea i calitatea lucr rii?

(c) pentru Cuvintele-cheie
§ sunt ordonate cuvintele-cheie de la general la particular?
§ nu este prea mare num rul cuvintelor-cheie

(d) pentru Introducere
§ este clar de ce a fost scris articolul?
§ este formulat clar scopul lucr rii i ipoteza cercet rii?
§ nu exist contradic ii n expunere?
§ sunt men ionate principale surse bibliografice?
§ este accentuat  actualitatea i gradul de noutate al lucr rii?
§ este accesibil con inutul Introducerii pentru un cititor care nu are

preg tirea necesar ?
§ nu exist n text comentarii care nu au leg tur direct cu subiectul

articolului?
(e) pentru Alte abord ri

§ sunt descrise lucr rile considerate relevante pentru problema abordat
n articol?

§ este descris diferen a ntre abord rile din articol i cele reprezentate n
literatur ?

§ nu este subiectiv alegerea lucr rilor care abordeaz aceea i problem /
probleme similare?

§ nu este excesiv lista autorilor men iona i n acest compartiment?
(f) pentru Metodologia cercet rii

§ este indicat c nd, cine i unde a realizat cercetarea?
§ sunt descrise clar activit ile realizate n cadrul cercet rii?
§ sunt aduse toate informa iile pertinente referitoare la e antion?
§ sunt descrise metodele, tehnicile, instrumentele utilizate n cercetare?
§ sunt indicate metodele statistice alese pentru analiza datelor?
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§ este suficient descrierea f cut pentru ca un cercet tor competent s
reproduc cercetarea?

(g) pentru Rezultate i Interpret ri
§ sunt suficiente datele prezentate pentru a demonstra ipoteza cercet rii?
§ nu poate fi simplificat prezentarea datelor?
§ toate coloanele din tabele duc o nc rc tur informa ional esen ial ?

Nu poate fi eliminat o coloan ?
§ datele c p tate permit de a aduce argumente n favoarea accept rii

ipotezei cercet rii?
§ sunt aduse argumente referitoare la calitatea lucr rii i la validitatea

datelor?
§ sunt men ionate limitele cercet rii?

(h) pentru Concluzii i Dezvolt ri ulterioare
§ concluziile con in r spunsurile la ntreb rile puse n introducere?
§ sunt formulate oportunit ile de cercetare ulterioar a problemei?

(i) pentru Mul umiri
§ dispune i de o list a persoanelor care au contribuit la apari ia

articolului?
§ a i ob inut acordul persoanelor care vor fi men ionate n acest

compartiment?
(j) pentru Referin e bibliografice

§ a i verificat numele autorilor, denumirile surselor, adresele Internet?
§ toate lucr rile citate sunt cunoscute personal autorului?
§ revista n care va fi trimis articolul nu are cerin e speciale pentru

ntocmirea listei bibliografice?
(k) pentru Anexe

§ nu poate fi eliminat una din anexe?
(l) pentru textul integral al articolului

§ nu pot fi eliminate unele fraze din textul articolului?
§ toate schemele i desenele sunt strict necesare n text?
§ nu au fost deformate ideile autorilor cita i? Toate ideile „ mprumutate”

i reg sesc autorii?
§ nu se poate de trecut n anexe o parte a textului?
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NV M NTUL SUPERIOR
CA FENOMEN SOCIO–CULTURAL

L’ENSEIGNEMENT SUP RIEUR COMME PH NOM NE SOCIO-CULTUREL

Veronica ROBU,
doctorand , Institutul de tiin e ale Educa iei, Chi in u

Sofia C P N ,
doctorand , Institutul de tiin e ale Educa iei, Chi in u

Aux derni res d cennies en lumi re de l’humanisation de l’enseignement de plus en
plus se met en vidence la m thode individuelle-orientative qui d termine l’essence du
contenu de l’enseignement. Certains chercheurs consid rent comme contenu de
l’enseignement l’adaptation p dagogique du systh me des connaissances et des
comp tences la pratique de l’activit cr atrice et la pratique de l’attitude motionnelle
de la volont qui donne la possibilit de former la personnalit , capable garder et
developper la culture mat rielle et spirituelle de la soci t . Une telle m thode assure la
libert de choisir le contenu de l’enseignement en but de satisfaire les besoins de
l’instruction spirituelle et culturelle.

Metoda individual-orienta-
tiv a nv m ntului e n eleas , pe
de o parte, ca o mi care continu de
idei i experien a nv m ntului n
dezvoltare, pe de alt parte, ca o
stabilire calitativ a sistemului nou
de nv m nt, format n condi iile
unui nou sistem social, democratic i
uman.

De aici nv m ntul adev rat
se prezint nu ca o cale de intrare a
omului n via a socio-uman compli-
cat , dar mai nt i ca o metod de
integrare a omului n chipul „eu” prin
interiorizarea valorilor culturale, c t
i a celor sociale, prin nsu irea sa ca

personalitate. De aceea scopul comun
al nv m ntului determin i cre -
terea omului de cultur , unde cultura
ocup un loc esen ial n dezvoltare.

Sistemul cultural este consi-
derat un produs al ac iunii i un
factor ce condi ioneaz elementele
viitoarei ac iuni.

Pot fi relevate mai multe de-
fini ii ale termenului cultur . Astfel,
cultura
v „furnizeaz  r spunsuri pentru

toate ac iunile individului
asupra problemelor vie ii;
ofer mijloace de interac iune
cu mediul nconjur tor; aduce
lini te individului i l orien-
teaz ntr-un ansamblu de
tradi ii religioase i folclo-
rice; este influen a mediului
ambiant” [3, p.150];

v este „sistemul de valori i
norme” [9];

v reprezint „totalitatea valo-
rilor materiale i spirituale
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create de omenire i a insti-
tu iilor necesare pentru aceste
valori; faptul de a poseda
cuno tin e variate n diverse
domenii: totalitatea acestor
cuno tin e; nivelul ridicat de
dezvoltare intelectual spre
care tinde cineva” [5, p. 248];

v constituie „sistemul de valori,
convingeri, tradi ii i norme
de comportament comune,
unice pentru un anumit grup
de oameni; programarea co-
lectiv a min ii umane care
diferen iaz membrii unui
grup uman de cei ai altui
grup; un sistem de valori
sus inute de un colectiv” [7,
p.112];

v cumuleaz „totalitatea mode-
lelor comportamentale social-
transmise, artele, credin ele,
institu iile i toate celelalte
produse ale muncii oame-
nilor, ra ionamentele carac-
teristice pentru comunitate
sau popula ie; stilul experi-
en ei sociale i artistice ce
apar ine societ ii sau clasei”
[1, p.321];

v nu este altceva dec t modelul
integru al comportamentului
uman, care include felul de a
g ndi i a vorbi, de a ac iona
i a f uri; acest model ine de

competen a individului de a
nv a i transmite cuno -

tin ele acumulate genera iilor
viitoare;

v ar putea fi definit ca fiind
dezvoltarea spiritual a omu-
lui prin intermediul cuno tin-

elor, instruirii, educa iei es-
tetice i morale;

v mbin „rela iile (cu caracter
de angajament al organi-
za iilor i oamenilor pentru a
avea ncredere unul n altul n
m sura n care s poat  activa
mpreun ) i valorile care

afecteaz substan ial compor-
tamentele” [10, p.42];

v este „ansamblul format din
sisteme de reprezent ri, sis-
teme normative, sisteme de
expresii i sisteme de ac iuni”
[8, pp. 16-17];

v prezint „transmiterea de la o
genera ie la alta, prin inter-
mediul pred rii i imita iei, a
cuno tin elor, valorilor i a
altor factori care influen eaz
comportamentul” [4, p.2].
Aceast list este deschis i

poate fi completat continuu deoarece
lumea nconjur toare este lumea cul-
turii. Obiectele de munc i mijloa-
cele de transport, inven iile tehnice i
descoperirile tiin ifice, limba i scri-
sul, operele de art i normele mo-
rale, operele filosofice i sistemul po-
litic al conducerii, coduri de drept i
credin ele religioase, metodele de
nv m nt spre educa ie, s n tate,

tradi iile i ritualurile – toate acestea
sunt ini iative ale activit ii umane.

Lumea contemporan se deo-
sebe te printr-o deosebit concentra-
re, dinamism, tendin e i pozi ii
alternative. Cultura posed un mare
poten ial n c utarea n elegerii, n
accentuarea valorilor social-umane.

Contrapunerea diferitor meto-
de la definirea culturii ofer posibili-



91

tatea determin rii con inutului i
structurii ei. Sunt diferiteaspecte ns
cele mai importante sunt atitudinea
profund , con tiincioas , respectabil
fa de mo tenirea trecutului; capa-
citatea nsu irii creative; perceperea
i transformarea realit ii ntr-o sfer

sau alta a muncii i rela iilor socio -
umane.

Complicitatea i n elegerea
multiaspectual a no iunii de „cul-
tur ” red bog ia material i spi-
ritual , ce au fost create de om n
milenii. Marea majoritate a cerce-
t torilor contemporani afirm  c , n
calitate de mijloc (metod ) de con-
vie uire uman cultura este, n ace-
la i timp, i un proces ( n forma unei
activit i materiale i spirituale a
omului), precum i un rezultat (pro-
dus al acestei activit i, ce formeaz
mediul complicat artificial, red nd
atitudinea omului i societ ii fa de
natur ).

Trebuie de remarcat c
anume cultura ajut la transmiterea
informa iei de la o genera ie la alta i
este un schimb al supravie uirii co-
munit ii omene ti, altfel fiecare ge-
nera ie ar trebui s rezolve acelea i
probleme. Prin prisma aceasta nv -

m ntul este nucleul n jurul c ruia
se integreaz to i parametrii viza i.

Tradi ia istoric trateaz
nv m ntul ca form a cuv ntului.
n sec. al XIX – lea acest cuv nt

corespundea n ntregime termenului
(germ. Bildung) i nsemna „formarea
chipului” (spiritual sau trupesc). Cu
acest sens l-a introdus n tiin a peda-
gogic elve ianul Johann Heinrich
Pestalozzi (1746-1827). nv m ntul

mult timp nu a avut un con inut bine
determinat i p n n prima jum tate
a sec. al XIX – lea era ca un sinonim
al educa iei. P n n sec. al XVI – lea
n legile germane i n literatura

pedagogic nu se nt lne te cuv ntul
Bildung („ nv m nt”), dar figureaz
numai cuv ntul „Lehre” i „Erziehe”
(educa ie). Mai t rziu acest termen a
nceput s capete un sens specific

terminologic i s fie legat cu
instruirea, prezent nd influen a sa
formativ  asupra personalit ii.

Aceast component ce se
refer la intelect, la g ndirea omului,
la cuno tin ele i conduita sa din
mediul exterior, merit denumirea de
„ nv m nt”, iar ceea ce arat
lumea l untric a omului (convin-
gerile, voin a, calit ile i alte carac-
teristici ale personalit i)i este
„educa ie”.

Cu toate diferen ele abord rii
i determin rii, nv m ntul r m ne

un aspect important al culturii, dar
uneori aproape c este un sinonim al
culturii. nv m ntul i cultura sunt
str ns legate i nu exist unul f r
altul. i dac cultura reprezint toate
valorile materiale i spirituale (mora-
le), f urite de om, atunci nv m n-
tul contemporan, din punctul de ve-
dere al rolului s u n via , poate fi
determinat cafiind un aspect special
al vie ii omului, n care se formeaz
condi iile externe i interne pentru
dezvoltarea personalit ii n procesul
deplor rii valorilor culturale. Mai
mult ca at t, dac nv m ntul este
una dintre principalele condi ii a
reproducerii i dezvolt rii culturii,
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atunci noi trebuie s -l privim n
calitate de cultur .

Cultura ce se dezvolt pentru
auto-realizarea omului cu ajutorul n-
v m ntului poate s capete o form ,
un con inut i o tehnologie. n acest
sens, nv m ntul este un mijloc de
ata are la cultur . n viziunea lui
Jinga I., nv m ntul trebuie s
„integreze cultura, s fie ca minimum
translatorul ei i chiar poate factorul
dezvolt rii” [6].

Sistemul nv m ntului su-
perior d culturii n primul r nd, l r-
girea spectrului absolu ilor culturali;
n al doilea r nd, accesibilitatea va-

lorilor spirituale pentru omul ce po-
sed „limbajul culturii”; n al treilea
r nd, suma algoritmilor pentru repro-
ducerea culturii contemporane i
viitoare. nv m ntul ntotdeauna se
dezvolt i se determin cu un tip
corespunz tor de cultur .

Consider m c pentru siste-
mul de nv m nt este necesar com-
ponenta culturologic pentru a integra
tiin ele umaniste r zle ite ntr-un tot

al viziunii lumii, a omului, a culturii.
in nd cont de cele relatate

anterior, putem afirma c nv -
m ntul ndepline te func iile social
i cultural . Func ia social a nv -
m ntului este str ns legat de

procesele socializ rii personalit ii,
ce apar n momentul nsu irii de c tre
om a sistemului de cuno tin e, de
norme i valori, ce-i permite s
activeze n calitate de membru al
societ ii, precum i de experien a
social pe care omul o acumuleaz n
baza propriilor valori i orient ri.
Func ia cultural a nv m ntului

const n utilizarea culturii deja
acumulate n scopurile socializ rii
individului. Datorit leg turii str nse
a acestor dou func ii vom percepe
nv m ntul ca fimd un fenomen

socio-cultural, de unde i termenul de
„socio-cultural” [2, p.45].

nv m ntul, orientat n ge-
neral spre viitor, este acea sfer de
baz , prioritar , de care depinde for-
marea personalit ii n societatea
democratic , capabil  s construiasc
con tient via a personalit ii, lu nd n
considera ie tradi iile poporului s u,
morala, dreptatea social i respon-
sabilitatea, patriotismul, stima fa de
alte popoare, cu condi ia n elegerii
personalit ii n baza competen ei
nalt profesionale.

Personalitatea interac ioneaz cu cul-
tura n trei componente importante:

• asimileaz cultura, fiind
obiectul ac iunii culturale;

• func ioneaz n mediul
cultural ca un purt tor ce
exprim valorile culturale;

• f ure te cultura, fiind subiec-
tul crea iei culturale.

n continuare e alon m unele princi-
pii socio-culturale ale nv m n-
tului superior:

• accesul dezvolt rii perso-
nalit ii ntr-un mediu cul-
tural;

• principiul organiz rii ori-
entate spre mediul cultural
al institu iei de nv -
m nt;

• diversitatea dezvolt rii i
autodetermin rii culturale
a studentului;
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• principiul mediului cul-
tural al institu iei de nv -

m nt.
n leg tur cu aceasta, trebuie

s urmeze aceea i direc ie caracterul
obiectivelor educa ionale i metodele
de instruire, bazate pe experien a
culturii i nv m ntului n soci-
etatea contemporan .

n acest context, men ion m
c problemele ce in de n elegerea
nv m ntului ca un fenomen socio -

cultural pot fi rezolvate prin prisma
omului ca subiect principal al
activit ii de instruire. Obiectul
nsu irii n sistemul nv m ntului se

transform ntr-o experien social
privit de pe pozi ia realiz rii culturii.

Transmiterea culturii presu-
pune nu numai activitatea omului n
acumularea de cuno tin e ci i n

formarea competen elor persona-
lit ii, s nsu easc i s foloseasc
realiz rile culturii pentru rezolvarea
problemelor sociale i personale, de
asemenea integrarea lor cu mediul
social existent, posibilit ile poten-
iale ale institu iilor de nv m nt

prin care ast zi ntr-o m sur mare
are loc integrarea n cultur .

Reie ind din acesta, consi-
der m real la etapa actual de prev -
zut nv m ntul ca un proces
special organizat n dezvoltarea
competen elor personalit ii ce se
bazeaz pe nsu irea, primirea i
folosirea realiz rilor culturale n
rezolvarea problemelor sociale i
individuale ca un rezultat calificat al
acestui proces, ar tat prin nv tura
unui om concret.
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METODOLOGII DIDACTIC–EDUCA IONALE

POSIBILIT I EDUCA IONALE
ALE FOLCLORULUI MUZICAL

EDUCATIONAL POSSIBILITIES OF THE MUSICAL FOLKLORE

Mariana VACARCIUC,
doctor n pedagogie, conferen iar universitar,

Universitatea Pedagogic  de Stat Ion Creang , Chi in u

The article deals with the acute problems of children’s education through musical
folklore, emphasizing the educational possibilities of traditions and customs of the minter
holidays. The author came to a conclusion about the role of the folklore (popular music) on
the education of new generation.

Apari ia istoric a folclorului
muzical este n leg tur str ns cu
caracterul educa iei genera iilor n
cre tere la diferite etape de dezvoltare
a societ ii. Folclorul s rb torilor ca-
lendaristice constituie o sfer impor-
tant  a culturii spirituale populare.

Comorile spirituale ale
poporului reprezint baza unei noi
educa ii centrate valoric. Numai
printr-o educa ie fa de na iune, de
tradi iile i obiceiurile str mo e ti,
copilul cunoa te trecutul, n sufletul
lui se na te acea semin de respect i
stim fa de valorile spirituale ale
neamului, acel pivot al spiritualit ii
care va ncol i i va da roade n viitor.

Folclorul s rb torilor calen-
daristice constituie o sfer important
a culturii spirituale populare. Ca i la
alte popoare, folclorul rom nesc al
s rb torilor calendaristice a suferit
modific ri esen iale. Folclorul mu-
zical al copiilor contribuie la culti-
varea emo iilor, la dezvoltarea inte-
lectual , a sentimentelor morale, este-
tice i, n special, a sentimentului de
dragoste pentru integrarea acestei arte

n via , a gustului estetic muzical.
Pedagogul-muzician O. B r-

lea acord o mare importan edu-
ca iei muzicale n formarea perso-
nalit ii armonios dezvoltate, expri-
m ndu- i convingerea c ini ierea co-
piilor n muzic trebuie s se
realizeze pe baza valorilor spirituale,
n special pe produc ii din folclorul

copiilor, care fixeaz etapele de
constituire a limbajului muzical al
umanit ii i reflect n plan onto-
genetic procesul de con tientizare a
sunetelor muzicale i de percepere
emo ional  a muzicii (1).

Repertoriul folcloristic al
copiilor ne vorbe te direct despre
aspira iile, necesit ile i interesele
lor, despre gustul i sim ul lor
artistic. n aceast ordine de idei G.
Breazu sus ine c nsu i copilul, n
exprim rile sale muzicale, n c n-
tecele lui ne pune la dispozi ie date
sigure asupra firii sale muzicale,
asupra nevoilor sale spirituale, asup-
ra aptitudinilor sale (4).

Crea ia popular vine s ne
aduc n elepciune nu sub form de
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cuno tin e, informa ie, ci sub form
de sim ire, tr ire i n elegere de-
osebit a vie ii, a existen ei. Copilul
are nevoie de armonie l untric , ten-
din spre perfec ionare continu a
„eu-lui”, aspira ie spre frumos, nalt,
sf nt. Acesta este vectorul educa iei
n coala noastr . Copii nva un ir

de uraturi, sem n turi ca simple
poezii, n timp ce aspectul muzical
este completamente ignorat. Se
interpreteaz o mul ime de colinde,
c ntece de stea f r a se cunoa te
semnifica ia lor. Acest lucru se n-
t mpl din cauza lipsei unui contact
viu, emo ional ntre profesor i elev,
a unor rela ii de „colaborare ar-
tistic ”, de sinceritate i „rudenie”
sufleteasc , de interes comun; lipsa
competen ei profesionale, n ceea ce
prive te formarea deprinderilor vo-
cale, de a c nta corect i expresiv n
colectiv i solistic; de a respira
corespunz tor liniei melodice, de a
pronun a clar i expresiv textul
c ntecelor, de a emite sunete fru-
moase, a sim ului de ritm, dezvol-
tarea imagina iei muzicale, formarea
unor deprinderi legate de melodie
prin intermediul folclorului muzical
de iarn , lipsa cuno tin elor teoretice
despre folclorul muzical de iarn .

Folclorul muzical al copiilor
con ine un real tezaur de informa ii
necesare psihologilor, pedagogilor,
sociologilor. Astfel, studiul limba-
jului i con inutului teoretic al folclo-
rului muzical relev psihologilor
anume tr s turi spirituale ale copiilor,
aptitudinile, gusturile i tendin ele
lor, preferin a pentru ritm i sunet,
ntr-o faz din via a copilului, c nd

mijloacele orale i auditive de struc-
turare i transmitere a informa iei
sunt preponderente (4).

A adar, tradi iile i obiceiu-

rile con in n sine tr s turile specifice
ale psihologiei na ionale ale forma-
iunilor etnice. Ele se manifest ca o

parte a continuit ii n dezvoltare, a
leg turii dialectice dintre trecut i
prezent, iar prin el i cu viitorul.
Noile genera ii i formeaz tr s -
turile lor psihologice sub influen a
obiceiurilor i tradi iilor mo tenite.

Poporul rom n, ca i toate
popoarele, i-a creat timp de secole
tradi iile, s rb torile sale na ionale.
Ele stabileau normele de comportare
ale familiei, statului i poporului n
genere, transform ndu-se n legi ne-
scrise, prin care func iona societatea
rom neasc . Ele nu permiteau nicio
excep ie de la regul , indiferent de
starea social i de ierarhia admi-
nistrativ ocupat n societate. Tra-
di iile na ionale ndemnau omul s fie
om n orice mprejurare. Demnitatea
uman era considerat un cult al
umanismului i moralit ii. Prietenia
dintre popoare i oameni, respectul
reciproc, patriotismul, sim ul jertfirii
de sine pentru binele Patriei i popo-
rului s-au cristalizat n obiceiurile i
tradi iile na ionale. Poporul crea,
dezvolta i p stra cu sfin enie acele
tradi ii i s rb tori, inclusiv tradi iile
i obiceiurile s rb torilor de iarn ,

care l ajutau s prospere, s nfrunte
greut ile. Nu nt mpl tor proverbul
rom nesc spune: „Dac n-ai s dit un
pom, n-ai s pat o f nt n , nu ai l sat
mo tenire, atunci degeaba i-ai tr it
via a”. Tradi iile, obiceiurile i s r-
b torile nfrumuse eaz via a popo-
rului, o fac s capete un anumit sens.
Iat de ce poporul le p streaz i le
transmite din genera ie n genera i ca
un dar sf nt, iat de ce ine la ele.

Intuind valoarea artistic i
social a acestor fapte, pedagogii,
folclori tii i psihologii au pus bazele
nv m ntului muzical na ional,
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accentu nd valoarea realiz rilor artis-
tice, ale poporului, n care cele ale
copiilor sunt prioritare. Deci folclorul
na ional este tezaurul poporului. La
crearea folclorului au contribuit mai
mul i factori c rora le dator m
asem narea sau identitatea faptelor de
folclor cum ar fi existen a ele-
mentelor comune n folclorul tuturor
popoarelor. ns apari ia lor nu este
determinat de contactele dintre aces-
te popoare, care au constituit i ele
baza apari iei i form rii artei folclo-
ristice, ci este vorba de nsu iri, de
sentimente proprii tuturor oamenilor,
popoarelor: bucuria i triste ea,
dragoste i ura, credin a n victoria
binelui asupra r ului, josnicia i
m rinimia, binefacerea i r utatea,
modestia i obr znicia – o serie le
elemente universale, rezultante ale
unui adev rat cod de valori etice i
estetice, f urit de popoare de-a lungul
unei ndelungate istorii. Al turi de
aceste elemente cu caracter general-
uman, n folclor sunt prezente i alte
elemente, care nu pot fi explicate i
concepute dec t prin existen a unor
leg turi, influen e, invazii ce au avut
loc ntre popoarele respective (ucra-
ineni, turci, t tari, unguri, polonezi,
germani, ru i) n decursul veacurilor:
una din cauzele care fac posibile exis-
ten a elementelor comune n folclorul
a dou sau mai multe popoare este
mo tenirea comun , adic izvorul
comun de unde i-au luat nceput mai
multe r ule e cu o mul ime de
afluen i, care i continu genurile
folclorului moldovenesc (2).

Aproape toate s rb torile
populare ale moldovenilor corespund
cu cele ale slavilor: s rb torile de
iarn , de var ... Cine vrea s tie tre-
cutul moldovenilor, las  s -l studieze
pe cel al slavilor i, ncep nd cerce-
t rile poate fi sigur c va ajunge la

rezultate dorite; n caz contrar el va
n elege pu in sau chiar nu va n elege

nimic: o alt cauz o constituie influ-
en a exercitat de cultura unui popor
asupra culturii altui popor n anumite
condi ii istorice prielnice, influen e ce
au avut loc n decursul veacurilor (6);
a treia cauz o constituie existen a
unor condi ii social-istorice asem -
n toare n care au tr it i s-au dezvol-
tat dou sau mai multe popoare „or,
folclorul nu poate fi rupt de modul de
existen al poporului care i-a dat
na tere” (1).

Desigur, aceste cauze genera-
le nu exclud posibilitatea existen ei
altora cu caracter local. M l ncu a
(urare de Anul Nou) este mprumu-
tat de la poporul ucrainean. Folclo-
rul datinilor calendaristice constituie
o sfer important  a culturii spirituale
populare.

Primul cercet tor care a
examinat obiceiurile calendaristice
moldovene ti i poezia lor a fost D.
Cantemir cu lucrarea „Descrierea
Moldovei.” Chiraleisa se potrive te
cu strigarea cre tinilor n rug ciunile
lor „Kyrie eleison!” de unde se i
trage. St p nul casei are obicei sa
fac la 5 f urar, n ziua nt mpin rii
Domnului, o cruce de lemn, pe care o
nvele te c t mai frumos cu p nz

alb sau cu p nz de borangic i
catifea, cum poate fiecare dup
averea lui, iar dup vecernie ca ntr-
un alai, petrecu i de o droaie de copii,
o. poart prin toate casele, unde strig
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foarte des cuv ntul chiraleisa. (5)

n prezent pe la casele
oamenilor umbla p rintele cu icoana
Maicii Domnului, sus inut de o droaie
de copii, care strig Chiraleisa. Acest
obicei se practic n ajunul Cr -
ciunului. P rintele, cu un m nunchi
de busuioc, care simbolizeaz cur -
enia sufleteasc i cu ap sfin it ,

sfin e te casele oamenilor in nd
rug ciune i dorindu-le s n tate i
lini te sufleteasc . Drept r splat
gospodarul i d un colac i c iva lei.
Colind – „Aceasta aduce cu Ca-
lendis ale romanilor i se potrive te n
general la nceputul fiec rui An Nou,
at t de c tre oamenii de r nd, c t i de
boierii cu datini deosebite” (5) . 

F r folclor este imposibil
existen a unei na iuni, a unui popor.
Ramura important a folclorului o
constituie folclorul pentru copii,
deoarece copii sunt pilonii societ ii,
a na iunii. Anume prin intermediul
folclorului, obiceiurilor i tradi iilor
se realizeaz scopul primordial al
procesului instructiv-educativ i anu-
me latura formativ , educativ , cog-
nitiv sau instructiv , dar esen ial este

obiectivul uman: formarea unei
personalit i multilateral dezvoltate i
constituie fundamentul de baz al
societ ii, al unei ntregi na iuni. Dar
cu p rere de r u, p n acum crea ia
artistic a copiilor este insuficient
cercetat i studiat , cu toate c pre-
zint o valoare considerabil pentru
educa ie i tiin . Problema genurilor
i speciilor folclorice ocup un loc

central n procesul istorico-folcloric.
Culeg torii de folclor au contribuit
ntr-o mare m sur la studierea i
mbog irea folclorului pentru copii,

care constituie fundamentul educ rii
i dezvolt rii unei personalit i de

vaz , ncep nd de la na tere i con-
tinu nd p n la procesul prelu rii
ad nci b tr ne i, deoarece b tr nii iau
multe nv minte din acest tezaur
bogat.

Folclorul copiilor p streaz o
str veche modalitate de comunicare
i de exteriorizare artistic (muzical ,

poetic i gestic ). Transmise de-a
lungul mileniilor, din genera ie n
genera ie, pe cale oral , aceste nuclee
(formule universale, preculturale)
cap t o amprent etnic numai n
procesul prelu rii i pl smuirii cre-
atoare a copilului, deoarece mediul de
via spiritual i social  c reia i
apar ine creatorul - interpret i pune
totdeauna amprenta pe realiz rile
sale.

Produc iile artistice ale co-
piilor sunt alc tuiri complexe, poli-
func ionale, cu puternic accent afec-
tiv, reflect nd via a lor intim , com-
portamentul fa de lumea ncon-
jur toare.

Folclorul copiilor se va carac-
teriza prin urm toarele:

- un fenomen accentuat
sincretic; se mbin n grade diferite:
text poetic, melodia, gestul, mi carea,
jocul; are un puternic caracter co-

Chi – ra – lei – sa, Chi – ra – lei – sa
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lectiv: se manifest numai n soci-
etate n mediul unei categorii anumite
de v rst ;

- are la baz o serie de
norme tradi ionale existente n form
latent n memoria pasiv a copilului
care se obiectiveaz cu fiecare inter-
pretare; aceasta nu exclude procesul
lent de evolu ie, de i elementele fun-
damentale proprii genului prezint o
mare stabilitate;

- unele mijloace de expre-
sie, ast zi cu prioritate preferate de
copii, se nt lnesc i n repertoriul
adul ilor, dar cu o frecven redus ,
fie n genurile lor proprii, fie n cazul,
c nd se adreseaz celor mici pentru a
fi mai u or n ele i de ace tia;

- n definirea tr s turilor
proprii acestei categorii trebuie s se
in seama nu numai de con inutul

literar i de structura compozi ional ,
ci i de func ionalitate.

Dificultatea clasific rii i
delimitarea de folclorul adul ilor ca
gen, tr s turi compozi ionale i de
con inut specifice, se datoreaz at t
caracterului sincretic i eterogen, i al
leg turii organice cu via a, c t i
dinamismul lui, modific rilor per-
manente, mbog irii din surse variate
i muta iilor frecvente de la o

categorie la alta, ceea ce implic
schimb rii de func ie i, par ial, al
tematicii.

Deci opera ia de clasificare a
crea iei populare este destul de
complicat , delimitarea categoriilor
folclorice nt mpin nd un obstacol
aproape de netrecut: marea mobilitate
a faptelor de folclor determin carac-
terul relativ al oric rei clasific ri:

1.G. Vrabie (9) n clasifi-
carea sa ine cont de munca i via a
oamenilor:

Ode nchinate muncii omului.
a) colinde adresate gospo-

d riei (plugu orul).
b) colinde individuale (pen-

tru ciobani, pescari, fecior, fat ).
Concomitent cu desf urarea

acestor obiceiuri aveau loc i mai
continu i ast zi – manifest ri cu
caracter dramatic, pantomime: jocul
caprei, al c lu ului, al lupului, al
cerbului, al cucii .a.

2. E. Comi el (7) – categorii
func ionale:

C ntece i jocuri legate de date
calendaristice:

* plugu oare;
* sorcove;
* colinde (c ntece pe fereastr , n
ajun i-n prima zi de Cr ciun sau de
Anul Nou);
* chiraleisa;
* c ntece de stea.

S rb torile de iarn includ
multe datini, un complex bogat de
genuri i specii poetice populare, ce
descriu n imagini artistice munca i
via a oamenilor. Poezia Anului Nou e
unul din domeniile cele mai bogate
ale folclorului moldovenesc.

Clasificarea folclorului mu-
zical de iarn joac un rol important
n procesul de exersare artistic a lui,

deoarece exersarea artistic ne
prezint probleme pe care le pune i
lumea nconjur toare. Nu vom putea
concepe baza clasific rii folclorului
muzical de iarn , dac noi n ine nu
ne eliber m, dac nu ne adapt m la
el. Acest proces de a te adapta are
adeseori drept consecin o gam
ntreag de mi c ri suflete ti: a tep-

tare, decep ie, m nie, resemnare, ref-
lec ie, surpriz , speran e noi, eforturi
re nnoite de voin , bucurie intens
pentru activitatea creatoare. Dar
participarea nu r m ne doar pe planul
sufletescului, ea p trunde n
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profunzime p n la fizic, n degete,
p n n v rful picioarelor. n etapa
contemporan exersarea folclorului
muzical este l sat n umbr . Copii
cunosc superficial semnifica ia i
con inutul obiceiurilor i tradi iilor
populare ale folclorului muzical de
iarn .

C utarea modalit ilor de joc
evocau via a de toate zilele, dorin ele
poporului, faptele lui de vitejie i
eroism, dragostea de libertate, dem-
nitatea lui. Prin intermediul folclo-
rului muzical, omul nzestrat cu
n elepciune, dar nu sub form de

cuno tin e, informa ie, ci sub form
de sim ire, tr ire i n elegere deo-
sebit a vie ii, a existen ei. Muzica
va veni s treac , n primul r nd,
prin sim ul copilului. „Cei care simt
pentru a g ndi” posed o experien
mai bogat , mai real , dec t cei care
„g ndesc pentru a sim i” (1). Folclo-
rul muzical al copiilor contribuie la
realizarea acestui scop. Repertoriul
folcloristic al copiilor ne vorbe te
direct despre aspira iile, necesit ile
i interesele lor, despre gustul i

sim ul lor artistic.
Valoarea operelor de art

este de felul cum prin construc ia i
structura lor reu esc s realizeze ntr-
o form superioar i unitar , cele
trei func ii – artistic , cognitiv i
formativ-educativ , ndeplinindu- i
astfel menirea social :

1. Func ia artistic – esen a
folclorului preciza G. Br tianu –
const tocmai n aceea c  d unei
idei materiale un chip viu, senzorial
i frumos i astfel ajungem la

cunoa terea adev rului, nu pe calea

ra iunii, ci a sensibilit ii. Prin
func ia ei artistic opera folcloric
trebuie s impresioneze i s devin
un ferment al vie ii spirituale (3).

2. Func ia cognitiv a
folclorului este str ns legat de cea
artistic , exercit ndu-se odat cu
aceasta. Prin folclor omul cunoa te
societatea de ieri, de ast zi i pe sine
nsu i.

Prin for a lui cognitiv ,
folclorul contribuie la cunoa terea i
transformarea lumii, a societ ii i a
omului contemporan preocupat de
frumos, de crearea n jurul s u a unui
mediu estetizat, resping nd ceea ce
este ur t i inestetic.

3. Func ia formativ-edu-
cativ  a folclorului se realizeaz prin
unitatea dintre func ia artistic i
cognitiv . Folclorul autentic nno-
bileaz via a omului, i formeaz
atitudini i idealuri, convingeri i
sentimente nalte. Unii speciali ti
v d n educa ia estetic un mijloc de
umanizare a tineretului, cople it de
tehnicizarea excesiv din epoca
noastr , precum i posibilitatea
dezvolt rii spirituale i a destinderii
n timpul liber.

Frumosul din art , din natur
i societate, p trunde ca o und de

lumin n toate sferele vie ii umane,
d ndu-i noble e i autenticitate. El are
puternice rezonan e afective, cu
influen e pozitive asupra produselor
activit ii omului, a modului s u de
via i a comportamentului fa de
cei din jur (8).

Prin ini ierea copiilor cu
obiceiurile i tradi iile folclorului
muzical de iarn , n cadrul lec iilor
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de Educa ie muzical contribuim la
educa ia estetic , care este o com-
ponent de baz a form rii voca-
ionale a personalit ii umane. Prin

natura ei sonor - temporal ,
imaginea muzical contribuie la
declan area unor emo ii estetice,
av nd o puternic for expresiv .
„Arta muzical - folcloric dezv luie
lumea interioar a omului, cele mai
subtile nuan e ale vie ii afective, cele
mai nalte idealuri, crezul din-
totdeauna al omului n bine, frumos
i adev r”. Educa ia pentru i prin

arta muzical nseamn a-l face pe
elev s treac din ipostaza de auditor
n cea de interpret i apoi n acea de

creator. Dar pentru aceasta el trebuie
s posede anumite dexterit i, adic
anumite cuno tin e, priceperi i

deprinderi n interpretarea i crearea
folclorului muzical de iarn , care
este o parte important a artei popu-
lare.

Folclorul muzical de iarn
ocup un rol primordial n cadrul
lec iilor de educa ie muzical . At t
n primele dou clase, c nd

permanent, cu insisten i exigen ,
se preocup de formarea i con-
solidarea deprinderii de a percepe, a
recunoa te i a reproduce n l imea
sunetelor (consider nd c aceast
activitate descifreaz secretul
nsu irii alfabetului muzical) i n

clasele urm toare vom avea aceast
fundamental preocupare pentru
aceast important problem
muzical
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THE COMPONENTS OF THE CURRENT EVALUATION IN THE DECORATIVE –
COMPOSITIONAL ACTIVITY OF THE STUDENTS
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Compositional activity is one of the principal educational activities of the students
at the Decorative Art and Design Chair. It’s a complex creative process that presents the
line of stages developing in time. The final evaluation of the students’ results in decorative
composition depends on literate definition of the components in the present evaluation of the
decorative-compositional activity.
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CONCEPTUL DE CREATIVITATE
vs COPIII DE V RST COLAR MIC

THE CREATIVITY CONCEPT VS YOUNG LEARNERS

Livia TARLAPAN,
doctorand , Institutul de tiin e ale Educa iei,

lector, Universitatea Pedagogic  de Stat Ion Creang , Chi in u

The creativity is one of the most important of the humanvalues. It is one of the most
necessary implications of the contemporany culture and contemporany civilization.
Psichologists, teachers and people of other professions are impressed by this capacity. This
problem is more important nowadays beacause our contemporany society needs more
imagination. The social- economic progress is dependent on the quantity of imagination, on
ingenuity, on originality, etc.

The teacher needs to adopt a didactic strategy. This strategy needs to stimulate the
students, to favour the thinking, to offer manifestations for them.

This human process needs maturity and the people should develop it. The creativity is
very important for a lot of situations in our life. In real life one problem can have a lot of
answers and the creativity can help us in this situation.

Termeni – cheie: creativitate,
poten ial creativ, imagina ie,
unicitate, originalitate, valoare
social , produs al creativit ii,
ingeniozitate, proces creator.

Creativitatea este una din cele
mai importante valori umane, sociale
i educa ionale, constituind una din

implica iile esen iale ale culturii i
civiliza iei contemporane. Idealul
educa ional al societ ii noastre vi-
zeaz formarea personalit i auto-
nome i creative, personalit i care s
anticipeze viitorul, s transforme
prezentul n direc ia anticip rilor sale,
s descopere i s rezolve situa iile
mpreun cu ceilal i.

Problema creativit ii a preo-
cupat numero i oameni de tiin :
psihologi, pedagogi i practicieni n
domeniul educa iei, impresiona i de
valoarea acestei capacit i care
nv luie persoana i comportamentul

unor indivizi creatori. Aceast prob-
lem se relev ast zi mai pregnant nu
pentru c eforturile de p n acum au

fost inutile, ci pentru c societatea
contemporan solicit , mai mult ca
oric nd, creativitate uman – pro-
gresul social-economic fiind de-
pendent n mare m sur de gradul de
imagina ie, ingeniozitate i ori-
ginalitate, investite n activit ile
desf urate n diverse domenii.

Din ce n ce mai mul i cerce-
t tor consider creativitatea o tr s tu-
r esen ial i difinitorie pentru exis-
ten a individual i pentru evolu ia
societ ii. Fiecare om dispune printre,
celelalte calit i, de un poten ial
creativ. Creativitatea poate fi educat ,
dezvoltat i pus n valoare.

Ca referire la creativitate,
filozoful Bertran Rasel men iona:
dac n sec. al XVII – lea o sut
dintre personalit ile proeminente ar
fi disp rut n copil rie, atunci lumea
modern n-ar fi cunoscut progresul
actual. Sondajele psihologice ntre-
prinse ulterior de E. Paul Torrence,
eminent cercet tor al creativit ii, au
confirmat: caracteristica esen ial a
tuturor somit ilor din tiin i art a
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fost creativitatea. Rolul intelectului
pentru productivitatea i calitatea
muncii ntr-un domeniu este enorm.
Dar nici nu e cazul s absolutiz m
importan a lui, precum s-a f cut p n
adineaori. Dup cum explic metafo-
ric aceast situa ie Rene Zozzo, chiar
i geniul e acest coeficient de

inteligen plus nc ceva creativitate
f r de care i cei mai dota i subiec i
ar r m ne „fructe sterile”. [5]

Unii autori consider  c ter-
menul de creativitate a fost folosit
pentru prima dat de Jacob Moreno,
„p rintele sociometriei” pentru a de-
semna „facultatea de-a introduce n
lume un oarecare nou”. [6

Etimologic, termenul creati-
vitate desemneaz procesul de
z mislire, f urire, rostire a ceva nou,
original. Nenum rate denumiri meta-
forice exprim concep iile diver ilor
autori asupra creativit ii: „inteligen
fluid ” (R. B. Cattell), „g ndire di-
vergent ” (J. Guilford), „rezolvare
specific de probleme” (H. H.
Simon), „rezolvare de probleme slab
structurate” (J. Bruner), „imagina ie
creatoare” (Th. Ribot), „imagina ie
constructiv ” (A. Osborn), „g ndire
autonom ” (Fr. Bartleit). [6]

n pofida num rului impu-
n tor de cercet ri consacrate creati-
vit ii nu s-a ajuns nc la un consens
n definirea ei. Fiecare autor formu-

leaz o defini ie opera ional . Drept
consecin , avem ast zi sute de mo-
dalit i prin care este definit creativi-
tatea. Fenomenul este explicabil, dat
fiind complexitatea problemei n
cauz , care poate fi tratat din mai
multe puncte de vedere (cu at t mai
mult c accep iunile diferite nu se
contrazic, ci, mai degrab , se comple-
teaz ). [4]

De origine latin , dar preluat
din francez n limba rom n concep-
tul de creativitate are numeroase defi-

ni ii. ,,Creativitatea este, nainte de
toate, un proces care duce la un anu-
mit produs” afirm Al. Ro ca.

De asemenea, se remarc i
opinia lui J. C. Flanganon de-a lua n
considera ie, n corela ia cu creati-
vitatea i productivitatea, i no iunea
de ingeniozitate ,,prin care se n elege
rezolvarea problemelor cu elegan
neuzual , ntr-un mod abil i surprin-
z tor”

Dup M. Bejat, „Creativitatea n
adev ratul n eles al cuv ntului (capa-
citatea de-a crea idei sau lucruri noi)
nu poate fi produsul unui singur fac-
tor, oricare ar fi acesta i oric t de
important ar fi el (flexibilitatea, origi-
nalitatea etc.). Ea e ntotdeauna rezul-
tanta mai multor vectori de acela i
sens, a c ror direc ie i m rime sunt
diferite. Cu c t m rimea vectorilor va
fi mai important i direc iile mai
apropiate, cu at t rezultanta va fi mai
puternic ”. [3]

„Conceptul de creativitate de-
semneaz dispozi ia care exist n
stare poten ial la oricare individ i la
oricare v rst , de-a produce ceva nou
i relevant, la scar social i indi-

vidual ”, afirm  S. Cristea [2]
L. S.V gotski nume te

creativitatea „tot ce dep e te limitele
utile i cuprinde m car un gram de
noutate”.

Dup Cosmovici, creativita-
tea unei persoane constituie rezultatul
procesului creator i, totodat , o
capacitate complex a omului, o
structur caracteristic a psihicului
care face posibil opera creatoare.

E. Limbos n elege prin crea-
tivitate o capacitate de-a produce, de-
a imagina r spunsuri la probleme, de-
a elabora solu ii inedite i originale.

E. Torance (1978) define te
creativitatea ca proces, care conduce
la elaborarea de solu ii noi, pentru
aceasta se asociaz informa iile exis-
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tente n memorie cu cele noi, se caut
solu ii, se fac presupuneri alternative
pentru rezolvarea problemelor, se
testeaz i se retesteaz alternativele,
se perfec ioneaz i, n final, se
comunic rezultatele.

U. chiopu afirm  c actul de
crea ie se produce sub forma unei
tensiuni interioare, generative, exclu-
sive, ca tr ire profund a datelor unii
situa ii ori probleme, ce trebuie re-
zolvate subiectiv i care angajeaz
toate for ele psihicului.

A. Munteanu consider creativi-
tatea procesul prin care se focalizeaz
ntr-o sinergie de factori (biologici,

psihologici, sociali) ntreaga perso-
nalitate a individului i care are drept
rezultat o idee sau un produs nou,
original cu sau f r utilitate i valoare
social . [4]

Conform acestor defini ii, o
activitate sau un produs se consider
rod al creativit ii, dac respect ur-
m toarele criterii: unicitate, origina-
litate i valoare social .

Dar aceste criterii snt valabile
n aprecierea crea iei adul ilor i pot

fi aplicate mai pu in activit ii i
produc iei copiilor.

n acest caz crea ia infantil
este un proces continuu de autode-
p ire i autoschimbare, adic este un
salt calitativ vizavi de sine nsu i. Se
consider creative descoperirile indi-
viduale ale copilului, care reprezint
noutate pentru subiectul concret i
sunt ob inute de acesta ca urmare a
propriilor investiga ii, n rezultatul
conexiunii originale a lucrurilor i
no iunilor deja cunoscute. Astfel se
constat creativ pentru individul dat:

a) conjugarea cuno tin elor ante-
rioare ntr-un r spuns nou, neobi nuit;

b) rezolvarea printr-o metod
nou , necunoscut (p n la acest mo-
ment de subiectul dat) a unui exer-
ci iu sau a unei situa ii de problem ;

c) interpretarea nou a unui
suibiect cunoscut;

d) prezentarea original a perso-
najului cunoscut etc.

Pentru colarii mici deci, orice act
ce reclam procedee euristice, care
conduc la concluzii individuale, ine-
dite, descoperite prin eforturi perso-
nale, este, prin defini ie, un act creativ.

La v rsta colar mic ,
procesul de nv m nt solicit din
plin for ele creative ale elevului.
Odat  p ind pragul colii, copiii sunt
antrena i ntr-o munc intelectual
continu , n bun parte necunoscut
lor. n asemenea situa ie, experien a
de via i cuno tin ele acumulate
anterior se dovedesc a fi insuficiente
pentru ob inerea unor rezultate
colare pozitive. n consecin , copiii
i activizeaz poten ialul creativ:

acceseaz intui ia, manifest ini iativ
intelectual , implic procesului de
cunoa tere elemente ale fanteziei:
compara ii i asocieri nea teptate,
ipoteze neobi nuite. [5]

Totu i, n educa ie, creativita-
tea copiilor este supus unor cons-
tr ngeri, deoarece merge uneori
mpotriva rezultatelor dorite de sis-

tem. Procesul educativ este, n mare
parte, g ndit astfel nc t s -i fac pe
elevi s treac des prin examene, fapt
care-i determin  s dea r spunsuri
dorite de examinatori. Nu cel mai
original, nu cel mai creativ, ci singu-
rul corect de pe lista cu r spunsuri.

n via a real ns nu este a a.
Orice problem , orice cerin poate s
aib mai multe r spunsuri corecte. Ne-
voia de creativitate apare atunci c nd
r spunsul evident nu este satisf c tor.
Cineva a f cut deja aceasta, procedeul
a fost aplicat deja i avem nevoie de
ceva nou, de ceva diferit. [1]

Sistemul tradi ional de instru-
ire ns nu urm re te acest scop, nici
prin con inut i nici prin metodele
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aplicate. De aceea numero i elevi,
seto i de cuno tin e i generatori de
idei n clasa I, spre sf r itul clasei III
se „sting”. Nu e nt mpl toare deci
constatarea c n primii ani de coal ,
odat cu neglijarea jocului, se pierde
copilul actor i dansator, la 10 – 11
ani este blocat pictorul, iar n
adolescen poetul.

P n la urm , ne pomenim c ,
de i fiecare copil dezvoltat normal
de ine facultatea creativ , eficacitatea
ei variaz de la subiect la subiect. De
aceea distingem subiec i creativi i
subiec i f r performan e creatoare. [5]

Motiva ia pozitiv , afectiv i
cea de ordin rela ional stimuleaz
nevoia copilului de a- i exprima pro-
priile opinii, propriile cuno tin e ntr-
o form inedit . Tr irile afective pl -
cute, pozitive, declan ate de c tre uti-
lizarea de adult a motiva iei afective
de aprob rile verbale i nonverbale,
stimuleaz conduita creativ a
elevului i devin motive creative.

Materialele didactice bogate
i atractive, indica iile verbale, des-

crierile plastice ale adultului ampli-
fic manifest rile creative ale co-
pilului prin intermediul jocului, dese-
nului, povestirii creatoare.

Poten ialul creativ al cola-
rului poate fi valorificat i mbog it
prin ns i procesul instructiv – edu-
cativ din coal . Sarcina instructiv
trebuie s con in o nc rc tur emo-
ional – motiva ional , ea trebuie s

plac , s provoace curiozitate, atrac-
ie, dorin de a o rezolva.

Atitudinea adultului fa de
copil - aprobativ i mai ales partici-
pativ - amelioreaz disponibilit ile
creative. Atitudinea neimplicat i
cea autoritar a pedagogului i a
p rintelui diminueaz manifest rile
creative ale copilului, genereaz
supunere, timiditate, conduit verbal
i nonverbal ablonizat .

Creativitatea copiilor poate fi
distrus prin aplicarea gre it a
evalu rii i a competen ei sau prin
restr ngerea exagerat a capacit ii
de-a alege.

nv torul trebuie s  adopte o
strategie didactic n care s stimuleze
atitudinea interogativ a copiilor, s
favorizeze g ndirea divergent , s ofe-
re c mp de manifestare a sponta-
neit ii i ini iativei copiilor.

E binevenit  chemarea educa-
torilor s con tientizeze c orice for-
m de progres uman necesit o reac-
tivitate matur i oamenii cei mai pre-
dispu i c tre o activitate creativ , pre-
cum adul ii, sunt cei ale c ror poten e
creative au fost dezvoltate n copi-
l rie, iar poten ialul creativ cunoa te
o dinamic specific de-a lungul dez-
volt rii ontogenetice manifest ndu-se
particular de la un individ la altul.

Or, dup cum men iona (de i
pu in exagerat) B. Rasel, dac poten-
ialul creativ doar a o sut de persoane

se dovede te decisiv pentru evolu ia
civiliza iei, ne putem imagina ce viitor
minunat ne-ar apar ine dac ar fi
ncurajat i dezvoltat poten ialul cre-

ativ a mii i mii de pre colari i elevi.
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L'EVALUATION COMME UNE "EDUCACTION"
DANS LES ARTS PLASTIQUES

EVALUAREA CA O METOD „EDUCATIV ” N ARTELE PLASTICE

Maia ROBU,
doctor n pedagogie, doctor n arte, conferen iar universitar,

Institutul de tiin e ale Educa iei, Chi in u

n arte n general, i n artele plastice, n mod special, o evaluare a produc iei
artistice este inevitabil supus unei trat ri subiective. Acest fapt treze te diverse contradic ii
printre educatorii de art , o parte dintre care contesteaz legitimitatea unui atare act de
"expertizare" a lucr rilor plastice care, la na terea lor implic inteligen a senzorial a
fiin ei umane. n acela i timp, contextul colar cere o aliniere a acestei discipline "nedisci-
plinate" – Educa ia artistic plastic - la rigorile fa de curricula materiei date, deci o
evaluare este necesar . Aceasta ar putea fi evaluarea extensiv , care include dou criterii:
comportamentul elevului (ascensiunea personal a elevului), produc ia final (r spunsul
dat la problema plastic propus ).

Les opinions sur le r le et les
formes d' valuation d'une activit
artistique plastique sont diverses.
Dans la pratique p dagogique l'op-
portunit de l' tape d' valuation est
parfois contest e. Par exemple, les
adeptes de la non-intervention de
l'adulte lors de ce genre d'activit s, et
notamment leur repr sentant le plus
cat gorique – Arno Stern - affirme,
que "Dans l' ducation artistique il
n'existe pas de note, pas de r com-
pense, pas de classement et surtout,
pas de comp tition".1 Il nous semble,
qu'il s'agit ici d'une contestation de
l' valuation de l'expression. Tandis
que, dans le cadre d'une ducation
dans un syst me d'enseignement, il ne
s'agit pas d' valuation d'un travail
fini, mais du processus et du r sultat
final de la s quence (ce dernier peut
constituer aussi une phase inachev e
de la r alisation artistique). Une fois

1 Stern A. Aspects et technique de la
peinture d'enfants. Delachaux- Niestl ,
Versailles, 1956, p 20

de plus, pour amener cette "discipline
indisciplin e" au m me niveau que
les autres mati res scolaires, nous
consid rons qu'une valuation des
r sultats de chaque activit est n ces-
saire.

Nous proposons dans ce but
l' valuation extensive - un proc d
offrant de l'espace pour l'auto-affir-
mation de chacun : sans d courager
l'enfant en exigeant de lui un travail
perfectionn , le mobilisant en cours
d’activit .
Nous consid rons qu'une valuation
"en chemin", que nous avons nom-
m e valuation extensive, doit porter
sur le comportement et sur les pro-
ductions, les deux objets tant des
crit res de la formation d'une attitude
cr atrice de l'enfant. L'enseignant
aura juger l'expression du sens dans
l’ uvre, l'originalit de la production,
la r ponse la proposition plastique,
aux consignes et ses ventuelles d -
viations, ainsi que l' volution person-
nelle de l'enfant. Or, pour l'adulte une
production artistique enfantine n'a pas
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de la valeur esth tique absolue ;
celle-l dispara t d s que l'image est
d tach e du contexte, de l'auteur, des
conditions de sa r alisation (on dit la
m me chose de la sculpture de Pi-
casso "T te de taureau", si elle se
trouvait dans une d chetterie, elle
perdrait toute sa valeur esth tique ;
elle ne serait qu'un simple guidon de
v lo et en aucun cas une chef-
d’ uvre).

Donc, ce qui compte pour
une production artistique de l'enfant,
c'est sa solution du probl me plasti-
que formul , et la fois la valeur et
l'originalit de la production dans le
contexte de son propre parcours ar-
tistique. Et en m me temps, "...il
convient de ne pas confondre cr ati-
vit et cr ation artistique. On n'attend
plus maintenant des productions des
l ves qu'elles soient conformes un

standard unique, mais on cherche
susciter et prendre en compte la
diversit des r ponses possibles une
question ou un probl me pos ".2

Nous voulons souligner que
nous ne pr conisons pas un d velop-
pement anarchique de la cr ativit
pour elle-m me. Sans doute, cette
derni re devra s'articuler avec un
projet p dagogique pr cis. Concer-
nant la d marche, il s'agira d'appr -
cier si l'enfant a compris le probl me
pos , si sa r ponse est r ellement
investie dans son uvre, et s’il a fait
des efforts dans sa recherche. Dans
cet ordre d'id es, nous aborderons
ensuite les deux phases d' valuation :
du comportement et des productions.
a) L'appr ciation du comportement
est l' valuation de la propre progres-

2 Brondeaux Four M-J., Darmon B. et al.
Connaissances en arts plastiques. Bilan
du premier cycle, Paris, INRP, 1997, p
220

sion de l'enfant (l'avancement artisti-
que et la volubilit verbale). C'est- -
dire, s'il r alise dans ses t tonnements
un avancement, s'il obtient des effets
nouveaux, et s'il peut en plus justifier
ce qu'il a obtenu - c'est sa vraie vo-
lution. Le jugement portera donc sur
le processus, o l'enfant apprend
agir, et  r agir, modifier les effets
et les sens du produit, s'interroger
sur ses actions et ses r sultats. En
m me temps l'enseignant appr ciera
si l'enfant en a pris conscience, donc
s'il arrive parler, verbaliser.3

Certains professeurs se
prononcent en faveur de la verbali-
sation et du d bat lors du bilan
final.4 Pour l'enfant c'est une tape
d' lucidation des significations de
sa production ; en m me temps la
verbalisation confirme l'intention-
nalit des proc d s artistiques utili-
s s et lui permet une appropriation
culturelle. En plus, "...verbaliser...
c'est aussi cr dibiliser aux yeux des
l ves... les vertus formatrices des

mati res souvent dites "non fon-
damentales" en les situant au m me
rang que les autres disciplines".5

Ainsi, pour l' valuation du
comportement nous avons retenu
comme indicateurs :
- l'initiative (la capacit d'oser) et
l'autonomie
- la capacit de tirer parti des v ne-
ments fortuits

3 "comprendre comment on a compris",
ou l'aspect m ta cognitif de l'acte p da-
gogique, cf. Gaillot B-A. Arts Plastiques.
El ments d'une didactique - critique,
PUF, Paris, 1997, p 191
4 Brondeaux Four M-J., Darmon B. et al.
Supra, p 43
5 Gaillot B-A., supra, p 253
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- la prise de conscience (la capacit
de reprendre volontairement les effets
hasardeux)
- la verbalisation de ses intentions,
des erreurs et des r ussites
- la sortie du conformisme dans ses
r flexions et jugements.
b) L'estimation portera aussi sur les
productions, donc sur les qualit s
pratiques de l’ uvre. L'appr ciation
se fera selon une valuation norma-
tive comparative6 en rapport avec les
buts fix s par la d marche. Les en-
fants doivent savoir, qu'un travail
"devrait n' tre expos que dans la
mesure o il y a justification claire :
parce qu'il est parfaitement r ussi (par
rapport quels crit res ? ceux-ci doi-
vent tre d'embl e d finis, et viser
d'autres objectifs que purement es-
th tiques) ; parce qu'il s'inscrit dans
un contexte ponctuel o il peut tre
donn en exemple. Il faut alors veiller

ce que chaque enfant puisse avoir
son jour de gloire : on trouvera tou-
jours des facteurs de r ussite, en
adaptant les objectifs".7

Les crit res d' valuation se-
ront donc connus par les enfants, ce
qui vitera des jugements arbitraires
lors de la mise distance des r alisa-
tions. Pour l' valuation de l’activit

6 Gaillot B-A., supra, p 190
7 Reyt C., Les activit s plastiques, Paris,
Armand Colin Edit ur, p 16

on fera appel aux indicateurs suivants
:
- la r ponse ad quate au probl me
plastique pos
- l'originalit (l'inhabituel) de la
solution trouv e
- les crit res artistiques de la
production.

Nous mettons ici l'accent sur
rapport entre la cr ativit et la libert
pour souligner que dans le cadre de la
libert d'expression, les enfants doi-
vent se sentir engag s dans les pro-
jets, tre responsables de leurs ac-
tions. De la sorte, cela leur fait com-
prendre que "tout n'est pas permis",
qu'on ne peut pas consid rer comme
acceptable tout et "n'importe quoi".
Car "la libert ne signifie pas l'ab-
sence d'une d termination", "...elle
doit avoir du sens".8

Enfin il est important de re-
marquer, que toute appr ciation devra
s’interdire absolument de bloquer
l'enfant dans son intention. Parfois
mieux vaut un jugement h tif, mais
positif, qu'une critique n gative, qui
risque de contrarier son d sir de
cr er. Donc, la non-r ussite doit alors
tre interpr t e comme un accident

plut t que comme un chec.

8 Albu G. Introducere intr-o pedagogie a
libert tii, Iasi, Polirom, 1998, pp 45,47

Bibliografie

1. Albu G., Introducere ntr-o pedagogie a libert ii, Ia i, Polirom, 1998,pp 45, 47
2. Brondeau Four M. – J., Darmon B., Connaissance en arts plastiques. Bilan du prei-

mi r cycle, Paris, INPR, p. 220
3. Gallot B.-A., Arts Plqstiques. El ment d’une didactiques – critique, PUF, Paris,

1997, pp. 190, 191, 253
4. Reyt C., Les activit s plastiques, Paris, Armand Colin Edit ur, p. 16
5. Stern A., Aspect et technique de la peinture d’enfant. Delachaux – Niestl , Versal-

les, 1956, p. 20



115

EXPERIMENTUL DE FORMARE
A COMPETEN EI DE INTERPRETARE

A IMAGINII MUZICALE
LA VIITORII PROFESORI DE MUZIC

THE EXPERIMENT OF FORMATION OF THE COMPETENCE OF
INTERPRETING THE MUSICAL IMAGE IN AN INTENDING TEACHER OF MUSIC

Lilia GRANE KAIA,
lector universitar, doctorand ,

Universitatea de Stat Alecu Russo din B l i

The article describes the experiment of formation of the competence of interpreting
the musical image in students and future teachers of music. The author proposes three
didactic technologies necessary for the formation of this competence: 1. capitalization of the
plan of the interpretative analysis of the musical image. 2. Ellaboration of the interpretative
project of musical works. 3. Didactic transfer of the methods of musical education to the
study of piano.

Pentru formarea competen ei
de interpretare a imaginii muzicale
studen ii trebuie s posede patru
tipuri de cunoa tere muzical : dile-
tantic, tiin ific, artistic i pedagogic.

Tipul diletantic reprezint
prima treapt a cunoa terii muzicale.
La acest nivel de n elegere a lucr rii
studen ii i propun cercetarea carac-
terului emo ional, abordeaz lucrarea
din punctul de vedere al ascult -
torului neini iat n cunoa terea
profund a muzicii. Studierea muzicii
ntru-un asemenea mod nu permite

studentului s se aprofundeze n
con inutul artistic al muzicii.

Tipul tiin ific se caracteri-
zeaz prin faptul c lucrarea este
abordat din punctul de vedere strict
analitic, teoretic, ignor nd aspectul
emo ional al cunoa terii muzicale. n
acest tip de cunoa tere predomin
tratarea pur tehnic  ( n sensul res-
tr ns) a lucr rii muzicale.

Tipul artistic include n sine
abord rile artistice i tiin ifice, la

acest nivel de cunoa tere este creat
imaginea artistic autentic (mult
apropiat de inten iile artistice ale
compozitorului).

Tipul pedagogic se deose-
be te de tipul artistic prin faptul c ,
pe l ng crearea imaginii artistice a
lucr rii studentul con tientizeaz prin
ce metode i procedee ajunge la
rezultatul ob inut, este capabil s
utilizeze tehnologii specifice de
creare a imaginii muzicale i n alte
situa ii (muzical - interpretative, pe-
dagogice etc.). Faptul c studentul
folose te independent i n mod
con tient diverse tehnologii de creare
a imaginii muzicale va constitui o
condi ie, o baz fundamental n
preg tirea lui pedagogic ulterioar .
La aceast etap studentul creeaz
imaginea artistic i imaginea inter-
pretativ a lucr rii, interpreteaz bine
n scen , evit nd emo iile negative.

Experimentul de constatare a
avut drept scop ob inerea datelor i a
informa iilor de la studen i privind
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oportunitatea introducerii tehnolo-
giilor didactice de analiz interpre-
tativ a imaginii muzicale (AIIM) n
procesul preg tirii instrumentale a
profesorului de muzic . Datele
ob inute n cadrul experimentului de
constatare au demonstrat c studen ii
nu posed o competen de inter-
pretare a imaginii muzicale (CIIM),
c studen ii n practica interpretativ
apeleaz numai la cunoa tere de tip
diletantic i tiin ific, rar demonstr nd
cunoa tere de tip artistic i nu posed
cunoa tere de tip pedagogic.

Informa iile i datele ob inute n
experimentul de constatare ne-au
permis s elabor m probele experi-
mentului de formare, n care am avut
drept scop determinarea eficien ei
ac iunii tehnologiilor didactice de
AIIM n formarea competen ei de
interpretare a imaginii muzicale.

Experimentul s-a efectuat pe baza
ipotezei generale conform c reia
procesul de preg tire instrumental a
studen ilor va deveni mai eficace,
dac n studiul instrumental vor fi
aplicate tehnologii didactice de
analiz interpretativ a imaginii
muzicale.

n cadrul experimentului de
formare a fost propus o form spe-
cific de studiere a lucr rii muzicale,
conform modelului pedagogic ela-
borat, n procesul interpret rii ima-
ginii muzicale fiind practicate trei
tehnologii didactice de AIIM:

1. Valorificarea planului
analizei interpretativ-peda-
gogice a imaginii muzicale.

2. Elaborarea proiectului in-
terpretativ al lucr rii muzi-
cale.

3. Transferul didactic al me-
todelor educa iei muzicale
n studiul pianistic.

n grupa martor procesul
experimental a decurs n mod tra-
di ional.

Problema cre rii/ decodific -
rii/interpret rii Imaginii Muzicale
este o problem care se r sfr nge
mult asupra form rii competen elor
muzical - interpretative i pedago-
gice. Competen a de interpretare a
imaginii muzicale este format n
cadrul lec iei de instrument i aplicat
pe parcurs la examene i n cadrul
activit ii muzical-pedagogice (lec ii,
concerte, comunic ri despre muzic ,
practica pedagogic etc.).

La I faz a experimentului de
formare am avut drept scop, prin
utilizarea tehnologiilor didactice de
AIIM, formarea la studen i a
cuno tin elor / capacit ilor / atitudi-
nilor necesare n procesul de inter-
pretare a imaginii muzicale.

Procesul de studiere a unei lucr ri
muzicale i cre rii imaginii artistice
este un proces complex, pluri-
aspectual i parcurge mai multe etape
(A.Vi insky, H.Neuhaus, M.D.R du-
canu).
1. Primul contact general cu piesa. –
cunoa terea ini ial a imaginii
muzicale.
2. Munca de nsu ire motrico –
expresiv a textului – aprofundarea n
con inutul imagistic a lucr rii.
3. Memorarea piesei. Sintetizarea i
lefuirea artistic a piesei.

4. Preg tirea studentului pentru
examene i evalu ri publice.

La aceste etape studentul cre-
eaz imaginea artistic i inte-
rpretativ  a lucr rii. Conven ional am
numit aceste etape astfel: I.Etapa
emo ional , II. Etapa emo ional -
ra ional i III. Etapa spiritual -
artistic i pedagogic . (Diagrama 1)
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Diagrama 1. Etapele de lucru asupra crea iei muzicale

Fire te c aceste etape nu pot
fi disociate dec t teoretic, fiindc n
practic ele nu sunt niciodat strict
delimitate i nici nu exist , n general,
n form absolut pur . Astfel, de

pild , n procesul de memorare a unei
piese intervin elemente de creativitate
menite s contureze profilul viitoarei
interpret ri. De asemenea, studiul
pentru fixarea unei piese memorate
sau pentru rezolvarea tehnic a unor
pasagii mai dificile nu poate fi
„dezbr cat” ntru totul de haina
expresiv , c ci, n caz contrar urm -
rile vor fi negative n ceea ce prive te
integrarea artistic a operei res-
pective. Tot a a n procesul de fini-
sare artistic , studentul nu poate
neglija problemele mecanice, chiar
dac ele au fost anterior bine
automatizate, c ci va ajunge cur nd
la o imprecizie ce se va accentua pe
m sura neglij rii acestora, .a.m.d.

Dar pentru a- i putea forma
deprinderea superioar i complex
de studiu al unei crea ii muzicale,
pianistul n formare trebuie s
cunoasc mecanismele intime ale
fiec rei „etape” n parte. n acest scop

am naintat ni te obiective
opera ionale a c ror rezolvare este
obligatorie la fiecare din etape.
Obiectivele propuse vor constitui
descriptorii form rii competen ei de
interpretare a imaginii muzicale la
fiecare etap de lucru asupra piesei
muzicale.

Etapa I - emo ional
(tip de cunoa tere: diletant i

tiin ific)
n ceea ce prive te primul

contact cu crea ia, aceasta are ca scop
cunoa terea textului, a caracterului
general, precum i n elegerea formei
sale n raport cu con inutul ei
imagistic. n cazul unei opere care
apar ine unui autor sau unui stil
cunoscut interpretului, acesta g se te
chiar de la nceput, n experien a sa,
numeroase puncte de leg tur cu
noua pies  ce duce la o rapid viziune
general asupra modului de inter-
pretare. n cazul abord rii unei piese
care nu g se te ecou n antecedentele
instrumentistului, la prima lectur nu
se pot schi a jaloane de interpretare,
aceasta urm nd s se cristalizeze pe

ETAPELE DE LUCRU ASUPRA CREA IEI
MUZICALE

(ETAPELE INTEPRET RII
IMAGINII MUZICALE)

I ETAPA
EMO IONAL

Imaginea artistic

II ETAP EMO IONAL-
RA IONAL

Imaginea interpretativ

III ETAPA SPIRITUAL-
ARTISTIC i
PEDAGOGIC

Imaginea artistico-interpretativ

CUNOA TEREA
INI IAL

LUCRUL N DETALII
MEMORIZAREA

lefuirea tehnico-artistic a
crea iei muzicale

PREG TIREA
PSIHOLOGIC

pentru
INTERPRETAREA N

PUBLIC

INTERPRETAREA
ARTISTIC

A IMAGINII MUZICALE

APROFUNDAREA N
CON INUT LA NIVEL

MULTIASPECTUAL
INTEGRAREA
ASPECTELOR

TEHNIC I ARTISTIC

DEPISTAREA
CARACTERULUI

GENERAL
DECODAREA TEXTULUI
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parcursul cunoa terii morfologice a
lucr rii.

n cazul, c nd studentul
numai cap t deprinderi de citire de
pe foaie, profesorul trebuie s inter-
preteze lucrarea i s - atrag  aten ia i
asupra momentelor deosebit de
expresive. Cu c t mai bogat este
n elegerea piesei de la nceput, cu

at t mai reu it va decurge procesul de
nv are n continuare. Etapa dat

necesit o cunoa tere de tip diletantic
i tiin ific.

Obiectivele/descriptorii ale
acestei etape sunt:

Obiectivele referitoare la
cuno tin e care vizeaz :
1. Cunoa terea compozitorului, a
epocii, a stilului, a curentului
muzical - artistic.
2. Cunoa terea formei, a genului
i a metrului.

3. Cunoa terea textului, a tra-
di iilor de interpretare.
Obiectivele referitoare la
capacit i:
1. Capacitatea de a determina
caracterul general al lucr rii
2. Capacitatea de a determina
tempoul lucr rii
3. Capacitatea de executare n
schi a textului
Obiectivele referitoare la
atitudini:
1. Prezen a interesului i pasiunii.
2. Sensibilitate emo ional .
3. Voin a de studiu.

La aceasta etap au fost utilizate
urm toarele tehnologii de AIIM:
1. Valorificarea planului analizei
interpretative a imaginii muzicale
(punctele I, II).
I Caracteristicile estetico - istorice
ale crea iei muzicale:

• Denumirea, genul, stilul,
epoca, forma;

• Autorul: date biografice
legate de istoria apari iei
piesei, caracteristica genera-
l a crea iei compozitorului.

• Valoarea artistic a lucr rii
n contextul artei mondiale.

II Caracteristicile muzicologice
ale crea iei muzicale:
Imaginea muzical – latura exte-
rioar (limbajul muzical, drama-
turgia)
1. Mijloacele expresivit ii muzicale:
raportul i rolul lor n crearea
imaginii artistice.

• Ritmul i melodia;
• Modul i armonia;
• Forma i genul.

2. Transferului didactic al a
urm toarelor metode de educa ie
muzical :

1. Metoda ac iunii emo ionale (E.
Abdulin);

2. Metoda asem n rii i contras-
tului (A. Asafiev);

3. Metoda caracteriz rii poetice a
muzicii (Gagim I.);

4. Metoda stimul rii imagina iei
(Gagim I.);

5. Metoda reinterpret rii artistice
a muzicii (Gagim I., Goriunova
L );

Studen ii au analizat n linii
generale lucrarea, au p truns n
caracterul general al ei, au elaborat
adnot ri muzical - interpretative n
baza c rora s-a desf urat travaliul lor
interpretativ.

Adnot rile le-au permis stu-
den ilor s se aprofundeze n par-
ticularit ile specifice ale stilului mu-
zical al compozitorului, s cunoasc
forma lucr rii, s determine nivelul
complexit ii tehnice i artistice a
piesei.

La sf r itul acestei etape de
studiu au fost evaluate cuno tin ele,
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capacit ile i atitudinile studen ilor.
Am ob inut urm toarele rezultate care

sunt prezentate n Tabelul 1 i
Histograma 1

Tabelul 1.
c te 45 de studen i n EE i EM =100%

I etap de lucru asupra imaginii muzicale.

1,5 0 0,6
9,5 8 6

89 92 93,4

10,3

48

34

7,4

23 24,5

82,3

48
41,5

0
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inferior mediu avansat inferior mediu avansat

EE EM

etapa I

cuno tin e
capacit i
atitudini

Histograma 1
Rezultatele studen ilor la prima etap de studiu a crea iei muzicale

EE EM

Nr. Media % Nr. Media %Descrip-
torii

avansat med infer Avans. Med. Inf. Avans. mediu Inf. Avan. mediu infer
1 40 4 1 40 2 3
2 40 5 0 36 4 5
3 40 4 1 35 4 6

To
tal

40 4,3 0,6

89 9,5 1,5

37 3,3 4,7

82,3 7,4 10,3

1 42 3 0 20 6 19
2 40 5 0 15 15 15
3 42 3 0 30 10 5

To
tal

41,3 3,6 0

92 8 0

21,6 10,3 13

48 23 29

1 40 4 1 25 9 11
2 42 3 0 21 6 18

3 44 1 0 10 18 17

To
tal

42 2,6 0,3

93,4 6 0,6

18,6 11 15,3

41,5 24,5 34

Total media %
Cunoa tere diletant i tiin ific

91,5 7,8 0,7 Total media % 57,3 18,3 24,4
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Etapa II – emo ional-ra ional .
Cunoa tere de tip artistic.

Cea de-a doua etap presu-
pune lucrul asupra detaliilor.
Lucrarea muzical este privit din
„interior”. Lucrul are loc n tempo
lent pentru performan a calit ii
sunetului. Pe l ng rezolvarea proble-
melor tehnice, etapa aceasta pre-
supune lucrul expresiv-artistic: fraza-
rea, dinamica, intonarea artistic a
melodiei, g sirea mijloacelor expre-
sive de interpretare, agogica, peda-
lizarea etc.

Cum s-a men ionat mai sus,
etapizarea poart un caracter relativ
i, n mod firesc, n lucru este mereu

solicitat i latura emo ional , i cea
ra ional a psihicului. Accentul
trebuie sa fie pus pe rezolvarea
dificult ilor tehnice i artistice, mai
nt i n tempo lent, ajung nd cu

timpul la tempo real indicat de autor.
Desigur, n orice compozi ie exist
anumite „pasagii” dificile, de a c ror
rezolvare depinde uneori ntreaga
prezentare a lucr rii. De aceea vor fi
studiate acestea „momente – cheie”,
va fi analizat i aplicat modul cel mai
eficient de atac i pozi ia cores-
punz toare a m inilor.

Din Planul analizei interpre-
tative a imaginii muzicale la aceast
etap au fost valorificate punctele II,
III, IV a.:
II Caracteristicile psiho-muzi-
cologice ale crea iei muzicale:
Imaginea muzical – latura exte-
rioar (limbajul muzical, dra-
maturgia)
1. Mijloacele expresivit ii muzicale:
raportul i rolul lor n crearea
imaginii artistice.

• Ritmul i melodia;
• Modul i armonia;
• Forma i genul.

2. Dramaturgia muzical - artistic a
piesei muzicale.

• Urm rirea „intona iei-cheie”
i a dezvolt rii ei pe

parcursul piesei muzicale;
• Eviden ierea leitmotivelor,

temelor-imagini care deter-
min imaginea general a
lucr rii.

• Valorificarea formei ca mij-
loc de dramaturgie muzical ;

• Determinarea logicii com-
pozi ionale: expozi ia, con-
flictul, dezvoltarea, culmi-
na ia, repriza, coda, asem -
narea i contrastul, etc.

III. Imaginea artistic – latura
interioar (impresiile subiective,
tr irea l untric a discursului mu-
zical raportate la imaginea mu-
zical );
1.Imaginea artistic – rezultatul
tr irii interioare a
ascult torului/interpretului.

• Sesizarea/aprecierea
caracterului muzicii;

• Formarea reprezent rilor
interioare n baza asocierilor
i imaginilor exterioare.

• Con tientizarea st rii emo-
ionale personale i, ca rezul-

tat, cristalizarea sensului
personal a lucr ri

• Cizelarea intona iilor artis-
tice n raport cu semnifi-
ca iile atinse.

IV. Argumentarea metodic a piesei
muzicale:
a ) Argumentarea la nivel tehnic -
interpretativ
• Aprecierea nivelului comple-

xit ii tehnice (tehnica de de-
gete, tehnica de bra e, prob-
leme de plan ritmic i dinamic,
etc.).
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• Etapizarea lucrului tehnic i
artistic.

• Schi area metodelor i
procedeelor de lucru.

• Elaborarea „topografiei”
planului interpretativ.

• G sirea exemplelor din litera-
tur , art plastic , etc., rapor-
tate la con inutul artistic al
piesei studiate.

S-a cercetat latura exterioar a
imaginii muzicale – analiza lim-
bajului muzical i a posibilit ilor lui
expresive. Raportul melodie - ritm,
modul - armonia, forma - genul i
rolul lor n crearea imaginii muzicale.
Urm rind dezvoltarea dramaturgic a
piesei s-a depistat intona ia - cheie i
dezvoltarea ei pe fondalul piesei
muzicale, s-au caracterizat leitmo-
tivele temelor - imagini, s-a cercetat
rolul sensual al formei muzicale n
realizarea dramaturgiei artistice. n
plan tehnic, au fost schi ate metodele
de lucru asupra form rii deprinderilor
de interpretare, care vor contribui la
automatizarea unor mi c ri.

La aceast etap de lucru s-a
cristalizat imaginea artistic perso-
nal a studen ilor. Drept scop a fost
sesizarea i con tientizarea sensului
personal al lucr rii de c tre student.
Abord nd lucrarea din diverse aspec-
te, studentul trebuie s ajung la
concep ia interpretativ proprie.

La etapa II studentul elaboreaz
planul interpretativ al lucr rii care
este drept rezultat al tr irii interioare
personale i lucrului tehnic-artistic
detaliat.

Pe l ng tehnologiile enun ate, au
fost incluse i urm toare metode din
Educa ia muzical :

1. Metoda asem n rii i
contrastului (A. Asafiev);

2. Metoda perspectivei i
retrospectivei (D.Kabalevsky);

3. Metoda analizei intona ionale
(bazat pe teoria intona ional  a 
lui B.Asafiev);

4. Metoda inton rii plastice
(Melogestica, G. Balan);

5. Notarea grafic a melodiei
(Partitura ascult torului. G.
Balan);

6. Metoda vocaliz rii (N. Grodzen-
skaia);

7. Metoda perceperii/ nsu irii in-
tona ional - stilistice a muzicii.
(Kritskaia E.- Krasilnicova M.);

8. Metoda analizei de con inut a
lucr rilor muzical – instr-
umentale.( colear V.A.);

Obiectivele/descriptorii acestei etape
sunt:

Obiective referitoare la
cuno tin e:
1. Cunoa terea sintaxei muzicale.
2. Cunoa terea rolului expresiv
imagistic al limbajului muzical.
3. Cunoa terea modului de atac.
Con tientizarea metodelor de
lucru tehnic i artistic.
Obiective referitoare la
capacit i:
1. Intonare corect , expresiv n
motive, fraze, perioade.
2. Emiterea calitativ a sunetului
(dimensiunea dinamic , timbra-
l ). Perfec ionarea tehnic .
3. Alegerea metodelor, proce-
deelor de lucru. Schi area pla-
nului interpretativ.
Obiective referitoare la ati-
tudini:
1. Prezen a interesului i pasiunii.
2. Voin a de: sunet, fraz , de
timbru, de exactitate tehnic i a
textului.
3. Reflec ii estetice personale.
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n rezultatul prelucr rii sta-
tistice a datelor ob inute am primit

urm toarele rezultate sumative pre-
zentate n Tabelul 2 i Histograma 2

Tabelul 2
Etapa a II-a de lucru asupra imaginii muzicale.

45 de studen i =100%
EE EM

Nr. Media % Nr. Media %
Descriptorii

avans mediu infer avans med infer avans med infer avan med infer

1 43 1 1 26 12 7
2 40 3 2 20 15 10
3 44 1 0 22 15 8
Total 42,3 1,66 1

94 3,7 2,2

22,6 14 8,3

50,3 31,1 18,6

1 38 4 3 15 15 15
2 37 4 4 14 19 12

3 37 5 3 17 10 18
Total 37,3 4,3 3,3

83 10 7

15,3 14,6 15

34 32,4 33,2

1 45 0 0 20 12 13

2 43 1 1 13 12 20
3 42 2 1 15 10 20
Total 43,3 1 0,66

96,2 2,2 1,6

16 11,6 17,6

35,5 25,5 39

Total media %
Cunoa tere de tip artistic

91 6 3 40 30 30

2,2 7 1,6 3,7
10

2,2
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18,6
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31,132,4
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Histograma 2.
Rezultatele studen ilor la etapa a II-a de studiu a crea iei muzicale

Etapa a III-a – spiritual-
artistic i pedagogic . Cunoa tere
de tip pedagogic.

La etapa a treia de studiu a
lucr rii muzicale studen ii integreaz
tot lucrul tehnic i artistic. Se
cristalizeaz reprezentarea auditiv
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despre con inut i form . Studen ii se
preg tesc psihologic pentru inter-
pretare n public. Se abordeaz
lucrarea din punct de vedere metodic:
se repartizeaz din perspectiva tema-
tic a Curriculumului Educa iei Mu-
zicale.

La aceast etap au fost
utilizate tehnologiile didactice de
AIIM:
1. Elaborarea proiectului
interpretativ al lucr rii muzicale .
2. Din Planul analizei interpretative
a imaginii muzicale s-au valorificat
punctele II, III, IVb, i V:
II Caracteristicile muzicolo-
gice ale crea iei muzicale:
Imaginea muzical – latura
exterioar (limbajul muzical,
dramaturgia)
1. Mijloacele expresivit ii muzicale:
raportul i rolul lor n crearea
imaginii artistice.

• Ritmul i melodia;
• Modul i armonia;
• Forma i genul.

2. Dramaturgia muzical - artistic a
piesei muzicale.

• Urm rirea „intona iei-cheie”
i a dezvolt rii ei pe par-

cursul piesei muzicale;
• Eviden ierea leitmotivelor,

temelor-imagini care deter-
min imaginea general a
lucr rii.

• Valorificarea formei ca
mijloc de realizare a dra-
maturgiei muzicale.

• Determinarea logicii com-
pozi ionale: expozi ia, dez-
voltarea, culmina ia, repriza,
coda etc.

III. Caracteristicile psihologice ale
imaginii muzicale – latura interioar
(impresiile subiective, tr irea l un-

tric a discursului muzical raportate
la imaginea muzical );

1.Imaginea artistic – rezultatul
tr irii interioare a ascult torului
- interpret.

• Sesizarea/determinarea
caracterului muzicii.

• Formarea reprezent rilor in-
terioare n baza asocierilor
i imaginilor exterioare.

• Con tientizarea st rii emo-
ionale personale n rezul-

tatul cunoa terii sensului
muzical al lucr rii.

• Cizelarea intona iilor inter-
pretativ-artistice n raport cu
semnifica iile con inutului
descoperit prin analiz .

IV. Caracteristicile didactico-
metodologice ale piesei muzicale:
b) Argumentarea didactic la nivel
de Curriculum
• Repartizarea lucr rii studiate

la temele generale din
Curriculum la Ed. Muzical .

• Determinarea rolului
educativ - metodic al lucr rii
(la nivel de cuno tin e-
capacit i-atitudini).

V. Valorificarea estetic i
spiritual a crea iei muzicale.

• Identificarea imaginii mu-
zicale cu Eu-l personal.

• Formarea atitudinii fa de
lucrarea studiat .

Din metodele Educa iei Muzicale la
etapa II a studiul instrumental au fost
aplicate:
1. metoda inton rii plastice (E. J-

Dalcroz, G.Balan);
2. metoda cunoa terii intona ional

- stilistice a muzicii
(E.Krasilnikova, E.Kritskaia);

3. metoda stimul rii imagina iei
(I.Gagim);
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4. metoda dramaturgiei emo-
ionale (E.Abdulin);

5. metoda vocaliz rii (N.Gro-
dzenskaia);

6. metoda cre rii contextelor
muzical - artistice etc.;

7. metoda notarii grafice a me-
lodiei (Partitura ascult -
torului.) (G. Balan);

Obiectivele/descriptorii ale acestei
etape sunt:

Obiectivele referitoare la
cuno tin e:
1. Cunoa terea bun a textului,
orientarea liber n spa iul
vertical/orizontal (aspectele me-
lodic - armonic, polifonic).
2. Repartizarea lucr rii conform
tematicii Curriculumului la Edu-
ca ia Muzical .
3. Prezen a planului interpretativ
personal.

Obiectivele referitoare la capa-
cit i:
1. Interpretarea n diferite
tempouri ((lente, rapide).
2. Reprezentarea mental a
discursului muzical. Integrarea
formei.
3. Comunicarea verbal despre
con inutul artistic al lucr rii.
Obiectivele referitoare la atitu-
dini:
1. Aproprierea la nivel de „eu”
personal a imaginii
2.Voin de recreare a operei
muzicale.
3. Motiva ie expresiv , sugestiv ,
comunicativ .

Datele ob inute din fi ele
psihopedagogice individuale ale stu-
den ilor au fost introduse n Tabelul

3 i Histograma 3 unde prezent m
nivelul cuno tin elor, capacit ilor,
atitudinilor la etapa a III de studiu
asupra crea iei muzicale.

Tabelul 3
Rezultatele la III etap  de studiu a crea iei muzicale.

EE EM

Nr. Media % Nr. Media %Descriptor
ii

avans med inf avans med inf avans med infer avans med infer

1 33 11 1 30 5 10

2 45 0 0 13 10 22

3 40 4 1 0 4 41

Total 39,3 5 0,6
6

87,3 11,1 1,6

14,3 6,33 24,3

32 14 54

1 36 7 2 25 10 10

2 40 3 2 10 10 25

3 42 2 1 5 16 24

Total 39,3 4 1,6

87,3 9 3,7

13,3 12 19,6

29,5 27 43,5

1 37 5 3 2 10 33

2 35 10 0 4 12 29

3 40 5 0 7 15 23

Total 37,3 6,6 1

83 14,7 2,3

4,3 12,3 28,3

9,6 27,4 63

Total media %
Cunoa tere de tip pedagogic

85,9 11,6 2,5 Total media % 23,7 22,8 53,5
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Histograma 3
Cuno tin e/capacit i/atitudini la etap a III-a de studiu a crea iei

muzicale.

La sf r itul studiului crea iei
muzicale am generalizat informa iile
ob inute cu scopul depist rii tipului
de cunoa tere a studen ilor utilizat n
procesul studierii lucr rii muzicale.
Deoarece obiectivele/descriptorii na-
intate au vizat un anumit tip de
cunoa tere, rezultatele ob inute la

sf r itul fiec rei etape, ne-au permis
s facem unele concluzii privind
nivelul dezvolt rii diferitelor tipuri de
cunoa tere necesare n realizarea
imaginii muzicale. Sinteza datelor cu
privire la tipurile de cunoa tere
muzical este prezentat n Tabelul 4
i Histogramele 4 i 5

Tabelul 4
Nivelul tipurilor de cunoa tere la studen i

Etapa I
Diletant, tiin ific.

Etapa II
Artistic

Etapa III
Pedagogic

Tip de
cunoa tere

Nivel %
EE EM EE EM EE EM

avansat 91,5 57,3 91 40 85,9 23,7
mediu 7,8 18,3 6 30 11,6 22,8
inferior 0,7 24,4 3 30 2,5 53,5
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Histograma 4
Tipuri de cunoa tere muzical la studen i din EE
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Histograma 5
Tipuri de cunoa tere muzical la studen i din EM

Este de remarcat faptul c n
urma utiliz rii tehnologiilor didactice
de AIIM la studen i din EE a crescut
evident nivelul cunoa terii de tip
pedagogic i artistic. Acest progres
este un rezultat al cunoa terii apro-
fundate i multilaterale a crea iei
muzicale. Studen ii au trecut prin
toate etapele, au creat imaginea
artistic i interpretativ a lucr rii
muzicale. Astfel, putem conchide c
tehnologiile propuse favorizeaz
cre terea/dezvoltarea capacit ilor,
atitudinilor i aptitudinilor studen-
ilor, nlesnind cunoa terea muzical -

pedagogic  a lor.
Studen ii EM mai slab sau

ispr vit cu ns rcin rile propuse. Ei
au demonstrat un nivel avansat
(57,3%) numai la cunoa tere de tip
tiin ific i diletant. La cunoa tere de

tip artistic i pedagogic au ob inut
rezultate mai sc zute. La cunoa tere
artistic nivel „avansat” au
demonstrat 40% de studen i, nivel
„mediu” – 30% de studen i, nivel
„inferior” – 30% de studen i. La cu-

noa tere de tip pedagogic rezultatele
s-au repartizat n felul urm tor: ca-
lificativul „avansat” au primit 23,7%
de studen i, la nivel „mediu”au ajuns
22,8% de studen i, calificativul „infe-
rior” au ob inut 53,5% de studen i.
Aceste rezultate au demonstrat – cu-
noa terea de tip artistic, i, ndeosebi
de tip pedagogic, prezint pentru
studen ii EM o dificultate.

Procesul de preg tire instru-
mental a profesorului de muzic fi-
ind orientat spre formarea la studen i
a competen ei de interpretare a ima-
ginii muzicale n linii mari vizeaz
dou  aspecte/componente:

• Capacitate de interpretare
muzical-artistic

• Capacitate de comunicare
muzical , reflec ii despre
muzic
Am elaborat criteriile/des-

criptorii ale competen ei de inter-
pretare a imaginii muzicale: (vezi
Tabelul 5.)
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Tabelul Nr. 5
Descriptorii competen ei de interpretare a imaginii muzicale

Item la
Interpretarea muzical

Item la
Comunicarea verbal-artistic

1. Corectitudinea textului. 1. Aspectul istoric.
2. Corespunderea tempoului i
integritatea formei
Performan a tehnic .

2. Aspectul estetic.

3. Corespunderea stilistic . 3. Aspectul muzicologic.
4. Calitatea emiterii sonore. 4. Libertatea i pasiunea exprim rii.

Vocabularul profesional-artistic.
5. Cunoa terea sintaxei muzicale.
(dinamica, cezurile n motive, fraze,

propozi ii etc.)

5. Abordarea metodic a repertoriului
studiat.

6. Libertatea interpret rii. 6. Depistarea/argumentarea raportului
limbaj muzical – sens artistic.

7. Aportul creativ, personal. 7.Opinie personal .

Conform cercet rilor actuale, este
cunoscut faptul, c evaluarea compe-
ten ei este posibil numai n diferite
situa ii didactice. Pentru cercetarea
noastr a prezentat interes evaluarea
CIIM n situa iile n care obiectiv de
baz a constituit interpretarea imagi-
nii muzicale i respectiv crearea
imaginii artistice i interpretative.

Am avut drept scop de a verifica
prezen a CIIM la:

• Lec ia de instrument muzical
• Evolu rile publice. (examene,

concerte)
• Practica pedagogic .

Rezultatele au fost urm toare:
(vezi Histograma 6 )

Histograma 6
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Rezultatele ob inute n cadrul
experimentelor de constatare i de
formare ne-au permis s ajungem la
urm toarele CONCLUZII:

Competen a de interpretare a
imaginii muzicale este o competen
indispensabil n profesiograma pro-
fesorului de muzic , deoarece este
solicitat la toate etapele de mani-
festare a competen ei profesionale
(studiul instrumental al studentului,
evolu rile publice (examene, concer-
te), practica pedagogic ).

Rezultatele experimentului au
demonstrat c studen ii EM :
a) Nu posed diferite tipuri de

cunoa tere muzical , fiind li-
mita i numai la cunoa terea de
tip „ tiin ific” i „diletantic”.

b) n rezultatul experimentului de
constatare i de formare stu-
den ii EM nu au dat dovad de
un nivel bun al CIIM.

c) Componen a „comunicare ver-
bal-artistic ” a CIIM este as-
pectul cel mal insuficient dez-
voltat la studen ii EM

n urma evoalu rii rezultatelor n
experimentul pedagogic, putem afir-
ma c modelul propus (Figura 1) de
formare la viitorul profesor de muzic
a competen ei de interpretare a
imaginii muzicale este ra ional, de-
oarece demonstreaz eficien a tehno-
logiilor didactice de analiz inter-
pretativ a imaginii muzicale. n
rezultatul includerii n procesul pia-
nistic - educa ional a TDAIIM, stu-
den ii EE:
• analizeaz multiaspectual ima-

ginea muzical a lucr rii,
• creeaz imaginea artistic i

interpretativ personal ,
• prin capacitatea de creare a

imaginii artistice i a celei inter-
pretative, se demonstreaz
diferite tipuri de cunoa tere
muzical – tiin ific , diletantic ,
artistic i pedagogic .
n rezultatul experimentului de

formare studen ii EE au demonstrat o
dinamic cresc nd a CIIM, ambele
componente fiind dezvoltate/formate
suficient.
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Figura 1
Modelul de formare la viitorul profesor de muzic a competen ei de

interpretare a imaginii muzicale
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MODELAREA TEORETIC A FACTORILOR CE
POT INFLUEN A RANDAMENTUL ELEVILOR LA

MATEMATIC
THEORETICAL MODELING OF FACTORS THAT CAN INFLUENCE

PUPIL’S RESULTS IN MATHEMATICS

Eugeniu CABAC,
Doctorand, Universitatea de Stat din Tiraspol

The paper contains a new model of factors that can influence the pupil’s results in
mathematics. The model is based on the existing ones and is offered to explain the results
obtained by the pupils from the Republic of Moldova in the international TIMSS studies

Republica Moldova particip
la evalu rile interna ionale TIMSS
(Third International Mathematics and
Science Study – A Treia Cercetare
Interna ional la Matematic i tiin-
e, iar din 2003 - Trends in Internati-

onal Mathematics and Science Study
– Tendin e n Cercetarea Interna io-
nal la Matematic i tiin e) orga-
nizate de IEA (International Associa-
tion for the Evaluation of Educational
Achievement – Asocia ia Interna io-
nal pentru Evaluarea Randamentului

colar). Tentativa de a explica rezul-
tatele ob inute de elevii din Republica
Moldova la aceste evalu ri au condus
la formularea urm toarei probleme de
cercetare: care sunt factorii contextu-
ali ce pot influen a randamentul elevi-
lor la matematic ? Deoarece num rul
unor asemenea factori este mare, s-a
decis recurgerea la metoda model rii.

Speciali tii IEA au propus un
model multinivelar al factorilor, care
influen eaz randamentul elevilor la
matematic i tiin e (fig. 1):

Fig.1. Modelul IEA al factorilor care influen eaz randamentul elevilor (adaptat dup [1])

Sistemul

Elevul

coala

NivelulAntecedentele
curriculare

Contextul
curricular

Con inutul
curricular

Caracteristica
sistemului Institu ia Curriculum-ul

scris

Condi iile i
procesele ce in
de coal i de

clas

Caracteristica
sistemului

Caracteristicile
unit ii colare

Curriculum-ul
predat

Curriculum-ul
nv atElevul
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La elaborarea modelului nostru
au fost folosite elemente din modelele
existente, la care au fost ad ugate ele-
mente noi, integrate prin axa:
„curriculum scris” – „curriculum pre-
dat” – „curriculum nv at”, care poa-
te fi reg sit i n modelul IEA.
Aceast ax a fost completat cu un
element nou: curriculum-ul (con inu-
tul) nsu it.

Factorul care are o influen
major asupra rezultatelor colare,
este curriculum-ul scris, care se mai
nume te curriculum-ul oficial sau
curriculum-ul inten ionat. Calitatea
elabor rii acestui curriculum depinde
de luarea n considera ie de c tre
conceptorii curriculum-ului a nece-
sit ilor i scopurilor societ ii, de
nivelul cercet rilor n domeniile anu-
mitor tiin e ( n cazul nostru – mate-
matica), n domeniul tehnologiilor de
instruire, de eficacitatea politicii
sociale i educa ionale a statului, de
valorile i opiniile care circul n so-
cietate, inclusiv acele valori i opinii
care se refer la matematic i la sco-
purile nv rii matematicii. Impor-
tante sunt, de asemenea, recoman-
d rile unor asocia ii profesionale (de
exemplu, Societatea Matematicienilor
din Republica Moldova), cultura eva-
lu rii care s-a instaurat n sistemul de
nv m nt.

Este cunoscut faptul, c de i
documentul reglator la predarea unei
discipline colare este curriculum-ul
ei, nu toate obiectivele formulate n
curriculum sunt atinse de to i elevii.
Cauza acestui fapt se explic prin
aceea, c pe m sura desf ur rii
procesului de nv m nt curriculum-

ul sufer anumite modific ri. Prima
modificare curriculum-ul scris o su-
fer n procesul de dezvoltare curri-
cular . Autorul sau autorii de manu-
ale, prin viziunea proprie a scopului
nv rii disciplinei, prin alegerea

con inutului poate reorienta obiec-
tivele disciplinei, de i, formal, manu-
alul va corespunde curriculum-ului
disciplinar. Urm toarele modific ri n
curriculum sunt realizate de profesori.
O multitudine de cauze conduc la
aceea c unele obiective de referin
din curriculum-ul disciplinei r m n
neopera ionalizate i, n consecin ,
neatinse. Printre aceste cauze pot fi
numite: (a) ponderea pe care profe-
sorul o atribuie anumitor comparti-
mente ale disciplinei; (b) gradul de
aprofundare n unele teme; (c) me-
todele preponderent folosite de c tre
profesor; (d) con inutul i modalitatea
evalu rilor pe parcursul semestrului
i a. n rezultat, curriculum-ul scris se

transform n curriculum-ul predat
sau implementat, volumul c ruia este,
n general, mai mic dec t volumul

curriculum-ului scris. A doua modifi-
care a curriculum-ului are loc n pro-
cesul de predare- nv are. Curricu-
lum-ul implementat se transform n
curriculum nv at sau curriculum-ul
atins [2]. Volumul ultimului este mai
mic dec t volumul curriculum-ului
implementat.

Din cele relatate rezult  c
asupra randamentului colar, n faz  ce
ine de autorii de manuale i de pro-

fesori, pot influen a urm torii factori:
• sistemul existent de elabo-

rare, evaluare i imple-
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mentare a manualelor co-
lare, existen a manualelor
alternative;

• sistemul existent de for-
mare ini ial i continu a
profesorilor colari. Men-
ion m c n fosta

U.R.S.S. studen ii de la
specialit ile matematice
aveau o burs  m rit n
compara ie cu studen ii de
la alte specialit i. Comi-
sia European propune
statelor membre ale UE
introducerea unui ir de
facilit i pentru studen ii
de la specialit ile mate-
matic , tiin e i tehno-
logii, pentru a m ri p n
n anul 2010 num rul stu-

den ilor la aceste speci-
alit i cu 15%;

• existen a unui sistem de
monitorizare a randamen-
tului colar; calitatea ma-
terialelor utilizate pentru
efectuarea monitoriz rii;

• practicile de predare folo-
site de profesor, inclusiv
utilizarea Tehnologiilor
Informa ionale i de Co-
municare (TIC), ponderea
c rora n sistemul me-
todelor de predare cre te
n toat lumea;

• practicile de evaluare fo-
losite de profesor, n par-

ticular, propor ia dintre
evalu rile sumative i cele
formative;

n faza ce ine de elev, fac-
torii care pot influen a randamentul
colar sunt urm torii:

• caracteristicile referitoare
la elevi (calitatea con i-
nuturilor nv ate anterior,
sistemul de reprezent ri a
elevului, dispozi ia de n-
v are, motiva ia de n-
v are, atitudinea fa de
matematic , aptitudinile
matematice, aspira iile ele-
vului, angajamentul ele-
vului, mediul comunitar,
mediul colar, mediul
familial;

• medita iile la matematic .
Acest factor posibil este
prezent n Republica Mol-
dova, ns cercetarea lui
este aproape imposibil ,
deoarece medita iile con-
stituie pentru mul i pro-
fesori colari o surs
neimpozabil de existen ;

• obstacolele cognitive i
metacognitive care apar la
elevi n procesul evalu rii
randamentului colar.

Ra ionamentele aduse mai
sus au condus la urm torul model al
factorilor care pot influen a
randamentul elevilor la matematic
(fig. 2).
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FACTORII INDIVIDUALI I FACTORII
COMUNI CARE INFLUEN EAZ

RANDAMENTUL ELEVILOR LA MATEMATIC
INDIVIDUAL AND COMMON FACTORIS THAT INFLUENCE PUPIL’S

RESULTS IN MATHEMATICS

Eugeniu CABAC,
 doctorand, Universitatea de Stat din Tiraspol

The article is devoted to the study of the influence of some factor on pupil’s results
in mathematics. The author proves that in the Republic of Moldova common factors (for
example, methods used by teacher) have a greater influence on pupil’s results than the
individual ones (for example, the social economic level of the family).

n cadrul cercet rilor interna-
ionale TIMSS (Trends in Interna-

tional Mathematics and Science
Study – Tendin e n Cercetarea Inter-
na ional la Matematic i tiin e), la
care particip elevi din Republica
Moldova, este studiat randamentul
elevilor la matematic n dependen
de un ir de factori, care sunt m -
sura i prin intermediul unor chesti-
onare (pentru elevi, pentru profesori,
pentru administra ia unit ii colare).

Factorii care influen eaz
randamentul elevilor la matematic
pot fi diviza i n dou categorii mari:
(a) factori individuali (de exemplu,
nivelul de studii al p rin ilor, num rul
de c r i acas , atitudinea fa de stu-
dierea matematicii etc.); (b) factori
comuni (de exemplu, climatul psiho-
logic n unitatea colar , metodele

utilizate de profesor la lec iile de
matematic etc.)

Apare ntrebarea – factorii
din care categorie au o influen mai
mare asupra randamentului elevilor la
test rile TIMSS?

Pentru a r spunde la aceasta
ntrebare vom analiza diverse

variante de influen a celor dou
categorii de factori. Sunt posibile
urm toarele cazuri:

1. Influen a factorilor comuni
este zero. n acest caz to i
elevii din aceea i clas vor
demonstra rezultate diferite la
testarea TIMSS, iar rezulta-
tele medii pe clase vor fi
acelea i. Situa ia pe ar va fi
urm toarea:

2. Influen a factorilor individu-
ali este zero. n acest caz to i
elevii din aceea i clas vor
demonstra acelea i rezultate
la testarea TIMSS, iar rezul-

tatele medii pe clase vor fi di-
ferite. Situa ia pe ar va fi
urm toarea:
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n practic asemenea variante
limit aproape c nu se nt lnesc. Cea
mai frecvent este situa ia c nd difer

rezultatele elevilor n cadrul clasei i
rezultatele medii ntre clase:

n cadrul cercet rilor TIMSS
cu ajutorul unui chestionar [1] au fost
culese diverse informa ii referitoare
la elevi: informa ii personale (anul
na terii, sexul, locul de na tere al
p rin ilor i a elevului, num rul de
ani locui i n Moldova - n cazul c nd
elevul s-a n scut n alt ar , frec-
ven a de utilizare a limbii materne
acas ), num rul de c r i acas , nivelul
social-economic al familiei (camer
aparte, mas de scris personal ,
prezen a unui calculator, dic ionar,
conexiune la Internet, telefon, telefon
mobil personal), nivelul de studii al
p rin ilor, nivelul de studii aspirat de
elev, atitudinea elevului fa de
matematic i fa de studierea ei,
importan a studierii matematicii (de
exemplu, acordul elevului cu afir-
ma ia: trebuie s nv bine la
matematic pentru a fi nscris la uni-
versitatea dorit ), activit ile din
cadrul lec iei de matematic (de
exemplu, c t de frecvent se lucreaz
n grupuri mici), utilizarea calcula-

torului acas i la lec ii, atitudinea
elevului fa de unitatea colar i
gradul de securitate n ea, activit ile
extra colare a elevului (de exemplu,
timpul dedicat temelor pentru acas ,
lucrului casnic sau practic rii spor-
tului), timpul necesar pentru ndepli-
nirea temelor pentru acas . Pentru a
determina dac una sau mai multe din
caracteristicile enumerate influen ea-
z randamentul elevilor la mate-
matic , m surat prin testele TIMSS,
vom folosi no iunea de corela ie.

Cuv ntul latin „correlatio”
nseamn interdependen . Corela ia

desemneaz leg tura sistematic i
condi ionat dintre valorile a dou
caracteristici (variabile), m surate pe
unul i acela i e antion, care nu are,
n genere, un caracter func ional [2].

Intensitatea leg turii dintre
dou caracteristici este reflectat de o
m rime special , numit coeficient de
corela ie, care variaz de la – 1 p n
la + 1. Cu c t coeficientul de corela ie
este mai aproape de + 1, cu at t mai
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str ns este leg tura pozitiv dintre
cele dou caracteristici, iar cu c t
coeficientul de corela ie este mai
aproape de -1, cu at t mai str ns este
leg tura negativ dintre caracteristici.
Valoarea 0 a coeficientului de core-
la ie semnific o leg tur foarte slab
sau chiar lipsa ei.

Cel mai nt lnit coeficient
statistic utilizat n studiul corela ional
este coeficientul r Bravais-Pearson,
numit coeficient de corela ie liniar
simpl . Deoarece m sur rile peda-
gogice cel mai frecvent sunt realizate
n scara ordinal , atunci n practica

statistic sunt utiliza i coeficien ii de
corela ie a rangurilor (Spearman i
Kendall).

Prin aplicarea subprograme-
lor de determinare a coeficien ilor de
corela ie Spearmen i Kendall b din
pachetul SPSS [3] au fost calculate
valorile coeficien ilor de corela ie
dintre rezultatele elevilor ob inute la
sarcinile de matematic i unul din
factorii enumera i mai sus.

Rezultatele c p tate, la prima
vedere, par paradoxale. De exemplu,
coeficientul de corela ie dintre nivelul
social-economic al familiei elevului
i rezultatul elevului la itemii de

matematic pentru to i elevii din
Republica Moldova este de 0.11, iar
pentru clase aparte coeficientul de
corela ie variaz de la 0.45 p n la
0.87, av nd o medie egal cu 0.67.
Care este cauz acestor divergen e?
n cazul calculului coeficientului de

corela ie pentru to i elevii din
Republica Moldova avem o diver-
sitate mare a factorilor individuali ( n
cazul nostru – nivelul social-eco-
nomic al familiei), dar i a celor co-
muni (diferi i profesori utilizeaz
metodologii diferite de predare a
matematicii, diferi i sunt factorii care
caracterizeaz unitatea colar i

comunitatea local ). n cazul calculu-
lui coeficientului de corela ie pentru
clase aparte, factorii comuni se nive-
leaz , iar aceasta conduce la o le-
g tur pozitiv mai str ns dintre fac-
torul „nivelul social-economic al
familiei” i randamentul elevilor la
matematic .

Rezultatele ob inute ne de-
monstreaz  c asupra randamentului
elevului la matematic ]n Republica
Moldova o influen mai mare o
exercit factorii comuni, dec t cei
individuali.

Acelea i rezultate le ob inem
i prin alt metod [4] – metoda ana-

lizei pe mai multe nivele. n primul
r nd, calcul m dispersia rezultatelor
elevilor n interiorul clasei prin
metoda MINQUE (Minimum norm
quadratic unbiased estimator). Pentru
rezultatele TIMSS, 2003 din Repub-
lica Moldova ob inem:

Dispersia rezultatelor elevilor
n interiorul clasei – 16.368;

Dispersia rezultatelor elevilor
pe ar – 81.969.

Atunci, partea dispersiei ( m-
pr tierii), explicat de prezen a ele-
vilor diferi i n clase, este:

645.16%100
969.81368.16

368.16
=⋅

+
%

De aici, deoarece sunt uti-
lizate doar dou nivele: elev i clas ,
ob inem c partea dispersiei ( mpr -
tierii) explicat de prezen a claselor
diferite este de 83.355%. Pentru
compara ie: valorile respective pentru
Rom nia sunt 21% i 79%, Rusia –
16% i 84%, Japonia – 3% i 97%,
SUA – 34% i 66%.

n interiorul clasei asupra
randamentului elevului la matematic
cea mai mare influen o are pro-
fesorul. Dac prezent m rezultatele
elevilor la matematic dintr-o clas
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arbitrar dup factorii individuali,
ob inem graficul prezentat n figura 1.
At t media rezultatelor, c t i unghiul
de nclina ie a dreptei AB fa de axa
Ox este influen at de factorii co-
muni. Dac dreapta AB este paralel
cu axa Ox, atunci factorii comuni sunt

aceea i, iar influen a factorilor
individuali este zero. n cazul c nd
dreapta AB este perpendicular axei
Ox, atunci factorii individuali sunt
aceea i, iar influen a factorilor co-
muni este zero.

Fig. 1
Observ m c influen a facto-

rilor comuni asupra randamentului
elevilor din Republica Moldova la
matematic este aproximativ aceea i
ca i la elevii din Federa ia Rus , des-
tul de apropiat de influen a pe care o
au ace ti factori asupra randamentului
elevilor din Rom nia, dar difer sem-
nificativ de situa ia din Japonia i
S.U.A. Care este semnifica ia rezulta-
tului c p tat? S-a men ionat c facto-
rul comun determinant al randamen-
tului elevului este profesorul de

matematic . n Republica Moldova,
Federa ia Rus , Rom nia i, n
special, n Japonia anume profesorul
(independent de caracteristicile ele-
vilor din clas ) determin , n mare
parte, randamentul elevilor la mate-
matic . Se poate presupune c n

rile enumerate gradul de autonomie
al elevilor, ponderea lucrului lor de
sine st t tor este mic. Aceasta con-
duce la dependen a rezultatelor clasei
de prestan a profesorului.
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IN MEMORIAM

CAMERATA I MAESTRUL EI

CAMERATA AND ITS MAESTRO

Adriana P R U,
profesoar de Educa ie muzical , Liceul Mihai Eminescu, Ia i,

membru fondator al coralei Camerata

The article has two parts. The first part presents the activity of an elite choir of
Romania that was born in Iasi in 1970, against the background of an old tradition of the
Romanian music school. Camerata has been awarded numerous national and international
prizes. It has a rich history of concerts which highlight its value.

The second part of the article is a tribute to the conductor of the group, Ion
Pavalache, a well-known Romanian maestro, a high class promoter of music, a constant
presence in the cultural life of the city from the 1960’s to 2000.

Era n toamna lui 1970, c nd
Televiziunea Rom n a avut o ini ia-
tiv  l udabil : concursul interjude-
ean televizat, ,,Patrium Carmen”.

Acest generic, formulat in limba la-
tin , face aluzie la faimoasa societate
coral ,,Carmen”, nfiin at la Bucu-
re ti n 1901 de c tre admirabilul mu-
zician si pedagog Dumitru Georgescu
Kiriac. Societatea ,,Carmen” a avut
un rol imens n r sp ndirea muzicii
corale, cu prec dere a celei na ionale,
i a constituit o veritabil coal

pentru viitorii soli ti ai teatrelor de
opera din Rom nia, n deceniile ur-
m toare.

Concursul ,,Patrium Carmen”
a ncercat s revigoreze mi carea co-
ral , continu nd astfel o frumoas tra-
di ie artistic interpretativ rom neas-
c . Sub imboldul acestei ini iative,
dar i a ,,ordinelor” date de organele
locale ale vremii, apare la Ia i Corul
de Camer al Sindicatului nv -
m nt. Dupa cum sun titulatura, for-

ma ia avea n componen cadre di-
dactice, n majoritate profesori muzi-
cieni.

N scut sub o stea conjunctu-
ral , se nimerise ca n acei ani s  acti-
veze n colile ie ene o pleiad de
profesori de muzic cu reale calit i
vocale si profesionale, iar fr nele di-
rijorale s apar in lui Ion Pavalache,
dirijorul corului ,, Gavriil Musicescu”
al Filarmonicii ,,Moldova” din Ia i,
profesor de dirijat la Conservatorul ,,
George Enescu” i lui Anton Bi oc,
dirijorul corului Operei Rom ne din
Ia i. Ulterior, corala a fost botezat
,,Camerata” de c tre maestrul ei titu-
lar Ion Pavalache, justific ndu-i astfel
stilul si tehnica de c nt.

nc din primii ani, „Came-
rata” s-a impus in via a muzical ro-
m neasc ca o forma ie de elita, ca-
pabil  s se confrunte cu cele mai
renumite, de acela i gen, din ar i
str in tate.
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Palmaresul acestei echipe co-
rale este de invidiat. Nu a fost nicio-
dat nfr nt , ob in nd zeci de premii
maxime, titluri de laureat, distinc ii
speciale, pe plan intern i interna-
ional. Le men ion m mai nt i pe

cele din ar : ,, Patrium Carmen”,
,,C ntarea Rom niei”, ,,Festivalul
Corurilor de Camer de la Bra ov”
(1972, 1975, 1976) etc.

Datorit prestigiului de care
s-a bucurat pe plan na ional acest cor,
a primit deseori invita ia s participe
la reuniunile corale organizate n di-
verse ora e ale Rom niei: Cluj, Pi-
te ti, Constan a, Boto ani, Piatra-
Neam , Bac u, Suceava, Bucure ti,
Vaslui, Baia Mare etc.

Cartea de vizit a ,,Camera-
tei” poate fi completat cu succesele
ob inute peste grani ele Rom niei la
festivalul de muzic contemporan de
la Debrecen (Ungaria), concursul
coral C.A. Seghizzi de la Gorizia
(Italia) si Arezzo (Italia). A fost
invitat de onoare la Festivalurile
Corale de la Aosta (Italia) ca prim cor
str in, la cel de la Vittoria i Cata-
lunya (Spania) i la ,,Eurochorale” de
la Angers (Fran a).

A efectuat foarte multe turnee
prin rile Europei, de la Caucaz p n
la Oceanul Atlantic. Maratonul con-
certistic a cuprins Georgia, Ucraina,
Republica Moldova, Ungaria, Italia,
Fran a, Olanda, Spania, Belgia,
Germania, etc.

Repertoriul ales justific va-
loarea acestui ansamblu de excep ie.
Piesele apar in tuturor epocilor istori-
ce, iar compozitorii prefera i au fost
Palestrina, Monteverdi, Jannequin,
Passreau, Vecchi, Morley, Charpantier,
Mozart, Brahms, Mendelssohn, Hin-
demith, Bartok, Sch nberg, Kiriac,
Cucu, Chirescu, P. Constantinescu,
Dima, Neagu, Stoia, Musicescu, etc.

Capacitatea interpretativ a
coralei a fost mereu n aten ia compo-
zitorilor ie eni Vasile Sp t relu si
Anton Zeman, pentru prime audi ii.

Dar cele mai elocvente m r-
turii despre calitatea acestui ansamblu
n scut n ,,dulcele t rg rom nesc” i-
au g sit ecoul n presa local , a arii i
n str in tate. Despre ,,Camerata”, la

cronica Festivalului Muzicii de
Camera de la Bra ov, 1972, se scria:
,,forma ie coral de excep ie, omoge-
n , cu o dic ie impecabil i acurate e
intona ional , aport creator interpre-
tativ original, exactitate tehnica, …”.
Ziarul „Evenimentul” public elogios
un articol pe care l intituleaz ,,For-
ma ia care a fascinat auzul europe-
nilor”. Din ziarul ,,Opinia magazin”
citam: ,,Camerata s-a impus n via a
muzical a arii i n str in tate ca o
forma ie capabil de mari performan-
e artistice, meritele revin celui care a 

unit for ele i talentul lor, renumitului
i apreciatului dirijor Ion Pavalache”.

Munca i pasiunea au domi-
nat spiritul ,,Cameratei”, fiind r spl -
tite din plin prin beneficiul profesio-
nal i spiritual. Confrunt rile muzica-
le au nsemnat noi experien e i lec ii
cu metodologii interesante, n con-
cep ii interpretative originale, n ma-
niere de c nt coral inedite i repertorii
diversificate.

C tigul spiritual a fost
imens! ,,Camerati tii” au c ntat n
mari s li de concerte i n catedrale
grandioase, au privit cu admira ie
monumente celebre ale Europei, i-au
desf tat ochii n mari muzee ale
lumii. Unii cititori vor spune: ,,Le-am
vizitat si noi!” Ei bine, ,,Camerati tii”
v  r spund: ,,Noi le-am v zut n
vremuri c nd nu tot rom nul avea
acces la ele”.

,,Camerata” ns i-a datorat
succesele n cei 37 de ani de existen
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i ,,c rmaciului” ei – ION PAVALA-
CHE, nume de prestigiu n arta
dirijoral coral rom neasc , a con-
dus corul ,,Gavriil Musicescu” al
Filarmonicii ie ene din 1958, director
al Operei Na ionale din Ia i i profe-
sor la Academia de Arte ,,George
Enescu” din Ia i.

Iat cum este caracterizat n
tratatele rom ne ti: ,,dirijor dotat cu o
gestic expresiv i sigur , ce evit
spectaculosul, tinz nd spre o interpre-
tare sobr ” (Doru Popovici ,,Muzica
coral rom neasc ”, Editura Muzi-
cal , 1966).

Personalitate polivalent , a fost
n acela i timp dirijor, pedagog i

compozitor, format la Conservatorul
,,Ciprian Porumbescu” din Bucure ti,
beneficiind de ndrumarea mae trilor
D.D. Botez i Ioan Vicol n arta di-
rijoral i a altor muzicieni de prestigiu
ai vremii: Ioan D. Chirescu, George
Breazul, Paul Constantinescu, etc.

Basarabean de origine (s-a
n scut la Chi in u n 1927), a luat
drumul pribegiei mpreun cu familia
sa n ultimul val al refugia ilor din
timpul r zboiului, c tre celelalte
provincii istorice ale Rom niei. Dup
terminarea studiilor la Bucure ti, s-a
stabilit la Ia i n 1957, unde a ocupat
prin concurs postul de dirijor al
corului ,,Gavriil Musicescu”.

Ascensiunea profesional a
fost rapid . n c iva ani reu ise s se
impun n via a muzical ie ean
printr-o activitate concertistic foarte
bogat , cu un repertoriu ntotdeauna
bine ales, i pe gustul publicului,
foarte exigent, din capitala cultural a
Rom niei. Venise la Ia i pe un teren
muzical cu tradi ii foarte bogate. Aici
a existat o coal dirijoral condus
de Antonin Ciolan, unde se formaser
viitoarele valori ale artei dirijorale
rom ne ti n anii postbelici (D.D.

Botez, Radu Botez, Emanuel Ele-
nescu, Remus Tzincoca, etc.) .Din
1960 a fost i profesor-colaborator al
Conservatorului ,,George Enescu” din
Ia i, la catedra de dirijat cor. Multe
genera ii de studen i au beneficiat de
m iestria pedagogic a lui Ion Pava-
lache. Unii dintre ei au devenit diri-
jori ai unor forma ii profesioniste de
prestigiu la Ia i, Cluj, Timi oara,
Gala i, Bra ov, Bac u etc.

Rela ia Maestrului cu faimoa-
sa coral a nv m ntului ie ean a
fost special . Aici condi iile de lucru
erau diferite de cele de la Filarmo-
nic . Fiecare membru era o perso-
nalitate cu orgolii profesionale, mai
pu in dispus sa fie condus, chiar daca
i fusese student. Cu mult tact i r b-

dare, pe un ton, ntotdeauna, cola-
borator, Pavalache a reu it s creeze o
echip nchegat valoric, dispus  s
dea performan .

i merita apelativul de ,,Ma-
estru” pentru grija permanent fa de
cizelare, rafinament i control al ges-
tului. Dup ce s-a retras de la condu-
cerea corului Filarmonicii, ,,Came-
rata” a devenit familia artistic a ma-
estrului.

Datorita noilor condi ii politi-
ce, ansele de reafirmare interna io-
nal s-au nmul it. Corala i-a reluat
drumurile europene. Prestan a profe-
sional , comportamental i cultural
a domnului ION PAVALACHE a
constituit un ,,blazon” al unei familii
de profesori - arti ti, celebr n ar i
cunoscut n Europa.

n ultimii ani i-a purtat sufe-
rin a fizic cu mult demnitate, f r
s dea semne de retragere, fiind pre-
zent la toate activit ile ,,Cameratei”.

S-a stins discret, f r  s
spun ultimul cuv nt, n decembrie
2007. l vom avea mereu n me-
morie...
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DIALOGURI

INTERVIU CU CRITICUL DE ART
GABRIEL BADEA – P UN

THE INTERVIEW WITH THE ART CRITIC GABRIEL BADEA - P UN

Radu MO OC,
inginer, secretar al asocia iei Basarabia i Bucovina, filiala Gala i

1. Cum v-a venit ideia
acestui album? Au fost lucr ri
asem n toare ca structur care s
trateze acest subiect al portretelor
din sec al XIX-XX lea ? Am v zut
c albumul a fost prefa at de un
englez. Ce pute i s ne spune i
despre personalitatea acestui critic
de art ?

Teza mea de doctorat la Paris
IV Sorbona era consacrat unui
portretist monden, Antonio de La
Gandara, care a activat la sf rsitul
secolului al XIX-lea i nceputul
secolului al XX-lea. Incerc nd s l
situez cu mai mult precizie n
contextul istoric i artistic n care, i-a
desf urat cariera am fost nevoit deci
sa - mi ndrept analiza asupra ntregii
epoci ce at t de plastic a fost numita
Belle Epoque i am ramas uimit,
d ndu-mi seama c exist un adevarat
gol istoriografic privind aceast
chestiune. Pur i simplu portretul de
comand din secolul al XIX-lea
fusese ocolit de istoricii de art
francezi (c iva pa i fuseser  f cu i n
Anglia de Richard Ormond n
lucr rile ce le-a publicat despre John
Singer Sargent, dar era numai un
studiu de caz privitor un singur
artist). Era deci o ocazie, poate unic ,

de a scrie despre un subiect at t de
interesant, iar editorul meu,
Citadelles et Mazenod, care conduce
cea mai nsemnat editur de art din
Fran a, m-a sus inut din primul mo-
ment i a coprodus volumul mpreuna
cu dou alte edituri Thames &
Hudson de la Londra si Vend me
Press de la New York.

2. Care au fost muzeele care
au oferit posibilitatea reprodu-
cerilor?

Pentru a ilustra aceast ga-
lerie a portetului de comand ca
fenomen social i artistic am ncercat
s  aleg opere cunoscute sau mai pu in
cunoscute, dar ntotdeauna de nalt
calitate. Aceste opere provin din
muzee celebre precum Luvrul, Orsay,
Metropolitain Museum de la New
York, National Portrait Gallery,
Muzeul Prado de la Madrid, dar i din
colec ii particulare pariziene, londo-
neze sau new-yorkeze.

3. Regasim n paginile c r ii
Dumneavoastr o lume foarte cos-
mopolit , i chiar i c teva portete
ale unor personalit i rom ne ti,
cum circulau portetele n a doua
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jum. a sec. al XIX-lea si prima jum.
a sec al XX-lea?

Un aspect nsemnat, nc
pu in discutat n istorografia de art ,
este circula ia generalizat a portre-
telor i comanditarilor lor ncep nd
cu mijlocul secolului al XIX-lea.
Incep nd cu cel de-al Doilea Imperiu
i sub impulsul Expozi iei Universale

din 1855, Parisul devine capitala
artistic a lumii, locul care impune
tendin e n pictur , sculptur sau
arhitectur . Salonul parizian, scindat
n dou saloane concurente dupa

1890 existente p n n 1939, i, n
special, vernisajele sale sunt prin-
cipalele evenimene mondene care
atrag n capitala francez elita social -
politic european i a celor dou
Americi.

Portretele ocup aproximativ
25% dintre operele expuse n
Saloanele pariziene i sunt adesea
cele mai remarcate de presa artistic .
De i cele mai multe dintre ele nu
poarta numele modelului, ci numai
enigmatice Madame X… sau
Monsieur Z... Unul dintre amuza-
mentele cele mai apreciate ale
vizitatorilor este de a recunoa te iden-
titatea portretizatului. (F r a nomi-
naliza modelele, pictorii i manifest
explicit inten ia de a nu copia
“mecanic” un chip pe p nz , ci n a
crea o identitate printr-o opera de
art .) Intre aceste portrete expuse n
Saloanele pariziene se aflau, fire te,
mai multe portete ale unor aristocra i
rom ni. Dac fastuosul Portret al
Principesei Martha Bibescu, realizat
n 1910 de Giovanni Boldini i aflat
n prezent ntr-o colec ie particular ,

nu a putut fi reprodus, nt lnim nsa
ntre paginile car ii un superb Portret

al Principesei Mihai Sturdza, n e

Mavrocordat, ce poart superbele
smaralde ale familiei i un altul al
poetesei Anna de Noailles de Kees
Van Dongen, (ultimul s u portret
realizat n 1931, n rochie de sear i
purt nd la g t cordonul Legiunii de
onoare n rang de comandor, caci
contesa de Noailles a i fost prima
femeie n Fran a distins cu acest
nalt ordin). Adesea s-au f cut

men iuni vizavi de numeroasele
portete ale Reginei Maria pictate de
portretistul favorit al aristocra iei
engleze Philip de Laszlo, dintre care
cel mai izbutit este cel din 1924,
expus ast zi la Castelul Peli or din
Sinaia.

4. Ce caracterizeaz aceast
epoc n istoria artelor plastice?

Portretele realizate n prima
parte a secolului al XIX-lea sunt nca
tributare tradi iei picturale a fiecarei
coli artistice, situa ia se modific
nsa cu desav r ire ncep nd cu

mijlocul secolului al XIX-lea. Salonul
Parizian, scindat n dou saloane
concurente, i expozi iile sale impun
un stil care este aproape interna ional.
Stilul minu ios descriptiv al lui Ingres
a carui coal a dominat portetistica
primei jumat i de veac este urmat de
un stil de un realism ca i fotografic
n anii ’70-’80 care va evolua

semnificativ datorit revolu iei de
viziune pe care o aduc Impresioni tii.
Porteti tii celebri de la sf r itul
secolului al XIX-lea precum John
Singer Sargent, Philip de Laszlo,
James McNeill Whistler, Giovanni
Boldini sau Paul-C sar Helleu, n
ciuda modernit ii lor afi ate fac
permenente referiri la portrete celebre
din trecut, revendic nd panasul lui
Anton Van Dyck, Velazquez sau
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Goya, sau bravura tehnic a lui Franz
Hals. Este foarte amuzant de remarcat
c Portetul Olgai Orlova apar in nd
rusului Valentin Serov este foarte
apropiat ca viziune de un portret
realizat de americanul John Singer
Sargent sau de spaniolul Joaquin
Sorolla.

5. Influen at de conven iile
socio - economice i de via a mon-
den de moment, pictura, pictorii
dar i pre urile au cunoscut diverse
fluctua ii pe pia a de art . Care era
mecanismul?

Un critic de art de la
nceputul secolului al XIX-lea,

Auguste Jal, scria ntr-o cronic
despre Salonul din 1833, c portetul
este, fara ndoiala, ntre toate genurile
artistice cel care asigur supravie-
uirea material a pictorilor. In fapt,

pre urile unui portret variau foarte
mult n func ie de renumele pic-
torului, de importan a pe care criticii
contemporani i-o acordau, de rela iile
sale sociale, sau de statutul social al
comanditarului. Dac la nceputul
secolului al XIX-lea pre ul unui
portret, chiar de un artist cunoscut,
era destul de modest, c tre jumatatea
veacului el s-a apreciat n mod
spectaculos, ajung nd la culmi pe
care ni le imaginam cu greu ast zi. In
fapt, n ace ti ani un portret putea
costa chiar c teva zeci de mii de
franci aur i putea rivaliza cu pre ul
unui apartament ntr-un cartier bur-
ghez al Parisului! Portreti ti precum
Carolus - Duran, Henner, Bonnat sau
Bouguereau sunt bine cunoscu i
pentru pre urile ridicate pe care le
practicau, n special pentru clientela
lor american reputat ca fiind foarte
generoasa.

6. De cele mai multe ori,
portretul nu reflect realitatea.
Care sunt trucurile sau capcanele
unui tablou reu it?

John Singer Sargent obi nuia
s spun n glum  c , de fiecare dat
c nd facea un portret, pierdea un
prieten. Aceast butad este foarte
semnificativ pentru dilema n care se
g seau pictorii n cazul fiec reii
comenzi, caci trebuia oare ca
portretul s fie c t se poate de
asemanator sau trebuia s flateze
discret modelul? De cele mai multe
ori vanitatea modelelor, n special n
cazul doamnelor, dar i rolul ce i era
n mod tradi ional atribuit unei astfel

de efigii n construc ia unui statut n
societate, ndemnau pictorii de a- i
idealiza comanditarii. Apoi arti tii
depindeau de ei financiar, caci un
portret care nu i satisfacea coman-
ditarul sau familia acestuia (adesea
foarte greu de convins) putea sa fie
refuzat i nu era pl tit artistului. Este
binecunoscut cazul Annei de
Noailles, care a refuzat cu vehemen
bustul pe care i-l facuse Auguste
Rodin, deoarece i permisese s i
reprezinte nasul acvilin i destul de
mare, pe care sculptorul, de fapt, l
reprezentase n proper ii reale. Un
portret considerat reu it n secolul al
XIX-lea reunea identitea modelului
ntr-o cheie idealizat .

7. Ce ne pute i spune despre
editur i modul cum a fost
lansat ?

Pentru prima dat volumul a
fost lansat la o conferin la casa de
licita ii Sotheby’s Paris pe 12
noiembrie. Apoi Domnul Theodor
Baconschi, Ambasadorul Rom niei la
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Paris, m-a invitat s fac o prezentare -
conferin a i n saloanele Ambasadei,
n prezen a corpului diplomatic acre-

ditat n capitala francez .

8. Exist posibilitatea s
apar i n Rom nia?

Tocmai suntem n discu ii
pentru editarea unei versiuni rom -
ne ti, p na c nd acest lucru va fi
posibil. Versiunea sa francez i
englez se vinde deja n mai multe
libr rii bucure tene.

9. Ce planuri ave i de vii-
tor?

Editorul meu francez mi-a
comandat o nou carte despre Stilul
Napoleon al III-lea n arhitectura si
decora iunile interioare, care va fi
coprodusa cu acelea i edituri -
britanic i american - ca i
Portraits de Soci t . Apoi un muzeu
american m-a solicitat pentru a face o
expozi ie dedicat portetului monden
de la sf r itul secolului al XIX-lea.
Sper ns  s mi gasesc mai mult
vreme pentru un proiect la care lucrez
de mai mult timp despre pictorii
rom ni care au fost elevi ai Scoalii de
Arte Frumoase pariziene care au
expus n saloanele i expozi iile
capitalei franceze.

Gabriel BADEA-P UN este doctor n istoria artei al Universit ii
Paris IV Sorbona. A publicat ntre altele o biografie a Carmen Sylvei,
uimitoarea regina Elisabeta a Rom niei, Bucure ti, Editura Humanitas,
2003, a doua edi ie revizuit i adaugit n 2007, precum i numeroase
articole de istoria artei n Fran a, Anglia i Rom nia.

Cartea sa Portraits de Soci t este publicat n versiune francez de
Citadelles et Mazenod, Paris i n versiune englez de Thames & Hudson,
Londra i Vend me Press, New York. Volumul a fost lansat luni 12
noiembrie 2007 la Sotheby’s Paris.

Interviu luat n data de 3 februarie 2008
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VLAD P SLARU – 60

CALEA OPEREI UNUI SAVANT

Doctorul habilitat n pedagogie,
profesorul universitar, cercet torul
tiin ific principal Vlad P slaru ac-

tiveaz n Institutul de tiin e ale
Educa iei (I E) din Chi in u din anul
1975, urc nd treptele de cercet tor
tiin ific superior, ef de sector, ef de

laborator, ef de sec ie, vice-director,
director, cercet tor tiin ific principal.

A sus inut, n cadrul Academiei
de tiin e Pedagogice a URSS, teza
de doctor, iar n cadrul I E - teza de
doctor habilitat n pedagogie, ob i-
n nd, ulterior, i titlul de profesor
universitar. A f cut stagii de speci-
alizare tiin ific n Rom nia, Olanda,
Anglia, Danemarca.

C tre v rsta de 60 de ani i pe
parcursul celor peste 36 de ani de
activitate tiin ific i didactic , Vlad
P slaru a avansat la rangul de savant
de seam n tiin ele educa iei i de
reputat profesor universitar, publica-
iile i activit ile sale reprezent nd

achizi ii considerabile pentru teoria i
practica educa ional din Republica
Moldova, pe care a influen at-o prin
ini ierea elabor rii Concep iei dezvol-
t rii nv m ntului n Republica
Moldova, prin participarea la ela-
borarea celor mai importante docu-
mente conceptuale i normative ale
reformei nv m ntului – Programul
Na ional de dezvoltare a nv m n-
tului din R. Moldova, Curriculumul
de baz , prin elaborarea Concep iei
educa iei lingvistice i literare,
precum i n calitate de coordonator
i autor al Concep iei evalu rii co-

lare, Concep iei educa iei moral-spi-
rituale, Concep iei form rii perso-

nalului din nv m ntul preuni-
versitar, a Standardelor educa iei
lingvistice i literare, curricula la dis-
ciplinele socio-umane, la educa ia
moral-spiritual i la dirigen ie. Aces-
te elabor ri au modificat esen ial
nv m ntul general din R.Moldova,

angaj ndu-l n conceptul educa ional
modern i instal ndu-l temeinic pe
principiile democratice ale lumii
contemporane.

Savantul Vlad P slaru este re-
cunoscut drept ntemeietorul unei noi
teorii tiin ifice - Educa ia literar-
artistic a elevilor, pe care a ma-
terializat-o n programe analitice co-
lare, universitare i pentru studii
doctorale, n curricula i manuale, n
ghiduri pentru profesori, ntr-un mare
num r de studii tiin ifice. Mono-
grafiile sale Valoarea educativ a
interac iunilor literare, Educa ia lite-
rar-artistic a elevilor, Introducere n
teoria educa iei literar-artistice i
Principiul pozitiv al educa iei au de-
venit edi ii de referin pentru cadrele
didactice colare i universitare,
pentru studen i, masteranzi, docto-
ranzi, oamenii de tiin .

O preocupare de o mare
actualitate a profesorului Vlad P s-
laru este re-conceptualizarea politi-
cilor educa ionale n contextul ma-
rilor transform ri ale lumii contempo-
rane, n general, i ale constituirii sta-
tului Republica Moldova, n special.
n perioada fierbinte a rena terii na i-

onale, savantul Vlad P slaru a dat do-
vad de curaj civic, ini iind elabora-
rea unei concep ii specifice a nv -
m ntului na ional, fondat pe tradi iile
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culturale, educa ionale ale poporului.
Studiile sale, nv m ntul din Re-
publica Moldova n perioada de tran-
zi ie la societatea democratic , Va-
lori i politici educa ionale n peri-
oada de tranzi ie, Integrarea social
a conlocuitorilor de alte etnii prin
educa ie i nv m nt (2003), Rein-
tegrarea european a nv m ntului
din Moldova, Politici educa ionale i
reforma nv m ntului n Republica
Moldova, etc., reprezint repere con-
ceptuale pentru modernizarea ntre-
gului nv m nt al societ ii noastre.

Demersul educa ional i tiin ific
al dlui Vl.P slaru a evoluat i n
domeniul filosofiei educa iei, studiile
sale Principiul pozitiv al educa iei,
Profesorul colar n contextul filo-
sofiei educa iei, Concep ia estetic a
lui tefan Lupa cu i principiul pri-
orit ii receptorului, Principiul li-
bert ii n educa ie, Identitate i
toleran reprezent nd o experien
unic n R.Moldova de conceptu-
alizare filosofic a educa iei i nv -
m ntului, prin aceste studii educa ia n
R.Moldova fiind avansat epistemo-
logic la rangul de domeniu al
identit ii i propriet ii fiin ei umane,
contribuindu-se considerabil la rein-
tegrarea axiologic a educa iei n
contextul european i universal, iar
studiul Identitate i toleran oferind o
viziune original asupra toleran ei - ca
indispensabil con tiin ei identit ii.

Este solicitat ca profesor n
institu iile universitare, in nd cursuri
unice n Moldova, precum Educa ia
ca schimbare, Curriculum i dez-
voltare curricular , Principiile edu-
ca iei literar-artistice, Educa ie inter-
cultural , Educa ia pentru toleran
etnic , cultural i religioas .

A participat la 22 proiecte de
cercetare tiin ific , propuse de Banca
Mondial , UNESCO, Parlamentul

R.Moldova, Guvernul R.Moldova,
Funda ia Soros, PNUD, ISCOMET -
n domeniile nv m nt general,
nv m nt universitar, formarea pro-

fesional a cadrelor didactice colare
i universitare, drepturile omului,

integrarea european a nv m n-
tului, toleran a etnic i religioas ,
integrarea social a minorit ilor
na ionale etc.

Valorile tiin ifice i pedagogice
create de Vlad P slaru s-au ma-
terializat n peste 210 lucr ri, printre
care 9 lucr ri fundamentale de con-
ceptualizare i re-conceptualizare a
educa iei i nv m ntului, 10 mo-
nografii tiin ifice, studii n c r i, pe
internet i n reviste, programe i
curricula colare i universitare, ma-
nuale, ghiduri metodologice, precum
i teze ale comunic rilor la foruri
tiin ifice na ionale i interna ionale
n Rusia, Ucraina, Rom nia. Este un

neobosit promotor al conceptelor
educa ionale moderne n cadrul a
numeroase emisiuni radio i TV, se-
minare, mese rotunde, interviuri,
articole publicistice etc.

Desf oar o sus inut activitate
tiin ific pe baze ob te ti n calitate

de pre edinte al Consiliului tiin ific
Specializat de sus inere a tezelor de
doctor i doctor habilitat, pre edinte al
Seminarului tiin ific de Profil din
cadrul I E, membru i pre edinte al
comisiei de exper i Pedagogie i
psihologie a Consiliului Na ional
pentru Acreditare i Atestare. Este
solicitat constant n func ie de membru
al consiliilor tiin ifice specializate i
referent oficial al tezelor de doctorat,
de pre edinte al comisiilor pentru
examenele de licen i de doctorat.
Este membru al colegiilor de redac ie
ale revistelor de tiin e ale educa iei
Didactica Pro, Art i educa ie
artistic , Univers pedagogic.
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Calea operei lui Vlad P slaru,
bine n eles, nu este ncheiat . Savan-
tul se afl n plin elan profesional,
conceptualiz nd, elabor nd i publi-
c nd noi lucr ri de divers gen,
aduc ndu- i, prin aceasta, dar i prin

activitatea practic pe care o
desf oar , contribu ia substan ial la
modernizarea nv m ntului i cul-
turii moldovene ti.

Redac ia
Redac ia revistei Art i Educa ie artistic l felicit cordial pe savantul-

profesor VLAD P SLARU,
ur ndu-i s n tate, noroc, inspira ie inepuizabil i noi mpliniri n opera

de edificare a Omului modern.

coala la Moldova
Vlad P slaru

coal , coal – fal goal ...
Mi-ai luat
cei apte ani de-acas ,
m-ai legat la ochi,
ca s nu tiu,
c  m bagi ntr-un sicriu,
ntr-o racl plin de minciuni,

sigilat cu un ro u purpuriu.
coal , coal –

p ine – amar
cu creionul de doi bani,
str ns cu fric i speran
ntre buchii i c rlani,
ntre soarele cel ro u
i triste ea de ran,
ntre degete pl p nde
i o minge pe maidan.
coal , coal – floare rar ,

cu bluzi a alb -ngurgurit
i cu vers st ngaci

pe lun plin ,

ai promis o via fericit –
ai min it frumos
i-ai fost min it

ca o domni oar  r u pl tit .
coal , coal – traist goal ,

p r sit i min it ,
cu istoria violat i materna sp nzurat ,
te-au mpins la cota cea de jos
ghiftui ii erei neocomuniste.

coal , coal , vino iar
Ca o pas re m iastr
Peste trista mea speran

i ne-mparte adev r
Despre Via , Om i Cer,
Despre floare cea de m r
Care s se coac -n fruct
Pentru plaiul meu durut.

sept. 2005 – aug. 2007

Timpul de poezie
Poezia nu se scrie
C nd la inim -i le ie,
Nici c nd ura face spume,
Nici c nd draga nu e unde.

Poezia tace scump
P n–c nd inima se rumpe,
Ca s-o fac iar la loc
F r fier i f r foc.

28. 06.07
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