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4 AFl MIORITIC

BEING MIORITIC

Vlad PASLARU,
doctor habilitat, profesor universitar, Institutul de Stiinte ale
Educatiei, Chisinau

Theballad of Miorifa, a popular Romanian master piece, had a postiveinfluenceonthe
great writers, and everybody familiar with literature, at the same time provoking contradictory

opinions among highly cultivated people.

Disputing those who support the idea that to be mioritic is to be weak, the author
presents his own point of view about the ballad's educational value- that of an insigne of

Romanian cultural and spiritual identity.

Definireabalade populare Miorita
drept capodoperd a creatiel populare
romdnesti® o situeazi si in centrul pre-
ocuparilor pentru definirea identitatii
natiunii romane si a formarii identitatii
etnice prin educatie.

Exista insa si un motiv de alta
natura pentru abordarea acestui subiect
in studiul nostru, unul de preveniresi de
profilaxie axiologici a mediului
intelectual pedagogic, si nu numai:
faptul ca baladaMiorita esteinterpretata
prea des, in scoli, doar intr-un aspect
colateral (descrierea unor redlitati ale
feudalismului timpuriu sau, mai nou, ca
reprezentare a fenomenului
transhumantei), in cotidian fiind incu-
rajata tacit opiniasintetizata deexpresia
Ce sg-i faci, suntem mioritici..., con-
form careiamoldovenii/romanii nu si-ar

! Intoata structura ei, aceastd balada unici
esteasadeartistica, plind deosimtireasade
inaltd pentru natura eternd, incat eu o
socotesc drept cea mai nobila manifestare
poeticd a neamului nostru.”[M.Sadoveanu,
1]

merita alt destin, deoarece sunt deter-
minati congenital si se conformeze
vitregiilor istoriel si sa se resemneze,
nefiind capabili pentru decizii temerare
in confruntarearaului etc. Lucrul cd mai
grav este ca afirmatii de acest gen sunt
facute de intelectualii autohtoni, carora
le urmeaza si omul de rand, dga
indoctrinat de scoala comunismului prin
interpretari ideologice tendentioase ale
valorilor artistice nationale. Stiindu-seca
operele de arta exista nu numai datorita
creatorilor lor, dar si, in masura
semnificativa, datorita  receptorilor
acestora, tinta ideologica a vechiului
regim afost cultivarea unui consumator
deliteratura si arta semidoct, receptiv la
fenomenele de suprafata si incapabil sa
penetreze esentele fenomenului artistic.

S-aprodusastfd, daca nuun paradox,
cd putin o contredictie de fond in
autoidentificareanoastra axiologica: pe de
0 parte, prin reprezentantii cei mai de
seama al natiunii romane - V.Alecsandri,
Al.Odobescu, D.Zamfirescu, T.Maorescu,
G.lbraileanu, O. Densusianu, M.Sado-
veanu, L.Blaga, |.Rillat, E.Lovinescu,
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C.Briiloiu, M. Eliade, . Muslea, D.Botta,
H.Stahl [2], prin manuadedeliteratura si
cuvantul inspirat & profesorilor  si
oamenilor de literatura si arta, dedaram
baladaMioriza drept capodoperi acrestie
noastre populare (iar cditatea de
capodoperda  presupune, obligatoriu, ca
respectivacreatie exprimd esenza fiingdrii
noastre), iar pede dta- nelamentam sau
ne autoironizam cu Ce si-i faci, suntem
mioritici... Se atesta si 0 adta opinie, mai
moderata, potrivit careiaval orileexprimate
de Miorifa ne caracterizau esential doar
atunci cand acessta a fost descoperita si
publicata, nu si acum, natiunea romana
avansand cu mult peste mesajul mioritic
prin cregtiile pe care le-a produs ulterior.
Desi aceasta opinie, in mare, esteadevira
td, sd nu uitam ca progresul in literatura si
artd seproducediferit deprogresul tehnico-
stiintific, cad daca plugul defier adimina
plugul de lemn, cregtia lui Eminescu n-a
diminat Mioriza si nid nu s-a situat mai
sus pe scara ierarhica a vaorilor artistice
(daca acessta ar exista), cu atat mai mult
cegtia lui T.Arghezi, N.Stanescuy,
Gr.Vieu, de ex., n-a diminat si nu s-a
Situat pe o tregpta supericara creglie lui
Eminescu, deoarece, in virtutea princi-
piului superizirii [C.Radu, 3], operdede
literatura si arta reprezinta entitati inpulsul
congtiintel artistice a poporului.
Problema identitatii fiind unala zi
in perioada destramarii URSS, construc-
tie statale a ex-republicilor unionale,
reconstructiei sociale a tarilor ex-co-
munistesi proceselor de europenizaresi
globalizare, a devenit una centrala si in
domeniul re-conceptualizarii educatie si
invatamantului. [cf. Concepria..., 4].
Dar efortul nostru de a obtineunraspuns
neechivoc la aceasta intrebare de la
profesorii scolari, in majoritate, delimba
si literatura romana, deci de la niste
profesionisti, s-arezultat cu doar cateva
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opinii modeste pentru da sau nu, desi
dangaua de ,,a fi mioritici”, exprimata
cu regret sau (auto)ironic, persista in
paginile ziardor si in emisiunileradio si
TV, bachiar si in adunari ale oamenilor
de crealie, uneori manuitorii & fiind
persoane valoroase in domeniul pro-
fesiona si cdl public. Aceasta intelegere
amioriticului in cotidian estefrecventa
si in Romania, pe care asuprirea
nationala a afectat-o mai putin decat pe
etnicii romani din intrariveranul Prut-
Nistru, dela 1812 incoace.

Mioriticul deocamdatd nu este
definit stiintific, termenul fiind utilizat
mai des doar cu valoare de determinativ
poetic (plai mioritic) sau estetic spariu
mioritic [L.Blaga, 5]. Formacuvantului
sugereaza insa ca aria lui semantica
trebuie s fie centrata pe mesgjul artistic
al baladei Miorira, adica pe valorile
poetice, filosofice, morale, educationale
ale acesteia

Afi mioritic este o expresie neaosa,
CuU conotatie preponderent negativa, de
persiflare si ironizare, sensul acordat
acesteiade catretanguitori si persiflatori
fiind cel de lay (baciul moldovean ar fi
acceptat sa moara fara sa lupte), de su-
pus celui puternic, pentru a supravietui
(Capul plecat sabia nu-I taie), desupus
in sens crestin (iar celui ce te loveste
peste obrazul drept, intoarce-i-1 si pe
celdlalt. - Matei, 5, 39), apoi si sensul
filosofic de impdcat cu destinul, re-
semnat in fata sortii/mortii etc. Acestea
insa sunt sensurile extraestetice,
influentate ideol ogic, ale baladei.

Baladei Miorira i s-a consacrat un
numar enorm de lucrari. Cele mai rep-
rezentative sunt incluse de I.Chimet in
primul din cele patru volume ale
antologiel Dreptul lanemurire[2], carte
pretiocasa mai aes prin scopul pecaresi
I-apropus:. sia adune sub acelesgi coperte



lucrarile prin care natiunea romana are
dreptul sa se declare ca atare si sa
dainuiein istorie. Cele 19 studii despre
balada Miorira sunt semnate de
V.Alecsandri, Al.Odobescu,
T.Maiorescu, G.Ibbraileanu,
O.Densusianu, M.Sadoveanu, L.Blaga,
E.Lovinescu, C.Brailoiu, M.Eliade etc.
Autorii  descopera baladei multiple
sensuri, inclusiv unul religios, dar nici
unul dintre e nici macar nu sugereaza
faptul cd Miorira ar avea sensul
promovat demanuitorii expresiei Ce si-i
faci, suntemmioritici... N-amintalnito
astfel deinterpretare nici la alti exegeti
a balade.

Or, balada Miorisa trebuie exami-
nata in calitatea pe care o are — de
capodopera afolclorului romanesc, deci
ca si expresie artisticd a esenrel
naziunii romdne, caci numai astfel
putem obtine un raspuns adevarat la
intrebarea din titlu.

Starea indelungata de lupta a ro-
manilor pentru mentinerea temdiilor
neamului si-a aflat ceamai profunda si
neintrecuta redlizare artistica si filo-
sofica in balada Mioriza, in care congti-
entizarea unitatii Omului, Universului,
Cosmosului, Naturii a creat un timp
mitologic, careincifreaza artistic esenta
fiintarii ~ romanilor intr-un  spariu
sacralizat prin locuire [Heraclit, 6;
Heidegger, 7]. Pretextul pe care s-a
construit  subiectul baladel  este
confruntareaimaginara si presupusa, dar
posibila, intre violenta acaparatoare de
bunuri materiale si preocuparea pentru
comunicarea unui mesaj spiritual, care
vine sa descifreze misterul celeaga viata
de moarte, materia de spirit, timpul de
spatiu.

Esenta omului tine de atitudinea lui
fatd de colectivitatea etnica, deoarece
numai prin familia, neamul, poporul si

natiunea sa omul devine vesnic. Copilul
care s-a nascut azi nu este numai fiul
parintilor sdi, ci al tuturor generatiilor de
parinti si copii ai neamului care s-au
nascut unii pealtii in decursul mileniilor,
pana la fiul de azi a neamului. Fiecare
om poarta in sangele sau - si aceastanu-i
0 metafora, ci olegebiologica - intregul
neam. lata de ce moartea nefireasca a
baciului moldovean, cevasa aiba locin
balada Mioriza, este vazuta de geniul
popular drept o oprirefatala aintregului
Univers, cuprinzand in sineNatura, Cos-
mosul si Spiritul. Aceasta posibild stare
este anulata prin investirea baciului
moldovean cu o misiune speciala: deafi
nu numai mesagerul proprie lumi, dar si
a lumii de care apartine, d trebuind sa
lase lumii de dupd e un mesaj. Prin
urmare, baciul moldovean nu este un
persongj comun; € este poate ce mai
important personaj-simbol in literatura
noastra populara si scrisi. In aceasta
calitate a sa, baciul moldovean ,se
adreseaza... unor ascultatori care vor
apareamai tarziu”, scriel.Chimet. , Aidi,
nu e vorba de testamentul sau personal
cum s-acrezut deatateaori, ci, poate, de
testamentul intregii salelumi” [I.Chimet,
2, p.106] (evid. n. - VI.P.), prin aceasta
manifestandu-sesi actualitatea continua
a Mioritei, ca si a oricarei opere de
indiscutabila valoare. Intrebandu-se
despre ce fd de lume este vorba in
mesajul baciului, 1.Chimet apreciaza ca
aceasta este 0 lume a Adevdrurilor si
Legii tuturor, care sintetizeaza , acel
adevar esential,...care descopera marea
taina a existentei si catre care se
indreapta fascinata, in chip obscur sau
deliberat, congtiinta fiecaruia’ [lbid.].
»Adevarul Miorizei, conchide autorul,
spuneca rdul oricdt debineorganizat,
nu poate altera infinita armonie a
universului, cu atecuvinte, eternitatea.



Dar, descoperind eternitatea
universului  descoperi propria ta
eternitate...” [lbid.] (evid. n.-VIL.P.).
,De aceea, ciobanul nici nu incearca
vreun gest, oricat de vag, de aparare
personalda, pentru d  realmente
importantd fiind doar operatia de
incifrare atainel despre viata si moarte
si cd mai sigur mod de ai asigura
supravietuirea fiind de a o transfera in
cintec si de a o pune astfd pe buzele
tuturor.”[1bid.]

Pedealta parte, analizatextologica
arata ca textul care reprezinta balada
Mioriza, cel publicat deV.Alecsandri, nu
contine nici o dovada ca baciul
moldovean ar fi acceptat sa moara fara
s lupte. Versul De-a fi sd mor indica
doar o prezumtie: in batalie, la razboi
estefiresc sa mori sau sa fii ranit. Baciul
moldovean nu respinge confruntarea cu
cel doi si nu , se pregateste de moarte”,
Ci accepta ca in lupta cu agresorii sai ar
putea si-i fie dat s# moard — anume
acestaeste sensul lui De-a fi s mor - de
aceea isi grijeste sufletul, dictandu-i
mioarei nu o indreptatire lasa, nici o
supunere sau resemnare, ¢i un testament
spiritual, care ii descopera esenta si il
prezinta ca pe un barbat frumos la chip
(Mindru ciobdnel / Trasprintr-unine,
| Fetisoara lui — spuma laptelui, /
Mustgcioara lui — spicul grdului, /
Ochigorii lui — mura cdmpului, /
Perisorul lui —pana corbului) si frumos
la suflet (cu aleasa iubire de mama, cu
grija sensibila la durerea celor dragi in
cazul in care ar muri), cu o frumoasd
viziune asupra lumii, a cirel parte
indispensabila este, aratandu-se astfe
ascultatorului/cititorului mai mult decat
un persong pozitiv; € esteun omtotal,
un om impacat cu lumeasi cu sine.

Nici sensul religios a baladei Mio-
rifa nu este asociat cu ideea de su-
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punere. Baciul moldovean, 7n misiunea
sa testamentar d, se aseamana cu Mantu-
itorul, care urmeaza afi rastignit. El stie
ca vafi rastignit, dar nu merge la lupta
impotrivacelor care-l vor urcapecruce,
Ci isi urmeaza misiunea.

In misiunea sa apostolica, baciul
moldovean nu este o idee abstracta; €
raspunde misiunii fiecarui om comun —
da numele si asemanarea sa fizica si
spirituald, un mesaj despre cine ested,
despre masura in care sufletul sau s-a
implinit si s-a mantuit. De aceea baciul
moldovean nu poate fi considerat un
supus nici in sens religios.

Nici resemnareafilosofica nu-i este
caracteristica baciului. El este mai de-
graba unul dintre creatorii daci ai
crestinismului decait un indemn la
supunere oarba destinului, fie si un
destin identificat poetic cu Dumnezeu.
Sestie ca pe pamanturile Dacie in curs
de romanizare misiuneaderaspandire a
crestinismului n-a intdmpinat nici o
impotrivire, iar sursele istorice, cultu-
rologice si etnologice arata ca ,, poporul
roman se numara printre cele mai vechi
popoare crestine din Europa’, propo-
vaduirea crestinismului pe aceste
meleaguri datand din sec. | [D.Pop, 8, p.
311], prin crestinare realizandu-se ,, un
fenomen de omol ogar e aunor universuri
reigioase diverse si multiforme”’
[M.Eliade, 9, p. 390] (evid. n.-VI.P.),in
care eementele pagane dacice s-au
impus uneori cadefinitorii in crestinism,
precum esteideea crestinismului cosmic
taranesc, potrivit careia,, divinitateaeste
omniprezenta; ea salasluieste in natura
inconjuratoare, in firul ierbii si in bobul
de grau, in ramurile arborilor si in
susurul izvoarelor etc.” ,, Dumnezeu vede
si audetot, apdrd, iartd, pentruca ebun
si milos’. [D.Pop, 8, p. 315]



Ideea insisi de supunere, in
crestinism, invaluita in mister, daca este
tratata liniar, lasa discret sa seinteleaga
ca ea,, hu exclude atitudineademna fata
de omul rau ... sau combaterea raului
din lume’ [nota 5, p. 9, Noul Tes
tament]: iar celui ce te loveste pe
obrazul drept, intoar ce-i-l si pecealalt
[Matei, 5-6, 40] (evid. n.-VI.P.). Cineva
il poate lovi pe un altul pe obraz doar
stand in fata lui. Mgjoritatea oamenilor
sunt dreptaci, deci cel care loveste,
loveste obrazul din stdnga cduilalt,
obrazul din dreapta putand fi lovit doar
de un stangaci. Prin urmare, obrazul
drept poate fi considerat o metafora —
omul drept, esenra pozitivad a omului,
»care are ceva din sfintenie’ [N.lorga,
10, p. 49]% Daci cineva loveste un om
drept — acel om, conform Evanghdlid,
trebuie si-i arate nedreptului! celalalt
obrazal siu, adica cealata fayd, cedldta
esentd a sa — aceea de a__se opune
raului, calitatea de a fi drept (sfant)
indreptdrindu-l si-si apere identitatea
de drept, imputernicindu-l  sa
contracareze raul. Omul drept, la
romani, este si un om care se afla in
sfera adevirului: a spune drept, menti-
oneaza N.lorga, inseamna a spune
adevdrat.[Ibid., p.52]. Baciul moldo-
vean le arata celor doi agresori celdlalt
obraz a siu — testamentul, a carui
valoare, asa cum s-a aratat mai sus,
reprezinta o arma invincibila in luptacu
raul!

2 Dreptul laromani, arati N.lorga, ,, aredoud
intelesuri: unul juridic si altul de, conceptie
de caracter fundamental, pe care se sprijina
intregul asezdmint socia a natiunii
romanesti.” [10, p.51], iar ,Dreptatea nu
este atceva, decit recunoasterea i
proclamarea dreptului. Dreptatea aceasta
este un lucru sacru. Si de aceea se spune
sfinta dreptate.”[Ibid.]

A fi mioritic nicidecum nu inseam-
na deci si fii tolerant cu cd caredti
distrugefiinta. A fi mioriticinseamna a-
ti congtientizafiintain armoniamaterie
si spiritului, inseamna atesti o0 creanga
deaur in copacul lumii zidite de Marele
Creator.

Nu este in sustinerea Iui ,a fi
mioritic’, in sensul de supusi celui
puternic, nici expresia Capul plecat,
sabia nu-l taie, care nu-i decit o
trunchiere a proverbului romanesc Capul
plecat sabia nu-l taie, dar nici soarele
nu vede! — si aceasta 0 marturie a
denaturdrii prin ideologic a valorilor
nationale.

Un element deosebit desemnificativ
al balade, peste care trec cu usurinta
ngjustificata tanguitorii intru suntem
mioritici, este spatiul in care se
desfasoara actiunea. (Orice actiune se
desfagoara intr-un spagiu). Acesta este
unul sacru: Pe-un picior deplai, / Pe-o
gurd de rai, re-denumit de L.Blaga
spaviu mioritic. Dincolo de semnificatia
estetica, filosofica, morala si cresti-
neasca a acestuia, neintrebam daca este
posibil ca intr-un spatiu sacru sa
figureze un las, un supus, un persong
lipsit devointa, unul carearefuzat lupta
pentru viata si misiunea sa terestra? Si
estefiresc caacestetrasaturi negative sa
le poarte un om atat defrumos lachip si
la suflet, cu o viziune asupra lumii atat
de frumoasi? Fireste ca nu, acest lucru
fiind demonstrat si de principiile
estetice, si de cele morale, dar si decele
aleadevarului creat sau cunoscut.

Prin Mioriza, natiunea romana se
arata lumii in esentasa: lata cum suntem
noi, romanii: traim in armonie cu lumea
si cu noi ingine. Pentru noi lumea este
unica si intreaga si fiecaredintrenoi este
parte unica ce intregeste lumea. Noi nu
ne temem de moarte, caci nu pretindem
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la ceea ce nu este al nostru, iar ceea ce
este a nostru nu ne poate fi luat nici
chiar de moarte, caci moartea pentru noi
nu este decit o noua revenire la noi
ingine, pefirul unei melodii cosmice, pe
care o cantam cu foc si cu drag pe muntii
cel mari sub bolta cerului instelat.

Ceargumente ar puteaformulacel
care considerd ca a fi mioritic este un
lucru rau, de rusine, unul care ne-ar
arata, chipurile, ca un popor mai ca nu
de grota, contra aceste fiinte cu numele
de baci moldovean, atat de frumoasi la
chip si la suflet, o fiinta care se consti-
entizeaza, legata armonios de intreaga
lume?

Pornind de la principiile receptarii
artisticesi literare, acest caz raspandit la
scard nationala (ca expresie intelectu-
alista) poate fi explicat si ca denaturare
cu caracter perceptiv. Dar si denaturarile
perceptive sunt cauzate de anumiti
factori, cd mai puternic fiind atitudinea
extraestetica preconceputa fata de opera
literara.

O asemenea opera folclorica, prin
care si-gi exprime esenta dainuirii in
lume, au prea putine popoare, lacdema
multe aceasta necesitate fiind satisfacuta
prin creatii deseori razlete. Expresiaa fi
mioritic nu exista nici in limba
popoarelor prezenta carora in destinul
nostru este mult prea semnificativa.

lon Druta ne informa in una din
multele sale marturisiri, ca Ana Ahma-
tova, mai intai a acceptat, apoi arefuzat
si traduca in limba rusa Miorita,
motivand ca nu doreste ca poporul siu
Si cunoasci O balada, al cirel erou
principal nu se ridica la lupta pentru
viatasa. Si acest caz ar puteafi incadrat
in fenomenul denaturarilor perceptive,
daca n-ar fi vorbainsi de o mare poeta,
pe care n-am indrazni s-0 suspectam de
capacitate redusa de receptare artistica.

12

Poetarusa, impreuna cu |.Druta, au
confirmat astfel ceea ce ni se spune
mereu, cu text deschis (Cdnd v-am
eliberat, purtasi opinci), fie prin ban-
curile cu ciukcia si moldoveni, fie prin
prezenta tancurilor in Transnistria, ca
voi, moldovenii/romanii, suntefi un
popor slab, incapabil sa se opuna cu
putere si demnitate destinului, va tan-
guiti mereuinloc sa luptati pentru viata
voastra, lucru pecare-| sugerati chiar voi
ingiva in capodopera voastra folclorica,
de aceea trebuie sa acceptati si fiti
condusi de noi, cici noi nu avem asa
ceva in folclorul nostru, si nu avem
pentru ca suntem mai puternici decat voi
efc., ec. - aceasta este ideea pivot pe
care a functionat (si mai functioneazal)
subtil si metodic atata timp masina
ideologica, incat a reusit sa produca
suficienti interpreti ,pe invers’ a
valorilor noastre nationaleesentiale, unul
dintre produsele acestel magini fiind si
expresia Ce s4-i  faci, suntem
mioritici...

Or, in sensul regretatei expresii, noi
niciodata n-am fost mioritici. Mai
degraba am fost Fat-Frumos si Decebal,
Codreanu si Stefan, Gruia si Mirces,
Bujor si Mihai, poate uneori si Danila,
dar nu mai des decat Pacala. Am fost si
suntem Eminescu si lorga, Blaga si
Hulubdl, Eliade si Racovita, Grigorescu
si Paulescu, Bréancusi si Marinescu,
Noicasi Moisil, Enescu si Coanda® etc.,
€tc.

® Printre 100 dintre cei mai influenti

europeni, stabiliti in campaniaorganizatd de
site-ul www.euro100.0rg, Se numéra si cinci
romani: Stefan cel Mare (locul 16), Mihai
Eminescu (17), Henri Coanda (41), Caral |
(46) si Nicolae Paulescu (62) [Timpul, nr.
605 din 28.03.07]



http://www.euro100.org

Sintem deci mioritici congenital,
istoric si cultural-spiritual, in sensul dat
de marile noastre spirite constructive. A
fi mioritic inseamna a fi exponentul
valorilor care formeaza mesajul baladel
Miorifa, inseamna a impartagi acest
mesaj, care reprezinta esenta natiunii
romane. A fi mioritic inseamna a fi
roman.

Esteinsa adevarat ca nu toti suntem
mioritici si nu in masura generalizata a
acestel valori, si aceasta pentru ca peste
saptesprezece decenii identitateanoastra
nationala ne este declinata si diminuata,
interzisa chiar, inclusiv prin educatie si
invatamant; deci si revenirealacalitatea
de mioritici trebuie sa sefaca, in primul
rind, prin educatie si invatamant.
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Parents upbringing putsvalour not only on the relationships between the members
of the family but olso on the participants as people. Family and the parental counseling
addresses family with children. These are primary oriented towards the sphere of fulfilling
the educational function which consigsin forming parental and family abilities, skills, and
competences. The ethnic content of educational activity in the family and in the society
brings forth objectives regarding education for change from the perspective of the family

conseling within popular education.

Obiectivele dirigintelui:

0 a semnala rolul educativ al
familiel si necesitatea congti-
entizirii acestuia de cdatre
diriginte;

0 a preciza semnificazia nogdiunii
de consiliere si educarie a
familie;

0 aenumera unele principii ale
educariei parinlor;

0 a reflecta asupra problema-
ticii legate de educaria si
consilierea pdarinzilor.

Una din orientirile importante
care preocupa societatea si familia de
azi este gasirea cailor si mijloacelor
de rezolvare a numeroaselor proble-
me apirute in exercitarea cu succes a
functiel educative fara a scoate copiii
din viata de microclimat social al
acesteia. In acdasi timp, se cauti
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Probabil cd cel mai mare serviciu social

pe care il poate face cineva fdrii sale si umanitdrii

este s alcatuiascd o familie
(B. Shaw).
solutii pentru a dezvolta parintilor
deprinderi de paternitate si o atitudine
constructiva in fata problemelor edu-
cative, in spiritul drepturilor pe care
orice copil le are la dezvoltare, edu-
catie, sanatate si o familie echilibrata
(»Conventia cu privire la Drepturile
Copilului™).
Astazi se constatéd 0 dezvo-
Itare fard precedent a activitdrilor
desfasurate pentru a limita institusi-
onalizarea sau plasarea copiilor in
alte familii gi institurii.
Se fac eforturi, in special, pentru
rezolvarea problemelor de tipul:
neintegrare scolara si sociala (lipsa de
acces la scoala si la viata sociala in
general, deoarece exista copii care nu
merg la scoald, care raman toata viata
inchigi in casi ori internati intr-o
institutie pentru ci s-au nascut cu



anumite deficiente organice sau
infirmitati motorii); esecul scolar;
dificultatile de adaptare; riscurile tra-
tamentelor inadecvate sau chiar agre-
sive ale copiilor etc.

Este tot mai pregnant rolul
educativ al familie si, in acelasi timp,
se simte presiunea exercitata tot mai
mult asupra e.

E evident ci problema se
pune nu de a o inlocui, ci de a sprijini
activitatea parintilor.

Familia poate fi sprijinitd
material si socio-educational. Printre
formele de sprijin propuse familiei de
azi seinscriu:

8§ sprijin financiar sub forma de

alocatie

§ agistenta in sarcinile casnice

§ sprijin  prin  psihoterapie

individuald sau de familie;

§ consilierea educativa,

§ activitatile de animare in

cartier etc. [1].

Consilierea educativa a familiei
sau consilierea parintilor/parentala
este 0 componenta a acestor forme
de sprijin.

Consilierea familiei se refera la
un set de actiuni preventive si directe
de sprijinire a membrilor familiel
pentru cresterea, ingrijirea si educarea
adecvata a urmasilor.

Consilierea parentaléd se adre-
seaza in principal parintilor si pre-
vede intirirea rolurilor acestora in
actiunile in favoarea educatiel si pas-
trarii coeziunii familiei. Ea se deo-
sebeste de consilierea cuplului care se
referd la pastrarea relagiilor maritale
si ameliorarea diferitelor situatii de
criza intre parinti.

Consilierea familie si consilierea
parentald se adreseaza familiilor cu
copii. Preocuparile sunt cu predilectie
in sfera indeplinirii functiei educative

pentru formarea de deprinderi,
atitudini, capacitati si competente
parentale si familiale.

Consilierea familiei presupune si
actiuni de informare, deci de trans-
mitere si insusire a unor cunostinte,
idel si teze importante pentru asigu-
rarea succesului in comunicarea intra-
familiala si in solutionarea situatiilor
conflictuale.

Educaria familiei si a pdarinilor
are in vedere actiunile orientate spre
exersarea functiei educative ca atare
si spre dezvoltarea unor practici €fi-
ciente de comunicare si de interac-
tionare in familie. In acest sens ea es-
te o parte a consilierii.

Diferentaintre cele doua tipuri de
actiuni, consiliere si educatie, a fa-
miliel nu este prea bine clarificatda in
literatura de specialitate. Noi consi-
deram o diferenta poate fi atestata
prin faptul ca in consiliere este vorba
de rezolvarea unor situatii de criza,
conflictuale. Educaria familiei si a
parindilor se poate redliza si in mod
preventiv, in plus, inca din copilaria
mica, fiecare individ asimileazi ele-
mente de educatie pentru familie si
pentru a deveni parinte. O mare parte
a acestor influente sunt determinate
de traditiile familiilor si de modelele
oferite de adulti. La acest nivel, in
ultimii ani se vorbeste de educaria
sexelor (gender, in engleza) ca o
componenta necesara in identificarea
sociala si culturala arolurilor pe care
le joaci cele doua sexe, precum si de
inlaturare prin mijloace educative a
perceptiilor si practicilor discrimina-
torii pe criterii de sex.

Consilierea familie si consilierea
parentald sunt actiuni, reslizate de
specialistii care isi propun si sprijine
familia. Cele doua tipuri de actiuni se
interactioneaza, dar nu se suprapun
[4, p. 223].
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Ca activitate formala, organizata
si planificata in urma sesizarii apari-
tiei unor probleme, consilierea fami-
liei casi consilierea parintilor presu-
pune activititi exercitate de profe-
sionisti. Educatia familiei si a parin-
tilor este facuta de parinti, de profe-
sori si poate fi completati de diri-
ginte.

Pentru a fi un bun parinte nu este
suficient sa iti iubesti copilul si nici
sa a anumite cunostinte sau deprin-
deri. Orice program de educatie a pa-
rintilor are in vedere anumite varia-
bile pe care le fixeaza ca obiective si
repere de sprijin:

- caracteristicile personade ae

copiilor;

experienta personala de viata
si experienta propriei familii;
motivatia parintilor si gradul
lor de implicare in acest
proces;

timpul acordat in educatia si
autoeducatia copiilor;
conditiile sociale si economi-
ceE

modelele socio-culturale pe
care fiecare parinte le cultiva
prin experienta proprie 1in
educatie si autoeducatie;
abilitatea parintilor in orice
situatie educationald;
reatiile cu cei din afara sferel
familialesi alte comunitati;
sensibilitatea parintilor in a
identifica nevoile reale ale
copiilor lor;

principiul identitatii etnice si
interetnice si al proprietatii

personale

principiul educatiei intercul-
turale;

dorinta de schimbare in mai
bine
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flexibilitatea in conceptii si
atitudini in diverse situatii
€tc.

O valoare semnificativé pentru
domeniul abordat o au principiile
educariei parinslor.

Dezvoltarea copilului este depen-
denta de calitatea relatiilor dintre d si
parintii lui. Prima grija a parintilor
trebuie sa fie cunoasterea nevoilor
copiilor lor. Este de remarcat ci nu
existid humai un mod bun de a creste
copiii si hu exista o familie perfecta,
de aceea este importanti si se cu-
noasci si si se respecte modee
diferite de parinti si familii [5].

Abilitatile parentale reflecta
nivelul individual de incredere in
propriile forte, cunostinte si abilitati.
Munca cu parintii cere dezvoltarea
cunostintelor valorilor si pe funda-
mentul propriilor lor deprinderi,
experiente si abilitati, pentru a nu
induce dependenta si sentimentul de
vinovitie.

Proiectele si serviciile planificate
in colaborare stransi cu parintii si
bazate pe propriile lor coordonate vor
fi mai acceptabile si vor putea deveni
practici uzuale.

Parentialitatea inseamna, in mod
obisnuit, implicarea mame si a
tatalui, de aceea orice educatie a
parintilor trebuie sa porneasca de laa
fi relevanti, in aceeasi misura, fetelor
si baietilor, femeilor si barbatilor.

Toti parintii au nevoie de sprijin
si gjutor in anumite pericade, de
aceea identificarea si rezolvarea prob-
lemelor educationale necesita cali
diferite.

Parentialitatea este un proces
continuu. Dezvoltarea unui parinte
incepe cu nasterea propriului copil si
continua cu copilaria lui mica (varsta
timpurie), copilaria, scolaritatea, pri-
mele relatii, prieteniile si colabo-



rarile, sarcina, parentialitatea dga a
copiilor si nepotilor.

Cadlitatea de parinte trebuie
invatata si perfectionata. A fi parinte
nu inseamna doar O conducere a
cresterii copilului, ci o interactiune
constanta intre parinti si copii, care se
dezvolta in permanenta.

In societitile multietnice, diversi-
tatea culturald este exprimata prin
diversitatea modelelor de crestere si
educare a copiilor, casi prin perspec-
tive diferite de a vedea viata, lucru
care trebuie respectat in orice spijin
dat parintilor.

Cresterea copiilor este vazuta in
oricare context ca o necesitate funda-
mentald, ce presupune sprijin finan-
ciar, ingrijiri in institutii speciae si
caldura caminului familial [4, p. 225].

Activitatile de formare in edu-
catia familiala corelationeaza cu ima-
ginea de sine si pune n evidensi
irepetabilitatea persoanei.

Educatia parintilor aduce valoare
reatiilor din interiorul familiel, dar si
parintilor ca persoane. Daca vor sti
mai bine, vor actiona mai eficient si
vor avea ma mult succes in
rezolvarea problemelor de familie. in
planul personal, aceasta va insemna
cresterea increderii in propriile forte
si 0 atitudine mai flexibild si deschisi
fata de urmasi.

in planul imaginii de sine, se
constata ca activitatile propuse de
programele de educatie a parintilor
gjuta persoana pentru a se descoperi
ca partener si ca parinte, dar si ca
individ intentionat. Procesul de
constientizare decurge concomitent
cu actualizarea atitudinilor caretin de
persoana emancipata si care marchea-
Zi deschiderea spre noi perspective
existentiale. Acestea sunt: stima de
sine; increderea in potentialul propriu
de schimbare valorizarea capaci-

tatilor intelectuale; identitatea sociala
si culturala a persoanei.

La nivelul reatiilor cu co-
pilul, adultul va face proba implicarii
sale: se va preocupa de cunoasterea
copilului, pentru ci doreste sa-si
asume sarcina sa educativa fara si se
supuna orbesteinstitutiel scolare.

in planul relatiilor educatio-
nale, educatia familiala permite parin-
tilor sA se apropie de instrumente
dialectice care sunt cunoscute doar de
profesionisti, dar si si creeze o
metodologie originala, a familiel sale
in contextul educatie traditionale.

Practicile educative ale fami-
lieh si cele de scolii se completeazi
reciproc. Daca parintii se implica tot
mai mult in dezvoltarea copilului,
scoala se deschide progresiv catre
familie. Existda o multime de sarcini
comune intre scoala si familie, asa
cum sunt si 0 multime de sarcini spe-
cificefiecireia.

Problematica sprijinului fa-
miliei, realizarea unei colaborari efec-
tivesi eficienteintrescoala, familiesi
comunitatea din care acestea fac
parte, in scopul cresterii si educarii
mai adecvate a copiilor, este de mare
actualitate. Ideea unui parteneriat care
s puna impreuna agentii  edu-
cationali, factorii care pot influenta
dezvoltarea copilului si pot actiona
preventiv sau proactiv asupra riscu-
rilor este dezbituti si analizata la
toate nivelurile paliticilor sociale si
educationale.

Simpozionul international
UNESCO, care a avut loc in Portu-
galia (1991), avind ca temi scola-
rizarea (Succeeding of School), a
evidentiat rolul important al stiintelor
soci o-educational e adresate familiilor
si comunitatii in contextul scolarizarii
copiilor. Principalele teze de sprijin
in organizarea activitatilor comune
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dintre familie si scoala prezentate au
fost:

Asigurarea nevoilor de per-
fectionare a mediului / contextului
invatarii si acoperirea tuturor nevoilor
elevilor in ceea ce priveste hrana,
sinitatea, 1ingrijirea si Sprijinirea
fizica si afectiva a fieciruia in parte.
Pentru aceasta s-a identificat rolul
familiel si importanta interventiilor la
varstedle mici ale copiilor.

Construirea unor  atitudini
pozitive la parinti in raport cu
achizitiile educationale. Scoala are
nevoie de sprijinul parintilor s
acestia se pot forma in continuare ca
parinti responsabili cu sprijinul scolii
si @ structurilor de sprijin de pe langa
scoala.

Evidentierea, in specia in
ariile urbane, a lipsel unor structuri
(de aici nevoia acuta) de sprijinire a
familiilor si a mediului familial face
si creasci riscul esecului in plan
scolar. Seresimte nevoia unor politici
coerente de sprijinire a familiilor si
de legaturi eficiente si efective intre
scoald, familiesi comunitate.

Pentru redlizarea educatiel
este nevoie de crearea unor structuri
si asociatii in care parintii sa-si spuna
cuvantul. Un prim pas necesar este
sprijinirea exprimarii opiniilor, a ini-
tiativelor si a actiunilor prin interme-
diul miscarii nonguvernamentale.

Concluziile simpozionului au
definit faptul ca nu este posibil sa se
completeze in mod poztiv sco-
larizarea fdrcd o participare activa a
parindlor si a comunitdrii. De aici,
responsabilitatea autoritatilor publice
este de a crea conditiile psihologice,
institutionale si materiale pentru a
facilita legatura organica intre scoala,
familie si comunitatea locala. Se
recunoaste importanta  masurilor
integrate si sistematice care au ca
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obiectiv copiii de varsti prescolara
pentru a se evita/preveni esecul sco-
lar. Pentru stabilirea unor relatii
optime intre scoala si mediul apropiat
acesteia se analizeaza si rolul pe care
il joaca stresul in institutia scolara,
precum si nevoia unel pregatiri conti-
nue si cit mai adecvate a personal-
ului.
Dirigintele si educaria popu-
lard
Copiii tai nu sunt copiii tai,
Ei sunt fiii si fiicele Vievii
(Gibran)

Obiective preconizate;

0 a sintetiza unele carac-
teristici ale pedagogiei po-
pulare in vederea funda-
mentdrii - activitarii - dirigin-
telui;

0 a dstabili unele orientdri de
formare a copilului / ado-
lescentului in baza pedago-
giei populare.

Cultura pedagogica nationala a
neamului romanesc constituie o parte
inalienabila a culturii pedagogice
universale. In prezent, cultura spi-
ritual-morala este determinata de
tendinta spre valorile general-umane,
printre care un loc binemeritat ii
revine creatiel populare orale. Nu fie-
care popor il are pe un Shakespeare,
Geothe, Tolstoi, Rustavelli, Emi-
nescu, insi fiecare popor dispune de
un bogat folclor, traditii populare.

Pentru a sesiza potentialul de
influenta a pedagogiei populare e
necesar si semnalam pozitiile-cheie:

- pedagogia populara este un
fenomen firesc, inseparabil al
vietii poporului;

- participarea reprezentarilor po-
porului in procesul de peda-
gogizare a maselor, luand in
consideratie faptul ca cea mai



mare avutie a societatii sunt co-
piii;

- fiecare se naste nepotul cuiva si
moare bunic;

- integritatea procesului pedago-
gic, valorificarea educatiei prin
care s-ar crea 0 armonie dintre
congtiinta, comportament i
activitate;

- includerea timpurie a copiilor
in procesul pedagogic, in pro-
cesul autoeducatiei, educatiel
reciproce, reeducatiei;

- asigurarea maximi a indepen-
dentei si autonomiei in edu-
catie;

- ditudinea diferentiatda fata de
personalitate  (particularitatile
individuale si devarsta);

- cultul stramosesc, cultul ma-
mei, cultul copilului in toate
sistemele traditionale de edu-
catie e axiomatic;

- ideile in cultura pedagogici tra-
ditionala sunt variabile si
permanente, indemnand mereu
la 0 activitate creatoare in opera
educativa.

Democratismul, umanismul, chiar
si solidaritatea intre natiuni constituie
esenta pedagogiel populare. Conflic-
tele interetnice niciodatai nu sunt
generate de popor.

Nu toate popoarde il au pe
Comenius, Pesstalozzi, Asachi, insi
fiecare popor are un tezaur de valori
general-umane.

Copiii si poporul sunt notiuni in-
divizibile: , Cine patria nu-si iubeste,
dusmanul e se numeste’, , Copiii
Ccresc usor in ograda vecinului”.
Cultura este un fenomen complex
multiaspectual. Diversele e aspecte
se si manifestd in mod specific la
diferite popoare.

Referindu-ne la caracterul de di-
rectivi al pedagogiei populare, tre-

buie si mentionam, ca necesitatea
transmiterii experientel exacte a creat
mijloace optime de exprimare a
ideilor. Prin aceasta se explica ci
fiecare idee a pedagogiei populare
contine in sine multiple concluzii.
Forma aforistico-poetici a idelor
pedagogiei populare este rezultatul
selectarii si filtrarii de secole a
mijloacelor optimale de transmitere a
intelepciunii populare.

Pedagogia populara, in pofida
caracterului complex, nu este lipsita
de sistem. Mijloacele e, metodele si
procedecle presupun diferentiere.
Zicitorile si proverbde cu pre
ponderenta sunt destinate de a
povitui, ghicitorile contribuie la
dezvoltarea ingeniozitatii intelectului,
cantecele si  dansurile — pentru
educatia estetica, povestile — pentru
toate cele mentionate.

Studierea experientel educative a
poporului permite si prezentaim pro-
cesul pedagogic din cadrul istorico-
natural. In acest mod educatia e o
consecintd a unor sau altor fenomene
sociale.

Pedagogia populard este consti-
inta sociala a poporului. Ea a aparut
si s-a dezvoltat pe baza generalizarii
fapteor oamenilor, care n-au avut o
pregitire speciala, avand unele mo-
mente aleatorii. Oamenii adulti intra
in permanenta in contact cu copiii nu
numai de aceea ci isi indeplinesc
misiunea, urmarind in mod un scop
pedagogic, ci pur si simplu le este
placuta aceasti activitate intelectuala
- cultivarea calitatilor general-umane.
De acees, acest model de comunicare
poarta un caracter pur umanist.

Cultura pedagogica traditionala
presupune un sistem bogat, care
include diverse functii, factori, me-
tode, mijloace si forme ale educatiei,
in acest sens problema cardinala
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consta in formarea omului adevarat
(perfect).

Pedagogia populari il are pe om
in obiectivul sau pe parcursul intregii
vigti: de la nagterea lui pana la
moarte, de la nepot pana la bunel.
Pedagogia populard vizeaza i
autoeducatia batranilor, pregatindu-i
pentru viata crestind, asa cum se
exprima marele pedagog ceh Come-
nius. Idealurile formarii personalitatii
perfecte, se manifesta la toate popoa-
rde, in primul rand, prin calitatile
general-umane, coloritul national per-
sistand, mai mult sau mai putin, in
permanenta.

Multe idei pedagogice ale popo-
rului imbogatesc arsenalul formarii
personalitatii perfecte.

Generalizarea partilor componen-
te ale pedagogiei populare, cercetarile
stiintifice urmeaza si accelereze pro-
cesul de implementare a acestor ins-
trumente pedagogice in scoala
nationala contemporana, deoarece au
0 importanta deosebita in revitaliza-
rea culturii pedagogice nationale;

Notiunile si faptele de baza ale
pedagogiei populare: ingrijirea, dada-
cirea, educatia, autoeducatia, reedu-
catia, invatatura (povata), indruma-
rea, instruirea.

Copilul ca obiect si subiect al
educatie.

Factorii educatiei: natura, munca,
modul de viata, comunicares, tradi-
tille, arta, religia, cuvantul matern,
limba popoarel or invecinate.

Metode, procedee, mijloace de
influenta asupra cunogtintelor si
congtiinteli in comportarea copiilor in
sistemul educatiei: explicatia, cerinta
populara, dorinta, rugamintea, sfatul,
aluzia, aprobarea, administrarea, mul-
tumirea, reprosul, interzicerea, bine-
cuvantarea, mostenirea.
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Dirigintele gi exigente ale
educalfiei permanente

Scopul principal a educatiei
permanente este calitatea vietii indi-
viduale si comunitare. Exigentele
educatiel permanente se exprima in:

- a raspunde nevoilor omului si
solicitarilor lumii in continua
schimbare;

- a raspunde dezideratelor vietii
democratice pentru libertatea
persoanei;

- aasigura sanse egale de instru-
ire si educatie tuturor cate-
goriilor de cameni, participarea
la viata social-economici, po-
liticd si culturala;

- a dezvilui ocamenilor proble-
mele propriei dezvoltari, prob-
lemele lumii in care traiesc;

- asigurarea conditiilor pentru
dezvoltarea omului pentru sine
si pentru altii, formandu-gi
identitates;

- personadlizarea actului educa
tional continuu;

- asigurarea conditiilor pentru a
invatasa fii si sa devii;

- transformarea. educatiei  in
instrument de automodelare pe
parcursul intregii vieti pentru
educatia in schimbare;

- deprinderea de a se confrunta
cu problemele vietii personale
si sociale si a gas solutii
adecvate;

- construirea modelelor de com-
portare avand ca reper valorile:
adevir, fericire, pace, libertate
etc., centrarea educatiel pe va-
lorile umaniste.

Obiectivele educatiei permanente
sunt rezultate asteptate si se dimensi-
oneaza in trei categorii generale, ale
structurarii - continuturilor si  strate-
gice.



Obiective pentru

dezvoltarea

biopsihicd:

insugirea cunostintelor, price-
perilor, deprinderilor si atitu-
dinilor pentru asigurarea unui
nivel corespunzitor de sinitate,
prevenirea si vindecarea bo-
lilor;

insugirea cunogtintelor funda-
mentale din diferite domenii si
formarea culturii generale;
formarea si dezvoltarea price-
perilor si deprinderilor de mun-
ca fizica si intelectuala (citit,
scris, caleul);

stimularea si intretinerea inte-
resului  pentru  dezvoltarea
capacitatilor proprii;
dezvoltarea dimensiunii intra-
psihice in contextul reatie
corp-suflet-spirit;

dezvoltarea dimensiunii intra-
psihice (a reatiilor cu semenii
— solidaritatea, comunicarea);
interesul pentru un mod armo-
nios de viaa intima si co-
munitara.

Obiective pentru activitatea de
invdgrare:

dezvoltarea capacititii de inva-
tare (capacitati cognitive, afec-
tive, volitive, atitudinale, apti-
tudinale);

dezvoltarea  capacitatii  de
invitare continua,

stabilirea unei relatii echilibrate
intre tipurile de invatare: hete-
roinvatare (invatare prin altii,
de la dltii), autoinvatare (prin
sine insugi), interinvatare (in
cadrul interrelatiilor, invitare
interactiva);

dezvoltarea motivatiei pozitive
ainvatarii;

dezvoltarea  creativitatii - in
procesul deinvatare;

integrarea noilor cunostinte, a
priceperilor si deprinderilor in
structuri proprii;

formarea si consolidarea sti-
[ului de studiu individual;
cunoasterea si respectarea nor-
melor de psihoigieni si ergo-
nomie ainvatarii;

formarea deprinderilor de fo-
losre a unor canale de dis-
tribuire a informatiilor: carte,
presa, radio, televiziune, cal-
culator, Internet, biblioteci cla-
sicesi €ectronice, muzee &c.;
insusirea metodelor de invatare
dirijata si autodirijata;

interesul pentru reinnoirea cu-
nostintelor, pentru  perfec-
tionarea invatarii.

Obiective pentru adaptarea si

integrarea sociald:
interesul pentru invatarea con-
tinua de a face fata schim-
barilor din viata profesionala,
civica, politica;
receptivitatea pentru parcur-
gerea reciclarilor, reconver-
silor, perfectionarii profesi-
onale, reorientarii carierei;
cresterea gradului de angajare
sociald, de participare la viata
comunitara;
flexibilitatea 1n  acceptarea
schimbarilor in viata personala,
familiala, profesionald, politica;
consolidarea  atitudinilor de
colaborare, cooperare, solida-
rizare.

Obiective de raportare la schimbare:

formarea atitudinii pozitive fata
de schimbare;

formarea capacitatii de a sesiza
sensul schimbdrii, de a re
actiona la schimbare ca la o
provocare pentru perfectionarea
adaptarii;
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- diminuarea trairii  incertitu-
dinilor, a ndinistii;

- anticiparea elaborarii compor-
tamentelor adaptative, luandu-
se in calcul schimbirile po-
sibile;

- acceptarea si Intelegerea mo-
bilitatii sociale, a ritmurilor
accelerate ale lumii moderne;

- aprecierea riscului;

- necesitatea asumarii riscurilor
CU costuri cat mai mici.

Dirigintele si metodele educariei
tradizionale
Obi ective preconizate:

- a congtientiza ci metodde
educatiei traditionale for-
meaza teleologia educatiel
moderne;

- a preciza semnificatia me-
todelor educatiel populare in
formarea/dezvoltarea
personalitatii el evului;

- a stabili potentialul moralei
populare ca fundament al
educatiei pentru dezvoltare
si schimbare.

Morala populara cuprinde norme
de comportare, cimentate si cerute
de intelepciunea poporului. Casi alte
forme ale constiintel sociale - religia,
stiinta, arta, filozofia, morala este
conditionatd si determinata de
existenta sociala, de conditiile de
viata ale omului, inglobate in creatia
populara orala, ca mare valoare
nationala, ca educatia traditionala,
izvor inepuizabil de idel si continut
educativ acumulate pe parcursul
secolelor. Continutul etic al activitatii
educationale din familie si societate
trebuie considerat un tot unitar intre
congtiinta, comportarea si  convin-
gerile morale ale personalitatii. Prin
urmare, multitudinea  continutului
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integru a educatiei morale, 1in
general, si a formarii convingerilor
morale, in particular, poate fi pusi in
evidenta prin raportarea la principiile
moralel universalesi nationale.

Prin metode de educatie morala
intelegem modul de lucru si influ-
enta varstnicilor asupra copiilor,
prin care acestia isi formeaza
notiunile, sentimentele si con-
vingerile morale, cat si obishu-
intele de conduita morala.

Explicatia morala. Cu ajutorul
acesteia putem dezvalui continutul,
sensul si necesitatea respectarii unei
valori, norme sau reguli morale.
Realizandu-se cu ajutorul limbajului,
ea implica doua functii principale:
informativa si  stimulativi. Prima
consti in congtientizarea sensului
unei  cerinte morale  externe,
relevandu-i  note definitorii sau
imbogitindu-i continutul cu noi as-
pecte. Aceeasi constientizare se
realizeaza in functie de experienta
copilului  (elevului),  explicatia
folosindu-se cu precidere, atunci
cand aceasta experienta este mai
redusi sau inexistenta, ea avand
menirea si conduci la recunoasterea
si intelegerea adevarului moral. Cea
de a doua functie stimulativa consta
in suscitarea componentei afective,
datorita fortel argumentative a
l[imbajului ca instrument de
comunicare. Fireste, atunci cand
argumentarea verbala este intregita
cu materiale si fapte, functia
stimulativa a explicatiei concrete se
amplifica: ,Cine nu face nimic,
invata sa faca rau” [3, p. 128].

Metoda exemplului celor
maturi pentru cei mici se bazeaza pe
insusirea unor modele ce intru-
chipeaza fapte si actiuni morale.
Baza psihologica a exemplului este
data, pe de o parte, de efectul su-



gestiv @ comportirii altora, iar pe de
ata parte de tendinta spre imitatia
proprie a omului, in generd, si a
copilului, in special. Se imita, de
obicei, ceea ce corespunde, la un
moment dat, preocuparilor, dorintelor
si aspiratiilor copilului  (devului),
locul prescriptiilor verbale, care aveau
menirea de a descrie cum urmeaza sa
fie comportamentul in desfasurarea
sa. Cum este si firesc aceasta rdluare
imbraca o serie de nuante, in functie
de persondlitatea celui ce oferd
exemplul, cat si in functie de situatia
in care actioneazi. ,, Ce semeni, aceea
culegi”.

Nota de melancolie, care se
degajeazi din mai toate cantecele de
leagan, reflecta si viata grea afamiliel
taranesti din trecut. Desi familia
infrunta cu tarie greutatile, aici dom-
nea atmosfera de dragoste, intelegere
si respect reciproc. Cintecde ce
reflecta grijile de toate zilele ne-o
arati pe mama ingandurata de soarta
barbatului istovit de munca, visand la
capataiul copilului timpul cand acesta
va creste miarisor si-i va fi tate ,de
gjutor”, ii va da posibilitate acestuia
sa se mai odihneasci:

»Si tu-n cAmp cand mi te-ai duce
Mama mancare-ti-a duce
Si dupa ce mi-i lucra,
1i sta putin si-i manca,
Si tata s-aodihni,
cat cutine-amai grai” [3, p. 129].

Povata este metodi ce se
bazeazi pe valorificarea experientel
morale a omului, fiind sedimentata in
proverbe, cugetari, maxime etc., in
vederea formarii congtiintei morale a
eevilor.

Daci in majoritatea meto-
delor mesajul educativ de la profesor
apare ca agent sau moddl, in cadrul
acestel metode, mesajul educativ este
codificat intr-o expresie lingvistica,

Cu O puternica incarcituri morala.
Deci, nu educatorii din popor, nu
profesorul sunt cei care impun
cerinte, orienteaza sau controleazi
moralitatea elevilor, ci asemenea
obiective trec pe seama unei maxime,
a unei cugetiri, a unui proverb sau
aforism:

.,oeamana la tinerete, ca sa a ce
culege |a batranete”.

»NU cilca adevarul in picioare, daci
vre si ai trecere la oameni”.

,Cd ce invata continuu este om
drept, iar cd ce se crede invatat, nu e
intelept”.

Aceste profunde si frumoase
ganduri despre felul nostru de
comportare acasa si printre oameni
sunt niste axiome veritabile 1in
formarea constiintel copilului.

O altd metoda este rugamin-
tea. Cu gjutorul e solicitam copiilor
si eevilor indeplinirea benevola a
unel sarcini, lasindu-le totodatd
libertatea de a decide in legatura cu
momentul si modul ei de indeplinire.
De fapt, aceasta metoda este opusi
cdei de formare categorica a
cerintelor. Spre deosebire de ordin,
rugaimintea consta 1in solicitarea
acceptarii autonome a cerintel, de
aceea refuzul indeplinirii nu poate fi
pedepsit, insa nu trebuie sa se ajunga
la aceasta. Prin felul in care sunt
formulate si tonul folosit, educatorii
populari  declangeazi  asemenea
mobiluri interioare, care in mod
inevitabil se vor rasfrange asupra
conduitel.

Cultivarea traditiilor ca
metoda de educatie. In general,
traditiile  sintetizeazda  experienta
pozitiva acumulata de-a lungul unei
perioade istorice si se concentreaza in
organizarea periodica a unor activitati
ce marcheaza cele mai semnificative
momente din viata familiel si a scolii
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sau a grupurilor de copii cu interese
comune. Ele se caracterizeaza prin
faptul ca, o data ce sunt consolidate,
se transmit de la 0 generatie la alta,
devenind astfd puternice focare de
atractie si concentrare a energiilor
individuale, repercutindu-se pozitiv
asupra activitatilor pe care le implica
si, deci, a exercitarii morade a
copiilor.

Reprosul reprezinti o
modalitate prin care educatorii
populari isi exprima nemultumirea
fata de un act moral care s-a redlizat
cu scopul de a evita sau de a preveni
repetarea lui. Valentele educative ae
acestei metode rezida in convertirea
nemulgumirii celui mai in varsta intr-
un factor inhibitor pentru copii.
Folosirea abuziva poate conduce la
instalarea une stiri de descurgjare si
renuntare la tendinta de a se corija
Aceasta metodi e in corelatie cu
aluzia exprimarii la figurat, prin
intermediul caruia, de fapt, li se re-
proseazi copiilor care n-au indeplinit
anumite rugaminti, care, de fapt, se
interpatrund si cu o ata metoda —
avertismentul, care presupune o
nuanta de constrangere ce se aplica
pe parcursul desfagurarii activitatii
atunci, cand se constatd ca este
periclitat rezultatul pe care il
urmarim.

La formarea  congtiintel
morale contribuie si disputa, obisnu-
inta, binecuvantarea, rugaciunea,
dorinta, cerinta popular i, sugestia,
aprobarea si dezaprobarea, inter-
Zicerea, lauda, pedeapsa, blestemul
etc. [3, p. 132].

Formele traditionale ale sfa-
tului, ameningarii, condamnarii, alu-
Ziei, reprosului etc. isi gasesc expre-
sie in proverbele populare. Un loc
aparte in proverbe il ocupa sfaturile
practice in educatia copiilor de catre
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ce ma in varsti care, de fapt, sunt
forme de comunicare a experientel
pedagogice populare.

Cea mai raspandita categorie
de proverbe, in aceasti ordine deidei,
are ca tema invatatura (sfatul, povata,
indrumarea):

,3 mangai copilul numai cand
doarme’”.

»Pomul se indregpta de mic, nu de
mare’.

Jnvititura dati riu se sparge in
capul tau”.

,Degeaba ai trait, daca nimic n-ai
citit”.

,» Copilul rasfatat ramane neinvatat”.
,Ce mai virtuosi educatori sunt
recunoscuti batranii”.

»AscUltd-i pe cel care stiu mai bine
decit ting’.

»Cine nu respecta pe batrani, nu este
om” &c. [2, p. 99].

Explicarea notiunii  cinste
numai prin negare, desigur, nu poartia
0 mare 1incarcatura 1in planul
educatie, cu atat mai mult, in planul
auto-educatiei. Chiar si raspunsul la
intrebarea ,ace ce nu face nimic este
cinstit?” multora le provoaca di-
ficultati. Raspunsurile sunt simpliste
(Nu. Nu-i asa. Nu intotdeauna se
poate..., iar argumentate nici unul).

Formarea  notiunilor  de
moralitate parcurge un anumit nuMar
de trepte (etape), intii de toate, la
elevi, apar numai reprezentari despre
unele fapte morale sau altele, incat in
aceste reprezentari se pot reflecta, de
obicei, particularitatile lor secundare.
Sub conducerea invatatorului, elevii
treptat incep si inteleaga si A
sesizeze principalul, esentialul. Ope-
rand cu notiuni, & se invata pas cu
pas si le distinga, limitand continutul
unei notiuni de alta.

Congtiinta morala a devilor
poate fi reprezentatd sub aspect de



cerinte si idealuri, care tin de un
popor sau altul. Pentru prezentarea
generalizatoare a congtiintei morale,
este neapirat a evidentia cerintde
morale de bazi, a consolida prin pro-
verbe, zicitori, povesti, cantece alese
cerintdle si  normele moralitatii
contemporane.

Formarea constiintg morale
presupune nu numai asimilarea no-
tiunilor de morala, ea include in sine
si atitudinea celui pe care il educam
fata de aceste notiuni, tendinta de a
utiliza aceste principii in conduita sa.
In cazul respectiv, notiunile de mo-
rala se transforma 1in convingeri
morale si devin motivele comporta-
mentului moral.

Convingerile morale consti-
tuie o viziune asupra normelor si
principiilor morale, bazate pe situatii
logic gindite, exact asimilate, pareri
care in congtiinta ceui pe care il
educam sunt legate cu declaratii
sincere, profunde, cu trairile dreptatii
si afirmarii lui. Convingerile morale
apar ca un indemn spre anumite
norme de comportare, fapte. Convin-
gerile morale stau la baza comporta-
mentului omului, caracterizandu-1 ca
personalitate.

Din punctul de vedere a
exemplului pozitiv, un mare pret are
materialul biografic (discutii, poves-
tiri despre personalititi marcante in
domeniul culturii si stiintel).

Un loc central in procesul de
formare a sentimentelor morale este
rezervat eroilor nationali. Fiecare
popor isi are eroii sii care pot fi un
exemplu pentru generatia in crestere.
Elevii  trebuie familiarizati cu
exemple din istoria luptei si muncii
poporului. Fara aceasta procesul edu-
cativ este lipsit de perspectiva istoricia
si, ca rezultat, se stinge entuziasmul,
se destrama sentimentele.

Pentru diriginte este impor-
tant nu numai si descopere sentimen-
tul pozitiv, ci si faptul de al trans-
forma in traire stabila, modificand-o
mereu. Sentimentul moral este mai
profund atunci, cind sunt mai variate
si pronuntate atat ideile, cat si ima-
ginile de care € este legat. Este
important ca sentimentul moral si-si
gaseasca reflectarea intr-un compor-
tament adecvat, adici sentimentul
moral sa fie confirmat de fapta si sa-
si gaseasca locul in ea.

Educand biietei si fetite,
tineri si tinere in spiritul inaltei mo-
ralitati, e important a accentua nece-
sitatea sentimentului de prietenie, al
primei dragoste, necesitatea imbinarii
acestor sentimente cu acela d
respectului exigentei manifestat unul
fata de altul. Aceasta e posibil numai
intr-un colectiv sanatos. lata de ce in
scoala contemporana principalele ca-
racteristici ale personalitatii trebuie
formate sistematic si consecutiv, pe
primul loc plasind exigenta fata de
sine si cea reciproca, disciplina con-
stienta, care conduc la democratizarea
si umanizarea relatiilor dintre oameni.

In cazul armoniei dintre sen-
timent si fapta, persoana educati cu-
noaste nu numai obiceiurile sale, dar
apare si 0 satisfactie internd care este
provocati de sentimentul datoriel
indeplinite, sentimentul congtiintel
curate si, daci iarasi apare aceessi
Situatie, avem argumente de a crede,
Ci va aparea acelagi sentiment si va fi
efectuata o faptid demna.

Procesul de formare a senti-
mentului moral trebuie sa fie concret,
si aiba un program argumentat,
judicios, si fie luate in considerare
particularitatile individuale de varsta.

Cercetarile psihologilor i
experienta pedagogica demonstreaza,
ci educarea deprinderilor morale si
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transformarea lor in calitati perma-
nente ale personalititii sunt posibile
numai prin prezenta persoand edu-
cate, a motivelor corespunzitoare de
comportare. De aceea, formarea ati-
tudinii pozitive fata de anumite norme
de comportare, care trebuie si fie
transformate in calitiati de persona-
litate, depinde, in mare masura, si de
motivel e comportarii eevului.

In educarea comportirii mo-
rale, 0o mare parte revine cerinteor
concrete, faptdor generalizatoare si a
actiunilor evilor, insd trebuie de avut
in vedere ca cerintele, daca nu sunt
consolidate prin exemplul personal,
nu ating scopuri si nu permit arealiza
unitatea dintre cuvant si fapti. Sub
forme de cerinte sunt formulate multe
proverbe si zicatori populare, care
trebuie utilizate cat mai frecvent in
munca educativa de citre diriginte
»Asa este primit in popor”. ,Asa era
primit la cel in varga”. ,Asa invata
poporul” [3, p. 136].

Snoava condtituie un
admirabil indrumar de moravuri, fiind
in acdagi timp o reflectare a morale
populare. Tot ceea ce se intampla in
snoava vine si corecteze defectele
oamenilor, i indrepte ceea ce este rau
in socigtate, ingtituind in acest fe
valorile morale ae adevarului i
dreptatii. Ea seimpune spiritual, ca un
factor de echilibru social, prin forta sa
moddatoare si prin capacitatea e de a
contribui la progresul societatii, prin
asanarea acesteia de toate impuritatile
pe care le contine. Prin snoava
oamenii devin mai buni, mai cingtiti i
mai intelepti, cici forta de exem-
plificare araului si atuturor aspectelor
negative contribuie la o regenerare
sociala a colectivitatii. Prin exemplele
negative pe care ni le ofera snoava,
oamenii invatd si-si corecteze de-
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fectde, inlaturand minciuna, falsitates,
leneg, prostia etc.

Dintre toate speciile narative,
snoava ilustreazi de-a lungul timpului,
poate la cd mai inalt grad, capacitatea
omului din popor de a se amuza, oricat
de supdrat si nedreptatit ar fi, caci
comicul, sub diversele sale forme, pe
de o parte izoleaza si anihileazi te-
oretic raul, pe de alta parte, afirma prin
negarea acestuia, valorile morale ale
bindlui. Snoava ii gjutd pe cameni si
seindrepte, si sefereasci devicii, dar,
mai ales, le da intelepciunea deasti s
lupte impotriva aspecteor negative din
societate.

Snoava corespunde astazi, mai
mult ca oricind, cerintdor spirituale si
preferingdor  publicului - contemporan,
care 0 accepta cape o reflectare redlista,
din perspective comico-satirice a vietii
rurale Totodata, snoava dezvaluie, prin
ingeniozitatea redarii Situatiilor negative,
mentalitatea si intelgpciunea poporului,
cae oferind exemple morale prin
negarea defectd or umanesi a aspectdor
reprobabile din  viagd. Rezolvarea
conflictului narativ se face intotdeauna
in spiritul educatiei moral-populare si a
valorilor sale Snoavee se indtituie ca
scene din viata satului cu valoare de
exemple pentru intreega conduiti a
oamenilor. Rasul ae efecte mora
lizatoare prin capacitatea sa de corectare
aaspectului sau viciului vizat.

Categoria estetici a comicului
particularizeaza aceasta specie narativa,
conferindu-i spontaneitate si originalita-
te Umorul romanesc are trasaturi dis-
tincte, traducand in plan artistic o intrea-
g4 Spiritualitate a poporului nostru, ca-
pacitatea sa de a se amuza chiar in cde
mai grele momente, in acest sens, punem
in discutie douda tipuri de personaie,
diferite prin structura narativa, dar, intr-
un fel, apropiate genetic prin spirit: este
vorba de Pacal, eroul comic al snoavel



traditionale romanesti i Bula, persongj
caracterigic pentru povestile moderne.
Ambde pesonge se plaseaza sub
incidenta aceleiasi expresii  comice:
mimarea. imbecilitatii care ascunde o
inteligenta interna remarcabila.

Romanul a facut prin snoava
»haz de necaz” si, astfdl, a supravieuit
tuturor intamplarilor sociale, pastran-
du-si credinta in victoria bindui si
adevarului. Tocmai aceste coordonate
ade firii sale l-au mentinut, conferin-
du-i permanenta si stabilitate pe acest
pamant, incercat de istorie si, din
acest punct de vedere, noi apreciem
snoava ca 0 dovada de permanenti
Spiritualitate a creativitatii romanesti.

Ponderea in reflectarea comi-
Ca si preponderent realista a vietii ne
face €1 credem ci snoava poarti si
semnificatia de metoda a educatiel
mor ale.

In concluzie, mentioram ci
din perspectiva pedagogicd, educatia
moralda vizeazi formarea-dezvoltarea
educatiei morale a personalitatii uma-
ne, proiectata si redlizata la nivel
teoretic si practic, tinandu-se seama si
de morala populara.

Formarea profilului mora la
nivel popular angajeaza sensul bio-
psiho-social si pedagogic a morale
plasate intr-un camp pedagogic deschis
pentru diriginte in educatia permanenta
din perspectiva urmatoarelor principii:

- principiul corespondentei peda-
gogice dintre stiinta pedagogica

si educatia traditionala a mora-
litatii;

- principiul valorificarii resurseor
personalitatii umane, in vederea
diminarii cdor negative in lu-
minaintelepciunii populare;

- principiul unitatii si a conti-
nuitatii  axiologice intre toate
formele, modalitatile, mijloacele
si factorii etnopedagogieé in
proiectarea si realizarea educatiel
morale

- principiul diferentierii educatie
morale, in dependenta de functia
culturald a educatiel, care are o
pondere specifica in cadrul acti-
vitatii de formare-dezvoltare a
persondlitatii in viziunea idea
lului popular;

- principiul cordarii functionale a
educatie traditionale cu stiinta
pedagogica.

Aceste principii si alte norme, in co-
nexiunea stiintel pedagogice contem-
porane cu instrumentel e etnopedago-
gid, pot fi grupate in doua modele
orientative: un modd strategic si un
modd instrumental (metode verbale,
conversatia morala; metode intuitiv-
active, exemplul moral, exercitiul mo-
ral, aprobarea morala si dezaprobarea
morald) prin care educam congtiinta
umand, care presupune nivelul
perceptiv, imaginar, motric, emotional,
volitiv, identic etc
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P DIN ISTORIA VIOLEI
melien L'HISTOIRE D’'ALTO

Viadimir ANDRIES
doctorand, lector superior, Academia de Muzicd, Teatru si Arte
Plastice, Chisindu

L'higtoire de I'alto remonte a la création de la famille des violons au XVIeme siecle
en Italie. Les altos ont une tonalité veloutée pleine de résonances dans le registre inférieur,
et une tonalité riche et pleine dans les registres médians et supérieurs. Longtemps, |'alto
était considéré comme un instrument d'accompagnement, et non solige. Cette diffamation
était generallement due au manque de possibilités techniques des musiciens, ¢ cause de la
taille trop imposante des instruments. Sa tessiture, pour des raisons d’ acoustique, requiert
une grande taille, alors que la postion de jeu ne permet pas d exces de longueur. On
connait de nombreuses tentatives pour modifier et améliorer la construction et la sonorité
d’alto, au XIX et au XX siecles: le contralto de Vuillaume, la viola alta de Ritter, la viola-
tenor de Vitacek, la viola Paradoxe de Podgorniy, la viola de modd Tertis etc. Les luthiers
du XX e siecle ont compris qu’on ne pourrait améliorer I'alto qu’ en conservant les mesures
traditionnelles de I'instrument : ils ont obtenu des résultats si remarquables que sa sonorité
est supérieure a celle de la plupart des anciens. L'alto reste un ingrument intéressant de par
sa sonorité et son histoire. C'est un instrument qui est encore en plein développement, car
son évolution continue son cours, en passant par les luthiers, les nouvelles compositions et
surtout les grands musiciens qui font apprécier le son de leur instrument au monde entier.

Istoria violeé cuprinde o
perioadd de circa cinci secole, timp in
care s-a modificat constructia instru-
artigice ale lui, rolul in practica
interpretativa, dar si atitudinea faga de
acest instrument. Calea parcursi de
viola este unafoarte neuniforma, plina
de impedimente, cunoscand perioade
de ascensiune si declin. Mult timp
acest instrument era lipsit de , perso-
nalitate’, fiind perceput ca o vioara de
dimensiuni mai mari cu rol de
acompaniament, adica o vioara de
categoria a doua, iar cariera de violist
era predestinata unor violonisti slabi,
neredlizati din  punct de vedere
profesional. Situatia s-a schimbat doar
in secolul a XX - lea gratie unor
compozitori i interpreti de exceptie ca
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L.Tetis, P.Hindemith, W.Primrose,
lu.Bagsmet, T.Zimmermann s.a.,, care
au demonstrat ci acest instrument
posedi o , personalitate’ bine pronun-
tata si extraordinare calitati artistice,
tehnologice si expresive.

Considerati stramos al tuturor
instrumentelor cu coarde si arcus,
viola® ainceput si se afirme la hotarul
secoldor XV-XVI, cand in practica
muzicala instrumentala s-a produs o
adevarata revolutie datorata modi-
ficarilor  esentidle parvenite 1in

! Denumirea instrumentului in limba
romani provoaci unele confuzii. Preluat
din italiana, termenul defineste atat
instrumentul de registru mediu din grupul
viorilor, cat si un grup intreg de
instrumente cu coarde si arcus denumite
viole.



gandirea muzicalda si, respectiv, in
instrumentarul epocii. In perioadele
anterioare se practicau imbinari de
instrumente foarte diverse, sonorititile
obtinute in acest fe, in opinia lui
N.Harnoncourt, corespundeau perfect
esteticii  gcolilor  burgundeza i
flamanda (1). Dupa epoca lui J.des
Pres, compozitorii au apdat la
componente instrumentale mai omo-
gene, care permiteau mai bine redarea
caracterului armonios a muzicii. De
atunci s-a inceput confectionarea unor
familii de instrumente ce cuprindeau
intreg diapazonul sonor de la bas la
discant. Aceasti practica a fost
definitorie pentru muzica instru-
mentald din sec.XVI. Anume atunci
apare si humeroasa familie a violdor.
Etimologia cuvantului ne ducein Italia
unde acesta ea folosit pentru
denumirea mai multor instrumente de
coarde la care se cinta cu arcusul.
Familia includea instrumente ce
corespundeau vaocilor umane: discant,
alto, tenor si bas. Grupurile respective
se imparteau si dupa modul executiel
in viole di braccio si viole di gamba.
De exemplu, D.Diderot in Enci-
clopedia sa (Paris, 1751-1772) di-
ferentiaza zece tipuri de viole, printre
care viola d'amour (un tip de viola
superioari cu sase coarde la care se
cantd cu un arcus obisnuit si care are
un sunet argintiu si foarte agreabil),
viola bastarda’, viola di braccio (viola

1 Instrumentul isi datoreazi numee
diapazonului foarte larg care 1i ofere
posibilitatea de a substitui mai multe
viole de tesitura diferiti. In Anglia acest
instrument era cunoscut sub denumirea
de lyra-viol. in unele surse viola bastarda
este descrisi ca o varietate a viole di
gamba, in altele ca una din modificarile
lirei di gamba. Vezi: Dictionnaire
pratique et historique de la musique

de mini), viola di gamba (viola de
picior deoarece se tine intre picioare),
viola de bardone (cu 44 coarde
aproape necunoscuta in Franta), viola
prima, viola secunda, violaterta, viola
a patra (toate aceste patru viole erau
notate in chela do pe cele patru linii
ale portativului si corespund vocilor
bas, tenor, alto si sopran), viola mica
(violetta) (2). In ate surse sunt
indicate sapte instrumente: violino,
viola damore, viola, violoncdlo,
violone, contrabasso, octabasso. Jean-
Georges Kastner la pag. 66 din Traité
Général  dinstrumentation  (1836)
pomeneste de asemenea i viola
pomposa’, iar la pag. 72-73, de viola
di spalla® (3).

Lb B

Familia violdor: ilustrasie
din Syntagma Musicum de Praetorius
De fapt, in limba italiana
numele tuturor instrumentelor cu

Calea de acces: http://dictionnaire.
metr onimo.com.

7 Viola pomposa este un insrument cu
cinci coarde din familia tenorilor cu o
lungime de circa 60 cm care se tine
asemeneaviorii sprijinitd de umar..

% De fapt, aceste doui denumiri se referi
la acelasi instrument despre care se
presupune ci a fost inventat de J.S.Bach.
Vezi: http://violad labl ot.com/
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http://violadaspalla.blogspot.com/

coarde siarcus derivi din cuvantul
viola®:

Viol+ino (diminutiv), adica
viola mici sau viola soprano.

Viol+one (augmentativ), adi-
ca viola mare sau viola de contrabas.

Viol+on+celo (mai mic de-
cat violone), viola de bas.

Cat despre viola ato sau
tenor, ea pastreazi numele original,
acest fapt indicand ci intaietatea
apartine acestui instrument si ca
anume € se afla la originile intregii
familii.

Familia violelor a fost foarte
raspandita in toata Europa In urma
examinarii  minutioase a vechilor
viole cercetatorii concluzioneaza ca
aceste instrumente nu sunt doar niste
exemple sporadice a cautarilor sono-
ritatii perfecte care va fi gasita doar
mai tirziu (cum s-a considerat ante-
rior), ci prezinta niste capodopere in
sine si reflectd idealurile estetice ale
timpului respectiv (4).

Cele mai vechi mostre de
viole gjunse pana in timpurile noastre
sunt cee doua instrumente confec-
tionate de lutierul Gasparo da Salo in
secolul XVI. Un model foarte cu-

! Considerim necesar de a mentiona ci in
limbile portughezi si spaniold exista
cuvantul Viold care 1inseamni chitara
Vezi dictionarul €ectronic Dolmetsch:
http://www.dolmetsch.com/defsvl.htm.
In acest dictioar se mai pomenesc si
astfel de viole ca viola inglese (denu-
mirea italiand a violel), viola de roda
(span.), viola di bardone (viola de
bariton), viola di fagotto (vioari de
tenor), viola de rueda (span.), Ritter-viola
(viola alta, ingrument confectionat de
lutierul Ritter), violetta (in sec.XVII-
XVIII viola mica; mai devreme un tip de
vioard cu trel coarde) si violetta marine
(instrument inventat in 1732 de Pietro
Castrucci).
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noscut este Viola Medicea? fabricata
de Antonio Stradivari pentru ducele
de Toscana.

Viola Medicea

Gratie  dimensiunilor i
acordajului timbrul violei este mai
plin decat cel al viorii fiind mai bogat
in zona primelor armonice. Sono-
ritatea violeé are o tondlitate cati-
felata, plind de rezonanta in registrul
grav, 0 sunare bogati si densi in
registrele mediu si acut.

Pe tot parcursul secolelor
XVI-XVIII violasi-a gasit reflectarea
in numeroase tratate semnate de cel
mai cunoscuti si influenti autori ai
timpului ca de exemplu, Agricola,
Banchieri, Pragtorius, Mersenne, Kir-
cher, Janowka, Brossard, Mattheson,
Diderot, Russeau, Laborde, Quantz
s.a

Practica muzicala este un
proces in permanenta miscare si
lutierii  1si  continud  cautarile,
incercind si creeze niste instrumente
de exprimare. Astfel, in prima
jumatate a sec.XVI, numeroasa fami-
lie a violelor este treptat inlocuita cu
o ata familie de instrumente — cea a
viorii din care fac parte cateva instru-

2 Instrumentul mai este cunoscut si ca
Viola del Crocifisso, gratie crucifixului
Cu care este decorati si care a fost
emblema familiei Medici.


http://www.dolmetsch.com/defsv1.htm

mente care (ca si in cazul vechilor
viole) acoperd toate registrele de la
acut la grav. Familia viorii era mai
putin numeroasa si includea initial
sase instrumente: violino piccolo,
violino soprano, violino alto, violino
tenore, violoncello, contrabasso. In
unele surse sunt citate si mai multe
instrumente. De exemplu, in Colectia
Vazquez de instrumente muzicale
istorice din secolde XVI-XVIII
familia viorii include aaturi de
vioara, viold, violonce si contrabas
asa instrumente specifice ca: violino
piccolo, vioara cu cinci coarde, viola
d’amore, viola da spalla, tromba
marina®. JJ.Rousseau scrie si despre
basse-de-violon, un instrument vechi
denumit, de asemenea, viola sa spalla
(6). In dictionarul muzical Dolmetsch
(7) sunt pomenite de asemenea asa
instrumente ca violino tenor (corzile

G, d, a ¢€), violino pochetto sau
piccolo (vioara mica acordata cu o
octava mai sus decit viola), violino
pomposa (acordati cu o octava mai
sus decat viola pomposa), violoncello
piccolo (instrument cu cinci coarde
C, G, d, a €) si violone (instrument
de bas cu acordajul G-D-A-E):

Treptat instrumentele speci-
fice ca violino piccolo si tenore au
disparut, raimanind doar cele patru
instrumente cunoscute NoUA.

Fiind ceva mai mare decat
vioara (cu de la doi la sapte cen-
timetri), viola poseda un timbru spe-
cific, existand opinia ci acesta este
putin nazal si cam pal. Dimensiunile
violelor sunt mult mai variate decat
cele ale viorilor sau ale violoncelelor,
marimea cutiel de rezonanta variind
intre 38 si 45 cm.

Tabd comparativ a unor viole celebre

A.si G. Amati A. Guarneri A.Stradivarius
Lungimea 42.2 39.8 419 48.2 414 47.8
Latimea

20 19.6 19.6 24.2 18.7 21.9
(partea superioari)
Latimea

24.3 24.6 24.0 28.1 24.3 27.2
(parteainferioara)

Problema consta in faptul ca
0 viola, construitd dupa dimensiunile
bine calculate si exacte, ar fi fost un
instrument foarte greu (daca nu chiar
imposibil) de manuit, aceasta atin-
gand o lungime a cutiei de rezonanta

de circa 525 mm'. Pentru a depasi

'Familia violei da gamba din acdiasi
colectie congtd din: treble, tenor, bass,
violone in G, violone in D (contrabasso
di viola da gamba), pardessus, lirone,
baryton (5).
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aceste dificultati, lutierii au incercat
sa modifice dimensiunile viole, mic-
sorand-o pani sa fie pe masura unei
maini de viorist. Astfd, intr-un mod
foarte simplist & pare sa fi rezolvat
problema, dar in detrimentul sono-
ritatii instrumentului, privandu-l de
calitatile lui timbrale care lipsesc la
violele mici. Cu aceste noi dimen-
siuni, sonoritatea violei a obtinut ca-
racterul siu specific nazal, sumbru si
putin cam aspru, calitati care nu le
gaseam la viola veritabila. Acest
instrument denaturat a fost insa pe
placul interpretilor care fara prea mari
dificultati puteau canta concomitent
si lavioara, si laviola.

Maestrii lutieri incercau si
depiseasca aceste lacune. Astfd deja,
in prima jumatate a sec.XIX,
renumitul lutier francez Jean Baptiste
Vuillaume (1798-1875) in anul 1855
a ,inventat”, dupa cum spuneau
contemporanii, un nou tip de viola,
denumita de d ,contralto”. Parti-
cularitatile constructive ale acestel
viole constau in dimensiunile neo-
bisnuit de mari ale ambelor parti ale
cutiel de rezonanta, lungimea ei fiind
de doar 413 mm. Viola lui JB.
Vuillaume avea un sunet foarte
puternic, un timbru bogat si frumos,
insd din motivul constructiel specifice
la ea era foarte greu de cantat si
instrumentul nu a primit o recu-
nostintd adecvatd. Contralto a fost
construitd intr-un singur exemplar
transmis de catre J.B.Vuillaume unui
muzeu.

! Fiind acordati cu o cvinti mai jos decat
vioara viola ar fi trebuit si reflecte
proportia 3/2 fati de dimensiunile viorii.
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Viold de model Vuillaume

Esecul Iui J.B.Vuillaume nu
i-a descurgjat pe lutierii aparatori ai
veritabilel viole. De un succes mai
mare s-a bucurat germanul H.Ritter
(1849-1926), care a restabilit dimen-
siunile originale ale violei denumind-
o ,viola alta’. Acest instrument,
asemenea celui a lui J.B.Vuillaume,
avea 0 sonoritate plind, mustoasi,
fara orice supliment nazal. F.Liszt,
interesat de acest nou instrument,
chiar i-a dedicat lui H.Ritter piesa
Romanza uitatd. Instrumentul a fost
inalt apreciat si de R.Wagner (8).
Particularitatile principale ale violei
lui H.Ritter constau in dimensiunile
mai mari (cutia de rezonanta de 480
mm), care ii confera un timbru mai
plin si in existenta a cinci coarde care
ii largesc considerabil diapazonul.
Insi acest instrument solicita de la
interpret anumite calitati fizice, o
mana destul de mare si puternica si
eforturi suplimentare, din care motiv
viola lui H.Ritter nu a gasit adepti
prea numerosi.



Viold de modd Ritter

in anul 1901 Iutierul german
Henrick Dessauer (1863-1917) a
incercat sa construiasca o viola de
dimensiuni medii, care si posede insi
un sunet plin si frumos. Viola
conceputa de € avea 0 mairime de
420 mm, tastiera si  dimensiunile
coardelor fiind preluate de la vioara,
acordajul ramanand ced traditional
pentru viola, adica C, g, d, a. Acelessi
dimensiuni le are si viola confec-
tionatd de lutierul austriac J.Reiter,
insa acest instrument are un acordgj
deosebit, fiind cu o octava mai jos
decat acordajul viorii, adica G, d, a, e

in anul 1912, organologul si
lutierul E.Vitacek (1880-1946) a
construit o violg-tenor de dimensiuni
mari cu un sunet foarte puternic si
frumos care |-a fascinat pe S.Taneev
si lI-a inspirat de a compune Trio in
Mi bemol major op.31 pentru vioara,
viola si viola-tenor.

In anii 30 ai secolului trecut,
lutierul rus T.Podgornai (1873-1958)
a confectionat o viola mare, de-
numind-o Paradox. Acest instrument
avea 0 parte tiiata ceea ce permiteg,
in pofida dimensiunilor destul de
mari, de al manui cu usurin,
inclusiv in pozitiile superioare (9).

Cunoscutul  violist si  neo-
bositul promotor a violei L.Tertis
(1876-1975), fiind nemultumit de
sunarea violdor mici, impreuna cu
lutierul J.Richardson au incercat sa
elaboreze un model de viola care ar
satisface trei obiective: perfectiunea
sunetului, usurinta manuirii si stan-
dardizarea  dimensiunilor  instru-
mentului. Cautarile lor au durat circa
15 ani si sau materializat in sapte
instrumente de model Tertis, ultimul
datand din anul 1953 moment in care
L.Tertis a gasit varianta care I-a
satisfacut pe deplin. Viola de model
Tertis este un instrument de di-
mensiuni medii avand o lungime a
cutiel de 425 mm. Partea inferioara
este largita astfel incat cutia de
rezonanta si creeze un sunet plin si
frumos cu timbru specific de viola,
partea de sus a instrumentului fiind
confectionata astfel incit sa fie
comod de a canta in pozitiille su-
perioare. Singur L.Tertis a cantat la o
viola confectionata de . Si alti inter-
preti de renume, printre care W.Pri-
mrose, au apreciat inalt instrumentele
lui L.Tertis (10).

Viold de modd Tertis
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In anul 1960, in orasul italian
Ascali-Piceno, la Congresul de viola
a fost stabilit etalonul de dimensiuni
pentru viole, si anume 420 mm pentru
cutia de rezonanta. Cu aceasta insi
cautarile lutierilor nu au luat sfarsit.
Astfel, dga in 1978 Leo Mayr a
construit o viola, a carel cutie are
doar 412 mm, iar tastiera 150 mm.
Autorul acestui model F.Zayringer,
presedintele de atunci a Asociatiel
violistilor, a demonstrat instrumentul
la Congresul violistilor din 1978,
sustinand ca anume acestea sunt
proportiile ideale pentru o viola (11).
Practica demonstreaza insa ca inca nu
s-a gisit etalonul constructiv pentru
viola din ce motiv si astizi se
folosesc instrumente de dimensiuni
diferite. Aceasta permite interpretilor
de a alege modelul si dimensiunile
care corespund cel mai bine capa-
citatilor lor fizice.

Cu toate ca viola a aparut mai
devreme decat celéalte instrumente
cu coarde, o pericada destul de
indelungata ea era considerata un
instrument preponderent orchestral,
predestinat in special pentru inter-
pretarea vocilor de mijloc ae ar-
moniei, avand un rol minor, de
acompaniament si nu concureaza cu
vioara, nici chiar cu violoncelul.
Compozitorii nu observau calitatile
sonore pe care le poseda viola. Chiar
si Beethoven, a carui aport in
si coloristice ale instrumentelor
orchestrale este greu de a fi supra-
estimat, folosea viola ca instrument
secundar. E si firesc ci o astfel de
atitudine a compozitorilor fata de
viola, a generat si o atitudine de
indiferenta din partea muzicienilor
interpregi. Cu toate acestea, inca din
perioada barocului mai multi compo-
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zitori manifesta interes faga de viola
si 1n calitate deinstrument solistic.

Conform celebrului filosof si
teoretician a muzicii M.Mersenne,
dga la sfarsitul sec.XVIIl in Franta
existau remarcabili interpreti la viola,
care posedau o virtuozitate si un
rafinament deosebit, dar si 0 extra-
ordinard capacitate de a improviza.
Dupa €, ,nimeni in Franta nu se
egaleaza cu Maugars si Hottman,
persoane foarte abile in aceasti arta:
e exceleaza in diminutii i in
incomparabila, delicata si  suava
tragere a arcugurilor...” (12). Mer-
senne noteaza ci viola posedi ca-
pacitatea de a imita foarte bine vocea
umana ,,in toate modulatiile acesteia
si chiar in accentdle e cde mai
semnificative de tristete si bucurie’.
Aceasta se datoreaza, in opinia lui,
proportiilor instrumentului si faptului
ca trasitura arcusului este la fe de
lunga ca si respiratia ordinara a unei
voci si astfd ,, e poate imita bucuria,
tristetea, agilitatea, dulceata si forta
prin vivacitatea sa, prin langoareg,
prin viteza, prin usurinta si prin
apasarea sa’ (13).

Dupa cum  mentioneaza
violistul mexican J.Savall, cele mai
timpurii marturii scrise ale practicii
interpretarii la viola parvenite pana la
noi dateaza dintr-o perioada mai
tarzie si nu corespund descrievii
facute de Mersenne (a se vedea
piesde semnate de Du Buisson
(1666) si de Hottman (mort in 1663)
pastrate in Culegerea de piese pentru
viola basso cunoscuta sub denumirea
Culegerea din Cracovia). Doar la
sfarsitul secolului XVII apar marturii
temeinice ale aceste mari arte in
special prin cele 67 Concerte pentru
doui viole egale ce apartin lui de
Saint Colombe (tatil), Suitedle com-
puse de catre de Saint Colombe (fiul)



care au fost incluse in culegerea
» Tombeau pour Mr.de Saint Colombe
le pere”, Piesele pentru viold semnate
de Mr. de Machy (1685) si in special
Piesele pentru una sau doud viole
apartinand lui Marin Marais aparute
intreanii 1686 si 1701 (14).

Din perioadele ulterioare sunt
cunoscute mai multe lucrari scrise in
original pentru viola, printre care
vom mentiona concertele semnate de
G.Tdemann, J.Cr.Bach, G.F.Handdl,
Concertul Brandenburgic nr.6 de
J.S.Bach, Smfonia concertantg pen-
tru vioard, viola si orchestra de
W.A.Mozart, Simfonia concertantc
pentru viola, contrabas si orchestra de
K.Dittersdorf, concertele de K.Sta-
mitz, F.A.Hofmeister, A.Rolla, Ma-
rea sonatd pentru viold si orchestrc
de N.Paganini, Marchenbilder pentru

viola si pian de R.Schumann, sim-
fonia Harold in Italia de H.Berlioz,
sonatele pentru viola si pian de
J.Brahmss.a.

La sfarsitul sec.XIX si pe tot
parcursul sec.XX, gratie timbrului
sau profund, vibrant, putin nostalgic
viola a inspirat numerogi compozitori
aflai in cautarea permanenta a
mijloacelor de expresie inedite, do-
rind o improspatare a sonoritatilor,
inclusiv pe calea unor solutii timbrale
noi. Repertoriul  pentru  acest
instrument s-a imbogatit considerabil
anume in secolul XX cu lucrari de
M.Reger, D.Sostakovici, P.Hinde-
mith, B.Britten, D.Milhaud, F.Pou-
lenc, B.Martinu, B.Bartok, A.Schni-
ttke, G.Kantceli, E.Denisov, K.Pen-
derecki s.a.
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|Q: ELEMENTE FOLCLORICE iN CREATIILE LUI
L;; EUGEN MAMOT: ,,PEISAJ RUSTIC” Sl
4 -BRAULETUL” PENTRU CVARTETUL DE
COARDE

FOLKLORE ELEMENTSIN MAMOT'S CREATIONS. , PEISAJ RUSTIC" AND
»BRAULEZUL"” FOR STRING QUARTETS

Tatiana BOLOCAN ,
doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindau

The influence of folk music occupies an important place in the string quartets of the
composers from the Republic of Moldova. This fact may be explained by a genesis of
instrumentalism from the lautares practice. A lot of creations of the Moldovan author
Eugeniu Mamot (such as folk song and folk dance) are permeated with folk elements: the
tune, the rhythm, the mode. This article presents the synthesis of the musical language of
folk music and the professional one on two examples of pieces for string quartets by

E.Mamot: ,, Peisgj rustic” and ,, Braulerul” .

Experimentul folcloric repre-
zinta un ,semn” dtilistic esential in
muzica instrumentala a compozi-
torilor din Republica Moldova, com-
ponistica autohtona fiind determinata,
in mare masura, de cautarile intense
ale compozitorilor in domentiul va-
lorificarii creative a muzicii populare.
Nu sunt o exceptie nici cvartetele de
coarde semnate de autorii autohtoni.
Acest fapt se datoreaza in specia
genezei instrumentalismului care Tsi
trage obarsia din practica lautarilor.
Putem afirma cu certitudine ca si
folosirea atat de frecventa a instru-
mentelor cu coarde in muzica moldo-
veneasci reprezinta o continuare a
traditiilor nationale stravechi. Dupa
cum mentioneaza  G.Cocearova,
,orientarea folclorica denota tendinta
compozitorilor de a aduce in muzica
universala ritmul specific a ,, cdmpu-
lui etnic” (expresia lui L.Gumiliov),
de a crea anumite ,landsafturi
muzicale”, de a contura un fe de
»geografiemuzicald” (9, p.112).

Printre compozitorii a carora
cregtie este inspirata din izvorul nesecat
al folclorului moldovenesc se nunra si
E.Mamot. Acest compozitor igi mr-
turissste dragostea fata de tezaurul
folcloric national. Drept confirmare ne
pot servi numeroasde lucrari vocale
pentru cor acapela, ce au la bazi
vesuri  populare , Treci, ploai€’,
,Cdntec de leagan”, , Cdntecul bra-
dului”, ,Luci, soare, luc”, ,Seaua’;
prelucrarile de cantece populare: ,Nis-
trule cu apd ling”, ,Jn grading la
myindra” , , lleand, duduleand” , ,,Noro-
cul nu se vinde’ s.a; cregtiile instru-
mentale ce contin motive si eemente
ritmice preluate din dansurile populare:
cvartetul de coarde ,Pesg rustic’,
»Bocineasca’ , , Sirbd” |, Braulesul” .

Izvorul inepuizabil a creatiel
populare este si sursa principala a
inspiratiilor muzicale ale compozi-
torului, tematica mai multor lucrari
reflectand migcari sufletesti adresate
plaiului natal (, Numai tu, rara mea”,
versuri de V.Rusnac; ,,Moldova, plai
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iubit”, versuri de St.Lozie , Pe acest
pamdnt”, versuri de A.Ciocanu),
sortii lui (, Of, razboiule, vrajmase’,
versuri de V.Romanciuc; ,Pentru a
wirii fericire”, versuri de A.Rosca),
naturii (,Ce spune izvorul”, , Toam-
na’ , ,Albinua” , ,Ariciul”, , Mielul
si meleul”, ,,Ghioceii” — versuri de
G.Vieru), obiceurilor si traditiilor
stramogesti (, Cdntece de sezitoare”
— cantatdi pe versuri populare
,Cdntecul  bradului”, versuri de
G.Vieru, ,Mdrtisoare”, versuri de St.
Lozie) etc.

Imaginile naturii sunt reflectate
si in Cvartetul de coarde (1982),
denumit de autor , Peisgj rugtic’. Se-
mantica continutului, particularitatile
structurale si dilistice ale acestel luc-
riri ne conduc spre concluzia ci, sub
aspect genuigtic, ,Peisgjul rugtic”’
prezinta, mai curand, o piesi pentru
cvartet decat un cvartet in sensul
traditional al acestui gen. Proportiile
restranse (structura monopartita), tipul
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materialului muzical si modalitatile de
lucru cu acesta conferi Peisgjului
caracterul unei miniaturi, une schite
muzicale, care dezvaluie imaginea
unui tablou din natura (probabil, o
sarbitoare la sat in sanul naturii), fara
a se propune o dramaturgie compl exa.
Forma de sonata traditionalda pentru
debutul unui cvartet, a imbinat aici
foarte reusit doui genuri ae
folclorului moldovenesc: dansul (in
tema grupului principal) si cantecul
popular (in tema grupului secundar).
Dansul vioi, siltaret (Allegretto) arela
baza un ritm ostinato, ce imita tiitura
ritmico-armonica  lautareasci, spe
cifica acompaniamentului unel sarbe.
Simplitatea expunerii melodice (in Do
major) cu miscarea treptata aproape
lipsiti de salturi, ritmul iambic,
omogen format din optimi si patrimi,
accentuand bataile tari, si tempo vioi,
imprima  muzicii 0  sinceritate
copilareasca, un caracter luminos,
deschis si optimist.
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O lume cu totul diferitd apare
odatd cu primele sunete ale temei
grupului secundar. Contrastul brusc
este redlizat prin introducerea unui
tempo nou, mai lent (Meno mosso), a
unui alt metru (ternar, in schimbul
ceui binar a dansului) si a modului
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natural mi doric (inclinatie minora in
contrast cu majorul luminos din tema
precedentid). Melodia lirici cantabila
(in partida violine 11) se dezvaluielin
si expresiv, leganata pe ,valurile’
acompaniamentului uniform (in par-
tidde viole si a violonceului).



Ritmul ostinato insi capita aici o alta
predestinare si anume de a crea o
ambianta linistita, cama si de a
scoate in evidenta , solistul”. Ele-
mentele folclorice din tema grupului
secundar se manifesti si prin imbo-
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gatirea liniei melodice cu melisme
,descifrate’ insotite de ritmuri sin-
copate, care, deseori, voaleaza bitaile
tari si creeazi 0 desfagurare impro-
vizatorica continua.
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In partea mediani — tratarea
(Tempo 1) — tema grupului principal
apare intr-un vesmant minor (sol
minor) cu utilizarea mijloacelor
traditionale de dezvoltare: elaborarea
motivica, dezvoltarea  imitativa,
contrapunctica si tonala a ambelor
teme din expozitie, conducand spre
unele schimbari de caracter ale
genurilor initiale de dans si cantec.

Repriza (Tempo iniziale) ne
aduce din nou in lumea jocului plin
de bucurii si soare a temei grupului
principal, urmata de leginarea usoara
a cantecului duios din tema grupului
secundar expus, evident, intr-o
tonalitate noua (la minor). Efectuand
0 cotitura spre tonalitatea parada
(Do major) prin intermediul pasajelor
de game, tema grupului secundar ne
reintoarce la tonalitatea de baza. Se
incheie toatd lucrarea cu un stretto
magistral bazat pe tema dansului din
grupul principal.

Cvartetul de coarde ,Peisg
rustic’ de E.Mamot este un exemplu
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destul dereusit deimbinare a gandirii
muzicale universale materializata in
structura compozitionala, metodele
de dezvoltare a materialului muzical,
verticala armonica si a celel nationale
exprimata prin imitatia genurilor
muzicii populare si a mijloacdor de
expresie proprii genurilor respective
in expunerea temelor de bazi ade
formel de sonata.

O dta lucrare semnata de
E.Mamot inspiratd si ea din folclor
este , Brdulewul” (1987). Denumirea
piesel ne orienteaza de la bun inceput
spre fascinanta si multicolora lume a
dansului popular. Initia ,, Brdulewul”
a fost conceput ca o lucrare pentru
pian. Insi, curand, pentru a accentua
provenienta populard a dansului
compozitorul a gasit o rezolvare
timbrald noua aideilor sale muzicale.

Datorita proportiilor restranse
(forma tripartita simpla), a tempoului
rapid si a pulsatiel ritmice quas
uniforme pe parcursul intregii lucrari,
piesarasuni parca ,dintr-o rasuflare’.
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Unele din caracterigticile principale
ae, braului” sunt pedalaritmizata ce
include sincope si  accelerarea
tempoului  dansului  spre  sfarsitul
acestuia. Aceleasi particularitati le
observam si in lucrarea lui E.Mamot.

Introducerea ,, Braulerului” su-
na asemenea unui acordaj ritmizat cu
sincope a instrumentelor, care incepe
de la un sunet in ,basi” (sol ) si se
suprapune treptat cu dublari ritmice
pe cvarte si cvinte in vocile supe-
rioare.

Urcarea brusci de la octava
mare spre octava a treia este insotita
totodata si de o crestere la fd de
subitd a dinamicii (de la p la ff

Acordul culminativ  indata, prin
diminuendo, pregateste ,intrarea in
scena a salistului” (vidlinall).

Tema de baza (Sol major) se
axeazi si ea pe un ostinato ritmic
sincopat (intr-o alta varianta), iar
trioletele si broderiile din linia me-
lodica accentueaza coloritul national
si caracterul dansant a muzicii.
Acelagi caracter este sustinut si de
repetitile pe un sunet in triolete
(doui note din trei se repeta), ce apar
in cursul dezvoltarii melodice. Aceste
repetitii, de asemenea, reprezinta un
element folcloric preluat din tiitura
lautireasca. Ex.3

Compartimentul median  (Allegro
moderato) este introdus pe un fundal
ritmic ostinato, de data aceasta insa

fara sincope, pe nota § — dominanta
une noi sferetonale mi
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Alternarea modurilor armonic,
doric si melodic — toate cu inclinatie
minori — dezechilibreaza suportul
tonal si stabilitatea ritmica care
cedeaza pe un timp locul prioritar in
de;feilsurarea discursului muzical ex-

punerii polifonice imitative (trasarea
temel intr-un stretto magistral (s
minor)) si dublarilor in octave a
melodiei.
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Suportul ritmic ostinato intre-
rupt revine doar spre sfarsitul sec-
tiunii prevestind apropierea urma-
toarel parti — repriza dinamizata
(Tempo vivace).

Pedala ritmica din repriza, la
fel caceadin parteaall-a nu contine
sincope, insi, comparativ cu sec-
tiunile precedente, ,,urca” in perechea
superioara a instrumentelor din cvar-
tet (violina Il, apoi violina 1),
acutizand atmosfera agitata de dans.
Revine si tonica sol, care evolueazi,
deja nu ca un centru tonal, ¢i ca unul
modal. Un sir de secvente modulante
se peindi in valul miscarii des-
cendente ca intr-un virtg de dans si
se opresc pe ritmul sincopat bine
cunoscut din introducerea |, Brdu-
leeului” . In incheiere, tot materialul
tematic este reluat pe pedala do-
minante “re’, intarziind rezolvarea in
tonici care suni doar in ultima

masura. Acest procedeu este foarte
caracteristic improvizatiilor populare
si completeaza sirul eementelor
folclorice utilizate de E.Mamot.
Constatam ca particularitatile
de gen proprii , braului” au servit atat
la asigurarea integritatii lucrarii
(ritmul ostinato), cat si la crearea unel
dramaturgii specifice dansului, bazate
pe acutizarea treptata a mersului
melodic spre sfarsitul piesd, fina-
lizand in punctul culminativ.
Generalizand cercetarea lucra-
rilor compuse de E.Mamot pentru
cvartetul de coarde, observam diferite
modalitati de incadrare a dementelor
folclorice in creatia componistica:
1. la nived de expunere a
temelor in stil popular
(,Peisaj rustic’);
2. la nivel de expunere si
dezvoltare complexa a
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materialului intregii lucrari ambele lucrari analizate E.Mamot se

muzicale (,, Braulewul ™). limiteaza doar la imitatia éementelor

Din cele patru ,,mijloace prin- folclorice prin apelarea la genurile

cipale de conexiune a fenomenelor populare si la mijloacele de expresie
folclorice cu cee nefolclorice” proprii acestor genuri.

semnalate de V.Axionov (7, p.142) in
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\Q‘: COHATA U131 CKPUIIKN U

.l \; DOOPTEIITMMAHO CEPA®VIMA BY3WNJID
Y

ot 1 SONATA FOR VIOLON AND PIANO BY S. BUZILA

Osera BJIAVIKY,
CTapHmmi ImperogaBaTenb,
Axkanemusd Mysbikn, Teatpa u VI3o6pasutensusix VIckyccTs,
Kurinnes

In articol este analizatd Sonata pentru vioard si pian, una din cele mai
importante crearii ale compoztorului S Buzld. Autorul studiazi in special compoztia si
dramaturgia opusului, analizel limbajului muzical, tratarea genului. O mare importanyd
se acordd problemei introducerii in contextul creariei a diferitor elemente de folclor
nasional. O atenrie deosebita autorul acordd problemelor de interpretare a Sonatei.
Aceastd lucrare reprezintd caracterul artistic al culturii muzicale nazionale din anii ‘70
ai sec. XX

The article analyzes the Sonata for violin and piano, one of the most important
works of composer S. Buzila. The main attention is focused on the examination of the
composition and drama of the work, analysis of the peculiarities of musical language,
interpretation of the genre. A great importance is attached to the problem of
introduction of national folklore motives in the context of the work. The author also
highlights the aspects of performing interpretation of the Sonata. This creation is
presented in the article as a characteristic artigtic creation of the Moldovan musical

culture of the nineteen seventies.

CoHata I CKPUIIKH C OpKe-
ctpom C. Bysuns cozmana B 1974 —
1975 rr. [Mourn uepes 20 net (B 1998
r.) oHa ObLIa M3JaHA B COKPALICHHOM
U OXHOBPEMEHHO 00JIee TPaIUIIMOH-
HOM HCIHOTHUTC/IBCKOM BapHUAHTC —
JUTSL CKPUITIKU B (POPTEITHAHO.

Tpyauno ¢ kakoi-mubo g0acH
YBEPEHHOCTH — HPEANOIOXKHATh, MO-
yemy C. By3uis nepBoHavyansHO pea-
JU30BAT CBOW TBOPYCCKHHA 3aMBICET B
CTOJIb HCHIIPUBBITHOM IJII KaMCPHOI'O
JKAHPa COCTABE — CKPUIIKA C OPKECT-
pom. OmHako maHHBIU (akT BpsI U
MOJKHO CUHTaTh CIyYalHBIM. Yepes
Heckonbko Jet, B 1982 r., xomno3su-
TOP MOATBEPIKAACT 3TO CO3AAHHEM
Conamunsi 111 CTPYHHOT'O OPKECTPa.

[MogobHBIE  HEOKUIAHHBIE
HCHONHUTEIbCKHE PEIICHUS BCTpE-
YAKOTCA U B MY3BIKE APYTHX KOMIIO-
sutopoB Pecnybmuku Mosgosa. Ha-
mpuMep, B TBOpuectee M. Maxoses
nmeercss Conama Onsi 08YX CKPUNOK,
anpTa U BHONOHYETH, B. burkun cos-
maer Conamy Ons Oeesmu UCHONHU-
meneil, a B TBOPYCCKOM HACICINH 3.
Txau ™ol Buanm Kowyepm Oas
CKPUNKU U (POPMENUAHO.

[No-BuanMoOMY, IPUBEICHHBIC
MPUMEPHI SBIIOTCS CBUACTEIBLCTBOM
Oonee 0OIIEH TCHACHIIMH, KOTOPYEO
MOYKHO ONPEACTHTbh KaK OCBODOXK-
JCHHOCTh KOMIIO3UTOPOB OT JKaHPO-
BBIX «obs3arenbcT». JKectkue xaH-
POBBIC MPHUBA3KH, KOTJa HA3BAHHC
COBIIQAAT0 C JKAHPOBBIM ONpenene-
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HUEM TPOU3BEICHUS U CTPOUIOCH 110
KAHOHM3MPOBAHHBIM  KOHCTPYKTHB-
HBIM 3aKOHAM, B MY3BIKC AHAIH3H-
pyeMoro mepuoja yxe «He pabo-
TarT». IMEHHO 03TOMY COUMHCHHS,
HA3BAHHBIC CIOBOM COHAMA, NATCKO
HE BCErJa ONPABIBIBAIOT OXKHIAHUS
caymarens, chOPMHUPOBAHHBIC KJIAC-
CHYECKMM MpPEACTABICHUEM O JAaH-
HOM >KaHpe.

Tem ne menee, Conama nns
ckpurnku ¢ opkectpom C. Bysnis B ee
W3JAHHOM BapHAHTC BIIOTHE OTBE-
YaCT MPUBBIYHBIM HOPMAaM COHATHOTO
JKaHpa. ITO LHUKIMICCKOE (TpexyacT-
HOC) COYMHCHHE, B KOTOPOM IEpBast
4acTh MPEACTABIACT CODOM JCHCT-
BeHHOE coHartHoe allegro, sropas sB-
JCTCS TUPHUCCKHM LICHTPOM, a G-
Hal OJMLETBOPSCT COOOW KapTUHY
HapoxHOoro mpasanuka. Myseika Co-
HamMbl MHOTHMH CBOUMH Ka4eCTBAMHU
MEPCKINKACTCS C TBOPYECTBOM Ha-
CTaBHHKA W Teaarora bysmwm no
xomnosuuuu — C. Jlo6ens. Tlo-suau-
momy, BmusgHue C. JloGens Ha TBOp-
yeckyio muuHocts C. Bysums okasa-
JOCh BO3MOXKHBIM BCIIEACTBHE CXOJ-
crBa ux xapakrtepoB. OHO mposBu-
JIOCh HACTOIBKO CHJIBHO, YTO VICHHK
BOCIIPUHSJ MHOTHE CBOMCTBA KOMIIO-
3UTOPCKOH MAHEPHEI CBOETO YUUTENS.
Orcroga — mpeoOnagaHue B TBOpUE-
CKOM HacleIud O0OUX aBTOPOB
KPVIIHBIX HEMPOrPAMMHBIX HHCTPY-
MEHTATBHBIX LMKIOB, OOIIHOCTh B
TPAKTOBKE OCHOBHBIX 3JIEMEHTOB MY-
3bIKaNBHOTO A3bika. [losTomy, xapak-
Tepusys nepebic aABe yactd CoOHATHI
i ckpunku 1 ¢goprenuano C. by-
3WI3, BOCIONB3YEMCS MEBICTBEO E.
Knerunnua, BBICKa3aHHOW TO OTHO-
IICHUIO K TBOPYECKOMY HACIECIUIO
KIACCHKa MOIAABCKOH cHM(pOHHUYC-
CKOH MYy3BIKH; OHAa B IIOJHOM Mepe
OTpaxkacT OCOOCHHOCTH HHTEPECVIO-
mero Hac coumHeHus C. Byzumo:

a4

«My3bIKa TAKUX COMMHEHHI HEPEIKO
CIEpKAHHA U COCPEAOTOUCHHA, ABTOP
HAMEPEHHO u30eraeT BHEIIHEH Opo-
CKOCTH, JCKOPATHBHOU KPACOUYHOCTH
W MHOTO3BYYHOCTH, CIIOBHO ONAcasch
OTBJICYb BHUMAHHC OT TIJIABHOTO H
NPUHLUIHAIBHOTO HA COMYTCTBYIO-
mee u BropocterneHuoe» [3]. Ox-
HAKO, MOAOOHAsS KOHIICHTPUPOBAH-
HOCTb BBICKA3bIBAHHS 3aYACTYIO OKa-
3BIBACTCS YPE3MEPHOH, MOTOMY 4YTO
HC VYHTHIBACT OOBCKTHBHBEIX 3aKO-
HOMCPHOCTEH BOCHPUSATHS CIyLIaTe-
JSIMH, HEOOXOAMMOCTH BCEMH CPEI-
CTBAMHU TOAJCPKUBATH HHTEPEC ay-
JUTOPUH, HA HA MHHYTY HC JaBas
emy ocnabesatb. [loaTomMy mogoGHbIE
MPOM3BEICHHUS PEKE HCIOIb3YIOTCS
KakK B KOHLIEPTHOM PENEpTyape, Tak u
B IICAArOTHYCCKOM MPAKTHKE.

[lepBasg wacTe coHATH HAYH-
HACTCS PAa3BEPHYTHIM (POPTEIHAHHBIM
BCTYIUICHHEM (haH(papHOro, MPHU3LIB-
HOro xapaxrepa. bpaBypHbeie mac-
Ca’KH, TIOCTPOCHHBIC HA KOPOTKUX
MOTHBAX HHUCXOJSIIETO XapakTepa,
HMEIOT YHCTO METOJUYECKYI0 TpH-
poay. DTo, MO CVINECTBY, OAHOrO-
JOCHAsg Menonus, NyOIHpOBAaHHAS B
OKTaBy. BcrymurenpHbI —XapakTep
€l mpUAAeT BBICOKUN YPOBEHb IPOM-
KOCTHOH AWHAMUKU, OBICTPBINA TEMII,
JPOOHOCTh CHHTAKCHUCCKHUX CAMHHILI.
B KoHIle BCTYIUICHHS ABHIKCHHC HE-
CKOTBKO 3aTOPMKHBACTCH, CO3Ja-
©TCSI BIICYATIICHUC OXKHUIAHUS.

C DOsBICHHEM CKPUIIKH BO3-
HUKaeT riaBHas Tema. OHa MPOBO-
quTcs B ToHampHOCTH AS-AUr, B pas-
mepe 6/8, B Temme ObICTPOro TaHIA.
doprenuanHas maptas ayOaHpyeT
CKPUITUYHYIO  MEIOJMI0,  KOTOpas
OKa3bIBACTCS PasapoOJICHHON Ha OT-
gensHble (passl. B ux ocHOBE nekuT
JUpHYCCKas CEKCTOBAs HHTOHALWMS,
KOTOpasl BIIOCTCIACTBHH 3aIIOTHSICTCS



MPOTHBOMOIOKHEIM
JBUKCHUEM.

IIpn wucromHeHMM STOH My-
3bIKH BKHO CIIEJOBATh ABTOPCKUM
VKa3aHHUAM IITPUXOB M HAMIPABICHUIO
CMBIUKA, YTO JOJDKHO CHOCOOCTBO-
BaTh CO3JAHHIO 00pa3a AKTHBHOTIO,
HO TIJIABHOTO ABIDKCHHA. B nambHeid-
[IEM Pa3BEPTHIBAHHH TITTABHOW TEMBI
B HEH MOSBISIOTCS 3JEMCHTH HMHUTA-
LUOHHBIX MEPEKITHUCK MEXAY CKPHII-
Ko u posuieM. Memomus oborarma-
eTcs MEIU3MATHKOH, AWHAMH3HPY-
ercs JBOWHBIMH HOTAMH W aKKOp-
gamu. JIuHMS pasBUTHA  TJIaBHOU
TEMBI MOAYHHEHA JIOTHKE Crescendo,
HNPUBOSIIEH K SIPKOM KYJIbMHUHALMHU
(tr.5 — 10 mocne u.2). IMocae atoro
HACTYACT JUHAMHYCCKHI cnax u
MPOU3BOJAUTCS MOATOTOBKA MOOOYHOMH
TEMBI.

HUCXOASAIIIM

[loGounas TemMa COOTHOCHTCS
C TJIABHOH MO NMPHHLMITY MPOHU3BOI-
Horo koHtpacta. OHa Takke BOIHO-
o0pa3Ha, B HEl OIIYINAKTCS JIMPHYC-
CKHC CCKCTOBBIC HHTOHALMH (31ECh
aBTOP  NOPCANOCHUIACT  PEMAPKY
dolcissmo). Oxmako B oTnHYHE OT
rmaBHOW — moOOYHAST — BBLACpPIKAHA
KPYIIHBIMH ~HOTaMH, HOPMATHBHOC
JCTACHUC UIHTEABHOCTEH COYEeTACTCS
B HCH C TPUOSIMH, CKPUIHMYHAS H
¢doprenuaHHas TAPTHH MPOTHBOIIOC-
TaBJICHBI APYT APYTY PHTMHYCCKAM
pucyHKOM # (akTypHbBIMH (YHK-
musaMi. CKpHIIKa HCIOMHAECT METOo-
U0, B KOTOPOH mpeobiamaer jerart-
HOC JBHXKCHHE, a (DOPTCMHAHO CO3-
maet rapMmoHuueckuii (oH. BaskHo,
9roOBl B JAHHOM paszacne (OpMEl
paBHOMEpHAs TPHOIbHASI (Uryparms
B CONPOBOKACHHHM HC 3aCIOHSIA
JBIOKCHHS 0acoBOro romoca, KOTO-
PBIH OUYCPUMBACT JHMHHUIO IUIABHOTO
MEPCABIIKCHUS YMCTHIX KBHHT, WMH-
THPYIOIIUX 3BYYAHHC TUMIIOSL.

Paspabotka xapaxrepuzyercs
HEKOTOPOH ApoOHOCTRIO. B Hell Tpu
paszena, KOTOpBIC CTPOATCS Ha pas-
HOM Matepmane. B mepBom rocmox-
CTBYCT QAKTHUBHOC, OJHCPIrUYHOC Ha-
4yaa0, HAYLIEe OT TIJIABHOM MapTuu.
Bropoii paszen ornmuaercsa auano-
THUYHOCTBIO: PCILIUMKU  CKPUIIKK U
(dopTenHaHo CMEHSIOT ApPYr Apyra
CIIOBHO B AydTe corjacus. Tperuit
pazgen  paspaboOTKH  MPEACTABISICT
coboii noxkHyro pempusy. llepen wmc-
MOJHUTEISIMU  CTOUT MpodiiemMa mpe-
OZONCHUS TaKOH JPOOHOCTH U cO31a-
HUS E€AUHOW JIMHUU JpaMaTyprude-
CKOTO  pa3BEpPTHIBAHHUSA,  KOTOpas
JIOJDKHA TOABECTH K HMCTHUHHOH pe-
MpH3e. ITOr0 MOXKHO JOOHUTBCS, ECITH
TPAKTOBAaTh KAXKABIM M3 Pa3AciaoB
paspaboTKu Kak OCOOYH €€ KOMIIO-
sunuroHHyo Gaszy. [lepesiit pazaen,
0e3yCIOBHO, SBISCTCS BCTYIUTEb-
HBIM, BTOPOH HeceT Ha cebe OCHOB-
HYIO (PVHKIMIO pa3BHUTHS, HAKOHEL,
MOCNEAHAS 30HA pa3pabOTKU AOMKHA
TPAKTOBATHCA KaK IIOATOTOBKa PC-
MPH3EL.

Penpuza ¢opmsl cokpainena
u JauHamuzuposana. Obe TeMbl 3BY-
yaT 00JICC HANPSKCHHO, B MOOOYHOMN
TEMC MOABJIAIOTCA JAXKC IIATCTHYC-
CKHE HOTKH. Bospacraer crencHb
JUCCOHAHTHOCTH. B maptum ckpumku
JOMHHHPYET IYONb-IOTPUX, TOSABIS-
I0OTCA ,Z[BOI\/'IHLIG HOTBI. MCIOAUS pas-
BCPTHIBACTCA Napa/LICIbHBIMU ACHU-
MaMH, a 3aTeM cekctamd. Tak, Ha
OOMBIIOM SMOLMOHATBHOM —HAKale
3aBEPILIACTCS MEPBast YACTh COHATHI.

Bropas gacTe BO3HHKACT Kak
JMPHYUCCKOE OTCTYIUICHHE, KaK CBOC-
0OpasHBIi AYIICBHBIH OTKIHK HA HAa-
MPSDKEHNUE TICPBOH YacTH. JTO MEJ-
naeHHass Mys3sika (Andantino impro-
visamente), B KOTopoii roCHoACTBYET
OMYIWICHUC BHYTPCHHCTO IIOKOA U
CBOOOJHOW JHPHYCCKOH HCITOBEIH.
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Kommosutrop  wcmons3yer — 3mech
KOHTPACTHVIO JBYXYACTHYIO (opMy
(A + B), xoTopast CTPOHUTCsI KaK 4uepe-
JOBAaHUE JOWHOOOPA3HOrO W TAHLIE-
BaJIBHOTO pa3aenos. [IepBeiii 3 HUX
OMUPACTCS HA MPUHIMI CBOOOIHOTO
BapbHPOBAHMS HAYATIbHOH TeMbl. OHA
3BYYUT V CKPUIKH, popTenuaHo cos-
JACT TUXHH, CIIOKOHHBIH (hOH.

CkpunuvHas TeMa UMIPOBU-
3ammoHHA. B HEW coceacTBYIOT XOABI
Ha IOUPOKHE HHTEPBAJBI C IUIABHBIM
JBIOKCHHEM. PuTMuKa —oTamuaercs
npuuyATHBEIM  xapaktepoM. [loutn
KXKABIH 3BYK MEJIOJUHN VKpAIICH Me-
muzmatukoi. [lpu menomneHnn sToi
MENOAUM BAXKHO JOOUTHCS WHTOHA-
LIMOHHOW LIEJIBHOCTH, HE JOMYyCKasd €€
JpoOneHuss Ha MeNKue (pparMeHTsI.
Jis aToro 1enecoobpa3Ho OTMETHUTH
OCHOBHBIC OIOPHBIC TOYKH MEJIOTUH
U ONPEACTNTD XAPAKTEP CBA3H MEKIY
HUMH, BBISIBUB [JIABHYIO U IIOJYH-
HEHHBIC KyJbMUHAUWU. B mportuso-
BeC 3TOMY (OPTEIHAHHOE COIMPOBO-
JKACHUE JOJDKHO 3BYYaTh CIOBHO
6e3pasnuyHO. MyIbCHPYIOIINE YHC-
TBIC KBHHTEI, C OAHOH CTOPOHBI, HMH-
THPVIOT I'VACHUC YUMIIOS, C APYTOH, -
CO3JAI0T OLIYIICHUE MYCTOro, MIHPO-
KOT'0 MPOCTPAHCTBA.

Bapuanmonnsie npoBeeHUs
TEMBbl OTIEICHBI OPYr OT Apyra He-
HompuMu  POPTENHAHHBIMH TTPOUT-
PHIIIAMH, KOTOPHIC IMOMOTAlOT BEPHO
omyTHTh rpaHunbl Gopmbl. Jloruka
MOCICAOBAHUS BapUALMN JOCTATOYHO
TPaIULMOHHA. KAXKAAs TOCICAVIOAL
ABJISCTCSE Oonee CnoxHOH 1o (hak-
Type, PUTMHYECKOE CTPOCHUE XapaK-
TEPUBYETCS JUMHUHYHPOBAHUEM.
QdoprenuaHHasg MapTHS JPaMATH3H-
pYeTCs, HACBIIACTCSA CAMOCTOSTEIb-
HBIMH MHTOHALIMOHHBIMH 000POTaMH,
YTO NPOHM3BOAWUT BIICUATIICHHE Ia-
PAICTBHOTO Pa3BEPTHIBAHUA ABYX
I1ACTOB MHTOHALIMOHHOTO MPOLECCa.
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[locTereHHO MEXAy HUMH YCTaHAB-
JMBAIOTCS MHTOHAITMOHHO-TCMATHYC-
CKHE TCPEKIHYKH B BHIAC HMHTALMH
u nyomuposok. [Ipomecc mHTOHAIM-
OHHOT'O COMHCHHUS CKPHIIMYHOH U
(dopTenuaHHOW MAapTHH 3aBepIIACTCS
CMEHOU (aKkTypel: Y PO TMOSBIA-
IOTCSl PE3KHE AKKOPABI, KOTOPHIE OC-
THHATHO, CJIOBHO HCCTVIUICHHO IIO-
BTOPSIOTCS, 4 3aTEM <3AaBHCAIOT» Ha
negamn. Ocrtaercs 3BYYaTh TONBKO
menogus ckpunku. OHa dopmupyer
WHTOHALIMOHHBIA MEPEX0] KO BTOPOH
TAHIICBATIBHOU YacTH (POPMBEL.

3mech MeHsIeTes Temn (Tocie
Andantino moseasgercs  Allegretto),
0003HAUACTCS HOBBIM pasMep —
24/16, omnpeAchAsrOTCd WHBIC MENO-
JUKO-CHHTAKCHYECKHE  CTPYKTYPBI:
TEMATHYCCKUH Marepuan HOAIHMHCH
YepPEAOBAHUIO IICCTUTAKTOB.

B doprenuanHoit maptun
BBUABJISIIOTCS ABa dyeMeHTa. [lpaBas
pyKa CcO3JaeT OCTHHATHBIM PUTMHYE-
CKHI ()OH, MOCTPOCHHEIA HAa YePeao-
BaHUH MyHKTUPHBIX $OpPMYI, a B Je-
BOM PYKE NPOBOAUTCA IIJIABHAS MeE-
JOAWSL BUOJOHYCIBHOIO Xapakrepa.
CKpHIIKA HCIIOMHIET CAMOCTOATEIb-
HYIO TEMY, B BBIPA3UTEIBHOCTH KOTO-
poli Oomnbimoe 3HAYCHUC MPHHAIIC-
JKUT YCPEAOBAHHIO METKHX JTUTCIb-
HOCTCH M OCTAaHOBOK HA JOITUX HO-
Tax.

JaHHEIN TaHICBATBPHBIA pas-
gen (opMbl  BBITIOTHSCT HECKOIBKO
¢yukuui. C OOHOH CTOPOHBI, KOH-
TPacTUPysd C HAYATBHBIMHA BapHa-
LUAMH, OH YCHIHBACT MOMEHT CXOJ-
CTBA BCEM BTOPOM YacTH COHATHI C
TPAOULMOHHON i1 MOJJABCKOTO
donpKIOpa  MOCIEAOBATEIBHOCTHIO
JouHB U TaHua. C Apyroil cTOpoHEI,
OH CO3JAaET PEMHHHCLECHLHUIO C MYV-
3bIKOH OBICTpOl mepBoil wactu. Ha-
KOHCL, VKAa3aHHOMY pa3Acny IMpH-
CyIla CIIe OJHA PONb. CO3AaBas TaH-



LECBATBHBI 00pa3, OH NpeaBOCXU-
[MACT TOSIBICHUC KU3HCYTBEPIKAALO-
mero (pUHATBHOrO POHAO, LICTHKOM
OCHOBAHHOTO Ha (ONBKIOPHBIX TaH-
OCBAJIbBHBIX HHTOHAIHUAX.

®uHan COHATH - HAPOIHO-
sKaHpoBoe Pornoo - comepxut 5 pas-
aenoB — 3 pedpeHa u 2 KOHTPACTHBIX
smm3ona; A+B+A+C+A. Tocnennnii
pedpeH nepepacTacT B KOAY.

OcHoBHO# xapaktep (punaza
ONPEACISACTCS TAHLCBAIBHOH, 3aKH-
rateapHOM Temol pedpena. Ona
MpoBoAKUTC vV (OPTEHHAHO H BOC-
OPpUHUMACTCA KaK BCTYIUICHUC. 3TO
OJHOTONOCHAS MENOoAus O3 COMpo-
BOXKACHUS, B KOTOPOU PHTMHUYECKHE
PHCVHKH CBHIPOBI aKLECHTHPYIOT Cja-
Opiec momu takta. MopaeHTel H (dop-
myiarv, KOTOPbIMU CHa6)KaCTC$I Kax-
Aasd BTOpad 4YCTBCPTH MCIOAUU, YCHU-
JAHBAIOT OILIVIICHHC MOJJABCKOTO
HALMOHAIBHOTO  Kojopurta. HHTe-
PECHO, YTO KOMIIO3HUTOP HE BBICTAB-
JIACT KIIOYCBBIX 3HAKOB, KaK 6I>I YKa-
3pBass HA TOHAIBHYKO  CBODOAY
Ponoo.  JIeHCTBUTENBHO, BCTYIH-
TEIBHOC MPOBEACHUC pedpeHa cHa-
Yajga OYCPUMBACT TOHAIBHBIC KOH-
typer emoll’a. Oxnako yxe B mep-
BOM IICPHUOJC HAMCUACTCS TCPLIOBAS
mepemenHocts. emoll — C-dur. A B
crneaviomeM — ganmee  4-TakTOBOM
OTBITPBHINIC BO3HUKANOT KOHTYPBI TO-
HameHOCTH §-MoOl .

OcHoBHOU pazaen  Gopmsl
HaYMHACTCAd € MOMCHTA BCTYILJICHUA
CKPHUIIKHU. OHa B TOYHOCTHU HOBTOPACT
TOJIBKO YTO MPO3BYYABIIYIO (hopTe-
MUAHHYIO TEMY. 3AECh JK€, B paMKax
pedpeHa, HAYMHACTCS HHTCHCHBHOC
HHTOHALIMOHHO - TEMATHYCCKOES pas-
Butue. [lokazarensHo, uto C. bysu
MOYTH OTKA3bIBACTCS OT MEIH3Ma-
TUKA B CKPUIIMYHOM TIPOBCACHUU
TEMBI, Kak Obl 0CBOOOXKIAS MEIOTUIO
OT JONOTHUTEIBHOTO MEIOJHYCCKOTO

«rpy3za». OmymeHue THKETOBECHO-
CTH YCUIIMBACTCS B AajbHCHIIEM H3-
JOKeHUH pedpeHa. JTO CBA3AHO C
PACLIMPEHNEM 3BYKOBBICOTHOTO JHa-
Ma30Ha.

I'apmonmueckoe  crpoeHHE
pedpena oramuaeTcs AOCTATOYHOMN
cnokHocThIO. [lpm  kKoOHCOHAHTHOH
OCHOBE aKKOpPAOB (B COOTHOLICHHH
TOJIOCOB ABTOP HCIONB3YET B OCHOB-
HOM KOHCOHHPVIOIINC ABY3BVUHS H
Tpe3By4Hsi) HX (YHKIHOHATBHBIC
CBSI3H C TPYAOM MOYKHO TPAKTOBATh B
paMKax KakoW-mubO OXHOW TOHAJb-
Hoctu. Hawano pasaena, xak U BCTy-
IJICHHE, ONMHPACTCSd HA OINYLICHUE
ToHAIBHOCTH ¢-MOll, HO B manmpHEH-
IIEM TJaBHBIM YCTOM CMeELIaercs K
3ByKy a. ToHameHOCTH a-moll Tpax-
TyeTcsl CBOOOAHO; €€ 3BYKOBOH CO-
CTaB COACPIKUT IMPAKTHYESCKH BCe 12
3BYKOB XPOMATHUYECKOH ramMel. Me-
JOANYECKOE PA3BEPTHIBAHHC B Iap-
THU CKPUIIKH MMOJYUHEHO JTOTHKE JH-
Hamudeckol BonHbl. Hawano u okoH-
YAHUE MOMAJAIOT B 30HY NMEPBOH OK-
TaBbl M CONPSDKCHBI C OTHOCHUTEIBHO
HEBBICOKHUM ~ YPOBHEM  T'POMKOCTH.
Kympmunanms Tembl, mOZYepKHYyTASA
mpueMoM Crecsendo, mpuxomuTes Ha
HAOpsDKCHHO — 3BYYALIYIO TPaHULY
BTOPOH U TPEThEH OKTAB.

IlepBeIii 3mM301 O3HAMEHO-
BaH PE3KHM KOHTPACTOM. BHE3AIHO
3aMEUISECTCS TEMII, YCTAHABIHBACTCS
TOHAIBHOCTE Des-dur, BoO3HHKaeT
dakrypHas ¢opmyna xopel. Takum
o0pasoM, Ha MPOTKCHUU JBYX TaK-
TOB T'OTOBHTCS TMOSIBICHHE CKPHITHY-
HOU TEMBbI, KOTOpas OTAMYACTCS -
POKHM  OBIXaHHWEM, Pa3MaIIUCThIM
METOJUYCCKUM CTPOCHHEM, HAIpsI-
JKEHHBIM 3BYYAaHHEM HHCTPYMCHTA.
Menoaus  BeIACpKAHA — KPYIHBIMU
JUIATCTIBHOCTAMU:  LICTBIMH,  IOJO-
BHHHBIMH, TPHOISIMH ITOOBUHHBIX. B
CTPOCHHM TEMBI OLIYINACTCS WHTCH-
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CHUBHBIM HAYAJIbHBIM UMIIYJbC — CKa-
YOK Ha BOCXOMAIIVIO CEKCTY, a 3aTEM
3aIIOTHCHUE €ro CEKYHIOBBIM JBH-
skeaueM Jo | crymenn mama. I'ycroe
3BYUAHHC CKPWUIIKM B HH3KOM pCTH-
CTpe JAenacT JIOTMYHBIM IOSBISIO-
meecsl BCKOPE ABIKCHUE MAPAILICITb-
HBEIMH TepuuaMu. Menoandaeckas ju-
HUS MMCET BOCXOIATIMM XapaKTep.

Putmudeckuii mynmee yuarma-
ercsa. OTMETHM, YTO pacreBHAs, KaH-
TUJICHHAS METOAWS CKPHUIIKH MPOBO-
quTcs Ha (BOHE PUTMHUYCCKA aAKTHB-
HOTO IBKCHUS aKKOMITAHCMCHTA.

[lo mepe mnpoxBmwkeHHI K
KOHLlY 3mu3oja B mnaptuu  (opre-
MUAHO BO3HUKAIOT HHTOHAUMH ped-
PCHA, CTAHOBACH C€r0 MPEABCIIAHUEM,
MOJATOTOBKOH. OHH TPOBOAATCS B
pasHbiX TOHANMBHBIX ycmosusx (h-
moll, as-moll, Des-dur). Topoit cos-
JACTCs BIICUATICHHE, YTO CKPUIIKA U
dopTenraHO  WCIOIHSIOT  COBEp-
LICHHO PasHyl My3biky. OZHaKo B
OMOPHBIX TOYKAX TAKTOB KOOPAHMHA-
LU TOJIOCOB CYLICCTBYET, YTO IOJ-
TBEPKAACTCS 3aBCPLICHHUEM SITH301a!
(dopTenuaHHas TAPTHS BHOBL TIOJ-
XBATHIBACT CKPUITHYHYIO MEIOTUIO,
VCHJIMBAs €€ OKTABHBIMH IYOIHPOB-
KaMH.

IMosienenue pedpenHa o3Ha-
MEHOBAaHO  BO3BPALUCHHEM  TEMIIa
Allegro, mpospatunoii haxrypoii, ier-
KOH TaHIeBaabpHOM TeMon. Kommosn-
TOP MCHSET €€ BBICOTHBIH VPOBCHB!
OHa 3BY4HT Ha 4. 5 Beime. CtpocHue
JaHHOrO pedpecHa AaHATOTHYHO Ha-
yaipHOMy. OH HAUMHASTCS GOIBIINM
BCTYIUICHHEM  (OPTEMHUAHO, MOCIe
KOTOpOro BCTYHAET CKpumka. Bos-
MOYKHO, YTO HMEHHO OOnbImas cre-
MEHb CXOJCTBA 3THUX PAa3JeloB AACT
aBTOPY OCHOBAaHHUC IS COKPAIICHUS
BTOpOTO pedhpeHa.

Bropoii snuzox dopmsel emie
bonee kouTpacteH. Kak u mepBsiit, oH
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3aMEIISACT PUTMHYECKHH Tynbc. By-
3WI3 WCIOIB3YCT 34eCh Temm An-
dante. Ho, B ormamume oT mepBOrO
3MU30/a, BBIICPKAHHOTO B XapaKTepe
MEJJICHHOM XOpBI, 34eCh TOCHOA-
CTBYET MMITPOBU3ALMOHHAS CBOOOIA,
UAyIAsA OT JOUHBI. [IpoTsKEeHHOCTH
(pa3, cpaBHIMEBEIX C BOKAIBHBIMH 10
PHUTMO-UHTOHALIMOHHOMY CTPOCHHIO,
BaPHALTUOHHO-BAPHAHTHOE PA3BHTHE
TEMATHYECKOT0 MATCpUaNa MPHIAIOT
MY3bIKE KAuecTBa BOKAIBHOTO HWHTO-
HUPOBAHUS.

Bo BrOpoM smmzoze Powuodo
HWHTECPECHO COOTHOLICHHE CKPHUIIKH U
doprenuaHo mo HX JApaMaTypruyec-
ckort ¢yHkunu. M3noxenue wmare-
pHaIa MOPYYCHO COMUPYIOLIEMY HH-
crpyMeHTy. [locTeneHHo Kk 3ByYaHUIO
CKpUIIKH mpucoeauHsercs  Qopre-
muano. CHavana Ha (OHE MOJArOro
npotsHyToro 3syka d v doprenuaHo
B BBICOKOM PEIHCTPE BO3HHKACT OC-
TOPOXKHAS KPATKAasl PEIUIHKA, <«103a-
HMCTBOBAHHAS» M3 TOJBKO 4YTO OT-
3BYYABLIMX MHTOHAUMHU conucra. [lo-
TOM, B OTBET Ha BCI CKPHUIHYHYIO
Temy, (oprenmanHo mpoBomuT Gonee
MPOTSDKCHHY)  MEIOJIHIO, OOMIBHO
VKPALICHHYI0 MCIU3MATHKOH H OT-
JIMYAIOIYI0 MPUXOTIABBIM PUTMHYC-
CKHM PHCYHKOM.

B JaJIbHCHIIIEM MEXKIY
CKpUIKOH U (HOpPTEIHAHO ,,32BA3bIBA-
ercsl’ MMMTALMOHHBIA auanor. Ero
OTKPBIBACT CKpHUIKa, (opTenHaHO
MOJAXBATHIBACT CKPUIHYHBIC (pasbl
JBYMsl OkTaBamMu Hipke. bnaromaps
AMHUTAOUSIM  (aKkTypa  OXKHBILIETCS.
My3bikapHas TKAaHb HAMOIHSETCS
WHTCHCHUBHBIM JBIKEHHEM. Bce 310
€CTECTBCHHO MPHBOIUT K 3aKIIOYH-
TEIBHOMY pasaciy (opMbl, KOTOPBIT
gaBisieTcsl pepeHoM M KOJOW OZHO-
BpemeHHo. [lo anamormm c mpensi-
OYIIUMU pedpeHAMH OH OTKPBIBACTCS
(dopTenuaHHBIM BCTYIUICHHEM. Tpak-



TOBKA CKPUIIKH B KOJAC MHOTr000-
pasHa. Ilockompky Koga CymMMHpYET
WHTOHALIMOHHO-TEMATHYECKHE — TPO-
LECCHl MPEABIAYIINX PA3ACNIOB, TO
saeck C. Bysuas namomuHaeT 06 uc-
MOJb30BAHHEIX PAHEC CKPUITHYHBIX
npucMax. Tak, OT3BYKOM TICPBOTO
SMU30[a CTAHOBUTCS ABIKCHHUC IMa-
pamienpHbiMA Tepuusvu. O BTOpOM
SMU30JC CBHUACTCIBCTBYIOT MEIOIH-
YecKue ODOPOTHI KPYITHOTO TPHOJB-
Horo pucyHka. IIpu stom kommosu-
TOP BHOCHT M HEYTO HOBOEC. YTOOBI
JUHAMU3HPOBATh JBIDKCHHC KPVII-
HBIMH JUTATCTBHOCTSAMH M IPUAATH
€My CBOWCTBO BHYTPCHHETO Hamps-
JKEHHS, OH MPUMCHSET OyONb-IITPUX.
OnmHako HAxX BCEM TOCIOICTBYET
pehpeH C ero ympyro-akueHTHOH
PUTMHUKOH U TAHLIEBAJIbHON CTUXUEH.

[Ipoananu3npoBanHAS co-
HaTa ;Ui ckpunku u ¢oprenuano C.

By3ums pocTatouHO 4eTKO JeMOHCT-
pupyer Ty OOLIYIO TCHACHIIUIO, KO-
TOpas XapakTepHa A PasBUTHS CO-
HATHOTO JKaHpa B My3bike MOnIOBHI
BTOpOH monoBuHEI XX Beka. [Jlemo B
oM, ut0 70-¢ — 80-¢ roapl mpouLIOro
CTONCTHS OTIHYAKOTCH «B3PBIBOM»
COHATHOW AKTHBHOCTH OTCYECTBCH-
HBIX KomMnos3utopoB. K conatam 00-
PAIIAOTCA KaK MOJIOABIC ABTOPHI, TAK
W MACTHUTHIC XYA0KHHKH. Bo3HHKAIOT
COHATHl A PA3MHYHBIX HCIOIHH-
TEMBCKUX cOCTaBoB. KoMmmosuimoHn-
HOC PEIICHHE KAHPa COHATHI CTAHO-
BHUTCSI MHOTOOOPA3HBIM, 3a4aCTVIO
HeoObuHEIM. Omopa Ha Tpagulun
HALMOHAIBHOTO (POTIBKIOpA OTIIHYA-
ercsi TIyOWHHBIM, ONMOCPCAOBAHHBIM
xapaktepoM. MIMeHHO aaHHBIC Kaue-
CTBa B MOJHOU Mepe MPOSBILIOTCS B
conate C. Byzmm.
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TIOPKOS3BIUHBIVI TEATP
B KOHTEKCTE MMNPOBbBIX ITPOLTECCOB
KVJIbTYPHOUM MHTEI'PALIUN

‘ga _;

TURKIC — SPEAKING THEATRE IN THE CONTEXT OF WORLD CULTURAL
INTEGRATION PROCESS

Anghelina ROSCA,
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
sef catedra Teatrologie si Scenografie, Academia de Muzicd, Teatru si
Arte Plastice, Chisinau

In the study Turkic-speaking theatre in the context of world cultural integration
processes the author investigates the dynamics of the evolution of Turkic-speaking theatres.
Angelina Rosca stresses that these theatres have derived inspiration from the traditions of
the Russian theatre, using the Sanidavsky system, the methodology of the Malyi Theatre,
the principles of the Vakhtangovian school. In most of the cases the members of the creative
teams are graduates of the most prestigious Russian theatre schools. The colaboration with
the theatres from the Russian space continues. There are some meritorious experiences of
the Turkic-speaking artists on the stage of the ingtitution managed by Anatoly Vasiliev
(Theatre School of Dramatic Art, Moscow). The author minutely focuses on the festivals like
Nauruz Tuganlik, Jelanyi bereg, where a change of ideas and energies takes place between
the theatres regarded, as well as on the activity of the international organization
TURKSOY. The author reaches the conclusion that today, in all the spheres of dramatical
art within the analized area, a progressive professionalization is taking place. A taste for
innovational searchingsis devel oping. The Turkic-speaking theatre is within the mainstream
of experiences connected with the synthesis of different cultures, theatre schools, aesthetic
trends. It iswell aware of the fact that the trend of contemporary world is the stimulation of
dialogue between the civilizations, the dynamization of the multiculturalism. On this
background remains pale the image of the Gagauz theatre which, whilst dipping down
towards deprofessionalization, stays isolated from the world theatre developments of
cultural integration, aswell as from theatre movement from Republic of Moldova.

B coBpeMEHHBIX VCIOBHAX
rIo0amu3aniuy  PeanbHBId  KOHTYP
npuodpeTact npodiema YHHPHUKALN
YeI0BEUYECTBA, O 3TOMY, Ha MEPBBIMI
IJIaH BBICTYITAST MPOoOjieMa COXpaHe-
HUSl HALMOHATIBHBIX OCOOCHHOCTEH
HApoxoB W WX KymbTyp. Hekxoropsie
HApoABl CIIE HAXOATCA B IOHCKAX
HALIMOHATBHOH HACHTUYHOCTH. JTOT
(h)eHOMECH XapakTepeH W A rarays-
CKOTO HapoJa, YV KOTOPOro OTCYTCT-
BYET SCHOCTh JAXKE B BOMPOCAX
JIpEeBHCHIICH uctopuu. ,, He yauBmsii-
TECh, ECITH CABIIATE 00 3TOH HAPOA-
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HOCTH BIICPBBIC, BEIb B COBETCKUC
BpemeHa pecnyOnuku ['araysum He
cyiecTBoBaa0 BoBce. CerogHst 3TO
HeOomplmas Hauud, 172 Teicauum uye-
JA0BEK. 3araJovHas, MOTOMY Kak 0
CHX TOP TAWHCTBCHHO €¢ MPOHCXOK-
JICHHE, BEAb CAMU raraysibl TaJaroT,
KaKHC KE IJICMEHA OBLIM HMX MPSA-
KaMH: MOJIOBIIBI JIH, Xa3apsl ju, 0Om-
rapel mu. AX JABAALEATH BEPCHH IPO-
HCXOXKIACHUS Traray3ncB HMECTCS
[16]. Ecau roBopHTE KOHKPETHO 00
apTHCTaxX raray3ckoro Tearpa, TO
CIEAYST OTMETHTh, YTO OHH HC BJa-



JCIOT  TOCYAAPCTBCHHBIM  SI3BIKOM
PecnyOnuku Mongosa. ['oBopst, B
OCHOBHOM, TIO-PYCCKH, a OINYINAKOT
ceOst  CKOpee CBpOMCHULIAMH, YEM
MPEACTABUTENAMH TIOPKCKHX Hapo-
JIOB. DTO MOJOXKEHUE BEWIEH, OQHAKO,
XapakTepPHO A OONBITMHCTBA HACE-
nenuns ['araysum.

®dumocod Hukonaii bepascs
roBopurt: ,,UeaoBeK BXOAWT B YEIO-
BCUCCTBO UCPC3 HAIMOHATBHYIO HH-
JUBHIYATBHOCTD, KAK HATMOHATBHBIH
YEIIOBEK, 4 HEC OTBJICUCHHBIM YCIOBCK,
KaK PYCCKHH, (paHIy3, HEMEI[ WITH
aHrmMuaHuH. ,YenoBek He MOXET
MEPECKOYUTL UEPE3 ICNYIO CTYIICHb
OBITHA, OT 3TOr0 OH OexHen Obl U
omycren Owl. HarmoHameHbIil weno-
BEK - OOJbIIE, a HE MEHbBIIE, YEM
MPOCTO YCITOBEK, B HEM CCTh POTOBHIC
YEPTHI YEIOBEKA BOOOIIC U €IIE eCTh
YCPTHI  WHIMBHIYaJIbHO-HAITMOHAIb-
Hbie. MOXHO 3KejaaTh OparcTBa H
CIUHCHUA PYCCKHX, (DpaHITy30B, aHT-
JWYaH, HEMICB W BCEX HAPOIOB
3¢MJIM, HO HENB3M KEIATh, YTOOBI C
JIMIQ 3¢MJTA UCUC3TA BRIPAKCHUS Ha-
LIMOHAIBHBIX JIMKOB, HAIMOHAJIBHBIX
JYXOBHBIX THIIOB W KYNbTYp. Takas
MEYTA O YEJIOBEKE M HYEIOBEUECTBE,
OTBJIEYEHHBIX OT BCErO HALIMOHAJb-
HOTO, €CTh KAKIa YTAIICHHS TICIOrO
Mupa 1eHHocTe u Oorarcts. Kyimb-
Typa HHUKOT/IA He ObljIa M HUKOTA HE
OyZeT  OTBICUCHHO-YCITOBEUYCCKOMH,
OHA BCETJA KOHKPETHO-UCIOBLUC-
CKas, T. ¢. HAIIMOHANbHAS, UHIUBHIY-
anbHO-HAPOJAHAS W JIMINh B TAKOM
CBOEM Ka4ECTBE BOCXOAALIAA OO0 00-
meuenoseunoctr”.  [5]  Hdast  Toro
YTOOBl KYIBTYPHBIH MPOAYKT OBLI
BOCITPUHAT BCEM YCIIOBEUCCTBOM, OH,
HECOMHEHHO, JOJDKEH OBITH HOCHUTE-
JIeM YHUBEpPCanbHBIX KauecTs. Ho aTo
HC MO/KHO TIPUBOJWTH K CTHPAHHIO
€TI0 HALMOHAIBHBIX OCOOEHHOCTEMN.

CoBpeMEHHBIT MHpP HECET B
cebe u yrposy, o xoropoii B 2004
roAy MHUCAT B MPOrPaMMKE K CICK-
takmio ,KpacHas Kuwmra Mocksa’
Anekcanap bakmmu: , Ceiiuac B BO3-
OyXC HOCHUTCA HAES  BBIIYCTHTh
Kpacuyro Kuury Hapomos. Hemo B
TOM, 4YTO, HECMOTPsl Ha BCE KATak-
JM3MbI, BOUHEBI, TCPAKTHI, YEIOBEUC-
CTBa CTAHOBHUTCS Bce 0oOnpmie, a
HapoxoB — MeHblne. Beivuparor He
JEOIU, & KYJIBTYPHE, K KOTOPBIM OHH
npuHaIexkar. To ecTts, Ta HEBEO-
Mas CHJIa, KOTOPas COSTUHSICT THOACH
C MECTOM UX POXKICHUS, MPESAKAMU U
Hebecamu. /.../ Hu cenpkymel, HE
KPBIMYAKH HHYEM OCOOCHHBIM HE
npocnasmmck. Kunmn Ha otmube,
YEM-TO NPOMBILLISUITH, POKAIN ACTCH,
MeNy, TAHLCBANMH, yMHpaan B 0e3-
BecTHOCTH. HO BOT uTO HMHTEpECHO.
[lpuMepHO B TO K€ BpeMs Kak 5TH
3THOCHI HAYANIH BBIMHPaTh, YTO-TO
HENMAJAHOE CTANO MPOHCXOIAUTh U C
BCIUKAMH  KYIBTYPaMH  3amaja.
Bapyr 3zaroBopmi 0  KpH3HCE,
cmeptu ABtopa, o KoHIe snoxu Mo-
JepHa...” B 210l murare scHO mpo-
CIeKMBAaeTCd UAes ODIMHOCTH U
B3aMMO3aBUCHMOCTH Cyae0d pasnnd-
HBIX HaponoB. BcrmomunMm m 3aboty
HJvurpusa JlmxadgeBa o coxpaHEHHH
KYIBTYPHOTO TeHO(OHAA UeTOBEUC-
CTBA.

B nortoke MupoOBEIX HHTErpa-
LUOHHBIX  MPOLECCOB  OCOOCHHO
Ba)KHA MPAKTHKA, NOXOOHAS TOH, KO-
TOpas CYLIECTBYET B TIOMCHCKOM
LCHTPE TBOPYECKOrO PA3BHTHS H TY-
MaHUTAPHOTO 00pazoBaHus ,, ITHOC”,
KOTOPBIH BHEAPSET 3THOKYIbTYPHBIM
KOMITOHCHT B 00pa30BaTENbHOE MPO-
CTpaHCTBO ropoda. TyT co3maroTcs
VCIOBHS IS COXPAHCHHUS HCTOPHYC-
CKOU MPEEMCTBCHHOCTH ITOKOICHUH,
Pa3BUTHA HALMOHAIBHOH KYJIbTYPHI,
MPHOOIICHUS K HCTOPHYCCKOMY U
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KYIBTYPHOMY HACICOUIO HAPOIOB
Poccun.

3adacTyro OIPEACICHHBIC
HApoOAEl, B TOM YHCJIC TIOPKOA3BIY-
HBIC, )KHBYT B TOCYAAPCTBCHHBIX 00-
pasoBaHUAX APYruUX Hapoaos. B Ta-
KHX CIy4YasX MPHOPHUTCTHBIM OKA3BI-
BAKOTCSl ACHCKTHl M CTCIICHb B3aUMO-
OTHOLICHUS KYJAbTYPHl HALIMOHATB-
HOT'O MEHBLIMHCTBA C KYIbTYPOH TH-
TyapHOH Hamuu. JloctatouHo Opo-
CUTh OCTJIBIA B3I HA KApTy LICH-
HOCTEH TIOPKOS3BIMHOTO TeaTpa, 4Tod
VBHICTh CICAVIOIIVIO KApPTHHY. Ca-
MBIC CHJIBHBIC KOJUICKTUBBI HAaXO-
JATCSA Ha TEPPUTOPHU TOCTCOBET-
CKOrO0 IPOCTPAHCTBA W HBIHEIIHEU
Poccutickoit @exepanun. Jlancko HE
cmy4daitHo, kak ormernn Papua buk-
YAHTACB, , 1ypUHS CTPEMHUTCA IOJI-
HATh HPECTHK CBOCTO TEATPATBHOIO
HUCKYCCTBA W TOTOBA HCIOIB30BATh
OMBIT CHHTEC3UPOBAHUS HOBBIX TEAT-
pampHBIX (OPM W HALMOHAIBHBIX
TpaAuLUi, HAKOIUIEHHBIH, B YaCTHO-
CTH, U B Hawel crpane” [14].

B cBoem mpodeccruonaTpHOM
CTAHOBIICHUHU TIOPKOS3BIYHBIC TCATPHI
MOJNUTHIBATACE  PYCCKAMH  TEat-
PATBHBIMH TPATULMSAMH, HCIIONB3YS B
ceoeil pabdore Cucremy CraHuncnas-
ckoro, MeToauky Mockosckoro Ma-
aoro Tearpa, Baxrtanrosckue Xymo-
skecTBeHHbIC TipuHImIbL [lourun mo-
BCEMECTHO COCTAB TPVIIIBI BKITIOYACT
B ce0s yueHukoB Jydmmx BY3os
Poccun: THUTHUCa, JII'MMTMHKa,
[Menknackoro u IllyknHCKOTO YUH-
v, TropKOS3bIUHBIC TEATPEL N0 cei
JCHb HE TEPAIOT CBA3b C 3THMH IOKO-
gamu. K mpumepy, mis moctaHOBKH
MY3bIKQTbHOU KOMEIUH ,, ApIIUH Ma
amaH’ Ha crueHe Bwicmero teatpans-
Horo vummmma uMcHu b. B. lyvkuna
npu ['ocyaapcTBEHHOM TeaTpe UMEHH
E. Baxranrosa (mait 2004 r.) Mu-
xaun bopucos mpurnacun u3 pasznnd-
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Helx rocyaapcers CHI aktepoB — BHI-
nyckHukoB LI[ykHHCKOTO TeaTpasb-
Horo yuwmuma. OHU cymenu pac-
KPBITh CaMOOBITHOCTh, CBOEOOpaswme,
KpacoTy U IOMOpP H3BECTHOI'O B MHPE
KIaccHKa a3epOaiKaHCKOTO MYV3HI-
KaJIbHOTO HCKyccTBa Yaewpa [Mamxu-
6ekoBa. B pomu Ackepa OnecHyn co-
mact miosukiaa Horp Jam nxe Ilapm
AnTtoH Maxapckuii, a B pormu ['1omb-
qoxpsel - Mapmus [opommna.
[IpakTHka COBMECTHBIX IIO-
CTaHOBOK HE HoBa. Ha mpoTskenun
MHOTHX JIET PEKHCCEPHI PA3HBIX Ha-
LUOHANBHEIX TEATPOB C3IMIH CTa-
BHUTb CIICKTAK/IH B OpaTcKue pecmyO-
JUKH [0 TbECaM HALMOHANBHOU U
MupoBoM apamatypruu. [Ipomomxe-
HUE 3TY IUIOAOTBOPHYIO TPAAULIUIO, K
MPOEKTY MOCTAHOBKH MIO3UKIA ,, My-
3bIKa JTFOOBH HITH 3Be3xHAs Ooye3Hb”
B Teatpe-cryaun , Cospemennux”
(Marymerus, 2005r.), pexuccep-mo-
CTAHOBIIMK U JapaMatypr Muxaun
bazopkuH TOAKIIOUMI MOCKOBCKOT'O
xopeorpada Baguma l'uriaypu, ko-
TOPBIH, VK€ HMEET ONBIT padoTel C
Tpynnoii ,, Cospemennuxa’ B CHEK-
takie ,,COH WK KapTHHKA B 1[BETAX.”
JoCTOMHBI TOXBATEL U XYA0KCCTBCH-
HBIC JKCIECPUMCHTBI TIOPKOS3BIYHBIX
apructoB Ha cueHe Teartpa Ilkosner
Hpamatuucckoro HckyccrBa, mmox
pykoBoacTBom AHatonus Bacuibesa.
TOpKOS3BITHBIE TEATPHL
BCTPCUAIOTCA B PaMKaX Pa3IHIHBIX
decruBaneit Beepoccuiickoro u pe-
THOHAITBHOTO 3HAYCHUS, TAC MPOHC-
XOJAUT B3aUMOODOTAIICHUE CPEACTB
BBIPA3UTCIBHOCTH, TIOMCKH HOBBIX
tearpameHeX Gopm. Tak, Yysam-
CKAM TOCYJApCTBCHHBIM akajeMHuue-
ckui apamatuacckui reatp um. K. B.
HBaHOBa VCIEIIHO BBHICTYHHI HA
MexayHapoaHoM TeaTpaibHOM dec-
THBANIC , Bokosy, Boixosy, Boikoesy
ecem Mol obszansl...” (Spocnasms,



2002 r.) co crekrakaeMm , Cer masne-
koro cuacthst” mo nbece A. Tapacosa;
Tarapckuif akaaeMHUYECKMH TeaTp
mM. I'. Kamama — Bo Beepoccniickom
tearpameHoM  (ectusane 1 ocmu-
notii 06op” (Openbypr, 2005 r.) co
cnekrakieM ,Yepnas Oypka”’; Caxa,
akagemuueckuil teatp um. I1. A. Oii-
VHCKOr0 — Ha dectusaie ,3o1omasn
Macka” co cnektakiasmu , Keibic JI3-
ommmitn”  (2002r.) wu ,MaxbGer”
(2005r.). B cBoro ouepeap, craB yxe
TPaIULMOHHBIM,  MHUHH-(ECTUBATD
»3onomas macka” npomen B UYy-
BamckoM tearpe M. K. MBaHoBa B
2005 roxy moa 3HAKOM SIPKOTO MPO-
(heCCHOHANBHOTO COOBITHS. 3JPUTETH
MO3HAKOMHINChE CO  CHEKTAKISIMH
TPEX MOCKOBCKHX Teatpos ~ [2].
OOCy:KACHUS KPUTHKAMH U
CHCLUATUCTAMH, B PE3YJIBTATE MOKa-
3aHHBIX TEPEI CTOMHYHOH MyOaMKON
CHCKTAKICH YACTHYHO BOCIOIHAIOT
CO3JABIIUICH BAKYYM KPHTHYCCKOTO
aHanmn3a B NepuUQepHIHBIX TeaTpamb-
HBIX 30HAX, TAC 3a4acTVIO OLIYINA-
eTCs HEAOCTATOK aaxe mnpodeccHo-
HATBHBIX 0030PHBIX CTATEH O TeaTpe.
Crekrakib U3 30I0TOM cepum 5 Ka-
MajoBLeB , CTapuk u3 aepeBHU AJb-
gepmem” mo meece Tydana Mus-
HyamHa BoT yxke 30 mer cobupaer
MOTHBIH 3a], B TOM YUCIE U BO MHO-
rux ropoxax Poccuu. B 1979 roay
apamatypr Tydan MuHHYIIMH, pe-
skuccep Mapceens CanmuMikaHOB |
WCHONHUTENb rnasHON ponu [aykar
BuktumMupoB OBITH  YIOCTOCHBI 32
aror crekrakas ['ocymapcrBeHHON
npemun P® nvenn CraHucnasckoro.
A, Jlom bepnapowvr Anv6a” (mo mbece
Iapcua Jlopku) Yysaruckoro tearpa
um. K. Hsanosa [19] bt mocrasicH
Ha crecHax MOCKBH U TONVYHI Ca-
MEBIC JIECTHBIE OT3BIBBI. Ero npasxke
CPaBHHBAIMA CO CICKTAKIEM EBpPO-

nerickoro macmraba. [Ipuveprr Mox-
HO TIPOJOIKUTE.

HeoxnokpaTtHo  CHCKTaK N
TIOPKOS3BIYHBIX TCATPOB YIOCTAHBA-
muck  ['ocymapcTBEHHBIX — TPEMHI,
Kak, Ha mnpumep, cmekrakas Caxa
akagemuueckoro tearpa mMm. I1 A.
Oityuckoro |, Kenaunwiii eonyboii e-
pee moti” (Focopemust CCCP, 1989r).
[IpaBuTEnECTBO HE 00OIITO BHHMA-
HHUEM BKNAJ OTACTBHBIX THYHOCTCH B
MPOLIBETAHHE APAMATHYCCKOIO HC-
kycerBa. B 2001 roay HapoaHsiii ap-
tuct CCCP, naypear I'ocyaapcrsen-
HBIX npemMud Tartapcrana m Poccun,
mpodeccop Mapcens CanumKkaHOB
[11] ObL1 YyIOCTOCH BBICIICH POCCHIA-
CKOH TearpanpHOW Harpaasl — Ha-
UMOHAIBHOW — mpemuu  ,, 3010mas
Mmacka” B HomuHammHA , Yecmv u
docmouncmeo”. B 2004 roxy Ilpesu-
geaT PO Bragumup Ilytus Harpaann
TOCYAAPCTBCHHBIMH TPEMHSIMU  aB-
TOpcKylo rpymmy u3 Yysammum 3a
cozgaHue crekTakid ,, Ceem danexoeo
cuacmva” no mbece A. Tapacosa.

MHUHHCTEPCTBO KYJIBTYPB H
MAacCOBBIX KOMMyHHKauni P®, Mu-
HUCTEPCTBO IO AeNaM HALHUOHATBHO-
cTed B eepaTHBHBIM OTHOLICHHUSM,
@degepanbHOE areHTCTBO IO KYIIb-
Type u kunematorpaduu, Corw3s Te-
aTpanpHBIX Aearencid PO BeicTynmaroT
VIPCOUTEISIMA W OPTaHH3aTOPaMHU
decrusancit  Haypys, Tyeanivik,
Kenannotit Hepez, a Tarke mapTHE-
pamu MexayHapoIHOW OpraHU3aLMH
TIOPKOA3BIYHBIX CTPaH MO KYJBTYPE -
TIOPKCOM. Takas maccupHas oA~
JEpKKa eme OOnmbIIe MO3BONSCT Te-
aTpaM Ppa3HbIX CTPaH TIOPKCKOTO
MHUpa 0OMEHUBATHCS OIBITOM.

Ecnn mpocneanTtes auHAMUKY
SBOIIOLMH TIOPKOS3BIYHEIX TCATPOB B
MEHSOLIEMCSl MHpPE, CTAHET SBHBIM
TOT (hakT, 94TO B JAJICKOM MPOILIOM
OHU OOJbIIC OOINATHCh MEKIY CO-
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6oit, a pamkax CCCP ycTtaHOBHUIHCH
elC U HPOYHBIC y3bl OTHOLICHHH C
POCCHICKAMH TeaTpaMH H TeaTpamu
JPyrux OpaTcKux peciyOITuK.
BonpmmM  karanmzatopoMm B
Pa3BUTHH TIOPKOSA3BIYHOTO  TEATPa
SIBJIICTCSL TaTapcKuii (aktop. 3Hame-
HaTtenbHas Berpeua tarapckux aprta-
croB rpyamsl ,, Caiisgp” mox pykoBo-
actBom labxyaner Kapuea u azep-
OaliPKaHCKUX apTHCTOB BO IJIABE C
I'yceitnom  Apabauackum  (Tudac,
1908r.) mpuBenO K PEIICHUK 00be-
JUHHUTBCS ISl COBMECTHOW PaOOTHI.
B wmemom, Tarapckue akTepel U pe-
JKHUCCEPBl MOMOITH B CO3AaHUH Ha-
LMOHAIBHBIX TEATPOB Y 30CKUCTaHA,
Kazaxcrana, Kupruszun, Typxmenun,
bamxoprocTana u Jpyrux TIOPKCKUX
Hapoxos. B wacTHOCTH, 3HAMCHUTHIH
Ka3axXCKHH akTep, OAMH H3 OCHOBATC-
neit kazaxckoro tearpa, Cepke Ko-
JKAMKYJIOB CBOIO XYJO0XKECTBCHHYIO
Kapbepy HauuHald B TpoumkoM Ta-
tapckoM teatpe. HemamoBakeH Tot
¢akt, uro Tarapcran TpWwKABI MpU-
HuMan MexayHapoaHbIH TeaTpasb-
bl pecrusanas ,Haypys”. Ocoboe
BHUMAHHC CTOHT VICIHTb TEATPY
nveHn lammacrapa Kamama, ueit
TBOPYCCKUH NVTh SIBISIETCS CHMBO-
JUYHBIM A7 BCEH TaTapckol Tear-
panpHOU KyAbTyphl. BermomHnM, 49T0
22 nexabps 1906 roga B Kazanu Obin
ChITpaH MCPBBIA MYOMUYHBIA CIICK-
TaKIb HA TATAPCKOM SI3BIKE. JTa JAaTa
W CUHTACTCS AHEM POXKICHHS TeaTpa
HMEHH KJIacCHUKa TaTapcKoM apama-
typrun [ammacrapa Kamama (ums
opummanekHo mnpucyxkacHo B 1939
roxy). Kamanosckuii Teatp ObL1 npu-
3HaH OE3yCIOBHEIM JTHIACPOM HA IO-
cneqaeM , Haypyze”. Tlo wmuenuro
JKIOPH M KOJUIETHH KPUTHKOB, CIICK-
TaKJIb MO MbECE OCETUHCKOIO Apama-
typra I. Xyraesa ,Yepuas Oypxa”
(pexxucceper M.  Cammvokanos, O.
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BukuanTacs) obmazan cambiM BBICO-
KUM npodecCHOHATBHBIM YPOBHEM. B
CHCKTAaKJIEe, MPH 3MOLIMOHATBHOM Ha-
KaJle aKTEPCKOW UIPHI, SICHO MPOYH-
THIBAJIACH OMNPEJCICHHAS CBEPX-3a-
Jaqa.

Tarapckuil TeaTp MOCTOSHHO
BhIc3Kan B Y30ekucraH, Kasaxcran,
Keipreiacran, Asepbaiimxan, bam-
KOPTOCTaH. A TeaTpbl 3THX pecmyO-
muk npuedkand B Kazane. Ocoboe
3HAYCHUEC B HCTOPHM YKPCIUICHUS
OTHOIICHUH TIOPKOS3BIYHBIX TCATPOB
racTPOIX KaMAJIOBLECB MOCBAIICHHBIC
100-neturo  Tearpa. [actponbnas
a(uIla BKIFOYACT TEATPAIBHBIA PO-
mMaH 3ynbara Xaxuma ,Hemas xy-
Kywika”, TIOMYyIUBIIMH  BBICOKYIO
OLCHKY KPUTHKH W TPECCHl. ITOMY
JK€ aBTOPY NPUHAAICKHT U MY3BI-
KalbHag komenus ,, Crneconao, crezo-
nao” [18]. IlepeuncieHHBIC CITCK-
TaKIM, a Takke ,Kasawckoe nono-
meHye” , BOWICAUINE B 3010TOM (HOH.
KIACCHKH TaTapcKoH ApaMarypruu
rocraeneHsl  Papuaom  buxueHTae-
BbIM. JIBe KOMEIWM 3BYYaT B TacT-
POTBHOM penepTyape B Pa3HbIX PErH-
crpax: Becenom (,Xawyma” ABKCeH-
tust Llarapenn) u rpycraom (, Cma-
pux uz oepesru Anvoepmews” Tybana
MunnynmnHa, pex. Mapeens Ca-
muvokanoB). Kasauckuit Tearp, mpu-
exkaromuil B Yy pas B aBa roaa,
MOb3YETCAd TaM OONBLION MOMyIsp-
HocThro. bamxupckuit  akazemuue-
ckuii Tearp ApamMbl mMeHu M. la-
¢dypu, ormeTuBIINH HenasHO 85-ne-
The, Takke ObiBacT B Kazanu c ot-
BETHBIMH T'ACTPOIISIMH.

[IpenmymecTBeHHO Ha OC-
HOBE B3aUMHBIX TacTpolcil Teat-
PANBHBIX JEATENCH OCYIIECTBISCTCS
U KYIBTYPHOE COTPYIHHYECTBO Me-
*kay Tarapcrarom u Keiprerscranom.
3HAYUTECIBHBIMA ~ OBLTH  COCTOSIB-
umecs B 2003-2005 romax ractponu



Tarapckoro rocymapcTBEHHOTO Te-
aTpa FHOTO 3puTeid B bummkeke.

Bzaumoneiicteue TBOpYE-
CKHX KOJIJICKTHBOB TIOPKOS3BIYHOTO
MHpPa 3HAYUTCTBHO AKTHBU3HUPOBA-
JOCh B mOciexHee BpeMdA. TIOpKod-
3bIYHAS TEATPaIbHAS JKH3Hb VYKpEII-
JETCS MHOTrooOpas3meeM CBSI3CH, B
TOM YHCJIC ONMH30CTBIO S3BIKOB M 00-
mel ApesHeH wucropueil. B penep-
tyape  Typxecranckoro  My3sI-
kanbHO-/Ipamatnueckoro Teatpa Go-
naee 12 mpec mpaMaTyproB TIOPKOS-
3bIYHBIX CTPaH, 4 CICKTAKId CTa-
BATHCS HA KAa3aXCKOM, TYPCLIKOM, Ta-
TAPCKOM H APYTHX TIOPKCKHX SI3BI-
kax. B tBOpucctBe I'ocvaapcreen-
HOro Tearpa TaHua ,baoma Circie”,
mox pykosoactsoM [anmapa ban-
JyeBa, MPCACTABICHBI IIECHU W TAHLIBI
OVpAT W OPYrUX HAPOJAOB, NPONKH-
Baromux B Pecnybmuke Bypsarwa, a
TAKXKE SPKUX, BBIPA3UTCIBHBIX TaH-
LICB HAPOAOB CCBEPA — IBEHKOB, KO-
PAKOB, YyKYeH. 31ech 3BYYAT CTa-
PHHHBIC TPOTSKHBIC W OOPSAAOBBIC
MECHU OYpAT M MOHTOIIOB B COMNpO-
BOXKACHHU TAKHX HALIHOHAIBHBIX WH-
CTPYMEHTOB, Kak 4aH3a, muMm0a, fTar,
XOMyC, uounH, xyp u ap. Ha crene
MPCACTABICH LICIBIA CICKTP Pa3ind-
HBIX 10 CTUJIKO TAHLEB, MOMYIAPHBIX
Cpeau OUpPaT-MOHTOJIbCKUX IIIEMEH,
Cpeau KOTOPBIX Ouenre.

C mazeHWeM JKENE3HOro 3a-
HAaBCCa, XOTS ITUAUPVIOIIUMH CTaJIH
OTHOLICHHUS B PaMKaX TIOPKOI3BIYC-
CKOTO MPOCTPAHCTBA, HAOMIOJACTCS
TCHACHUMS K PACIIHPCHHIO T'PaHHIL
obmenus. UToOBl MpUHTH K TAKOMY
BBIBOAY, JOCTATOUYHO MPHCMOTPETHCS
k ucropun dectrBanci TIOPKOA3BIY-
HBIX TEATPOB, KOTOPBIC , IPOBOASTCS
KaK SIPKUH W 3pEIUINHBINA Npa3IHUK
CLICHHYECKOT'O MCKYCCTBA PECITYOIHK
U CTPaH, COXPAHSIOIIUX BBEICOKYIO
TCATPATBHYIO KYIBTYPY, IPVKOY H

JTOOPOCOCEACKHUE OTHOLICHHSI, OCHO-
BAHHBIC HA OOIIHOCTH KYIbTYPHO-
SI3BIKOBBIX KOpPHEH M HCTOPHUUECKOM
MPUHAATICKHOCTH K TIOPKCKOMY
mupy” [7]. Ecmu decrusans ,Hay-
Py3” BOZHHUK Ha rpeOHE MepecTpOrKH
B 1989 rony kak decrusane cpeaHe-
a3MaTCKux TeaTpos, To B 1993 roay B
HEM MNPHHUMATH VYACTHE VKE U
Azepbaiimxanckuii, u Tatapckuii, u
Typeuxuii eatper. Ha VI-om dectu-
BajC, HApAOy C TPaJULUOHHBIMU
VUACTHUKAMH, TPEACTABUIN  CBOC
TBOPYCCTBO TEATPHI TIOPKCKHX Hapo-
moB  Tysei, Xakacuu, KabGapauno-
bankaprmm, bamxoprocrana, Yysa-
mnu. A B VIlI-om ,Haypysze” B TBOp-
YECKOC COPEBHOBAHUC BCTYITHIIN He-
TBIPHAALATD TEOPKOS3BIYHBIX KOJIJICK-
THBOB Poccum,  cpeaHea3HaTCKuX
pecnydauk, PecriyOnuku Moaaosa u
Typumu. Hpyroii pectrBaib TIOPKOS-
3BIYHBIX TEATPOB ,, T yeanivik’ BIIEp-
Boic mpoxoaua B Yde (1991 r.) ¢
VIaCTHEM KOJUIEKTHBOB M3 Poccun n
crpan CHI', u mpuriaimeHueMm B Ka-
yecTBe roctd Tearpa ropoga Captpy-
Buwib (@paniwms). Bropoit xe dec-
tuBanb (1996 r.) obpen craryc Mex-
ayHapoaHoro. B decrusane |, Tyean-
apik-2006", xoTopeli mpoiaeTr B
pamkax mnpazgHoBanus — 450-nmeTus
J0OpOBONBHOTO MPHUCOCIUHCHUS
Bamkoproctana x Poccun, npumyt
VIACTHE TBOPYCCKUEC KOJJICKTHBBI U3
poccuiickux peruonos, crpad CHI u
Typrun. Ilepsrrii xouepoit Mexay-
HapOXHBIU TeaTpambHbIl DecTuBadb
.sKenannwlii bepez” npPoOXoaUI B T.
VYnan-Y 13 ¢ 28 oktaOps o 4 Hoabpsl.
OmunHagnarte teatpo u3 Kammel-
kuu, bypstum, Anras, Xakacuw,
bamkoprocrana, TeBe, Axyrnn u
MoHronmuu y4acTBOBaIH B 3TOM
MPa3IHUKE MEOPpUecKoil  c80000bl,
meampaibHO2O PAGEHCMEA 1 AKmep-
ckoeo 6pamcmea. [10]
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Te ke TeHaeHuuu HadIIOAA-
orca B Typrmuu. B ormmume ot BTO-
poro MexayHapoaHoro ¢decTuBas
» Cmamoya-wecmuocmo-meamp” ,
¢decruBanie 2005 roma MO3HAKOMHMIT
3pUTENEH C TeaTPAJbHBIMH JOCTHXKE-
HUSMU HE TOJIBKO THOPKOS3BIYHBIX
ctpad, HO u Hopserun, ommangim,
Kananger... Typenxue apTUCTBL
MPUMKHY/IH K MEKIYHAPOIHOU Opra-
umzaumn  YHUMA, xoropas mpo-
SIBHJIA, YKHUBOW WHTEPEC K TPAAUIIMOH-
HOMY Teatpy TeHel , Kapaees” .

Kax BuauM, TEOPKOSI3BITHOMY
TeaTpy, HAXOAAIIEMYCS Ha Pa3ind-
HBIX MEpUAMaHax 3eMJIH, HE 49yKIa
uaes MOKIYHAPOIHOH HHTETPALlUH.
Becema akTyadbHBIM SIBJSICTCS BO-
MpPOC VYMEHHS PCKIAMHPOBATh HA
OONBIIOM KYJIBTYPHOM PBIHKE CBOH
IYXOBHBIC HeHHOCTH. Ha BeTpeue ¢
ygacTHUKaMu odepearoro, XVII 3a-
cemanus IloctosaHoro Cosera Mu-
HUCTPOB KYJIBTYPhI THOPKOS3BIYHBIX
ctpar TIOPKCOH, B sBape 2002
roga, Hypcynran HazapOacs Bricka-
3a] MHEHHE, 4TO ,Ha (POHE HIKOHOMU-
YECKOH U KYJBTYPHOH TI00aH3aIuu
TIOPKOSI3BIYHBIC CTPAHBI JOJIKHBI CO-
XpaHATh HALMOHAIBHBIC OCODCHHO-
CTH CBOCH KyJbTYpBI, APEBHEU HCTO-
pHUH, 3HAKOMUTH C MPOLLIBIM U Ha-
CTOSIIIUM HE TOJIBKO CBOHM HAPOIBI,
HO W HaceieHue Bcero mupa”. [1] Ha
BCTPEYC MUHHCTPA KYJIbTYPBI U Iy-
xoBHOro passutus PecnyGmnku Caxa
Anapes bopucosa ¢ TBOpueckoil HH-
TCIUTHTCHIUEH W TPEACTABUTEISIMHU
CMMU B Caxa akaJeMHUSCKOM TEATPS
wMm. [1. A. OityHCcKoro pasroBop wmiel,
MPEXKIC BCEro, O BHECCHHH OpPTaHH-
sammeii FOHECKO B cmmcok Kynb-
TYPHOTO  HACTCOHMS  YCIOBEUECTBA
AKYTCKOTO  TEPOMYECKOro  3Ioca
Onouxo.

[lonar broas-brons  Ornsr
BEpHO OTMETHI. , KyIbTyphl HAIIHX
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CTpaH HE MOTYT Pa3BUBATbCA B H30-
JSILMH, TO3TOMY BCS HAINA JCATEINb-
HOCTb HANPABICHA HA UX COMIKEHHE,
B3aMMOOOOTAICHHE, B3aUMOACHCT-
Bue”.[1] Ho tak e BepHO H TO, 4TO
OHH HE MOTVT Pa3BHBATBHCH TOIBKO
JWIIb B TEOPKCKOU cpene. [lpesuaeHT
Tarapcrana M. lafiMmucs uutupoBai
KJIACCHKA TaTapCKOM NHTEpaTypsl
lamumzsna HMoparumosa: , Hemasas
3aMBIKATBCSl TONBKO B CBOCH HALHO-
HaIBHOM ckopayme. Ecin mMbl xoTHM
OCBCTHTh HAIIW YMBI COJHLEM pa-
3yMa, MBI JOJDKHBI MPHOOIIATBCS K
obuieuenoBeueckoi KyapType”.[16]

B yHuHCOH ¢ 3THMHU TpUHLH-
MAMH C MEPBBIX JKE JICT CBOCTO CYIIE-
CTBOBAHHS TIOPKOS3BIYHEIC TEATPHI
MOCTCOBETCKOrO MPOCTPAHCTBA, KPO-
M€ HAUUOHANBHOM JApaMaTypruu,
o0pamaiuck K MPOU3BEACHUSAM PYyC-
CKHX U 3apYyOCKHBEIX KIACCHKOB. AK-
TEprl 00OTAINANN U OTTAYHBAIH CBOC
MacTEpPCTBO, BOILIOLIASA HA CLICHE 00-
pasel u3 mpousseacHuii A. Octpos-
ckoro, H. Toroma, A.Uexosa, M.
I'opekoro, V. Hexcnmpa, Jlome ne
Bera, XK.-b .Momnsepa, K. T'onpaonn,
K. Toumm, ®. Hunnepa u ap.

B HecnokoifHOM MHpe 3KC-
TPEMHUCTCKUX AECUCTBHM BOIPOC BHI-
JKUBAHHS KAaK HAIMOHAIBHOW, TaK H
BCCOOINEH KYJIBTYpHI, CTaBUTCA B
MPSIMYIO 3aBUCHMOCTB OT YCTaHOBJIC-
HUSl HY)KHOTO OanaHca W TapMOHHH
3THX JABYX MOHATHH. Paxyer To, 4to
» 1y2anasik’ TOBOPHT O BCEM MHpPE
kak 06 equHOM qoMe. [18]

Heige TrOpKCKHE TeaTpaib-
HBIC HACH AKTHBHO NPOKJIAJBIBAIOT
cebe JOpPOry K MHPOBOH COKpPOBHIL-
HULEC JAPAMATHYCCKOTO HCKYCCTBA.
Yoomanytei yxe ,, Cmapux uz Oe-
peenu  AnvOepmew” cHucKan cebe
cnaBy B llpuGantuxke u B DuHisMH-
muu. A B mapte 1999 roga, Ha Ilep-
BOM (DECTHUBAJIIC TCATPOB TIOPKCKOTO



mupa, pexknccep CanuMKaHOB MOMy-
yun ot mopun Crambyna u Jluosn-
ckoro TearpansHoro knyba Ilmatu-
HOBBIH IUIAHLICT ,, 30 COMYIO AYUULYIO
nocmanoex)y”. Ha V Mexaynapon-
HOM TEATPATBHOM tectusane
(Amana, Typums) [7] xamamoBLBI
MPOM3BENH OrPOMHOC BIICYATICHUC
cnekraxieM ®Papuga bukuanraesa no
meece Haxu Ucaubera , Poiorcuti na-
CMEULHUK U e20 YePHOBONI0CAs Kpaca-
euya”. Apructel bamkupckoro rocy-
JAPCTBCHHOTO AaKaJEMHYCCKOTO Te-
aTtpa apamel uMeHH Makuta ["adypu
MPHHSTA YYaACTHE BO BTOpOM Mex-
ayHapoaHoMm decrusane , Cmamoyi-
MecmHocmb-meamp’ (Typrms,
2005r.), TYT K€ MMOAYYHB HPHUTJIALIC-
HUe Ha Tpetui. UaTepecHoi paboToit
pexuccepa Unpaapa I'msasesa u ta-
JAHTIUBOM, 3apa3UTEIbHOM UIrpoU
aKTEPOB  MY3bIKATbHO-POMAHTHYC-
ckast gapama ,[locneOnuii u3 pooa
I'5tin9” moTpsacaa TypEeUKuX KOJUICT U
MPOCTBIX 3pUTENIEH. » MV3BIKa,
TaHIIBI, HTPa — BCE SCTh B 3TOM TE-
aTpe, - OTMETHI B CBOCH cTaThe Be-
IYIOUH TeaTpanbHBIM KpUTHK TypIiimn
Xaatu ACBUTBA3BIIKH, - CBOUM VC-
MEXOM OH 3aHI TUAUPYIOIIEE MECTO
Ha CramOyabckom dectusane. B
CHCKTAKIC VIAYHO MEPEIICTCHBI HC-
TOPHUS U COBPEMEHHOE HCKYCCTBO. A
TAKOC COUYCTAHWC B TIOPKCKUX TEAT-
pax st Bmwky Brmepseie” [3]. Tlporme
OBIBACT VCTAHOBUTH KOHTAKT C 3apy-
OCKHBIMHM 3PUTCTAMH TEATpaM, Cy-
MICCTBYIOIIMM [0 MPHHLUIY HOH-
BEpOATBHOCTH, HOCKOIBKY 3TOT SA3BIK
MOHATEH BCEMY YETIOBEUCCTBY. AKTEp
asepbaiimkanckoro  ['ocyzapcrsen-
Horo Ttearpa mnaHToMuMbl Kypban
MacuMoB  CBHIAETENBCTBYET: ,, MBI
VHHBEPCATbl, HO B JTIOOOW JKAHp WH-
TETPUPYEM HCKYCCTBO MaHTO-
mumer”.[17] Ero tearp moObiBan B
Bonrapun, Aurmuu, Typuun, Hpane,

Agcrpun, lN'omnanaum, ['epmannu, BO
OpaHIMU U HEOTHOKPATHO BBI3HIBAI
3CTETHYECKOE BOCXUIIeHNE B Poccuu.
He manm u crmcok cTpaH, KOTOpBIE
obbezaun ¢ ractponsmu , baoma Ca-
c32": Yexocnosakust (1982r.); ®pan-
uwmst, Cesepuas Kopes, SAnonus,
Mownromus (1986r.); Tommamaus
(1991, 1993, 1996rr.); VkpawunHa
(1992r.); Kwuraii (1993r.); Ucnanus
(1994, 2000rr.); TaiiBaus, beabrus,
Kanana (1996r.); cuoBa ®dpanims u
Kanana (1998, 2000rr.).

Ceroanst BO BCEX Hampasjic-
HUAX TIOPKOS3BIYHOTO JpaMaTHic-
CKOTO HCKYCCTBA MPOUCXOTUT MpO-
rpeccuBHas  npodeccruoHanu3anys.
Tropkos3eraabic (eCcTHBATH Ha Tep-
putopun Poccuiickort @enepammu u
Ha Teppuropuu apyrux ctpad CHI ¢
KQKABIM BBIITYCKOM COBCPIICHCTBY-
10TCs, mpuodpeTas QyHKUHIO TBOpUC-
CKOU IOKOJBI LISl aKTEPOB. Y IydIna-
ercs ¥ Mapka (ecTtuBach TYPELKHUX
komier. , JleficTBuTenpHO, (hecTHBANID
B OTOM TOJAY 3HAYHTEIBHO VKpe-
muncs” [4], - Boickasanca Wnpaap
lmnazes mo moBoxy MexayHapoa-
sHoro ¢ecrusais 2005 roxa ,Cmam-
oyi-mecmuocmo-meamp”.  ®ectu-
BaJbHAS CCTh MOMOTACT COXPAHATh U
MponoraHaAupoBath Tpaguuuu. [Toka-
3arensHO, uto B 2005 [pemus mex-
JYHApOAHOU OpraHu3aLuu
THOPKCOM no npasy aocramack ax-
cakaly TaTapcKoro TeaTpa, Kama-
nosuy Punary TazerauHOBY, ubM 3a-
CIIYTH B UCTOPHH KA3aHCKOH H THOPK-
CKOH TeaTpajJbHBIX IOKOJ HEOCHO-
puMbl. B TO ke BpeMs BCAYECKU MMO-
OLIPSETCS TMOWCK HOBBIX TEATPAIb-
HBIX (OpM, HE3ayPSAAHBIX CLCHHYC-
CKHX permeHnd. Takum o0pazoM mos-
Bwica Cnenmansueiii [lpuz  Ttear-
PABHBIX KPHUTHKOB ,, 30 OGujicenue K
HOBOMY MeampansHOMy 6pemeHu’” .
Ero obGnamarenem crair B TOM Ke
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rogy cnekrakne ,Kapa u Ceoun”,
Tyeunckoro I'ocyaapcTBeHHOTO My-
3BIKATBHO — APaMAaTHUCCKOrO TeaTpa
um. B. Kok-ooma (pexuccep Anekceit
Oopxak). Crenmanbueii mpus ,3a
JyquLee OCMuICIeHue i HOBAMOPCKoe
gonnowenue” HA CICHC TPAIULHI
TIOPKCKOH KYJIBTYPBl VUPECOHI OAWH
u3 opranuzaropos (ecrusans ,Hay-
py3"  — obmecro THOPKCOM
(2005r.).

Kax Oeccnopubic mpodec-
CHOHAIBI 3apekoMeHaoBanmu cebs Ta-
TapCKUM AKAACMUYECCKHU TeaTp HM.
I'. Kamana, Yysamckuii akagcMutc-
ckuii teatp apamsl uMm. K. MBaHoBa,
Caxa mpamartuueckud teatp um Il
Otikynckoro, bamkupckuii akagemu-
yeckud Teatp Apambl uM. M. INadypu
u ap. Teatp-ctyaus ,, Cospemennux’
BBIJCIACTCS KAK KOJUICKTHB, HIMYIIAH
HOBBIC HANPABJICHHUS B MY3BIKAIBHO -
JpaMaTHYeCKOM HcKyccTBe. Ero mo-
CTAHOBKH  OTJHYAIOTCA  CMEIBIMU
TBOPYCCKUMH HAXOJKaMH, CBOEOD-
PasHBIM PEKUCCEPCKHM  PELICHHEM,
APKAMH ~ aKTEPCKUMH  oOpazamH.
[lpuBnekaeT BHUMAHHEC TBOPUCCKUI
moaxoA teatpa ,baoma Crcac” x ca-
MOOBITHOCTH CTApUHHBIX TECEH U
TAHIICB, KOCTIOMOB H OpPHAMECHTOB.
Coxpansst GoIBKIOP B TEPBO3AAH-
HOM BHJE, OH B TO K€ BPEMS CO3AAET
HOBbIC ()OPMBI U CPEACTBA XYAOXKE-
CTBCHHOTO BBIPQKCHHS, JEMOHCTPH-
pPYeT pasBHTHE TpamuLui GONbKIOpP-
Horo uckyccrea. Crygentel MHCTH-
tyra Uckycers u Kymetypsr Axyrun
nonpoOoBaId CBOH CHJIBI B paMKax
Teatpa abcypaa, mocrasuB , Kap-
muny” Ixena Monecko.

Y TIOPKOSI3BIYHBEIX TEATPAIb-
HBIX JACATEICH pasBHBACTCA BKYC K
HOBATOPCKUM IOHCKAM NPEACTABUTE-
JeH HWHBIX TEATPATBHBIX KYIBTYP, O
YeM TOBOPAT W HEKOTOPHIC CBUAC-
TCIBCTBA ~ YYACTHHKOB  (hECTHBAS
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2005 roga ,Cmamobyn-mecmnocmo-
meamp”, B yactHoctu Mmpmapa I'n-
mazesa: ,[lopasun Tearp mu3 TyHuca:
akpoOaTsl, OaTyThl — YHCTOH BOJXBI
mupk! Apructet MaxenoHckoro Te-
aTpa Wrpamd... B OacceliHe, Haxond-
miemcst B teHTpe CramOyaa. Psmom ¢
HUM CJETaTd IUTOMIAIKY, TIOMECTHIIH
cBeroBbic mpHOOpH. B crhekrakie
Obiii  3aACHCTBOBAHBI BCETO TPH
JKCHIIUHBI U 1BOC MY»4IUH" . [4]

I'ox 3a rogom pacrer kpute-
pUil  CaMOOLIEHKH TEOPETHKOB U
MPAKTUKOB TIOPKOS3BIYHBIX TCATPOB.
W nepen yerpourensmu pectusancit
craBdaTcs HOBbic TpeboBanud. Bor
kak xapakrepuzyer Papur bnkuan-
TacB MOCICOHUHA Ka3aHCKHH (opyM
TIOPKOA3BIYHBEIX TeaTtpos. , HerHer-
Hull Qectusans , Haypys” Obin mac-
ITa0HBIM, PA3HOOOPA3HBIM U OYCHB
uHTepecHBM. QOHAKO OrpaHHYHICH
MMPOCMOTPOM U ODCYIKICHHEM CITCK-
takiaeli. Mexay Tem 3amada QecTu-
BalIs M B TOM, 4TOOBl B €ro paMKax
pabotanu TBOpHUECKUE Ta0OPATOPHH,
MPOBOAMINCE MACTEP-KIACCHl — BEIb
30ech OBITIO LIETOE CO3BE3TUC BENH-
KOIICIHBIX pexkuccepos: Pudxar Hc-
paduios u3z Opendypra, Auapeii bo-
pucos (Pecnybmuka Caxa-SxyTus),
Banepuii fAxoeneB uz YeOokcap u
nenas KOJICTHSl MEPBOKIACCHBIX Te-
aTpaNbHBIX KPHTUKOB BO TJaBE C
JOKTOPOM HCKYCCTBOBEAEHHS bopu-
com [Toroposckum” .[11]

bonee rtmarenpHBI 0TOOD
VYACTHHUKOB HE MO3BOMHI OBl pecTu-
BaJIbHON a(hHIle MECTPETh CTONb Pas-
HOKATHOCPHBIMH MTOCTAHOBKAMH, KaK
yKe yrnomsHyTad , Yepnas bypxka” n
2KeHumsba”  raray3ckoro TeaTpa.
IMTadoc oOBeAMHEHMS KaK MOXKHO
OONMBIIEro KONHYECTBA TIOPKOS3BIY-
HBIX KOJUICKTHBOB, KaK BHIHO, Ipe-
BAJIMPOBAT HAJ XVAOKECTBCHHBIMH
KpUTEpUsIMH. B 0JHHX mOCTaHOBKAx



CKOpee MPOCMATPHUBAIACH KOHLICPT-
Has MporpaMma, B APYTHX KE — BO
[JIABy CTABHIHCh HE COOCTBEHHO 3C-
TCTHYECKHE 32Ja4H, 4 WACOIOTHYC-
CKHEC WIH KC PCTHrHO3HBIC. Tak, B
wMycynomanune” T'asza Hcxaxn us
Menzemuuackoro Tartapckoro T'ocy-
JapcreeHHoro [pamartuueckoro Te-
atpa um. Cabupa Amytbacsa, B Hesa-
TCHITHBOMH HUCTOPUH (MTEPEA CMEPTHIO
KopGaukomeiit mepesacT ChIHY OMBIT
oOpe3aHust W CBAIICHHBIH HOXHK
MAaKE, MOCTIE YEro BCE HACENICHHE CEa
Ha3pBacT ero MyCylbMaHHH) H B
cocobe ee CLEHUYECKOro BOILTOLIE-
HUS JAOBOJNBHO CIOXKHO Y3PETh XYJIO-
JKECTBEHHYIO mipenects. He memmaer
mpucayiaTtbess K cosery AOpaama
Mo OTHOCHTENBHO TOTO, YTO ABTOP
MOYKET BBICKA3aTh JIFOOVIO MBICIb MPH
OZHOM YCJOBHH: ,,3Ta MBICIIb JOJKHA
HMETh YCIEX B 3CTETUYCCKOM ILTAHE,
BAXKHO HE TO, YTO TOBOPAT, a Ha-
CKOJIBKO XOpPOIIO 3TO ckazaHo™ .[13]
Bompoc: crour nm 3aHMMaThca Ha
TCATPATBHBIX MOAMOCTKAX TOMYJIs-
pHU3ALUCH PETUTHO3HOW CHMBOIHUKH?
W cTouT mu BOOOIIE TECHO MPUBSI3HI-
BaTh JKM3Hb M KYIbTYPY HAPOAOB K
pEeIMrHO3HBIM naeaM? Buammo He
3a0BIBAst O TOM, YTO CAMBIC CTpall-
HBIC BOHHBI B HCTOPHUH YEIOBCUCCTBA
OBLTH MUMEHHO PEIMTHO3HBIC BOMHBI,
Hapuvman Hapumanos B mosectn
»JIup” BBICTYDIAN TIPOTHB PETUTHH U
danatuzma [14].

Ha vykazanHoM decTusane
MPOMU30LIEN JOCATHBIM pa3pblB Me-
KAY TEM, YTO OOCYKAQT COJIHTHBIH
dopyM  kpuTHKOB U3  MOCKBHI,
Caukt-llerepOypra, Kazanu, Y,
Typumu, Axyruu, OpeHOypra u TeMm,
YTO MPHUCYKAANO XKEOPH, OAAPHB BCEX
MPEMHSIMH C TEM, YTOOBI HHUKTO HE
yexal HeoDJacKaHHBIM C TOCTEHpPH-
nmHoro ,Haypyza”. Bor u rarayssl
MOTYYNJIM [IPU3 32 OCBOCHHE PYCCKOH

apamaryprud, xota [loroposckmii
cKkazanm Ha O0OCy:KACHHH ux . Ke-
numoour” H. B. Toroms, uro ,xon-
JCKTUB OOpeTcs 3a TONYUCHHUE 3Ba-
Hus HapoaHoro teatpa’. OgHako BO-
BCE HE OOCYKACHHEC KPHUTHUKOB, Ha
KOTOpOC TI0J JABJICHHEM  IOLITH
BCCT'O JIMIIb TPOC YIACTHUKOB ,, Ke-
HUTBOBI”, @ Ta caMasi HE3ACTyKCHHAS
MpPEMHsl OKAa3anach sl raray3ckoi
TEATPANbHOU ACJIECTalluU PELIAKOIIIM
APrYMEHTOM JUII CaMOYCIIOKOCHHUS.
He na mycrtom xe mecre B Kompare
MOSBUIACH CTAThsl C 3ASABJICHUEM O
TOM, YTO raraysusl ae mokopunu Ka-
3anb! OnpeacneHHas e MO3ULUSI U
MOCICAOBATENPHOCTD B OTHOLICHHH K
YPOBHIO ,, Kenumvbu" TOABKO MOA-
CTErHyla Obl raray3ckux KOJUICT, YbH
MpoOAEMBl MHOTOUHCIICHB H MHOTO-
ITAaHOBBI, Ha NPEONONCHHE HELO0C-
TATKOB.

[IpuxomuTcss TOMBKO COXKa-
JETh O TOM, YTO HEKOTJA BCCIIFOIIUE
OospLIMe HAACKIBI KOUICKTHB (CJI0-
JKUBIIUICS M3 BBIMYCKHUKOB KHIITH-
Hesckoro  WMucruryra  Mckyccrs)
MOYTH TIOJTHOCTBIO PACTEPsyl  CBOH
mpod)cCCHOHANBHEIC KAApbl M XYJO-
JKecTBEHHBIH moreHuuand. [lpu Bcem
3TOM apTHCTHl TEaTpa, MEPeMEIIaB-
IIHCh C JIIOOHUTEISAMH, MEPEKUBAIOT
CHHAPOM camompoctarouHoctu. OHu
HE UCTBITHIBAIOT MOTPEOHOCTH B KOH-
TakTe ¢ MOpodecCHOHATBHEIMH pe-
JKHccepamu, cueHorpadamu, TeaT-
panpHBIMH XOpeorpadaMu I mpo-
BEACHHUS COBMECTHOH pabotel. Mo-
JKeT OBITh, IO3TOMY OHHU B [ araysum
TaK U HE NOABUIUCH. Takum o0pazom,
B KOHTCKCTEC MHPOBBIX HHTCTPALIMOH-
HBIX TPOLIECCOB Taray3ckui Teartp
croutr ocoOHsAKoM. bonee Toro, oH
mpeOBIBACT B M30MALUH JAXKE IO OT-
HOLICHUIO K TCATPAIbHOMY JBHXKC-
Huto Pecnybnukun Monnosa. Mexay
HNpOYUM, MOJAABCKHM TeaTp TECHEE
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obmaercs ¢ TypkaMu (eKETOTHBIC, C
MOJAYYCHHEM NPEMHH, TOC3OKH Ha
MexayHapOTHBIH TearpanbHbIH
®ectusane B Tpabzone Teatpa ,JIy-
yaghpya”, a 3atem u Teatpa UMEHH
Jyxkena HMonecko; npurnamenue
TIOPKOA3BIYHBIX KOTICKTHBOB HAa ME-
JKAVHAPOAHBIC (HECTHBATH MPOBOIM-
meic B Kummaese, kak To. Pecru-
Balb OAHOrO akrtepa ,One Man
Show” wu ,buenane Teampa Hnm.
Icena Honecko” . Ha buenane 2006
roga B cronuie MonaoBbl BEICTYITHI
Tl'ocynapersennsnii Tearp u3 ropoga
Ankapa. OauH H3 ABYX HPEICTAB-
JICHHBIX BHUMAHHIO NYONTHKH CIICK-
takiaell Obu1 mo meece . Monecko
.bpeod eodeoem”. Ilenuz decruBans
3pyuani: ,Mesxcdy Bocmoxom u 3a-
naoom” .

Bor, xcTatn, BechbMa MmoOAXO-
JAINAs TEMa U AN THOPKOS3BIMHBIX
dectuBasicii, B  YACTHOCTH, AJIs
~Haypy3a', dectuBanp, KOTOPBIH,
HECMOTPS HAa BHYLIUTEIbHBIH (HOpyM
KPUTHKOB, HE 3aTpoHYJN HU (yHIA-
MEHTATbHBIC TPOOJIEMEI ApamMaTHdC-
CKOTO HCKYCCTBA, HH XOTs Obl ompe-
JCTICHHBIC ACMEKTHl B3aHMOOTHOLIEC-
HUH BOCTOYHOTO TEATPa C 3aIaJHbIM,
WJIH, CKAXKEM, EBPOIICHCKUM TEATPOM.
Bor mouemy BoOmpoc TYPKMEHCKOTO
pexuccepa Mamera Bammea otHO-
CHTCJIBHO TOTrO, 4YTO SBJSICT CODOH
BOCTOYHBIH TEATp, OCTANCA PUTOPU-
YECKUM. A BEIb CEOXKETHI B3aUMOCH-
CTBHS Pa3NMUYHBIX KYIBTYpP MOACKA-
3pBacT cam ropog Kasaws, rae pas-
BOpaunBaioch (ecTUBaJIbHOC ACH-
ctBo. Bocrounbie w eBpomciickue
MOTHBHI COMIKAIOTCA HA VIALAX U B
MOCICAHNX AU3AMHEPCKUX MPOCKTAX.
Pasenekarenpupii  komruieke , JIu-
pamuoa’, BBICOKOOLICHEHHBIH Kyp-
nanom , CAJIOH. Humepovep” (Ne. 7,
2003) B kadeCTBE TIIABHOTO KaHIU-
mara Ha ['ocymapCTBCHHYIO OpEMHIO
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MO APXUTCKTYPE, BO3BBILMIACTCS Kak
J0Ka3aTenbcTBo 3Toro. Hukoro, oa-
HAKO, ApXHUTCKTypa HE BIOXHOBHIIA
Ha TEATPOBCIYCCKHUE OUCKYCCHH IIO
MOBOAY MEPEKINYKH U MEPEIIICTCHUS
MOTHBOB, NPUHALICKAMHUX K pas-
AMYHBIM  KyJabTypam.  EyskeHuo
bapba, ¢ yBreucHHEM pa3BHBAIOIIHIA
unewo Eepasuiickoco Teampa [23],
KaK BHJHO, HE Hallle] CII¢ B 3ACIIHEH
TEaTpaAIbHOM CpEdE CIOABHKHUKOB.
A Hameik Kemans[10], comocraBus-
mui B COYMHCHHH Mykamaeme u
Jxensme Bocrok u 3amag B mep-
CICKTHUBE MPOOIEM TeaTpa U HpO3bI,
MpeeMHUKOB. MMmepaTuBoM HacTo-
AIIETO BPEMCHH  SBIACTCAPA3BHTHE
JHAIora KYNbTYP, OCHOBBI KOTOPOTO
YCIOBCUCCTBO VKE 3amoxkumo. Kak
COOTHOCSITCS B STOH MEPCIEKTHUBE
TIOPKCKAs TPAJULMS U COBPEMECHHBIH
Mup? BeposTHO, Mo aHANOruu COOT-
vowmenus Bocroka u 3amaza. Paccy-
JKaag B Oonee IMUPOKUX MacmTadax,
HEKOTOpBIC accouuupyioT Boctok ¢
Tpamumel, a 3amajg ¢ COBPEMEHHO-
CTBIO, paccMaTpuBas  BOCTOYHBIC
TpAOUuLUU YEepe3 MPHU3MY 3aMaJHOU
coBpeMeHHOCTH. /[lpyrme ke cuu-
TAIOT, YTO HBIHCIIHEE BPEMS OTTal-
KHMBAeT ONMNO3UIUH noao0Ho Boctok-
3aman, TPaIULHSA-COBPEMEHHOCTb.
HecomueHHBIM oOcTaeTcst TOT (akr,
410 B 0DCHX YKA3aHHBIX KYIBTYpax
HUMEIOTCSl TOYKH COMPHKOCHOBEHUS.
KomMyHHKAaTHBHAs NpakTHKa BOC-
TOYHOTO W 3aMaJHOTO TCATPOB YBE-
JAHYHMBACT AMILTHTYAY (B3aHMMOOTHO-
[ICHUI?) HAa BCEM NPOTSLKCHHH XX
BeKa. AMOHCKWM  TPaAWIIMOHHBIN
teatp HO wu Kabyku, unmuiickue
Kknaccuueckue QGopMel  TeaTpa U
TAHIA, KUTAUCKUH  KJIACCHYCCKHUIA
T€ATP, CUCHHYSCKUE (POopMBI OCTpPOBA
bamn, Wapoonesunm ocHOBaTenbHO
VKOPCHUJIMCh B EBPOINCHCKOM TEaT-
panpaOM mpouecce. C TanaHTIHBOH



moxaquu I'. Kpora, Be. Meiepxonpaa,
C. Disenmnreitna, A. Apro, M. Peiin-
xapma, b. bpexrta, a mozxke — IL
Bpyka, E. I'porosckoro, 3. bapOs,
A. Baiigeir, A. BacuiseBa u ap., asu-
aTckas TeaTpaibHAas KyIbTypa Mpo-
1112 HA €BPOMEHCKON 3eMiIe MyTh OM
OMKPLIMUL, HOBUHKU 00 OObIYHOU
npaxmuxyu. He MeHee BakHA M 00-
paTHas CBsA3b, OCYLIECTBISEMAs C
A3MATCKUM  MPOCTPAHCTBOM  Hepe3
konuenuuu CTaHuCIaBcKoro, Apro,
Bbpexra, I'poroBckoro m ap. Wrak,
A3UaTCKUI KIACCHYECKUH TeaTp U
EBPOICHCKHH TeaTp COCYIIECTBOBAIH
U MOPOJOKAIOT COCYLICCTBOBATH B
peXKHUME B3AUMOBIHSHHS B ILUIAHE
KOHLICITILHH, thopmoobpazoBaHui,

HCIIOJTHUTEIBCKOM TexHUKU. O0pa3o-
BABIIHUC CIUIAB HIOCH, a TAKKEe HX
peanu3anys NOPOJUIH CIUHYIO CBpa-
3UICKYH) TEaTpPaldbHYKH) KYJIbTYPY.
OcozHaBas 3TO WK HET, TIOPKOSI3bIY-
HBIA TEATp BpaljacTcs Ha OOWWEeH op-
fHTEe KCIECPUMEHTOB, IPOXOASINUX B
VCIOBHSAX CHHTE3a JJIEMCHTOB pas-
JUYHBIX KYIBTYP, TCATPATIBHBIX KO
U 3CTETUYCCKUX HAIPABICHUU.

B mpotuHOM caywac y TOp-
KOSI3BIYHOTO TEaTpa HE OKa3ajaoch ObI
Oyaywmero, MOCKONBKY MPOrpecCHB-
HBIC TCHACHIUHM COBPEMCHHOI'O MHpa
3aKIMIOYAOTCS B CTUMYJUILHU JHa-
J0ra LUHUBUIN3ALUH, B PA3BUTHH MCXK-
KyJbTYPHBIX CBSI3CH.
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Coopuie ,cymacmeamux” TOpKoB ¢ Maprapuroii ['naakosoidt wu
Kamvunon Bunsnarosoit. // http://www.moltat.ru/n/236/3645/

CrnoBo TyraHablk — poACTBO AYII U KYJIBTYP, @ 5TO MOHATHS BEUHBIC, BHE-
BpeMeHHBIe. Har hecTHBap BOMIOMAST U3BEYHYIO MEUTY YETIOBEUCCTBA O
JKU3HHU B COTTIACHH, APYKOE M B3aMMOVBAKCHHH, OH — MAJICHBKAs MOJCIb
HUICATBHO YCTPOSHHOTO MUPA, TAC JIOAH 00bCAMHCHBI HA CAMOU MPOYHON —
POACTBCHHOM OCHOBE — OOIIHOCTH TOMBICIOB, CTPEMJICHHH, S3BIKA,
kyabTypsl. (McTopust (hecTHBaIs TIOPKOS3BIMHBIX TEATPOB TYraHIIbIK.

/1 http://www.bashedu.ru/tuganlik/ history_ru.htm).

CosmectHoe TBOpuectBo Kapuma Tunuypuna u kommosutopa Cammxa
Calizamesa mopoauno JKaHP MY3BIKATBHOH Apamebl, koMeaud. CrneKkTakib
MpoxomkaeT Hayatyro B 20-X rofax TpaIuLHLo.

Crekrakiabs cran nobeaureneM B Tpex HomuHanusx mo uroram VI Mex-
JOYHAPOIHOIO TeaTpatbHOro ()eCTUBANS TIOPKCKUX Hapoaos , Haypys”.
Tam xe.

Tam xe.

Qyxkenno bapba yrBep:xnan B cBoeii kauure bymaxHoe kanHos. Tpakrar mo
TeaTpaigbHOH aHTpomonoruu: ,EBpasmiickuit Tearp He ykaselBaeT Ha
TeaTpel  CAWHOIO  reorpaduueckoro MPOCTPAHCTBA — ONPEACICHHOIO
KOHTHHEHTa, B KoropoM EBpoma oOnamaer crarycoM momyocTpoBa, a
MOJCKA3BIBACT, HA MCHTAJIBHOM VPOBHE, AKTHBHYIO HICIO B COBPEMCHHOK
TeaTpanbHOH KyabType. OHa OOBEIUHACT TE TEATPbI, KOTOPHIE CTAIH
MEPBOOUCPEIHBIMY CCHUTKAMH UCCICAOBAHUSA I TEX, KTO 0c000 VBIICUCH
npobnemoi akrepckod urpsl [...]. ToBops o Espasmiickom Teatpe, mbr
MOKEM KOHCTATHPOBATh MOATBEPKIACHHOE HAIIEH KYJIbTYPHOH HCTOpuUEH
eIUHCTBO. MOXKHO MPEOAONETh 3TH TUMHTHI, HO UX HEJb35l HTHOPHPOBATE.
His tex, kro B XX-0M CTOJACTHH CEPHE3HO 3aHUMAJICS MPOOIEMOH aKkTepa,
IPaHULA MEKAY EBPONCHCKHM TEATPOM H a3HATCKUM TeaTpoM Oojee He
cymecteyer”. (Barba E. O canoe de hartie. Tratat de antropol ogie teatrala.
// Bucuresti: UNITEXT, 2003).
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COMUNICAREA PRIN IMAGINE

COMUNICATING THROUGH IMAGES

Vasile CIOCA,
doctor in psihologie, lector, Universitatea de Arte si Design,
Cluj-Napoca, Romania

Communication is a key dimension of a human being. Artists transmit different
messages, trandated into symbols that form artistic images. A work of art, however,
receives a meaning when the creator, the work itself and the receiver come together. To be
able to dialogue with the work of art or with any type of image, minimal visual culture is
required. Thisarticle presents the basic features of visual culture.

Comunicarea este una din
dimensiunile esentiale ale existentei,
ea regasindu-se la toate palierele de
sructurare/organizare a materiei. Pen-
tru biolog comunicarea este o actiune
aunui organism sau a unei celule care
altereaza modelele probabile de com-
portament ale altui organism sau ae
altei celule, intr-o maniera adaptativa
pentru unul sau pentru ambii par-
ticipanti (Mihai Dinu, 1997). Pro-
babil, psihologul si sociologul nu
concep comunicarea in absenta unui
subiect dotat cu constiinta desi acesta
nu este totdeauna congstient de infor-
matia pe care o vehiculeaza. O alta
definitie accentueaza alt aspect: Co-
municarea este un proces prin care un
individ (comunicatorul) transmite sti-
muli (de obicei, verbali) cu scopul de
a schimba comportarea ator indivizi
(auditoriul).

Trebuie si subliniem faptul
municare, nu doar verbald; ba mai
mult, s-a constatat ci persoanele afla-
tein interactiune nemijlocita isi trans-
mit, cu preciadere, mesaje nonverbale.
De asemenea, mentionam faptul ca
nu orice comunicare urmareste sa
provoace modificiri comportamen-

tale. Poezia, muzica, artde plastice
sunt niste mijloace puternice de influ-
entare a congtiintelor si de modelare a
emotionalitatii, chiar daca in intentia
artistului - emitator nu este ideea
schimbarii conduitei receptorului de
arta. Viata complexa a grupurilor
sociale, a societitii umane, necesita o
interactiune continua intre membrii si
institutiile sale, comunicarea (idife-
rent de mijloacele prin care se re-
alizeazi) fiind ceea ce leagi orga-
nismele intre ele. Dar ,aspectul cel
mai spinos a comunicirii, care ne
intereseaza aici, rezidi tocmai 1in
contradictia dintre nevoia interlo-
cutorilor de a-si transmite mesgje si
imposibilitatea practica in care se afla
e de a emite si receptiona atceva
decat semnale’(Mihai Dinu, 1997).
Operele de arta, imaginile transmit
mesgje sau semnale? Termenul ge-
neric de mesgj acoperi 0 mare va-
ritate de redlitati : ganduri, senti-
mente, trairi, idei, emotii, stari de
congtiinta sau produse ale fanteziei/
imaginatiei. Aceste manifestari com-
plexe ale psihismului uman nu pot fi
sesizate direct de sistemele noastre
senzoriale. De aceea cel care vrea sa
transmiti mesagje (fie d scriitor,
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politician, profesor, artist plastic,
actor efc.) este obligat sa incredinteze
unor semnale materiale, perceptibile
senzorial (sunete, vocale, consoane,
culori, linii, forme, gesturi, miscari
efc.) misiunea de a reprezenta indi-
rect, prin vicarianta, produsele impal-
pabile ale constiintei si afectivitatii.
Acest proces de traducere/transforma-
re a mesgjului in semnale (codificare)
se dovedeste a fi o activitate in-
dispensabila, iar transmitatorul care o
efectueazi, un participant de nein-
laturat la procesul comunicarii.
Transmitatorul, in cazul artistului este
si sursa sau enuntatorul mesajului (e
isi transmite mesgjul prin opera creata
de € 1insusi). Enuntatorul mesajului
(artistul/creatorul ~ imaginii) preia
constient sau incongtient idei, viziuni,
simboluri, motive, solutii tehnice/
plastice etc. formulate, configurate de
alti artisti dinaintea sa. Prin imaginile
sale nu vorbeste doar d, artistul, ci si
parintii, educatorii, prietenii, grupul
de apartenenta sociala sau profe-
sionala, muzeul imaginar, spiritul
epocii. Asa, de exemplu, pictorul
Botticelli, ca si publicul sau, apar-
tineau unei culturi foarte diferite de a
noastra, si anumite aspecte ae
activitatii lor vizuale erau puternic
impregnate de aceasta (Piere Bour-
dieu, 1991). Putem spune comu-
nicarea este polifonici si mesajul
artistului, codificat in opera plastica,
este mult mai complex decat pare la
prima vedere si are in spatele siu
acumulari/aluviuni  deversate/decan-
tate/precipitate in fiinta artistului.
Mesgjul poate fi considerat
fie caun dat (tdegrama, ordin) fie ca
un fenomen pe cale de constituire. Iin
momentul emisiei, mesgul este
intotdeauna o actiune personala (mai
ales in cazul arte), individualizata,
triita de o fiinta care 1i confera un
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moment unic in istoria sa. Activitatea
artistica incepe chiar de la sursa.
Mesgjul plastic, ca si mesajul poetic,
nu corespunde niciodata intr-un chip
cu totul adecvat, unei semnificatii
prestabilite (Rene Berger, 1976). Me-
sgjul/semnificatia se coaguleaza in
timpul facerii operel plastice din
tensiunea, interferenta, precipitarea
semnelor pur plastice si lumea inte-
rioard a artistului grea de aluviuni,
totul intr-o combustie potentatd de
vointa de a crea. Opera de arta pro-
pune 0 noua adecvare intre semnele
care o congtituie si semnificatia pe
care o poarta acestea, semnificatie pe
care fiecare noui privire o face mai
ampla (Rene Berger, 1976). Deci
semnificatia operel de arta se
congtituie/ia nastere/se configureazi
la intersectia dintre  universul
creatorului/sursel/  transmitatorului,
universul opereé  propriu-zise si
universul receptorului de arti. In
cazul receptorului de arta este
implicata/activata, pe langa alte multe
instante psihice, si cultura artistica
(cultura vizuala). Receptorul fara
cultura artistica sau cu o cultura
precara se multumeste, de regula, sa
extraga din mesgjul operel acde
elemente prin care si identifice
obiectele sau grupul de obiecte
Avem, in acest caz, 0 receptare tip
recunoastere elementara: copaci, grup
de copaci fara frunze, toamna, peisqj
de toamna. Oare opera de arti este un
mesg] cifrat de artist pe care
gpectatorul trebuie si-1 descifreze?
Sunt specialisti (istorici, psihologi,
psihanalisti, sociologi etc.) care reduc
operde de arta la niste documente
istorice, psihanalitice etc., desci-
frandu-le mesgjul, impunandu-le, in
prealabil, codul la care s-au acordat e
(cod istoric, psihanalitic, sociologic
etc). Dar daci mesaul, in cazul



operei de arta, nu este un dat nici la
emisie, nici la transmisie, cu atat mai
mult nu este un dat la receptie. Re-
zulta deci ci opera de arta nu e nicio-
data supusi une simple descifrari.
Actul receptarii, in cazul operel de
arta, poate fi instaurator nu doar de
tipul recunoastere. In receptarea
operei de artd se vorbeste, de fapt, de
trel intentii posibile ale consuma-
torului de arta: il poate interesa in-
tentia autorului (ce vrea si spuna de
fapt autorul prin intermediul operei/
imaginii), intentia operei (ce mi
Spune efectiv operalimaginea pe care
0 am acum si aici sub privirile mele),
sau intentia proprie (ce imi activeaza
opera/imaginea in mintea mea si ce
semnificatii pot construi eu pornind
de la lumea mea interioara), perspec-
tiva ce scoate in evidenta coplexitatea
comunicarii/dialogului cu opera de
arta. Ca urmare, ,,gandirea critica...
trebuie sa atraga atentia spectatorului
Ca nu trebuie 53 se lase in seama unel
receptii  standard prin intermediul
unui  criteriu  valabil pentru toti,
fiindca fiecaruiai se cuvine sa parti-
cipe la existenta artel dupa cum i se
cuvine artel sa participe la existenta
fieciruia’ (René Berger, 1976).

Dupa aceasta introducere in
problema comunicirii, in general, si a
comunicarii in arta si prin arta, in
special, si avertismentul formulat de
R. Berger care nu trebuie uitat de
niciun educator, vom prezenta, pe
scurt, principalele caracteristici vizu-
ale care se regasesc, intr-un fel sau
atul, in picturi, desene, fotografii, in
imaginile filmice, tv si video si care
constituie, totodata, fundamentele
unel culturi vizuale firesti omului
contemporan, caretraiesteintr-o lume
dominati de vizual. Pentru a putea
dialoga cu opera de arta, cu imaginea
bidimensionala sau tridimensionala,

elevul are nevoie de o minimd
cultura vizuala care si-i mijloceasci
experiente estetice care, la randul lor
sa-i induca satisfactii contemplative.
Compoztia/compunerea imaginii
Compozitia/compunerea unei
imagini se refera, intr-o prima si
elementara aproximatie, la organiza-
rea/gruparea unui numar oarecare de
elemente identificabile prin vaz: pete,
mase/suprafete colorate, segmente de
dreaptda, puncte, figuri geometrice,
elemente semnificative (motive, ob-
iecte, persongje). Aceste elemente
grupate/compuse/organizate  pot  fi
identificate in picturi, gravuri, desene,
fotografii, afise, timbre etc. In artde
vizuale, organizarea formelor/cro-
morfemelor reprezinta un mod esen-
tial a creatiel, arta fiind conceputa
de-a lungul vremurilor de dezvoltare
estetica ca un proces de compozitie
(Herbert Read,1971). Prin compozitie
vizuala, Rudolf Arnheim intelege
modul in care operele de arti sunt
acituite din forme, culori sau mis-
cari. De obicd,. cand sunt analizate
aceste organizari de forme, culori etc,
exista tendinga vizibila in majoritatea
tratatelor de a reduce imaginea/opera
plastica la forme si directii privite
drept osaturd constitutiva, adica la
patrate, triunghiuri, pentagoane etc.,
cu ate cuvinte la niste diagrame ce
scot in evidenta partile concrete ale
materiei vizibile. R. Arnheim, sub-
liniind faptul ca aceste diagrame co-
respund sau se regisesc doar la un
grup de opere sau la un artist, si ca,
de obicei, ele sunt unice, priveste si
analizeaza compunerea imaginilor
artistice, ca de altfel si perceptiile, ca
pe un ,camp de luptd”, unde toate
formele sunt configuratii de forte care
Sse organizeazi in virtutea a doui
principii adanc inradicinate in struc-
turile noastre mentale: centricitatea si
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excentricitatea. El descrie structura
compozitionala, fie ea un sistem
compozitional centric, excentric sau
combinatii ale acestora, pornind nu
de la lucruri sau forme, pete, culori,
ci de la vectori, caci toate formele
sunt configuratii de forte directionate.

Elementele care se compun
dupa diferite principii (simetrie, asi-
metrie, centricitate, excentricitate,
polaritate, inchidere, deschidere etc.),
fie ci le consideram forme, pete,
mase/suprafete colorate, linii, motive,
persongje sau centri dinamici cu
reteaua de relatii dintre e ori diferite
ingradiri sau arii restranse, pot fi
identificate in picturi, desene, scul-
pturi, fotografii, afise etc. Se constata,
de-a lungul vremurilor, o evolutie a
compozitiei dupa unii autori de la
compozitii inchise/centrice spre com-
pozitii deschise/excentrice. Aceastd
evolutie a avut urmari asupra mani-
erei in care compozitia se inscrie intr-
un spatiu dat: monument, tapiserie,
tablou, pagind de carte, afis, ecran
etc. In antichitate stilul unor monu-
mente (frontoane, frize, bazoreliefuri)
adus la prezentarea de forme alungite
si repetate. In evul mediu, stilul
romanic si gotic au antrenat prezenta
de forme, cadre rotunjite sau ogivale.
Dezvoaltarea picturii de sevalet (panza
pe un sasiu de lemn) a facut din
dreptunghi forma dominanti in care
Se organizeaza progresiv imaginea in
occident. Desigur se intdlnesc forme,
cadre diferite: patrat, cerc, triunghi,
oval, hexagon, pentagon etc., dar
forma dominanta a cadrului in care se
compune imaginea in occident este
dreptunghiul. Cele mai multe tablouri
sunt dreptunghiulare; cartile, timb-
rde, ilustratiile, afisele, inclusiv ecra-
nul televizorului, cinematografului
sunt dreptunghiulare. Cadrul in care
se desfasoara imaginea are 0 anumiti
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structura vizual-geometrici (axe de

simetrie, diagonale) care poate fi

exploatata.

Centre deinteres / centri dinamici si

linii deforza

In  organizarea/compunerea
elementelor imaginii sesizim puncte
puternice (centre deinteres) si linii de
fortd. Punctele puternice/centrele de
interes sau centrii dinamici sunt opriri
obligatorii  pentru  ochii  care
examineaza imaginea si pot fi marcati
prin:

- patd clard, luminoasa intr-un
ansamblu intunecat; acest singur
element constituie un pol de
atractie imediat:

- ma multe pete luminoase divers
repartizate; ele constituie un ve-
ritabil traseu luminos a imaginii
care orienteaza privires;

- demente identificate ca inter-
venind in semnificatia globala a
imaginii: motive, obiecte, per-
songje; un element viu (om sau
animal) congtituie un punct pu-
ternic intr-un ansamblu inanimat.

Liniile de forta corespund
unor linii simple (directia unui perete,
curbura unui corp, linia de orizont)
care strabat fotografia, tabloul sau
ati imagine. Ele exista virtua in
spatiul geometric al dreptunghiului -
cadru (diagonale, perpendiculare,
paralele) si permanet gjuta la fel de
bine la construirea precum si la
citirea imaginii. Combinarea de ver-
ticale, orizontale si de oblice in cadrul
dreptunghiului imaginii oferd diferite
posibilitati pentru punctele de interes
si liniile de forti. In functie de orga-
nizarea si gruparea acestor linii de
forta si centre de interes, imaginea
poate fi simetrici sau asimetrica,
inchisi sau deschisi, dinamica sau
statica.



In organizarea si lectura vi-
zuala aimaginii au 0 mare importanta
liniille si directiile orizontale, ver-
ticale, oblice si cele curbe Linia
orizontala este rece, calma si plata si
poate evoca orizontul si imobilitatea
unui corp intins. Ea se armonizeaza
perfect cu formatul dreptunghiular.

Linia verticala evoca pozitia
in picioare si exprima hotirirea. Ea
nu are, in schimb, proprietatea de a
sugera profunzimea spatiului: daca
privirea este confruntata cu mai multe
verticale ea se opreste si hu pene-
treaza in profunzimea imaginii.

Diagonala (linia sau directia
oblica) este animata de-o migcare
care atrage privirea. Ea este cea care
orienteaza, de obicei, sensul, directia
lecturii imaginii. De atfel, in campul
perceptiv, atit animalele, cat si omul
este atras, in primul rand, de tin-
tele/obiectdle care se misca si dintre
liniilesi directiile orizontale, verticale
si oblice, ultima este cea care sparge
optic planitatea bidimensionala si
induce senzatia de miscare/dinamism
in privitor.

In structura compozitionala a
imaginii pot interveni mai multe linii
oblice precum si combinatii de linii
verticale si orizontale, verticale si
oblice, oblice plus verticale plus
orizontale obtinandu-se efecte diferite
(miscari ascendente puternice, insta-
bilitate, neliniste, senzatia de ruptura
etc.). Mai trebuie spus ci, in functie
de felul cum este structurata ima-
ginea, liniile si directiile orizontale,
verticale, cu precadere cele ablice,
pot avea 0 mare importantd 1in
orientarea citirii vizuale a acesteia.
Cercuri si curbe

Cercul este o figura geo-
metrica perfectd, in masura in care
este intreaga si inchisa. Cercul ocupi
un loc preponderent in arta monu-

mentala reigicasa (cupole, rozase,
vitralii etc.). Curbele confera imaginii
0 blandete care tempereaza duritatea
dreptelor si unghiurilor.

Cadrul circular e mai putin
utilizat decat cel dreptunghiular. Se
intalneste mai cu seami in Renagtere
(tondo) la unele tablouri destinate si
orneze interiorul bisericilor. De ase-
meni apare ulterior ca si cadru de
portret - medalion (la Grigorescu de
exemplu).

Cadrul circular in care este
circumscrisi  imaginea naste alte
curbe in interiorul imaginii cu unul
sau mai multe centre de interes care
sunt centrul cercului cadrului ima-
ginii si centrele altor cercuri ima-
ginare sau efectiv construite. Aceste
linii circulare, curbe corespund unor
forme concrete (rotunjimea unei fete,
unui bust sau a unui brat, conturului
unui vas €etc.) sau apar construite ca
atare in osmoza cu diferite campuri
cromatice (in constructivism sau in
artaabstracta de factura geometrica.

Cercul si curbele sugereazi o
serie de conotatii specifice diferitelor
culturi. Cercul este impreuna cu
centrul, crucea si patratul, al doilea
simbol fundamental. El poate
insemna perfectiune, omogenitate,
cerul cosmic, divinitatea, timpul, poa-
tefi simbol al sinelui, protectie, soare
€tc.

In imaginile complexe unde
sesizam aaturi de forme circulare,
linii drepte, oblice, libere, curbde
introduc un element de temperantd
care contribuie la efectul genera de
armoniesi echilibru.

Secriunea de aur

In lumea formdor i
structurilor naturale, ca si in cde
artistice, intalnim o mare diversitate
de raporturi intre marimi liniare,
suprafete, volume etc.  Aceste

67



raporturi/relatii pot fi grupate in doua
mari categorii: doua sau mai multe
marimi pot fi egale sau inegale In
cazul celor inegale (o dimensiune este
mai mare, iar cealaltd sau cedalte
sunt mai mici) intdlnim o mare
varigtate. Totusi in aceasti mare
varietate, oamenii au descoperit un
raport care apare foarte des in alca-
tuirea unor cristale, plante, animale,
fiinta umana si chiar in foarte multe
alcatuiri/constructii umane. Acest ra-
port, exprimat prin relatia dintre doua
segmente inegale, in asa fel 1incat,
raportul dintre segmentul mare si
segmentul mic si fie egal cu raportul
dintre suma celor doua segmente si
segmentul mare, este exprimat nu-
meric  printr-un numar irational:
1,618..Acest numir a fost numit
numarul de aur sau proportia divina.
Acest raport intre diferite marimi
(segmente, suprafete), acest numar de
aur irational, poate costitui un ele-
ment de referinta in fotografie, pic-
turd, sculpturd sau arhitectura, si di
nastere unei compozitii echilibrate,
armonioase.
[luzia profunzimii #n cadrul imaginii
lluzia profunzimii spatiului, in
cazul imaginii bidimensionale, se
poate realiza prin mai multe moda-
litai :

- prin crearea unor plane distincte,
sugerate prin diferite repere (gru-
puri de personaje, obiecte, copaci
ec);

- obiecte, forme acoperite, mascate
partial de alte obiecte/forme;

- perspectiva colorata (aeriand): in
natura obiectele indepirtate le
vedem intr-o tentd albastruie; in
picturd prin estomparea contras-
telor, pe masuri ce formele sunt
tot mai departate;

- perspectiva liniara care e fondata
pe o iluzie optica care ne face sa
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vedem obiectele indepirtate mai
mici decat cele apropiate de noi.
Elementele perspectivei liniare
sunt: punctul de vedere raza
vizuala principald, linia de
orizont, punctul de fuga, linii de
fuga. Exista perspective liniare cu
un punct de fuga, cu doua sau cu
trei puncte de fugi. intr-o abor-
dare complexa, cu tendinte exha-
ustive, putem vorbi de sisteme
perspectivice - ipoteze spatiae
construite de mintea sisteme uni-
tare, unificate de tratare si reg-
rupare a cromorfemelor in planul
tabloului/imaginii) - proxemice,
rdative sau mixte si de
distantelor indepartate:
a. Perspective proxemice
- optica
- paraea
- arabesc sau entrdacs (arta
orientala, persama, Pollok)
focala (obiectul reprezentat ocupi
aproape 1in intregime suprafata
tabloului - portret, gros-plan in
cinematografie)
reversibila (este o perspectiva
optici in care inaintde si in
gpateleisi schimba mereu locurile
- revesbilitatea figura-fond,
Echer)
- tagisti
in tabla de sah (Mondrian, Klee)
- microscopica,;
b. Perspective proxemice relative
sau mixte:
- sferica
- axiala
- frontala
- prin rabatere, esalonare (arta
egipteana, arta infantila, Du-
buffet)
- cavalierd (utilizata adesea in
organizarea picturala a naturii
moarte Cezanne, cubistii)



- cubisti (cubism analitic si sin- -

oblica

tetic) - atmosferica (aeriana)
- proiectiva - in zbor de pasire
- baroci - in etgje (registre, planuri)
- izometrica, - in indltime (pictura chineza cla-
c. Perspective ale distanselor in- sica)
depdrtate: - anamorfatica.
- liniara
- inversa
Scara planurilor

Scara planurilor corespunde
marimii fiintelor animate, obiectelor
sau elemntelor de decor reprezentate
in imagine raportate la marimea
acesteia. Ea nu depinde de marimea

mai

imaginii dar traduce un raport de

proportie intre subiect si cadru. Dam

jos o scara a planurilor care se

regaseste in diferite imagini picturale,
benzi desenate, fotografii, in imagini
filmice:

Planul Functia In ceimaginefl In cinema la ce foloseste € ?
generala gasim
Plan descrie | picturd sau fotogra- + aratd contextul scenei;
general fie de peisqj; - Suscitd 0 emotie estetica;

- vinete in benzi dese- | sugereaza singuritatea ero-
nate sau in debutul | ului (personaj redus la starea
romanel or foto. de silueta de punct in

imensitatea planului).
Plan Situeaza | -peisgj care insoteste - evoca actiunea global;
larg drept fundal unele | sugereaza contextul fara Si-i
scene religioase sau | acorde un loc particular
prezente in pictura (exemplu: scena delupti).
Vedere in | atesteazi  portrete oficiale (pic- + distinge un persong de cea
picioare tura sau fotografie); ce il inconjoara, 1i confera
sau plin - vinete in benzile de- | importanta
cadru senate corespunzand | il prezinta in actiune.
unui moment sau ac-
tiune care privi-
legiaza un persong.

Plan atrage -portret  afisaind o | -acordd o importanta sporita
mijlociu atentia atitudine si un costum | unui  persongj si gesturilor
cu un anumit rol sem- | sale;

nificativ -intensifica actiunea.
Gros dramatiz | -portret incercand si | -exprimi sensibilitatea, co-
plan eaza transmiti o0 stare | munica spectatorului  senti-
emotione | interioara mentel e personajului.
aza
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sau fantastic;

Sitatea emotiel.

Tresgros atrage - imagini  publicitare | -scoate in evidenta un detaliu

plan atentia scotand in evidenta | pentru ai acorda o valoare
duce valoarea unui deta- | smbolica sau fantastica.
emotia liu;

panila | fotografie si picturd
paroxism | cu caracter simbalic

- vinete de benzi dese-
nate sugerand inten-

Mentionam ca si in benzile
animate se regasesc trel variante de
plan mijlociu: prim-plan (fata si
bustul persongjului), plan american
(personajul este vazut pani la ceva
mai sus de genunchi); plan italian
(personajul  este vazut pana la
genunchi).

Vederea sau unghiul de vedere

in diferite imagini (fotografii,
picturi, desene, cinematografice etc.)
un persongj sau un obiect poate fi
vazut si reprezentat din fata, din
gpate, din profil sau din trei sferturi.
De asemenea, vederea si repre-
Zentarea se poate redliza de la acelasi
nivel cu subiectul, de susinjos sau de
jos in sus, obtindandu-se efecte si
expresivitati diferite.

Astfel vederea din fata, nu-
mitd si vedere frontala, are o functie
de contact. Ea di impresia ci perso-
najul reprezentat se adreseaza direct
spectatorului sau ascultatorului. Este
utilizata in publicitate, in afisele elec-
torale unde personagjul reprezentat
poate da impresia ci se uita direct in
ochii puplicului, dar poate da impre-
siasi de agresivitate.

Vederea din spate sau din
profil sunt mai putin folosite decat
cea din fata. Ele exprima intotdeauna
intentii personale. Vederea din spate
creeaza un efect insolit, enigmatic.
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Un persongj desenat, fotografiat sau
filmat din spate este indescifrabil.

Vederea din profil cu umbra
personajului proiectata poate sugera o
dimensiune fantastici sau evoca
iminenta unui pericol. Acest procedeu
este frecvent in westernuri si filme
politiste.

Vedereadintrei sferturi poate
aparea cea mai neutrd, mai putin
subiectiva ca cea frontala; in acest
caz afirmarea persongjului este mai
putin dura si invita afi privita.

Vederea la nivelul subiectului
este cea mai des utilizatd si apare
neutra si obiectiva.

Vederea de sus in jos domina
persongjul sau decorul. Ea poate, de
asemenea, servi la descrierea unui
peisq).

Vederea de jos in sus di
impresia celui care priveste imaginea
respectivi ci este mai jos. Personajul
reprezentat astfel incat si fie vazut de
jos in sus poate da impresia de forta,
voingd, personalitate, dar si de
autoritate si despotism.

Culoarea

Culoarea este un element
ubicuu in aceasta lume si, probabil,
cd care contribuie din plin la
farmecul, poezia si spiritualizarea
acesteia. Si ne inchipuim, doar pentru
o clipa, lumea noastra coloratd numai



in ab, negru si cenusiu: fard risi-
riturile si apusurile exploziv colorate
ale soarelui, fara mirifica lume a
florilor atat de divers colorata, fara
simfonia coloristica a toamnelor, fara
ochii albastri, natura fara bogitia de
verzuri a vegetatiel sau multitudinea
de culori a diferitelor vietuitoare
(fluturi, pasiri, mamifere etc.) sau
misterioasde lumini colorate ale
cristalelor ori ale aurorelor boresle,
cerul fara apde lui adanci, bisericile,
muzeele, locuintde fara picturi,
oamenii si casde doar in aburi,
negruri si cenusiuri ?

,Culorile influenteaza sufle-
tul; ele pot sa ne provoace senzatii, sa
evoce emotii, idel care si ne linis-
teasca sau s ne framinte, si ne in-
tristeze sau si ne bucure’, scrie
Goethe cel care a studiat toata viata
culoarea mai aes din punct de vedere
sufletesc si spiritual.

Culorile, fie ele culori lumina
sau culori pigment, ca si sunetde
muzicale, constituie bazele unui
limbaj care, datorita faptului ca sunt
mai putin rigide decat cuvintele, ofera
mai multe nuante pentru a transmite
integral stari de spirit (Marc Havel,
1980). In timp, intelegem, simtim,
intuim cu totii ca pictura/culoarea nu
este, de fapt, decat un mijloc material
(legat cei drept de un element mai
subtil - lumina) de a transmite
“lucruri ce privesc” spiritul. Kan-
dinski, referindu-se la culoare, intr-o
celebri carte, remarci faptul ca atunci
cand iti plimbi privirea pe o paletd
acoperiti de culori, rezulta doui
efecte principale:

1) un efect pur fizic, ochiul insusi
fiind cucerit de frumusetea si de
calitatile culorii, privitorul resimtind
multumire,  bucurie, ochiul  fiind
inviorat, sau & se calmeaza sau se

racoreste la fd ca degetul care atinge

0 bucata de ghiata;

2) un efect psihic, culoarea tre-
zind, inducand o vibratie sufleteasca,
ea fiind un mijloc de a exercita o
influenta directa asupra sufletului.

Dar pelanga efectul impresiv

(fizic, fiziologic) si expresiv (psihic)

culoarea poate avea, in cazul fiintel

umane si o functie simbolici,
gpirituala  (vezi Cornd  Ailincai,

Opera fereastra 1991).

Relevante din perspectiva unei
culturi vizuale minime, esentiale in
cea ce priveste culoarea sunt de
retinut urmatoarel e aspecte :

- culoarea ia nastere pentru re-
ceptor din interactiunea lumina -
materie/substanta-ochi;

- inartde vizuale si in artele spec-
tacolului intalnim doua campuri
de culori: culori lumina si culori
pigment;

- culorile lumina: primare (lumina
rosie, lumina abastra, lumina
verde); secundare (lumina gal-
bena, lumina magenta/rogu-oran;,
[umina cyan/albastru-verde);

- sinteza aditiva (amestecul aditiv)
aculorilor lumina :

- lumina rosie + lumina
verde = lumina galbena

- lumina albastra + lumina
rosie = lumina magenta (lu-
minarosie - oranj)

- lumina verde + lumina
abastra = lumina cyan (lu-
mina abastri-verde); foto-
grafia, cinematograful si
televiziunea apeleaza la
aceste operatii de amestec
delumini colorate;

putem grupa, clasifica, ierarhiza

culorile pigment 1n:

a) culori primare (rosu, galben,

albastru);
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b) culori binare (oranj, verde,

violet);

- C) culori calde culori reci
(rosu, oranj, galben si albas-
tru, violet, verde);

- d) culori complementare (ro-
su-verde, albastru-oranj, gal-
ben-violet);

- €) nonculori (alb, negru, gri-
uri intermediare);

- amestecul fizic al culorilor
(cu ab, cu negru, cu comp-
lementara,cu semenele);

- amestecul optic;

- contrastele cromatice (in sine,
de calitate, de cantitate, clar-
obscur, cald-rece, comple-
mentar, simultan);

- cord, armonie, game croma-
tice

- emnificatii simbolice ale cu-
lorii (vom reveni cu unele
detalii/aspecte in capitolul
studierea si exersarea lim-
bajului plastic - premiza
pentru lectura imaginii vi-
zual-plastice).

[luminarea (eclerajul sau ilu-

minarea obiectel or/formelor)
Obiectele nu sunt vizibile

decat daci sunt iluminate. Noaptea,
cand toate sursde de lumini sunt
stinse in camerd, noi hu vedem nici
un obiect. Daca aprindem un chibrit,
0 Vveioza asezata pe masi, un bec
montat in tavan sau o lanterna pe care
o plimbam in dreapta si in stinga si
dejosin sus, vor aparea din intuneric,
deodatd sau rand pe rand, diferite
obiecte aflate in camerd. Iluminarea,
in functie de felul in care se face,
poate indulci o fata sau un loc, poate
crea impresia de realism sau din
contra poate crea un efect dramatic,
misterios. Sursde de lumina care
ilumineaza obiectele pot fi naturale
sau artificiale, directe sau difuze.
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Cand iluminarea este directa obiectul
iluminat prezinta zone contrastante,
unele mai deschise altdle mai inchise.
In acest caz spunem ci lumina este
modelanta: planele sau suprafetee
luminate ne atrag privirea instan-
taneu, in timp ce partile umbrite
raiman ascunse. Privirea este ghidati
de aceaste relatii dintre partile ilu-
minate si cele umbrite si trece de la
clar la neclar sau mai putin clar pe
niste itinerarii construite de catre pic-
tor, fotograf sau cineast. Pe o vreme
frumoasi, de exemplu, obiectul rep-
rezentat apare contranstant (sub
formda de volum): culorile sunt vio-
lente/saturate in zonele luminate dar
inexistente in zonede din umbra.
Lumina poate fi difuza cand cerul
este acoperit cu un strat de ceata, nori
negri sau stropi desi de ploaie. Atunci
lumina devine difuzi, in acest caz
obiectele apar plate, omogene la fel si
culorile devin estompate, sterse,
armonioase. lluminarea indirecta es-
tompeazi volumetria si  efectul
umbrelor.

Lumina poate deveni
plasticizantid, element de expresie si
prin dirijarea directiel sale vizavi de
obiectul reprezentat. Astfel ilumi-
narea se poate face din fata, din
lateral (profil), din trei sferturi, ra-
zant, contre-jour, obtinindu-se efecte
diferite: volum, dramatism, detasare
defond sub forma de aureold, siluietd
€tc.

Eclergjul sau iluminarea este
caracterizati prin intensitate, do-
minantd cromatica si unghiul format
de razde de lumini si subiectul
reprezentat. Lumina este un element
plasticizant si de expresie deosebit la
indemana artistului plastic, foto-
grafului, coregrafului, regizorului de
teatru si film, fie ea naturala, arti-
ficiala sau compozita.



Domeniile imaginii si genurile

acestora

a) Pictura: portretul, autoportre-
tul, peisgul, scena de gen, natura
moarta, trompe-l’oeil, pictura nonfi-
gurativa,

b) Desenul: ilustratia, caricatura,
benzile desenate, schema, schema ex-
plicativa, organigrama, desenul teh-
nic, harta, graficul:

¢) Fotografia: instantaneul, foto-
grafia de presi, fotografia de moda,
fotografia stiintifica, fotografia ae-
riani, legenda fotografiei, trucaje fo-
tografice, romanul foto;

d) Artele grafice: coperta de disc,
elicheta, coperta de carte, sigla, mar-
ca, afis, colgul, afisul publicitar, afi-
sul politic, afisul de cinema, tipogra-
fie;

€) Filmul: filmare cu camera fixa,
traveling, montajul, efecte speciale
Cu camera, trucaje cinematografice,
scenariul, succesiunea imaginilor, fil-
mul de fictiune, filmul documentar,
desenele animate, imaginea tele-
vizata, clipul video, imaginea proce-
sata pe calculator.

Aceasta trecere in revista
rezumativa a principalelor probleme,

principii, teme, genuri, domenii ale
imaginii ne atesta complexitatea si
marea varietate a domeniului. De ase-
menea, rezulta, credem, responsabi-
litatea educatorului de arta, indiferent
de varsta devilor cu care lucreazi, in
a crea acestora experiente vizuale cat
mai diverse, concrete si apropiate de
cea ce le ofera viata, extragand si
constientizind mereu aspectele esen-
tiale si comune diverselor tipuri de
imagini cat si aspectele specifice
Numai explorand impreuni bogata
jungla a lumii imaginilor, devii vor
reusi treptat si descifreze si si inte-
leaga structura acestora, modalitatile
de dlaborare si de expresie utilizate in
transmiterea unor informatii  sau
mesagje, vor inviata treptat sa sa le
citeasca, si le interpreteze. Rezulta,
de asemenea, faptul ci o cantonare
doar in experiente vizual - plastice
legate de pictura, desen si modelaj nu
este suficienta pentru a-l face pe elev
capabil si dialogheze cu orice tip de
imagine, descurcandu-se in hatisul
acestora si lasandu-se mai putin
manipulat si devenind astfd mai
liber, mai independent in luarea
deciziilor.
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RECOMANDARI PRIVIND

cﬁ CULTURA COMUNICARII STIINTIFICE:
L REDACTAREA UNUI ARTICOL

THE CULTURE OF SCIENTIFIC DISCOURSE: INSTRUCTION REFERRING
TO EDITING ARTICLES

Valeriu CABAC
doctor, conferentiar universitar,
Universitatea de Stat Alecu Russo din Balti

The growth of publications on educational sciences increases the concern of
scientific community about the quality of these publications. This quality depends on a
number of factors:. topicality of the investigated problem, the degree of originality of results,
the multitude of possible research perspectives pointed in the publication.

There is, however, another factor which though referring to the formal aspect is
extremely important. This is observing the rules of editing and presenting a scientific
publication.

The aim of the article is to evoke some principles and rules which should be
folloned while editing a scientific article. The basic principle consists in observing a
gtructure that requires certain points. Title, Abstract, Keywords, Introduction, Related
Work, Research Methodology, Quantitative and qualitative results, Interpretations of
results, Conclusons and Further Work, Acknowiedgements (optional), References,
Appendices (optional). The article contains a standard description of each part and offers
some instructions referring to the style of the scientific article and to the editing technology
based on the requirements to a cientific text and the author’s own experience. The
originality of the article consists in the development of a Check List which allows the
authorsto check the presence of standard elementsin each part of the article.

Rezumat

Cresterea numarului de publi-
catii in domeniul de cercetare , Stiinge
ale Educatie” reitereaza preocuparea
comunitatii stiintifice pentru calitatea
acestor publicatii. Aceasta calitate de-
pinde de mai multi factori: actuali-
tatea problemei stiintifice cercetate,
gradul de originalitate a rezultatelor,
multitudinea posibilelor perspective
de cercetare pe care |le deschide pub-
licatia. Sub aspect formal, un factor
extrem de important 1l congtituie
respectarea regulilor de redactare si
prezentare a unei publicatii stiintifice.
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Scopul articolului consta in
evocarea unor principii si reguli care
trebuie urmate la redactarea unui
articol stiintific. Principiul de baza
constd in respectarea une structuri
care comporta anumite comparti-
mente: Titlul; Rezumatul; Cuvintele -
cheie; Introducerea; Alte aborddri
(revista studiilor la temd); Metodo-
logia cercetdrii; Rezultate cantitative
si calitative. Interpretari ale rezul-
tatelor obrinute; Concluzii si (po-
sibile) dezvoltdri ulterioare; Referinre
bibliografice (Note, comentarii). Este
descris continutul standard al fiecarui
compartiment, sunt aduse recoman-



dari privind stilul articolului stiintific
si tehnologia de redactare, bazate pe
cerintele faga de un text stiintific si pe
experienta proprie. Originalitatea arti-
colului consta in elaborarea unei liste
de intrebari de control (check list),
care permite autorului sa verifice pre-
zenta elementelor standard in fiecare
compartiment a articolului.

Cuvinte-cheie: lucrare stiinsificd,
articol stiinyific, tipuri de articole sti-
insifice, structura articolului stiinzific,
redactare

1. Introducere

Codul cu privire la stiinta si
inovare a Republicii Moldova, adop-
tat in anul 2004, orienteaza activitatea
stiintifica spre eficienta si calitate.
Criteriile de evaluare si acreditare a
organizatiilor din sfera stiintel si ino-
varii au impus fondarea de noi reviste
stiintifice in cadrul organizatiilor res-
pective. In consecinti, a crescut im-
punitor numarul de publicatii, nu insa
si calitatealor.

Analiza continutului artico-
lelor din editiile de profil, domeniul
de cercetare ,Stiinte ale Educatie”
(vezi anexa 1), denota, in multe
cazuri, necunoasterea de citre autori a
cerintdlor fata de redactarea unui
articol stiintific. Revistele de profil, la
randul lor, nu formuleaza explicit
ceringde fata de materialele pre-
zentate. Partial si din acest motiv,
autorii adesea nu descriu partea de
noutate, de originalitate a lucrarilor
publicate, fapt care ne poate face si
credem ci, adesea, noutatea lipseste.
Autorii lucrarilor stiintifice 1si |i-
miteaza esential numarul cititorilor
posibili, prezentaind lucrarile, de
regula, in limba romana. Dupa cum
subliniaza S. Marcus, , diferite tari
pot avea traditii diferite in ceea ce
priveste problematica abordata, dar,

dincolo de aceste diferente, creatia
stiintificA din orice domeniu se
raporteaza |la standarde internationale,
se confirmi si se valideaza in pro-
cesul de comunicare stiintifica inter-
nationala. De reguld, valoarea unei
lucrari stiintifice rezulta din an-
samblul reactiilor celorlalti cerce-
titori. Este de datoria si in interesul
fiecarui cercetator de a favoriza acest
metabolism, prin alegerea cit mai
adecvata a limbii in care isi re
dacteaza lucrarea si a locului unde
si-0 publica” [1]. Ignhorarea acestor
recomandari importante face ca
autorii din Republica Moldova, care
realizeaza cercetari in stiintele pe-
dagogice, sa nu se regaseasci in cea
mai importanti baza de date sci-
entometrica 1SI Thomson (I nstitute of
Scientific Information).

Cauzele unel asemenea situ-
atii sunt multiple: lipsa scolilor
doctorale, lipsa de timp (la cerce-
tatorii din universitati) si lipsa expe-
rientei de redactare a lucrarilor sti-
intifice; cunoasterea insuficienta a
limbilor de comunicare internationa-
la; preferinta autorilor pentru stilul
descriptiv a lucrarilor elaborate, fara
realizarea probelor de teren, expe-
rimentelor; necunoasterea de catre
tinerii autori aregulilor de prezentare
si publicare ae lucrarilor stiintifice.

Publicatiile recente, referi-
toare la redactarea publicatiilor sti-
intifice ([2], [3]), se axeazi, in spe-
cial, peredactarea tezelor de licenta si
a tezelor de magistru. In publicatiile
de limba romana problematica redac-
tarii articolelor stiintifice este abor-
data doar accidental (a se vedea, de
ex., [5]),

In acest context, apare, in
mod firesc, intrebarea: care sunt ce-
rintele la redactarea unui articol
stiintific?
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Scopul  prezentului  articol
este de a sintetiza din diferite editii
internationale informatiile referitoare
la structura si stilul unel publicatii si
de a atentiona asupra principiilor si
regulilor de bazi care trebuie res
pectate in redactarea une lucrari
stiintifice pasibila publicarii. S-a
urmarit producerea unui document
practic, care ar gjutatinerii cercetitori
la elaborarea primei lucréri stiintifice,
dar care ar fi utili si cercetitorilor
mai experimentati.

Referiri la structura standard
a unui articol stiintific si aspectde
care trebuie dezvaluite in fiecare
compartiment a articolului au fost
facute doar sporadic in publicatiile
respective, insi descrieri integre ae
algoritmului de elaborare si redactare
a articolului nu existi. In prezentul
articol ne propunem: (a) si realizam o
sinteza a unor publicatii recente la
tema; (b) sa aducem mai multe
exemple din publicatiile de profil din
Republica Moldova; () si formulam
recomandari referitoare la  stilul
expunerii si metodologia de redactare
a unui articol stiintific; (d) s
elaboram o lista de intrebari de
control (engl. check list) care permite
autorului  articolului  sa  verifice
prezenta elementelor standard 1in
fiecare compartiment al articolului.
Recomandirile din articol se refera,
in mare parte, la redactarea unui
articol din domeniul de cercetare
» Pedagogie’.

2. Ceesteolucrarestiintifica
Savantul este o persoana care
realizeaza cercetari intr-un domeniu
al stiinte / la o tema cu scopul de a
intregi cunostintele stiintifice exis-
tente, de a ,, descoperi” ceeace nu era
cunoscut anterior. In stiintele edu-
catiei, obtinerea cunostintelor  sti-
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intifice noi poate insemna explicarea
faptului de ce intr-un caz se obtine un
rezultat care poate fi considerat bun,
iar in alt caz se obtine un rezultat
nesatisfacator, precum si progno-
zarea rezultatelor (or, stiinta are doua
functii de bazi: explicativa si prog-
nostica). Rezultatele obtinute 1n
cadrul cercetarilor stiintifice nu devin
in mod automat o parte a stiinte, ci
sunt supuse, mai intai, unel verificari
privind autenticitatea si gradul de
fundamentare de catre comunitatea
stiintifica. Mecanismul traditional de
completare a cunostintelor stiintifice
este elaborarea lucrarilor stiintifice
(ca rezultat al cercetarilor) si su-
punerea lor unei aprobari publice. In
stiinta, o cercetare se considera a fi
realizata integral numai atunci cand
rezultatele el sunt publicate.

Lucrarea stiintifica reprezinta
un text in care sunt descrise rezul-
tatele obtinute in cadrul cercetarilor.
Pentru a fi recunoscuta drept articol
stiintific, lucrarea trebuie sa contind
rezultate originale, care nu au fost
publicate anterior, si includa infor-
matii suficiente pentru ca alti cer-
cetitori si poata repeta experimentul
| cercetarea si si aprecieze aportul
intdectual a autorului, si fie pub-
licatg intr-o sursa accesibila comu-
nitatii stiintifice. Lucrarea trebuie si
corespunda unor criterii formale si
traditiilor academice. Tipurile prin-
cipale de lucrari stiintifice sunt:
comunicarea, articolul si teza (di-
sertaria). Comunicarea se face la o
conferinta /simpozion stiintific, arti-
colul se publici intr-o revista /cu-
legere de articole, iar teza se sustine
in fata unui consiliu stiintific. Luc-
rarea stiintifici este examinata si
aprobatdi de citre organul colegial
respectiv. comitetul de program
pentru comunicare, colegiul de re-



dactie pentru articol, consiliul sti-
intific specializat pentru teza.

3. Articolul stiintific

Unul dintretipurile principal e

de lucrari stiintifice este articolul, o
lucrare publicata, adresata expertilor,
specialistilor, cercetatorilor si stu-
dentilor. Publicarea unui articol ur-
mareste doua scopuri:

§

finalizarea unel etape a cer-
cetarii si informarea despre
prioritatea autorului in cer-
cetarea unei probleme;
demonstrarea  competentei
autorului si obtinerea recu-
noasterii comunitatii - stiinti-
fice.

In literatura de speciaitate

sunt evidentiate mai multe tipuri de
articolestiintifice:

a)

b)

Articolul de cercetare (arti-
colul stiintific clasic). Este
scris de unul sau mai multi
autori care prezinti rezul-
tatele cercetarilor sale. Acest
tip de articol se caracterizea-
za prin descrierea completa a
cercetarii.

Articol de sintezi si de
analizi criticd. Este scris de
unul sau mai multi autori,
avand contributii notabile in
domeniu, care compari, ana-
lizeaza critic lucrarile altor
autori. Textde sunt, de re-
guld, voluminoase, funda-
mentate pe o bibliografie
bogata (de ordinul zecilor sau
chiar sutelor) si, de regula,
recenta. Scopul unui aseme
nea articol este de a descrie
starea cunostintelor actuale
Vvis-a-vis de un subiect bine
determinat. Utilizarea une
grile comune permite eviden-
tierea calitatilor si limitelor

lucrarilor selectate. Valoarea
acestor publicatii rezida in
sensibilizarea rapida a comu-
nitatii academice asupra unui
subiect (de reguld, contro-
versat) printr-o singura pub-
licatie, fara ca cititorii i stu-
dieze multiplde surse ana-
lizate in ea. Daca subiectul a
trezit interes, atunci pentru
aprofundare cititorul trebuie
sa consulte documentele ori-

ginale.
Articol de opinie. Unul sau
mai multi autori prezinta

reflectii si opinii asupra unui
subiect, sprijinindu-se  pe
propria experientd si pe unele
documente de referinta. Con-
tinutul articolului este perso-
nalizat, iar expunerea este
mai putin riguroasa decat in
articolele stiintifice clasice.
Acest tip de articol favo-
rizeaza reflectia personala, iar
acceptarea opiniilor de catre
cititor depinde de autoritatea
stiinifica aautorilor.

Articol de descriere a proiec-
telor si programelor. Prin
intermediul acestui tip de
articol sunt prezentate proiec-
tele de cercetare si progra-
mele aflate la eapa de
elaborare, dar la care inca nu
au fost obtinute rezultate.
Deseori inovatoare prin abor-
darile propuse, stimulatoare
si chiar provocatoare, aceste
articole nu permit de ase pro-
nunta asupra efectelor, per-
tinentei si eficacitatii proiec-
telor si programelor prezen-
tate.

Articole - recenzii. Prezinta
reactia si aprecierile unuia
sau mai multor autori la un
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articol publicat, de regula, in
aceessi revisti. Aceste arti-
cole sunt publicate la sfarsitul
revistei. Sunt texte scurte,
care contin puncte de vedere
complementare sau diferite
de cele ce se contin in arti-
colul recenzat.

4. Structuraunui articol stiintific
Textul articolului nu este un
simplu mesaj, ci o publicatie stiinti-
fica, care trebuie structurata conform
anumitor reguli. Ca orice alta lucrare
stiingifica, articolul trebuie si contina
cd putin trei compartimente: intro-
ducere— corpul lucrarii —incheiere. O
varianta posibila a structurii unui
articol ~ stiintific  este  structura
IMRAD (I - introducere, M —
materiale si metode, R — rezultate, A
— AND (si in limba engleza), D —
discutii) [4]. O asemenea structura se
potriveste perfect pentru descrierea
cercetirilor experimentale si poate fi
utilizatd pentru redactarea articolelor
axate pe rezultatele unui experiment
pedagogic. Consideram mai potrivita
varianta de mai jos care include va-
rianta IMRAD. Conform acestel va-
riante, un articol stiintific poate con-
tine urmatoarele elemente / compar-
timente: Titlul (Title); Rezumatul
(Abstract); Cuvintele cheie (Key-
words); Introducerea (Introduction);
Alte aborddri (revista studiilor la
temd) (Related Work); Metodologia
cercetarii  (Research Methodolgy);
Rezultate cantitative si calitative
(Quantitative and qualitative results).
Interpretdri ale rezultatelor (Interpre-
tations of results); Concluzi i (posi-
bile) dezvoltari ulterioare (Conclu-
sions and Further Work); Mulzumiri
(Asknowledgments) (optional); Refe-
rince  bibliografice (References);
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Anexe (Appendics) (optional) (cf.
[5D).

5. Elaborarea unui articol stiinti-

fic de cercetare: cu ceincepem?

Drumul de la conceperea arti-

colului pana la publicarea lui poate fi

lung si anevoios. Schematic, acest
drum poatefi divizat in patru etape.

Etapa | — alegerea reviste in
care autorul doreste si publice arti-
colul. Unii autori tineri considera ca
este important sa scrii articolul, re-
vista poate fi selectata ulterior. Luc-
rurile nu stau tocmai asa. Fiecare
revista are criteriile proprii de selec-
tare a articolelor, specializarea sa si,
respectiv, cititorii sai. Alegerea re-
visteé se poate face pornind de la
diferiti factori: (a) prestigiul reviste;
(b) cercul decititori: (¢) domeniile de
interese; (d) tirgjul; (€) accesibilitatea.
In multe cazuri, este important ca
revista sa figureze in lista publi-
catiilor de profil ae Consiliului
National pentru Acreditaresi Atestare
(Anexa nr. 1) sau in lista revistelor
indexate 1SI.

Etapa |l — eaborarea planului
general al viitorului articol. La ela-
borarea planului autorul se va con-
duce de structura generaa din p. 4. O
varianta extinsa a planului poate fi
elaborata in felul urmator: se intoc-
mesc tabelele necesare, sefac schitde
desendlor si a schemelor car vor fi
incluse in textul articolului; tabeee
si schitele se aranjeazd in ordinea
care corespunde structurii articolului;
lafiecaretabe, schema, desen seface
un scurt comentariu. Expunerea
desfasurati a acestor comentarii va
constitui textul articolului. Unii autori
elaboreaza planul general numai dupa
formularea titlului articolului, care
trebuie sa fie o reprezentare supra-



condensata a structurii si continutului
articolului

Etapa Ill — asigurarea con-
ditiilor de elaborare a articolului. La
acessti eapa autorul acumuleazi
toate materialele obtinute la planifi-
carea si realizarea cercetarii (planul
experimentului, instrumentele de co-
lectare ainformatiilor, datele obtinute
etc.). Concomitent, autorul stabileste
daca articolul va avea coautori si
precizeazi coautorii. In cazul in care
cercetarea a fost redlizata de o echipa
(catedra, laborator), precizarea colec-
tivului de autori poate deveni o
problemi. Criteriul de baza este
urmatorul: coautorul trebuie sa aduca
o contributie intelectuala esentiala in
redactarea articolului. Dupa aceasta
se determina ordinea enumerarii au-
torilor. Ordinea alfabetici nu este
considerata drept cea mai reusita.

Etapa IV — redactarea propriu-
zisa aarticolului.

6. Redactarea compartimentelor
articolului

Titlul. Titlul articolului este
primul si, in 90% din cazuri, unica
parte a textului care va fi cititi de
potentialul cititor. Prin urmare, sar-
cina autorului consta in mentinerea
atentiei cititorului asupra titlului si in
comutarea e asupra rezumatului.
Frecvent titlul articolului se formu-
leaza numai dupa ce articolul a fost

redactat (numele copilului se da dupa
nastere!). Titlul trebuie sa fie scurt
(max. zece cuvinte). Cuvintele mai
importante  trebuie plasate la
inceputul titlului. In cazul unui titlu
mai lung, se recomanda a adiuga un
subtitlu scurt. Titlul trebuie i fie
informativ (din titlu potentialul cititor
poate afla continutul precis al
articolului) si s fie exact (titlul nu
trebuie sa promita mai mult decat
ceea ce contine articolul). O varianta
acceptabila este titlul asociativ (de
exemplu, ,Modelul integral a
personalitatii si competentele’). Un
titlu bine gandit mareste
probabilitatea faptului ca articolul va
atrage atentia si va fi citit de mai
multi  specialisti. Titlul trebuie si
concorde cu intrebarea pusi 1in
introducere si cu raspunsurile din
concluzie.  Amintim ca titlul
articolului este unicul element care va
fi inclus in diferite baze de date,
inclusiv in cataloagele electronice ale
bibliotecilor. Dupa titlu urmeazi
numele autorului / autorilor, cu
specificarea ingtitutiilor unde acesta /
acestea activeaza sau studiaza (pentru
doctoranzi). Daca cercetarea a fost
finantata, atunci in titlul lucrarii se
include informatia despre sursde
finangrii. In exemplul de mai jos sunt
indicate toate componentel e titlului:

Autoevaluar ea in contextul educational, car acteristici si valente for mative

Otilia Dandara, dr., conf. univ.
Universitatea de Stat din Moldova

Lucrarea a fost elaboratd #n cadrul Centrului de Politici Educarionale al
USM cu suportul financiar al Consiliului Suprem pentru S$tiinzd si Dezvoltare
Tehnologicd al ASM, contract de finansare nr. 006/P din 29.11.2007

Aducem citeva exemple de
titluri de articole, preuate din re-
vistele de profil (Pedagogie) si cule-

gerile de articole stiintifice. Titlurile
» Educatie pentru valori”, ,Evaluarea
rezultatdlor scolare’, ,Meodica re-

zolvarii problemelor de fizica” se po-
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trivesc, mai degraba, pentru titluri de
monografii si nu informeaza poten-
tialul cititor despre continuturile
precise ale articoldor. Titlul ,Ori-
entari metodologice in formarea pro-
fesionala a studentilor pedagogi”,
desi sund mai concret, de asemenea
nu spune multe despre continutul
articolului. Titlul ,Creativitatea ele-
vului si a profesorului la lectiile de
arta plastici” precizeaza obiectul
cercetirii (creativitatea profesorului i
elevului), dar nu specifica care dintre
demersurile didactice posibile sunt
abordate: dezvoltarea creativitatii,
evaluarea credtivitatii sau altceva.
Urmatoarele titluri pot fi considerate,
CU mici rezerve, exemplare: ,For-
marea competentelor comunicative la
elevi in cadrul citirii unui text de
limba stridind” (nu este precizata
tregpta — primard, gimnaziai sau
liceald), , Referentialul de evaluare a
rezultatelor scolare: criterii, indicatori
si descriptori de performanta” (nu
este indicata aria curriculara /
disciplina scolara).

Rezumatul contine o descri-
ere succintd a lucrarii (aproximativ
150 cuvinte). In rezumat se menti-
oneaza domeniul stiintific in care se
incadreaza articolul, problema sti-
intifica solutionata, sunt enumerate
rezultatle principale si implicatiile
posibile. Rezumatul are doua functii:

-S4 evidentieze rdlevanta, ori-
ginalitatea si calitatea lucra-
rii;

sa permitd potentialului ci-

titor sa deduca daca lucrarea

il intereseaza sau nu.

Rezumatul trebuie si fie
autosuficient in cazul publicarii lui
separate. Nu se recomanda utilizarea
citarilor bibliografice in cadrul aces-
tui compartiment.
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Parafrazandu-1 pe A. Michaud
[6], se poate spune ci un articol
excelent se rezumi intr-o frazi: ,in
aceasta lucrare autorul a demonstrat
Ci...”. Un articol bun se rezumi in
doua sau treé fraze Un articol
nereusit se rezumi extrem de dificil
(este necesara o pagina si mai mult).
Indicatii utile pentru elaborarea
rezumeatului pot fi gasitein [7].

Cuvintele-cheie  reprezinta
principalele notiuni din domeniul sti-
intific in care se scrie lucrarea. Se
recomanda a incepe cu notiunile cele
mai generale, continuand cu cele
particulare. Un numar de 5-7 cuvinte
cheie este considerat suficient.

Introducerea. In linii mari,
introducerea trebuie si ofere ras
punsul laintrebarea: de ce afost scris
articolul? Redactarea  introducerii
este, probabil, cea mai dificila si
delicatd etapi in eaborarea unui
articol. Printr-o expunere scurta, dar
inteligibila si atractiva, autorul tre-
buie si suscite interesul cititorului
chiar din primele fraze. Din intro-
ducere cititorul trebuie sa afle, in
primul rand, care este obiectul
cercetirii si ce l-a facut pe autor si
cerceteze anume acest obiect (proble-
ma cercetirii). In introducere se
formuleaza ipotezele stiintifice ale
lucrarii, este descrisa succint meto-
dologia selectata si utilizata. Intro-
ducerea are 0 structura proprie:

- aspectul general a domeni-
ului de cercetare;

aspectul particular al proble-

mei;

scopul lucrarii.

Vor fi evitate comentariile
care nu au o legatura directa cu
subiectul articolului. Nu este reco-
mandabila utilizarea sintagmei , este
cunoscut ci...”. Utilizarea & poate



conferi frazel o nuanta de banalitate
si incorectitudine/subiectivism (cf.:
Este cunoscut ca 2+2-=4; Este cu-
noscut ca in procesul de invatamant
invitarea este mai importanta decat
predared). Nu se recomanda utilizarea
opiniilor expuse in articolde de
sinteza (vezi p. 3) in argumentarea
punctului de vedere a autorului,
deoarece aceste opinii pot fi subiec-
tive Se recomandi consultarea si
citarea sursdor originale Introdu-
cereatrebuie si fie accesibila oricarui
cititor, indiferent de nivelul lui de
cunoastere a domeniului. In acest
scop, in introducere autorul trebuie si
actualizeze succint principalele cu-
nostinte din domeniu, apoi sa preci-
zeze obiectivul urmarit. Totodata, ni-
velul de accesibilitate trebuie ajustat
la potentialii cititori ai revistei in care
se preconizeazi publicarea  arti-
colului. De exemplu, un articol publi-
cat in revista ,, Univers Pedagogic”’ va
fi citit, probabil, de catre profesorii
scolari si universitari, cercetatorii din
domeniul , Stiinte ale Educatie’”. Un
articol publicat in revista ,Arta si
educatie artistica” poate avea ca
potentiali cititori cadre didactice din
invatamantul general, din invata-
mantul artistic, dar si oameni de arta,
care nu au neapirat o formare psiho-
pedagogica.

Multi autori redacteaza intro-
ducerea si rezumatul dupa redactarea
cdorlate compartimente ae arti-
colului.

De regula, fiecare cercetare
are predecesori. Autorul trebuie Si-i
identifice si si analizeze lucrérile lor.
In compartimentul Alte aborddri sunt
descrise succint lucrarile considerate
relevante si care abordeazi probleme
identice, similare sau conexe celor
abordate in articol. Este important sa
se descrie riguros, respectand princi-

piile codului deontologic, genul pro-
xim si diferentele specifice intre
abordarile din articol si altde
prezentate in literaturd, considerate
importante, focalizate pe aceeasi tema
sau una apropiati. Se recomandi
formula utilizata la descrierea unei
inventii, care consta din doua parti:
partea restrictivi (ceea ce ea
cunoscut mai  inainte) si partea
distinctiva (noutatea), unite prin
sintagma ,care se deosebeste prin
aceea cd..”. Se vor andiza atat
publicatiile care confirma corec-
titudinea concluziilor autorului, cat si
publicatiile care combat aceste con-
cluzii. Atitudinea fata de publicatiile
predecesorilor trebuie si fie res
pectuoasi: autorul are posibilitatea si
critice lucrarile predecesorilor; pre-
decesorii insd nu dispun de aceasti
posibilitate. Nu vor fi incluse liste
lungi a cate 10-15 autori (este impo-
sibil a numi toti autorii care, cel putin
tangential, au abordat problema
respectiva). Este suficienta indicarea
a 4-5 autori, ae caror lucrari se
tangenteaza cu tema de cercetare
abordata. Compartimentul Alte abor-
dari trebuie si ofere raspunsul la
intrebarea: cine mai este anggjat in
cercetarea probleme si ce s-a facut
pentru rezolvarea ei?

in compartimentul Metodo-
logia cercetdarii, cititorul articolului
trebuie si giaseasca raspunsuri precise
la urmitoarele intrebari: (a) cand a
fost redlizata cercetarea? (b) de citre
cine si unde a fost redlizati cerce-
tarea? (C) care a fost egantionul? a
fost e reprezentativ? (d) care au fost
criteriile de sdlectare a esantionului?
(e) care metode, tehnici, instrumente
au fost utilizate? (f) care sunt me-
todele originale propuse de autor? (Q)
cum a fost realizat experimentul pe-
dagogic? (h) cum au fost culese
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datele? (i) ce metode statistice au fost
alese pentru analiza rezultatelor? In-
formatia prezentata in acest compar-
timent trebuie sa ofere altui cercetator
competent posibilitatea de reprodu-
cere a cercetarii, utilizind metodo-
logia descrisa. Multi cercetatori tineri
incep redactarea articolului cu acest
compartiment si, in unele cazuri, cu
aceasta finiseazi articolul. In linii
mari, compartimentul Metodologia
cercetdrii trebuie si dea raspuns la o
singura intrebare: cum au fost ob-
tinute rezultatel e?

La prezentarea rezultatelor
autorul se va conduce de urmatoaree
doua principii:

a) rezultatde vor fi prezentate
fara discutii, interpretari sau
comentarii. Prezentarea va fi
neutra;

b) rezultatele trebuie sa , tinteas-
ci” obiectivul cercetarii.

Se vor sdecta datele care pot
fi folosite direct la demonstrarea ipo-
tezel cercetarii. Prezentarea datelor
este precedata de o descriere succinti
a populatie studiate (efectivul si
caracteristicile). Datele propriu-zise
sunt prezentate, de obicei, sub forma
detabele si/sau grafice (diagrame).

Principala dificultate la pre-
Zentarea rezultatelor consta in faptul
ca autorul trebuie si fie, concomitent,
concis si riguros. Concizia consta in
construirea catorva tabele sintetice,
care permit a raspunde la intrebarea
pusi in introducere. Rigurozitatea se
refera, in primul rand, la denumirea
tabeldlor si la descrierea legendelor
figurilor si graficelor. Aceste de
numiri si legende trebuie si fie per-
tinente, explicite, precise si complete
si S permitd unui cititor intelegerea
rezultateor chiar si in lipsa textului
articolului. Rigurozitatea se refera si
la rezultatele propriu-zise. Datee

82

numerice si calculele vor fi verificate
repetat.

Compartimentul Interpretari
poate fi un compartiment aparte, dar,
de obicei, este o continuare a compar-
timentului Rezultate cantitative si ca-
litative. Redactarea acestui compar-
timent testeaza gradul de maturitate al
cercetatorului: rezultatele obtinute
sunt comparate cu cele cunoscute din
alte cercetri. In rezultatul comparirii
se determina daca rezultatele noi le
contrazic sau le confirmi pe cele
cunoscute. Autorul va aduce argu-
mente referitoare la calitatea lucrarii
si la validitatea rezultatdor. Vor fi
explicate punctele tari, dar si limitele
posibile ale cercetirii. Autorul va
comenta impactul rezultatelor obti-
nute asupra practicii cotidiene si
asupra cercetarilor ulterioare. Acest
compartiment trebuie si raspunda la
intrebarea: De ce au fost obtinute
anume aceste rezultate?

Concluzi si dezvoltdari ulte-
rioare. Se expun in mod sintetic prin-
cipalele concluzii ale cercetarii si, in
baza lor, se formuleazi posibilele
oportunitati de cercetare considerate
realizabile si fertile din punct de
vederestiintific.

Mulzumirile pot fi adresate:

§ persoanelor care au contribuit
la redlizarea cercetarii, 1in
special, la redizarea expe-
rimentului  pedagogic, dar
care nu intrunesc conditiile
pentru afi citate ca autori;

§ persoanelor care au contribuit
la prezentarea grafica si la
tehnoredactarea articolului;

§ persoandlor care au asigurat
un suport financiar pentru
realizarea cercetarii.

Se recomandi a se obtine
permisiunea tuturor persoanelor al



CAror nume se mentioneaza in aceasta
sectiune a articolului.

Referinzele bibliografice se
intocmesc pe masura scrierii arti-
colului. In acest compartiment se
includ denumirile tuturor lucrarilor
citate si doar a lucririlor citate. Toate
sursee din lista bibliografica trebuie
si fie consultate nemijlocit de autor.
Nu vor fi incluse in lista lucrarile
cunoscute de autor numai  dupi
rezumate. Regulile de pefectare a
listei bibliografice pot fi consultate la
biblioteca institutiei de invatamant
superior/institutiel de cercetare si pe
paginile Web ale Consiliului National
pentru Acreditare si  Atestare a
Republicii Moldova.

Anexele la articol pot contine:

§ descrierea integrald a instru-

mentelor utilizate (chestio-
nare, scale, teste etc.);

detalii de calcul;

descrierea aplicatiilor infor-
matice utilizate pentru cule-
gerea sau andliza datelor;

§ informatii suplimentare care
se refera la continutul arti-
colului.

Un articol stiintific, care con-
tine toate compartimentele enume-
rate, va contine aproximativ 20 de
pagini.

7. Stilul articolului stiintific

Cand un autor nu se face
inteles de destinatarii textului sau,
este evident ca nu a ales stilul potrivit
comunicarii ideilor sale. Redactarea
unui articol stiintific nu este scrierea
unui roman sau a unui articol de ziar.
Aceasta nu inseamni ca autorul poate
face abstractie de mijloacde de
exprimare in limba in care se scrie
articolul. Dimpotriva, este absolut
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necesara cunoasterea limbii in care se
scrie,  posedarea unui  vocabular
suficient de bogat si variat care si dea
suplete, usuringd, eeganta si, nu in
ultimul rand, corectitudine expri-
marii. Se va opta pentru o descriere
clara si precisa. Posibili cititori ai
articolului pot fi colegi de breada, dar
si persoane care cunosc doar tan-
gential domeniul ,Stiinte ale Edu-
catiei” si, in special, tema pe care o
cerceteaza autorul. Sevafolosi un stil
direct, concis, factual, fira expresii
emotionale. Este recomandata utili-
zarea frazdor scurte, ma  putin
obositoare pentru cititor, mai usor de
construit pentru autor. Constructiile
prea sofisticate pot duce la ambi-
guitati sintactice, cand aranjarea de-
fectuoasa a cuvintelor in propozitie
face loc mai multor interpretari. Stilul
stiintific poate fi caracterizat prin:
obiectivitate, precizie, unitate, clari-
tate, coerenta, concizie, sobrietate,
forta, originalitate (varietate, expre-
sivitate si naturalete), accesibilitate,
eufonie si eeganta [9]. In opinia
noastra, claritatea este una din ca-
litatile principale ale unei lucrari
stiintifice. Claritatea poate fi definita
drept masurain care un cuvant, o idee
este preluata de cititor cu aceessi
semnificatie pe care a avut-o in ve-
dere autorul.

Pentru ca cititorul si poatd
urmari  fluxul argumentatiel este
necesara folosirea corecta a anumitor
prepozitii, conjunctii, adverbe, lo-
cutiuni pe post de operatori logici, cu
gjutorul carora pot fi pusein evidenta
rdatiile dintre propozitii. In aceste
cazuri poate fi utilizat tabelul de mai
jos[10]:
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Conjunctii si adverbe

Prepozitii si conjunctii

Exemple de

coordonatoare subordonatoar e verbe sau _de
locutiuni
. Adica, de exemplu, pe Laastas_e
Analogie 1Anca ’Iafel " Lafd ca, dupa cum... adauga si, este
¢, 1ate... compatibil cu. ..
Disjunctie Sau, fie, nici... - afard de, numai dacd, doar vy o
L . . . Este contrar cu,
Opozitie Dar... Din contra, desi... vizavi de. .
Cauzi Caci, deci, intr- Pentru ca, dat fiind ca, de  Mativul este
adevar... vremece... Ci...
Consecinti In consecinta, prin Incat, asa ci, de maniera Rezulta din,
2 urmare. .. ca... urmeaza ca...

Vocabularul utilizat va fi
adaptat la context, se va evita uti-
lizarea excesivi a lexicului speci-
alizat (denumiri, abrevieri cunoscute
numai specialistilor). Cuvintele vor fi
folosite cu sensul lor propriu, potrivit
contextului care le genereazi.

Editoarele moderne de texte
dentiere in text a unor cuvinte, fraze.
De regula, evidentierea se face prin
utilizarea diferitor stiluri de afisare:
bold (ingrosat) sau italic (inclinat). in
rare cazuri evidentierea se face prin
subliniere. Nu se recomanda utili-
Zarea concomitentd a doua tipuri de
evidentiere. Simbolurile si literdle
grecesti sau latine (nume de variabile,
unitati de masura etc.) se vor culege
in italic. Se vor respecta, de ase-
menea, regulile pe care colegiul de
redactie a revistei le impune autorilor

8. Alterecomandari
§ Intocmiti, in prealabil, un
plan a articolului, urmand
schema generali;
§ Scrigii prima varianta a arti-
colului, fara ava preocupa de
stil, repetari, de termenii uti-

lizati, de ceea ce nu va
amintiti la moment, de ceea
ce trebuie exclus. Va fi mai
usor de redactat un text care
il avei in fad, decat unul
care exista doar ca proiect;
Faceti prima redactare a
textului peste 2-3 Zile;
Reveniti la articol peste o zi.
Recititi-| seara, apoi dimi-
neata. Parcurgeti articolul de
mai multe ori, urmarind de
fiecare dati un scop: (a)
verificarea structurii artico-
lului si legaturilor dintre
diferite compartimente; (b)
verificarea lungimii frazelor,
regulilor de punctuatie si
ortografia (functia respectiva
a unui editor de texte va
poate gjuta, dar nu va poate
inlocui in acest caz) etc.
Retineti: cele mai multe gre-
sei se comit in compar-
timentul ,Referinte biblio-
grafice’. Nu va bazati pe
memorie: verificati numele
autorului, denumirea lucrarii,
citatele retinute in text.
Ultima verificare consta in
citirea articolului cu glastare;



Redactarea se termini nu
atunci, cand in articol nu
aveti ce adiuga, ci atunci,
cand din @ nu se mai poate
elimina nimic;

Utilizand lista intrebarilor de
control (Anexa nr. 2), ve
rificati  structura  fiecarui
compartiment;

Cand veti obtine o varianta a
articolului, care nu supari
urechea si ochiul, propuneti
unui coleg sa-l citeasca,
Sugestiile, semnele de intre-
bare ale colegului trebuie
luate in consideratie, deoa-
rece ee indica ,scaparile’.
Probabilitatea ca aceasta pri-
ma lecturda a articolului va
permite de a descoperi caren-
tele in formularea scopului,
ipotezei, in utilizarea meto-
delor, in prezentarea rezul-
tatelor etc. este mica;
Varianta optima consti 1in
citirea prealabila a textului
articolului de catre trei per-
soane. un coleg care rea-
lizeazi cercetiri la aceiasi te-
ma/domeniu, un coleg care
nu cunoaste domeniul pe care
il investigati, un specialist in
limba (filolog);

Rugati un specialist in ma-
terie/domeniu  (conducitorul
stiintific, seful catedrei sau
laboratorului) sa citeasca arti-
colul, apoi discutati cu €
posibilee modificari;

§ Scrigi varianta finaa a arti-
colului. Verificati lipsa gre-
selilor ortografice si de til.
Verificati inca o data datele
numericesi calculee;

§ Trimiteti articolul la recen-
zare sau, dupa caz, prezen-
tati-l la redactia revistel, nu
inainte ca si-1 aprobati pentru
publicare la sedinta catedrel /
[aboratorului.

Multumiri

Autorul  multumeste prof.
univ. lon Gagim pentru discutiile
fertile care au avut drept subiect
problematica cercetirii, in general, si
problematica redactarii unei lucrari
stiintifice si care au condus la aparitia
acestui articol; conf. univ. Ala
Sainenco pentru sugestiile pretioase
privind redactarea finala a continu-
tului.

Concluzii

Redactarea unui artical sti-
intific este un exercitiu intelectual di-
ficil, dar nu unul imposibil. Cerce-
tatorul, care a obtinut rezultate
stiintifice noi (oricat de modeste ar fi
ele), poate urma recomandirile for-
mulate si realiza o lucrare care va fi
acceptati pentru publicare si isi va
gas cititorii interesati. Si ultima
recomandare - ca sa ajungi in varful
unui stgjar ai de ales intre doui
metode: (a) si te ostenesti ca si te
cateri pana sus sau (b) si te agezi pe o
ghindi si ... S agtepti.

85



86

10.

Referinte biblio - si Webgrafice

Marcus, S. lesirea din timiditate (Un aspect al istoriei noastre culturale).
Sursi e ectronica.Calea de acces:
www.itcnet.ro/history/archive/mi1997/current8/ mi59.htm

Eco, U. Cum se face o tezi de licensd. Discipline umaniste. — lasi: Polirom,
2006.

Patrascu, D., Patragcu, L., Mocrac, A. Metodologia cercetarii si creativitdzii
psihopedagogice. — Chisinau: Stiinta, 2003.

Ricordeau, P. Rédiger un article schientifique: tout faire pour étre lu! //
Revue Médicale de I’ Assurance Maladie, vol. 32, n° 2, avrile-juin, 2001.
Vintan, L. N. Scrierea si publicarea stiingificd. Sursi electronica. Calea de
acces: webspace.ilbsibiu.ro/lucian.vintan/htm/Acad. pdf

Michaud, A. Redaction d’une memoire en francais. Sursi dectronici. Calea
de acces. http://www.cavi.univ-paris3.fr/ilpga/ed/savoirfaireED/savoir-
faire-francaisl.doc

Glorieux, C. Guide mé¢thodologique pour la rédaction de travaux destine
aux étudiants de BA 1 en Sciences humaines. — Bruxeles. Académie
Wallonieg, 2007. Sursi eectronica. Caea de acces:
www. ulb.ac.be/ensei gnements/supports/sup-docs/quide. pdf

Douté, S. L'art de produire un bon article scientifique. Sursa e ectronica.
Calea de acces: http://www.qgraal.univ-
montp2.fr/perso/chiavassa/scarica/art_de produire un _bon_article scientifi
que.doc.

Bulgaru, E. Stlisticd — Stil — Sl stiingific. Sursa eectronici. Calea de
acces: http://beub.ro/continut/unibib/stilistica_stil_gtiintific.php

Ferreal, G., Flageul, N. Metode si tehnici de exprimare scrisi si orald.
Trad. de Ana Zastroiu. — lasi: Polirom, 1998.

Anexanr. 1
Lista publicatiilor de profil: Pedagogie

Sudia Universitatis. Revista stiintifica. Seria Stiinte ale Educatiei. Pedagogie,
Psihologie, Didacticastiintel (Universitatea de Stat din Moldova).

Arta si educarie artisticd. Revista de cultura, stiinta si practica educationala
(Universitatea de Stat “ Alecu Russo” din Balti).

Delta. Teoria si metodologia instruirii (stiinte reale) (Universitatea de Stat din

Tiraspol).

Didactica Pro. Revista de teorie si practica educationala (Centrul Educational
“Prodidactica’).

Revista de stiinre socio-umane (Universitatea Pedagogica de Stat “lon Creanga”
din Chisinau).

Univers Pedagogic (Ministerul Educatiei si Tineretului a Republicii Moldova).


http://www.itcnet.ro/history/archive/mi1997/current8/
http://www.cavi.univ-paris3.fr/ilpga/ed/savoirfaireED/savoir
http://www.ulb.ac.be/enseignements/supports/sup-docs/guide.pdf
http://www.graal.univ
http://bcub.ro/continut/unibib/stilistica_stil_stiintific.php

Anexanr. 2
Listaintrebarilor de control la redactarea unui articol stiintific

(@) pentru Titlu
§ titlul rezuma adecvat continutul articolului?
§ nu este necesar un subtitlu?
8 concorda titlul cu intrebarea pusa in introducere si cu raspunsurile din
concluzie?
8§ estespecificata ingtitutia in care activeaza / studiaza autorul ?
(b) pentru Rezumat
§ este mentionat domeniul stiintific in care se incadreaza articolul si
problema stiintifica pentru care se propun solutii?
§ sunt enumerate rezultatele principalesi implicatiile posibile?
§ esteevidentiata relevanta, originalitatea si calitatea lucrarii?
(c) pentru Cuvintele-cheie
§ sunt ordonate cuvintele-cheie de la general la particular?
8 nu este prea mare numarul cuvintelor-cheie
(d) pentru Introducere
§ esteclar deceafost scrisarticolul?
esteformulat clar scopul lucririi si ipoteza cercetarii?
nu exista contradictii in expunere?
sunt mentionate principal e surse bibliografice?
este accentuati actualitatea si gradul de noutate al lucrarii?
este accesibil continutul Introducerii pentru un cititor care nu are
pregatirea necesara?
8§ nu exista in text comentarii care nu au legaturd directa cu subiectul
articolului?
(e) pentru Alte abordcri
8 sunt descrise lucririle considerate relevante pentru problema abordata
in articol?
§ estedescrisa diferentaintre abordirile din articol si cele reprezentate in
literatura?
8 nu este subiectiva alegerea lucrarilor care abordeazi aceessi problema /
probleme similare?
§ nuesteexcesiva listaautorilor mentionati in acest compartiment?
(f) pentru Metodologia cer cetcirii
8 esteindicat cand, cinesi unde arealizat cercetarea?
sunt descrise clar activititile realizate in cadrul cercetarii?
sunt aduse toate informatiile pertinente referitoare la egantion?
sunt descrise metodele, tehnicile, instrumentel e utilizate in cercetare?
sunt indicate metodel e statistice al ese pentru analiza datel or?

w W W W W

w W W W
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8 este suficientd descrierea facuti pentru ca un cercetitor competent si
reproduca cercetarea?
(g) pentru Rezultatesi Interpretdri
8 sunt suficiente datele prezentate pentru a demonstra ipoteza cercetarii?
§ nu poatefi simplificati prezentarea datelor?
§ toate coloanele din tabele duc o incarcatura informationala esentiala?
Nu poatefi eliminata o coloana?
§ datedle cipitate permit de a aduce argumente in favoarea acceptirii
ipotezei cercetirii?
8 sunt aduse argumente referitoare la calitatea lucrarii si la validitatea
datelor?
§ sunt mentionate limitele cercetirii?
(h) pentru Concluzi si Dezvoltdri ulterioare
§ concluziile contin raspunsurile la intrebarile puse in introducere?
§ sunt formulate oportunitatile de cercetare ulterioara a problemel ?
(i) pentru Mulumiri
§ dispuneti de o lista a persoanelor care au contribuit la aparitia
articolului?
§ ati obtinut acordul persoanelor care vor fi mentionate in acest
compartiment?
() pentru Referinze bibliografice
§ ati verificat numele autorilor, denumirile sursdor, adresele Internet?
8 toatelucrarile citate sunt cunoscute personal autorului?
8 revista in care va fi trimis articolul nu are cerinte speciale pentru
intocmirealistei bibliografice?
(K) pentru Anexe
§ nu poatefi diminatid una din anexe?
() pentru textul integral al articolului
8 nu pot fi eliminate unele fraze din textul articolului?
8 toateschemdesi desendle sunt strict necesare in text?
8 nuau fost deformate ideile autorilor citati? Toate ideile ,, imprumutate’
isi regasesc autorii?
8 nu sepoate detrecut in anexe o parte a textului?
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INVATAMANTUL SUPERIOR
CA FENOMEN SOCIO-CULTURAL

L' ENSEIGNEMENT SUPERIEUR COMME PHENOMENE SOCIO-CULTUREL

Veronica ROBU,
doctorandd, Institutul de Stiinte ale Educatiei, Chiginau
Sofia CAPATINA,
doctorandd, Institutul de Stiinte ale Educatiei, Chiginau

Aux derniéeres décennies en lumiere de I” humanisation de I’ enseignement de plus en
plus se met en évidence la méthode individuelle-orientative qui détermine I’essence du
contenu de I'enseignement. Certains chercheurs considéerent comme contenu de
I’enseignement  I'adaptation pédagogique du systheme des connaissances et des
compétences a la pratique de I’ activité créatrice et a la pratique de I’ attitude émotionnelle
de la volont¢ qui donne la possibilit¢ de former la personnalité, capable garder et a
developper la culture matérielle et spirituelle de la société. Une telle méthode assure la
libert¢ de choisir le contenu de I'enseignement en but de satisfaire les besoins de

I’instruction spirituelle et culturelle.

Metoda individual-orienta-
tivd a invatramdntului e inteleasi, pe
de o parte, ca 0 migcare continug de
idei si experientd a invatdmantului in
dezvoltare, pe de alti parte, ca o
stabilire calitatived a sistemului nou
de nvatamdant, format in conditsiile
unui hou sistem social, democratic gi
uman.

Deaici invatamantul adevarat
se prezinta nu ca o cale de intrare a
omului in viata socio-umana compli-
catd, dar mai intai ca o metodi de
integrare a omului in chipul ,,eu” prin
interiorizarea valorilor culturale, cat
si acelor sociale, prin insusirea sa ca
personalitate. De aceea scopul comun
al invatamantului determind si creg-
terea omului de cultura, unde cultura
ocupa un loc esential in dezvoltare.

Sistemul cultural este consi-
derat un produs al actiunii si un
factor ce condizioneazi elementele
viitoarei actiuni.

Pot fi relevate mai multe de-
finitii ale termenului culturd. Astfel,
cultura

v, furnizeazi raspunsuri pentru
toate actiunile individului
asupra problemelor  vietii;
ofera mijloace de interactiune
cu mediul inconjurator; aduce
liniste individului si il orien-
teaza intr-un ansamblu de
traditii religioase si folclo-
rice; este influenta mediului

ambiant” [3, p.150];

Vv este ,sistemul de valori si

norme” [9];

v/ reprezinta ,totalitatea valo-
rilor materiadle si spirituae
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create de omenire si a insti-
tutiilor necesare pentru aceste
valori; faptul de a poseda
cunostinte variate in diverse
domenii: totalitatea acestor
cunostinte; nivelul ridicat de
dezvoltare intelectuala spre
caretindecineva’ [5, p. 248];
constituie,, sistemul de valori,
convingeri, traditii si norme
de comportament comune,
unice pentru un anumit grup
de cameni; programarea co-
lectivai a mintii umane care
diferentiaza membrii  unui
grup uman de ce a altui
grup; un sistem de valori
sustinute de un colectiv’ [7,
p.112];

cumuleaza , totalitatea mode-
lelor comportamentale social-
transmise, artele, credintele,
instituiile si toate celelalte
produse ae muncii oame-
nilor, rationamentele carac-
teristice pentru comunitate
sau populatie; stilul experi-
entel sociale si artistice ce
apartine societatii sau clasa”
[1, p.321];

nu este altceva decat modelul
integru a comportamentul ui
uman, care include felul de a
gandi si a vorbi, de a actiona
si afauri; acest modd tine de
competenta individului de a
invata si transmite cunos-
tintele acumulate generatiilor
viitoare;

ar putea fi definita ca fiind
dezvoltarea spirituala a omu-
lui prin intermediul cunostin-

telor, instruirii, educatiei es-
teticesi morale

v imbina ,relatiile (cu caracter
de angajament a organi-
zatiilor si camenilor pentru a
aveaincredere unul in atul in
Mmasura in care si poata activa
impreund) si valorile care
afecteaza substantial compor-
tamentele’ [10, p.42];

Vv este ,ansamblul format din
sisteme de reprezentari, Sis-
teme normative, sisteme de
expresii si sisteme de actiuni”
[8, pp. 16-17];

V/ prezinta , transmiterea de la o
generatie la ata, prin inter-
mediul predarii si imitatiel, a
cunostintelor, valorilor si a
altor factori care influenteaza
comportamentul” [4, p.2].
Aceadti lista este deschisa si

poate fi completata continuu deoarece
lumea inconjuratoare este lumea cul-
turii. Obiectele de munca si mijloa-
cele de transport, inventiile tehnice si
descoperirile stiintifice, limba si scri-
sul, operele de arta si hormele mo-
rale, operele filosofice si sistemul po-
litic a conducerii, coduri de drept si
credintele rdigioase, metodele de
invatamant spre educatie, sinitate,
traditiile si ritualurile — toate acestea
sunt initiative ale activitatii umane.
Lumea contemporani se deo-
sebeste printr-o deosebiti concentra-
re, dinamism, tendinte si poxzitii
aternative. Cultura posedi un mare
potential in cautarea intelegerii, in
accentuarea valorilor social-umane.
Contrapunerea diferitor meto-
de la definirea culturii ofera posibili-



tatea determindrii continutului i
structurii e. Sunt diferiteaspecte insa
cde mai importante sunt atitudinea
profunda, constiincioasa, respectabila
fata de mostenirea trecutului; capa-
citatea insusirii creative, perceperea
si transformarea redlitatii intr-o sfera
sau alta a muncii si relatiilor socio -
umane.

Complicitatea si intelegerea
multiaspectuala a notiunii de ,cul-
tura” reda bogitia materiala si spi-
rituala, ce au fost create de om in
milenii. Marea mgjoritate a cerce-
tatorilor contemporani afirma ci, in
calitate de mijloc (metodi) de con-
vietuire umand cultura este, in ace-
lasi timp, si un proces (in forma unei
activitati materiale si spirituale a
omului), precum si un rezultat (pro-
dus al acestei activitati, ce formeaza
mediul complicat artificial, redand
atitudinea omului si societitii fata de
natura).

Trebuie de remarcat ca
anume cultura ajuta la transmiterea
informatiei de la o generatie la alta si
este un schimb al supravieuirii co-
munititii omenesti, altfel fiecare ge-
neratie ar trebui sa rezolve aceesasi
probleme. Prin prisma aceasta inva-
tamantul este nucleul in jurul caruia
seintegreaza toti parametrii vizati.

Traditia istorica trateaza
invatamantul ca forma a cuvantului.
In sec. a XIX — lea acest cuvant
corespundea in intregime termenului
(germ. Bildung) si insemna ,,formarea
chipului” (spiritual sau trupesc). Cu
acest sens |-a introdus in stiinta peda-
gogica elvetianul Johann Heinrich
Pestalozzi (1746-1827). Invatamantul

mult timp nu a avut un continut bine
determinat si pana in prima jumatate
a sec. al XIX —lea era ca un sinonim
al educatiei. Pana in sec. al XVI — lea
in legile germane si in literatura
pedagogica nu se intalneste cuvantul
Bildung (,,invatamant”), dar figureaza
numai cuvantul , Lehre’ si ,, Erziene’
(educatie). Mai tarziu acest termen a
inceput si capete un sens specific
terminologic si sa fie legat cu
instruirea, prezentand influenta sa
formativa asupra personalitatii.

Aceasta componenta ce se
refera la intelect, la gindirea omului,
la cunogtintele si conduita sa din
mediul exterior, meritd denumirea de
Linvaggmant”, iar ceea ce araa
lumea launtrici a omului (convin-
gerile, vointa, calitatile si alte carac-
teristicic  ale personalitati)i este
»educarie”.

Cu toate diferentele abordarii
si determinarii, invatamantul ramane
un aspect important a culturii, dar
uneori aproape ca este un sinonim al
culturii. Invagamantul si cultura sunt
strans legate si nu exista unul fara
atul. Si daci cultura reprezinta toate
valorile materiale si spirituale (mora-
le), faurite de om, atunci invataman-
tul contemporan, din punctul de ve-
dere @ rolului siu in viata, poate fi
determinat cafiind un aspect special
al vietii omului, in care se formeaza
conditiile externe si interne pentru
dezvoltarea personalitatii in procesul
deplorarii valorilor culturale. Mai
mult ca atat, daca invatamantul este
una dintre principalele conditii a
reproducerii si  dezvoltarii culturii,
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atunci noi trebuie si-l privim in
calitate de cultura.

Cultura ce se dezvolti pentru
auto-realizarea omului cu gjutorul in-
vatamantului poate sa capete o forma,
un continut si o tehnologie. In acest
sens, invatamantul este un mijloc de
atagare la cultura. In viziunea lui
Jinga 1., invatamantul trebuie si
»integreze cultura, s7 fie ca minimum
trandatorul e si chiar poate factorul
dezvoltdrii” [6].

Sistemul invatamantului su-
perior da culturii in primul rand, lar-
girea spectrului absolutilor culturali;
in a doilea rand, accesibilitatea va-
lorilor spirituale pentru omul ce po-
seda , limbajul culturii”; in al treilea
rand, suma algoritmilor pentru repro-
ducerea culturii contemporane i
viitoare. Invagimantul intotdeauna se
dezvolta si se determina cu un tip
corespunzitor de cultura.

Consideram ci pentru siste-
mul de invatamant este necesara com-
ponenta culturologica pentru aintegra
stiingele umaniste razlegite intr-un tot
a viziunii lumii, aomului, a culturii.

Tindand cont de cele relatate
anterior, putem afirma ca invata-
mantul indeplineste functiile sociald
si culturald. Funcria sociald a inva-
tamantului este strans legata de
procesele socializarii personalitatii,
ce apar in momentul insusirii de catre
om a sistemului de cunostinte, de
norme si valori, cei pemite si
activeze in calitate de membru a
societatii, precum si de experienta
sociala pe care omul 0 acumuleaza in
baza propriilor valori si orientiri.
Funcria culturald a invatamantului
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consta in utilizarea culturii deja
acumulate in scopurile socializarii
individului. Datoritad legaturii stranse
a acestor doua functii vom percepe
nvatamdantul ca fimd un fenomen
socio-cultural, de unde si termenul de
» Socio-cultural” [2, p.45].
Invitamantul, orientat in ge-
neral spre viitor, este acea sfera de
baza, prioritara, de care depinde for-
marea personalitatii  in  societatea
democratica, capabila sa construiasci
constient viata personalitatii, luand in
consideratie traditiile poporului siu,
morala, dreptatea sociald si respon-
sabilitatea, patriotismul, stima fata de
alte popoare, cu conditia intelegerii
personalitatiic in baza competentel
inalt profesionale.
Personalitatea interactioneaza cu cul-
turain trel componente importante;
asimileazi  cultura, fiind
obiectul actiunii culturale;
functioneaza in  mediul
cultural ca un purtator ce
exprima valorile culturale;
faureste cultura, fiind subiec-
tul creatiei culturale.
in continuare esalonim unele princi-
pii socio-culturale ale invdraman-
tului superior:

» accesul dezvoltarii perso-
nalitatii intr-un mediu cul-
tural;

* principiul organizarii ori-
entate spre mediul cultural
al institutiei de 1invata-
mant;

o diversitatea dezvoltarii si
autodeterminarii  culturale
a studentului;



* principiul mediului cul-
tural al institutiel de inva-
tamant.

In legitura cu aceasta, trebuie
sa urmeze aceessi directie caracterul
obiectivelor educationale si metodele
de instruire, bazate pe experienta
culturii i invatamantului in soci-
etatea contemporana.

In acest context, mentionim
ci problemele ce tin de intelegerea
invatamantului ca un fenomen socio -
cultural pot fi rezolvate prin prisma
omului ca subiect principal al
activitatii  de instruire.  Obiectul
insugirii in sistemul invatamantului se
transforma 1intr-o experienta sociala
privita de pe pozitia realizarii culturii.

Transmiterea culturii presu-
pune nu humai activitatea omului in
acumularea de cunostinte ci si in

formarea competentelor  persona-
litatii, sa Insuseasca si si foloseasca
realizirile culturii pentru rezolvarea
problemelor sociale si personae, de
asemenea integrarea lor cu mediul
tiale ale ingtitutiilor de invatamant
prin care astazi intr-o masura mare
areloc integrareain cultura.

Reiesind din acesta, consi-
derim redl la etapa actuala de preva-
zut invdggdmdantul ca un proces
special organizat in dezvoltarea
competenzelor personalitdrii ce se
bazeazi pe insusirea, primirea si
folosirea realizdrilor culturale in
rezolvarea problemeor sociale i
individuale ca un rezultat calificat al
acestui proces, ardtat prin invdrdatura
unui om concret.
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@ METODOLOGII DIDACTIC-EDUCATIONALE

POSIBILITATI EDUCATIONALE
ALE FOLCLORULUI MUZICAL

EDUCATIONAL POSSIBILITIES OF THE MUSICAL FOLKLORE

Mariana VACARCIUC,
doctor in pedagogie, conferentiar universitar,
Universitatea Pedagogica de Stat lon Creangd, Chisinau

The article deals with the acute problems of children’s education through musical
folklore, emphasizing the educational possibilities of traditions and customs of the minter
holidays. The author came to a conclusion about the role of the folklore (popular music) on

the education of new generation.

Aparitia istorica a folclorului
muzical este in legaturd stransi cu
caracterul educatiei generatiilor in
crestere la diferite etape de dezvoltare
a societatii. Folclorul sarbatorilor ca-
lendaristice constituie o sfera impor-
tanta a culturii spirituale populare.

Comorile  spirituale  ae
poporului reprezinta baza unei noi
educatii centrate valoric. Numai
printr-o educatie fata de natiune, de
traditiile si obiceiurile stramogesti,
copilul cunoaste trecutul, in sufletul
lui se naste acea seminta de respect si
stima fata de valorile spirituale ale
neamului, acel pivot a spiritualitatii
carevaincolti si va daroadein viitor.

Folclorul sarbatorilor calen-
daristice constituie o sferd importanta
a culturii spirituale populare. Casi la
alte popoare, folclorul romanesc al
sarbatorilor calendaristice a suferit
modificari esentiale. Folclorul mu-
zical a copiilor contribuie la culti-
varea emotiilor, la dezvoltarea inte-
lectuald, a sentimentelor morale, este-
tice si, in special, a sentimentului de
dragoste pentru integrarea acestel arte
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inviatd, a gustului estetic muzical.

Pedagogul-muzician O. Bar-
lea acorda 0 mare importanta edu-
catiei muzicale in formarea perso-
nalitatii armonios dezvoltate, expri-
mandu-si convingerea ca initierea co-
piilor in muzica trebuie sa se
realizeze pe baza valorilor spirituale,
in special pe productii din folclorul
copiilor, care fixeaza etapee de
congtituire a limbajului muzical al
umanitatii si reflecta in plan onto-
genetic procesul de constientizare a
sunetelor muzicale si de percepere
emotionala a muzicii (1).

Repertoriul  folcloristic  al
copiilor ne vorbeste direct despre
aspiratiile, necesitatile si interesele
lor, despre gustul si simtul lor
artistic. In aceasti ordine de idei G.
Breazu sustine ca insusi copilul, in
exprimarile sale muzicale, in can-
tecele lui ne pune la dispozitie date
sigure asupra firii sale muzicale,
asupra nevoilor sale spirituale, asup-
raaptitudinilor sale (4).

Creatia populara vine si ne
aduca intelepciune nu sub forma de



cunostinte, informatie, ci sub forma
de simtire, traire si intelegere de-
osebita a vigii, a existentei. Copilul
are nevoie de armonie launtrica, ten-
dinta spre perfectionare continua a
»eu-lui”, aspiratie spre frumos, inalt,
sfant. Acesta este vectorul educatiel
in scoala noastra. Copii invata un sir
de uraturi, semanaturi ca simple
poezii, in timp ce aspectul muzical
este completamente ignorat. Se
interpreteaza o multime de colinde,
cantece de stea firi a se cunoaste
semnificatia lor. Acest lucru se in-
tampla din cauza lipsel unui contact
viu, emotional intre profesor si eev,
a unor relatii de ,colaborare ar-
tistici”, de sinceritate si ,rudenie’
sufleteasci, de interes comun; lipsa
competentel profesionale, in ceea ce
priveste formarea deprinderilor vo-
cale, de a canta corect si expresiv in
colectiv si solistic; de a respira
corespunzitor liniei melodice, de a
pronunta clar si expresiv textul
cantecelor, de a emite sunete fru-
moase, a simtului de ritm, dezvol-
tarea imaginatiei muzicale, formarea
unor deprinderi legate de melodie
prin intermediul folclorului muzical
deiarna, lipsa cunostintelor teoretice
desprefolclorul muzical deiarna.

Folclorul muzical a copiilor
contine un real tezaur de informatii
necesare psihologilor, pedagogilor,
sociologilor. Astfel, studiul limba-
jului si continutului teoretic al folclo-
rului  muzical relevi psihologilor
anume trasaturi spirituale ale copiilor,
aptitudinile, gusturile si tendintde
lor, preferinta pentru ritm si Sunet,
intr-o faza din viata copilului, cand
mijloacele orale si auditive de struc-
turare si transmitere a informatiel
sunt preponderente (4).

Asadar, traditiile si obiceiu-

rile contin in sine trasaturile specifice
ale psihologiei nationale ale forma-
tiunilor etnice. Ele se manifesta ca o
parte a continuititii in dezvoltare, a
legaturii dialectice dintre trecut si
prezent, iar prin e si cu viitorul.
Noile generatii isi formeaza trasa-
turile lor psihologice sub influenta
obiceiurilor si traditiilor mostenite.
Poporul roman, ca si toate
popoarele, si-a creat timp de secole
traditiile, sirbatorile sale nationale.
Ele stabileau normele de comportare
ale familiel, statului si poporului in
genere, transformandu-se in legi ne-
scrise, prin care functiona societatea
romaneasca. Ele nu permiteau nicio
exceptie de la reguld, indiferent de
starea sociala si de ierarhia admi-
nistrativa ocupati in societate. Tra-
ditiile nationale indemnau omul i fie
om in orice imprgjurare. Demnitatea
umana era consideratd un cult al
umanismului si moralitatii. Prietenia
dintre popoare si oameni, respectul
reciproc, patriotismul, simtul jertfirii
de sine pentru binele Patriei si popo-
rului s-au cristalizat in obiceiurile si
traditiile nationale. Poporul crea,
dezvolta si pastra cu sfintenie acde
traditii si sarbatori, inclusiv traditiile
si obiceiurile sarbatorilor de iarna,
care il gutau si prospere, si infrunte
greutitile. Nu intamplator proverbul
romanesc spune: ,Daci n-ai sidit un
pom, n-al sapat o fantand, nu ai lasat
mostenire, atunci degeaba ti-ai trait
viata’. Traditiile, obiceiurile si sar-
batorile infrumuseteaza viata popo-
rului, o fac sa capete un anumit sens.
lata de ce poporul le pastreaza si le
transmite din generatie in generati ca
un dar sfant, iata decetinelade.
Intuind valoarea artistica si
sociala a acestor fapte, pedagogii,
folcloristii si psihologii au pus bazele
invatamantului - muzical  national,
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accentuand valoarea realizarilor artis-
tice, ale poporului, in care cele ale
copiilor sunt prioritare. Deci folclorul
national este tezaurul poporului. La
crearea folclorului au contribuit mai
multi factori carora le datoram
asemanarea sau identitatea faptelor de
folclor cum ar fi existenta €ee-
mentelor comune in folclorul tuturor
popoardor. Insi aparitia lor nu este
determinata de contactele dintre aces-
te popoare, care au constituit si ele
baza aparitie si formarii artel folclo-
ristice, ci este vorba de insusiri, de
sentimente proprii tuturor camenilor,
popoardlor:  bucuria si tristetea,
dragoste si ura, credinta in victoria
binelui asupra raului, josnicia si
marinimia, binefacerea si riutatea,
modestia si obraznicia — o serie le
elemente universale, rezultante ale
unui adevarat cod de valori etice si
estetice, faurit de popoare de-a lungul
unel indelungate istorii. Alaturi de
aceste elemente cu caracter general-
uman, in folclor sunt prezente si dte
elemente, care nu pot fi explicate si
concepute decat prin existenta unor
legaturi, influente, invazii ce au avut
loc intre popoarele respective (ucra-
ineni, turci, tatari, unguri, polonezi,
germani, rusi) in decursul veacurilor:
una din cauzele care fac posibile exis-
tenta elementelor comune in folclorul
a doua sau mai multe popoare este
mostenirea comung, adici izvorul
comun de unde si-au luat inceput mai
multe raulgge cu o multime de
afluenti, care si continua genurile
folclorului moldovenesc (2).

Aproape toate sirbatorile
populare ale moldovenilor corespund
cu cele ale davilor: sirbatorile de
iarna, de vari... Cine vrea si stie tre-
cutul moldovenilor, lasi si-l studieze
pe cd a slavilor si, incepand cerce-
tirile poate fi sigur ci va gjunge la
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rezultate dorite; in caz contrar € va
intelege putin sau chiar nu vaintelege
nimic: o ata cauzi o congtituie influ-
enta exercitate de cultura unui popor
asupra culturii altui popor in anumite
conditii istorice prielnice, influente ce
au avut loc in decursul veacurilor (6);
a trela cauza o constituie existenra
unor condifii social-istorice asenvi-
ngtoare in care au triit si s-au dezvol-
tat doua sau mai multe popoare ,or,
folclorul nu poate fi rupt de modul de
existenta a poporului care i-a dat
nastere’ (1).

Desigur, aceste cauze genera-
le nu exclud posibilitatea existentel
altora cu caracter local. Mdlancura
(urare de Anul Nou) este imprumu-
tata de la poporul ucrainean. Folclo-
rul datinilor calendaristice constituie
o sferd importanta a culturii spirituale

populare.
2 Repede

StESESEE =

s -
cu bu-cu - ri-e, Lamul{ianicubucu-ri-e.

Primul cercetitor care a
examinat obiceiurile calendaristice
moldovenesti si poezia lor a fost D.
Cantemir cu lucrarea ,Descrierea
Moldovel.” Chiraleisa se potriveste
cu strigarea crestinilor in rugiciunile
lor ,Kyrie eeson!” de unde se si
trage. Stapanul casei are obicel sa
faci la 5 faurar, in ziua Intampinarii
Domnului, o cruce de lemn, pe care o
inveleste cat mai frumos cu panza
aba sau cu panzi de borangic si
catifea, cum poate fiecare dupi
averea lui, iar dupi vecernie ca intr-
un alai, petrecuti de o droaie de copii,
0. poarta prin toate casele, unde striga



foarte des cuvantul chiraleisa. (5)
W
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Chi—ra—lei—sa, Chi-ra-lei—sa

In prezent pe la casde
oamenilor umbla parintele cu icoana
Maicii Domnului, sustinut de o droaie
de copii, care striga Chiraleisa. Acest
obicel se practica in gunul Cra-
ciunului. Parintele, cu un manunchi
de busuioc, care simbolizeaza curi-
tenia sufleteasca si cu apa sfintita,
sfinteste casele oamenilor tinand
rugaciune si dorindu-le sinitate si
liniste sufleteasci. Drept rasplata
gospodarul 1i di un colac si cativalei.
Colindd — ,Aceasta aduce cu Ca
lendis aleromanilor si se potriveste in
general la inceputul fiecarui An Nou,
atat de citre oamenii derand, cit si de
boierii cu datini deosebite” (5) .

4 Repejor e
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Flori.le dal-be, floridemér, E un pat ma.

/\m’—\

rénche.iat, Flo-ri-le dal-be, flori de mar.

Fara folclor este imposibila
existenta unel natiuni, a unui popor.
Ramura importantd a folclorului o
constituie folclorul pentru copii,
deoarece copii sunt pilonii societatii,
a natiunii. Anume prin intermediul
folclorului, obiceiurilor si traditiilor
se realizeaza scopul primordial al
procesului instructiv-educativ si anu-
me latura formativa, educativa, cog-
nitiva sau instructiva, dar esential este

obiectivul uman: formarea unel
personalitati multilateral dezvoltate si
constituie fundamentul de bazi al
societitii, a une intregi natiuni. Dar
Cu parere de rau, pana acum creatia
artistici a copiilor este insuficient
cerceati si studiatd, cu toate ci pre-
zinta o valoare considerabila pentru
educatiessi stiinta. Problema genurilor
si gpeciilor folclorice ocupa un loc
central in procesul istorico-folcloric.
Culegatorii de folclor au contribuit
intr-o mare masuri la studierea si
imbogatirea folclorului pentru copii,
care constituie fundamentul educarii
si dezvoltarii unel personalititi de
vazi, incepand de la nagtere si con-
tinuand pana la procesul preluarii
adanci batraneti, deoarece batranii iau
multe invataminte din acest tezaur
bogat.

Folclorul copiilor pastreazi o
straveche modalitate de comunicare
si de exteriorizare artistica (muzicala,
poetica si gestica). Transmise de-a
lungul mileniilor, din generatie in
generatie, pe cale orala, aceste nuclee
(formule universale, preculturale)
capati o amprenta etnica numai in
procesul preludrii si plasmuirii cre-
atoare a copilului, decarece mediul de
viatda spirituala si sociala carda 1i
apartine creatorul - interpret isi pune
totdeauna amprenta pe redizirile
sae

Productiile artistice ae co-
piilor sunt alcatuiri complexe, poli-
functionale, cu puternic accent afec-
tiv, reflectand viata lor intima, com-
portamentul fatd de lumea incon-
juratoare.

Folclorul copiilor se va carac-
teriza prin urmatoarele:

- un fenomen accentuat
sincretic; se imbinad in grade diferite;
text poetic, melodia, gestul, miscarea,
jocul; are un puternic caracter co-
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lectiv: se manifestdi numai in soci-
etate in mediul unei categorii anumite
devarsta;

- are la bazi o serie de
norme traditionale existente in forma
latenta in memoria pasiva a copilului
care se obiectiveaza cu fiecare inter-
pretare; aceasta nu exclude procesul
lent de evolutie, desi elementele fun-
damentale proprii genului prezinta o
mare stabilitate;

- unele mijloace de expre-
sie, astazi cu prioritate preferate de
copii, se intalnesc si in repertoriul
adultilor, dar cu o frecventa redusa,
fiein genurile lor proprii, fiein cazul,
cand se adreseaza celor mici pentru a
fi mai usor intelesi de acestia;

- in definirea trasaturilor
proprii acestel categorii trebuie si se
tind seama nu numai de continutul
literar si de structura compozitionala,
ci si defunctionalitate.

Dificultatea clasificarii = si
delimitarea de folclorul adultilor ca
gen, trasaturi compozitionale si de
continut specifice, se datoreaza atat
caracterului sincretic si eterogen, si a
legaturii organice cu viata, Cat si
dinamismul lui, modificarilor per-
manente, imbogatirii din surse variate
si  mutatiilor frecvente de la o
categorie la alta, ceea ce implici
schimbarii de functie si, partial, a
tematicii.

Deci operatia de clasificare a
creatiei populare este destul de
complicatd, ddimitarea categoriilor
folclorice intampinand un obstacol
aproape de netrecut: marea mobilitate
afaptelor de folclor determina carac-
terul relativ a oricare clasificari:

1.G. Vrabie (9) in clasifi-
carea sa tine cont de munca si viata
oamenilor:

Ode 7nchinate muncii omul ui.
a) colinde adresate gospo-
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darie (plugusorul).

b) colindeindividuale (pen-
tru ciobani, pescari, fecior, fata).

Concomitent cu desfiasurarea
acestor obiceiuri aveau loc si mai
continua si astazi — manifestari cu
caracter dramatic, pantomime: jocul
caprei, a calutului, a lupului, a
cerbului, al cucii s.a.

2. E. Comisd (7) — categorii
functionale;
Cdntece si jocuri legate de date
calendaristice:

* plugusoare;
* sSorcove;
* colinde (cantece pe fereastri, in
ajun si-n prima zi de Craciun sau de
Anul Nou);
* chiraleisy;
* cantece de stea

Sarbatorile de iarna includ
multe datini, un complex bogat de
genuri si specii poetice populare, ce
descriu in imagini artistice munca si
viata oamenilor. Poezia Anului Nou e
unul din domeniile cele mai bogate
alefolclorului moldovenesc.

Clasificarea folclorului mu-
zical de iarna joaca un rol important
in procesul de exersare artistica a lui,
decarece exersarea artistica ne
prezinta probleme pe care le pune si
lumea inconjuratoare. Nu vom putea
concepe baza clasificirii folclorului
muzical de iarna, daci noi ingine nu
ne eliberam, daca nu ne adaptam la
el. Acest proces de a te adapta are
adeseori drept consecinta 0 gama
intreaga de miscari sufletesti: astep-
tare, deceptie, manie, resemnare, ref-
lectie, surpriza, sperante noi, eforturi
reinnoite de vointa, bucurie intensd
pentru activitatea creatoare. Dar
participarea nu ramane doar pe planul
sufletescului, ea  patrunde in



profunzime pana la fizic, in degete,
pani in varful picicarelor. In etapa
contemporani exersarea folclorului
muzical este lasatda in umbra. Copii
cunosc superficial semnificatia i
continutul obiceiurilor si traditiilor
populare ae folclorului muzical de
iarna.

Cautarea modalitatilor dejoc
evocau viata de toate zilele, dorintele
poporului, faptee Iui de vitgie si
eroism, dragostea de libertate, dem-
nitatea Iui. Prin intermediul folclo-
rului muzical, omul inzestrat cu
intelepciune, dar nu sub forma de
cunostinte, informatie, ci sub forma
de simtire, traire si intelegere deo-
sebita a vigii, a existentei. Muzica
va veni si treaca, in primul rand,
prin simtul copilului. ,Cei care simt
pentru a gandi” posedd o experienta
mai bogatd, mai reali, decit cei care
»gandesc pentru asimti” (1). Folclo-
rul muzical a copiilor contribuie la
realizarea acestui scop. Repertoriul
folcloristic a copiilor ne vorbeste
direct despre aspiratiile, necesitatile
si interesdle lor, despre gustul si
simtul lor artistic.

Valoarea operdlor de arti
este de felul cum prin constructia si
structura lor reusesc si redlizeze intr-
o forma superioara si unitard, cde
trel functii — artistica, cognitiva si
formativ-educativa, indeplinindu-si
astfd menirea sociala:

1. Functia artistici — esenta
folclorului preciza G. Bratianu —
consta tocmai in aceea ci da unel
idei materiale un chip viu, senzorial
si frumos si astfel aungem la
cunoasterea adevarului, nu pe calea

ratiunii, ci a sensibilitatii. Prin
functia e artistici opera folclorica
trebuie si impresioneze si si devina
un ferment al vietii spirituale (3).

2. Functia cognitivdi a
folclorului este strins legatd de cea
artistica, exercitandu-se odata cu
aceasta. Prin folclor omul cunoaste
societatea deieri, de astdzi si pe sine
insusi.

Prin forta Iui cognitiva,
folclorul contribuie la cunoagsterea si
transformarea lumii, a societatii si a
omului contemporan preocupat de
frumos, de crearea in jurul siu aunui
mediu estetizat, respingand ceea ce
este urat si inestetic.

3. Functia formativ-edu-
cativa afolclorului serealizeaza prin
unitatea dintre functia artistica si
coghitiva. Folclorul autentic inno-
bileaza viata omului, 1i formeaza
atitudini si idealuri, convingeri si
sentimente inalte. Unii  specialisti
vad in educatia estetica un mijloc de
umanizare a tineretului, coplesit de
tehnicizarea excesivi din epoca
noastra, precum si posibilitatea
dezvoltarii spirituale si a destinderii
in timpul liber.

Frumosul din arta, din natura
si socigtate, patrunde ca o unda de
lumina in toate sferde vigii umane,
dandu-i noblete si autenticitate. El are
puternice rezonante afective, cu
influente pozitive asupra produselor
activitatii omului, a modului siu de
viata si a comportamentului fata de
ce dinjur (8).

Prin initierea copiilor cu
obiceiurile si traditiile folclorului
muzical de iarna, in cadrul lectiilor

99



de Educarie muzicalg contribuim la
educatia estetica, care este o com-
ponenta de baza a formarii voca-
tionale a personalitatii umane. Prin
natura € sonor - temporala,
imaginea muzicala contribuie la
declangarea unor emotii estetice,
avand o puternica forta expresiva.
LArta muzical - folclorici dezviluie
lumea interioara a omului, cele mai
subtile nuante ale vietii afective, cele
mai inalte idealuri, crezul din-
totdeauna a omului in bine, frumos
si adevar”. Educatia pentru si prin
arta muzicala inseamna a-l face pe
elev sa treaca din ipostaza de auditor
in cea de interpret si apoi in acea de
creator. Dar pentru aceasta € trebuie

deprinderi in interpretarea si crearea
folclorului muzical de iarna, care
este o parte importanta a artei popu-
lare.

Folclorul muzical de iarna
ocupd un rol primordial in cadrul
lectiilor de educatie muzicala. Atat
in primee doua clase cand
permanent, cu insistenta si exigenta,
se preocupa de formarea si con-
solidarea deprinderii de a percepe, a
recunoaste si a reproduce inaltimea
sunetelor (considerand ca aceasti
activitate  descifreazd  secretul
insusirii alfabetului muzical) si in
clasde urmatoare vom avea aceasti
fundamentala preocupare pentru
aceasti importanta problema

sa posede anumite dexteritati, adica muzicala
anumite cunostinte, priceperi i
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- KOMITIOHEHTDBI TEKYHIETO OHEHVBAHWM
. HJEKOPATUBHO-KOMIIO3MLIMMOHHOMN

HEJATEJIIBHOCTU CTYJIEHTOB

THE COMPONENTS OF THE CURRENT EVALUATION IN THE DECORATIVE —
COMPOSITIONAL ACTIVITY OF THE STUDENTS

Asuta YBAPOBA, n0oKTOp mearornyeckmnx Hayk,
Bacwimin IPAMMA, crapiimin nnpenoiaBaTelib,
I'ocymapcrsennsin Ilenarormueckuit Yausepcntet «Von Kpsanras»

Compositional activity is one of the principal educational activities of the students
at the Decorative Art and Design Chair. It's a complex creative process that presents the
line of stages developing in time. The final evaluation of the students' results in decorative
composition depends on literate definition of the components in the present eval uation of the

decorative-compositional activity.

OaHMM U3 OCHOBHBIX BHJIOB
y4eOHON ACITCABHOCTH CTYACHTOB HA
kaeape JlekopaTHBHOrO HCKycCTBa
n JuzaiiHa IBISICTCA KOMITO3HIIMOH-
Has JCATCITbHOCTE.

JexopaTuBHO-KOMITO3HIIH-
OHHAS JCATCITHHOCTD TMPECACTABIIACT
coOOM CIOKHBIH TBOPUYCCKHI MpoO-
LIECC, COCTOALINI M3 pAJa JTAIOB I10-
CIIEZIOBATENBHO PA3BHBAIOIIMXCSI BO
BpemeHd. g onpenenenus ycmem-
HOCTH pE3yabTaToB VUeOHOro Mpo-
mecca IO OBJIAJACHHIO CTYACHTAMH
OCHOBaMM JCKOPATUBHOW KOMIIO3H-
UMM HEOOXOJUMO YUUTHIBATH Kadue-
CTBO BCEX OCHOBHBIX 3TAIOB TBOPUC-
CKO-KOMTIO3HUITHOHHON ACATCIHHOCTH.
NMeHHO [y 3TOrO  HCIHOIB3YCTCA
TCKYIIECEC OLICHUBAHUE.

ITpobaema, onpeacncHus Oa-
30BBIX KPHUTCPHUCB TCKYIICTO OICHH-
BaHWA TIPOLECCa CO3JAHHSA AEKopa-
TUBHOH KOMIIO3HIIMH, SBJISICTCS AKTY-
aTpHOM JJI8 YaCTHONPEAMETHOM Iie-
JArorudIeckod  merogomornm. s
3TOr0, MPEeXKAE BCErO, HEOOXOIMMO
OIPEACTUTD KOMROHEHMbL OUCHUBA-
HUs KaKAOTO U3 DTANOB JACKOpa-

THBHO-KOMITO3ULIMOHHOW JEATEIBbHO-
CTH, KOTOPbIC MPOTEKAOT B CTPOrOH
JOTHYECKOM MOCIEA0BATEIbHOCTH
1. Os3makoMicHHE C TEMOH,
aHATN3 €€ OCHOBHBIX KOMIIO-
HEHTOB (IO COACPKAHHIO H
o opme);
2. Wzy4yeHne momoOHBIX pe-
IICHUH JPYrUX aBTOpPOB (C
BBISIBJICHUEM CHIIBHBIX U CJIa-
OBIX CTOPOH KOMIIO3HLIHH);
3. Beibop azexBaTHBIX Mate-
PHATBHBIX H IUTACTHYCCKHX
CPEACTB PEamN3alid KOMIIO-
3ULHY,
4. COop MOArOTOBHTEIBHOTO
matepuana (Habpocku, 3apu-
COBKH — IJIACTHYCCKHE IIO-
HCKH OCHOBHBIX MOTHBOB);
5. KOMITO3ULIHOHHBIC TTOMCKH
MIACTHYCCKOrO  TOCTPOCHHUS
KOMITO3ULIHH:
- rpaduyeckoe perieHHE 00-
mei  cTpyKTypsl  (HAXOXKIe-
HUE XapakTepa KOMITO3HLIHU-
OHHOH (HOpPMBI. CTATUYHOH,
JUHAMHUYHOM, ypaBHOBEIIECH-
HOH);
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- TIOWCKHM apPXUTCKTOHWYCCKON
COTIACOBAHHOCTH oluei
CTPYKTYPBI C KOMITOZHITHOH-
HBEIM TICHTPOM;

- rpaduyecKHEe TMOWCKH: IIa-
CTHUECKas pa3paloTka pu-
CYHKa TJABHBIX M BTOPOCTE-
MCHHBIX MOTHEBOB,

- KOJOPWUCTHYCCKHC  TMOUCKH.
paspaboTKa ramMMbl KOMIIO-
3ULHUHA, €€ XPOMAaTHYECKOU
JOMHHAHTHI, CBETIIOTHOTO

JUana3oHa, COOTHOIICHUE

CTCTICHW HACHIINCHHOCTH W
WHTCHCHUBHOCTH TJABHBIX H
BTOPOCTCIICHHBIX MOTHBOB,

- BBUBJCHHC  KOMITO3MIIMOH-
HOTO LICHTPA 3a CHUET BBEAC-
HUS XPOMATUYECKOW JOMH-
HAHTHI.

6. BrimogHenue kaproHa (3c-
ku3 B MacmTabe 1:1);
7. BuITIONMHEHHE KOMITO3HITUHA
B MATCPUAJIC:

- TOATOTOBKA HMHCTPYMEHTOB,
MpHUCIIOCOONEHUH HW  Mare-
puaoB Ajas aACKBATHO pas-
paboTaHHOH KOMITO3HUIINH;

- BBINIOJIHEHHUC PabOTHI B MaTe-
puajie COrjiacHO TEXHOIOTH-
YECKUM 3TAlaM OMPEAC/ICH-
HOM 001aCTH JCKOPATUBHOIO
HUCKycCTBa (POCTIMICh TKaHH,
TKA4YeCTBO, BHUTPAXK, Kepa-
MHKa U Jp.);

- XYAOKECTBEHHOC odopmIie-
HUE PabOTHl COIJAcHO IUIA-
CTHYCCKOM KOHIICIITHH U BbI-
OpaHHOM TEXHUKE.
bonpmoe 3maucHWe Ama ye-

MEITHON PeaTM3aMi BCEX BBITICTIC-

PCUNCICHHBIX KOMITOHCHTOB XY JIO-
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JKECTBCHHOM ~ JICATCIBHOCTH HMECT
3HAHUC CTYICHTAMH OCHOG OeKopa-
MUGHOII KOMRO3UWWUU — OCHOBHBIX
cpeacTB pemecHus (QPOHTATBPHOH U
00BEMHON KOMITO3ULIMU: MATCPUATb-
HBIX, MIACTHYCCKUX U XYA0KCCTBCH-
HBIX; HPUHIWIOB KOMIO3HITHOHHOH
OpraHu3alvy, OCHOBAHHBIX HA MpU-
MEHCHUH PEATHCTHYCCKUX 3aKOHO-
MEpPHOCTEH U abCTPAKTHBIX METONOB
KOMITOHOBKH, CHenu(UKH MPOEKTU-
POBAHUA M MOCICAOBATCIBHOCTH BBI-
MOJTHCHUS XYAOKECTBEHHEIX PaboT ¢
VUETOM TEXHOIOTHUCCKHX BO3MOXK-
HOCTCH IIaCTHYECKOU TpaHchopma-
UM JAHHOTO MarepHana (TEKCTHIIb,
KepaMuKa, METaJI, CTCKIO H Ap.).
WMEHHO 3TH 3HAHUS M HX MPaKTHIC-
CKas peanu3aus SBILIIOTC Kpume-
pusimu  OYEeHUBAHUS 6CeX KOMRO-
HEHMO6 OeKOPAMUBHO-KOMROIUNWU-
OHHOII OesmeNbHOCIU  CTYACHTOB.
Tak, Hampumep, TEPBEII W BTOPOH
3Tanm HENOCPEIACTBEHHO CBS3AHBI C
AHAITM30M OCHOBHEIX CPEACTB Peau-
3alUH  ACKOPATHBHBIX KOMITO3ULIMH,
CO3JAHHBIX XyI0KHUKAMHU.

I'pamotHOCTE  OCyImECTBIIE-
HUS TPETHErO 3Tama - uibopa aoex-
BAMHBIX MAMEPUATLHBIX 1 NAACHIU-
YeCKUX Cpeocme peanusayuu KOMNo-
3uyuy — 3aBUCUT OT 3HAHUS CIICLH-
(hUKU MPOCKTUPOBAHUS U MOCIEI0BA-
TCIBHOCTH BBIIONHCHHUS XYAOMKECT-
BEHHBIX PaboT C YYETOM BO3MOXKHO-
CTEH  TEXHOMOIHMU  IIACTHYECKOH
TpaHchopMaLUU ONMPEIACTICHHOTO Ma-
TepUana.

YpoBeHs peanusayuu epagpu-
YeCcKoll Hacmu KOMNO3UYUOHHBIX NO-
UCKOG ONPEACTICTCA HATHYHEM
CTYACHTOB CHCTEMbl 3HAHHWHA O MPHH-



IUTaX OPTAHU3AIHH JBYXMCPHOTO H
TPEXMEPHOro mpocTpancTsa (mpume-
HCHHC PCATHCTHYCCKUX 3aKOHOMEp-
HOCTECHI W aOCTPAKTHBIX METONOB
KOMITOZHITHOHHOTO TIOCTPOCHHSA), O
cneuundure ¢dopmooOpazoBaHus B
JEKOpPATHBHOM WCKyccTBe  (paspa-
DoTKka MOTHBOB Ha HHU3IIEM M BHIC-
IIEM YPOBHSX CTHIM3ALHH U COOJIO-
JICHUC YCIIOBHI ACKOPATHBHOCTH).

Konopucmuuecxkue romnosu-
YUOHHDBIE HNOUCKY TOJDKHBI  OIICHH-
BaTbCS C TOYKH 3PCHHS TOrO, Ha-
CKOMBKO 3(P(PEKTUBHO NPUMEHSIOTCS
CTYACHTAMU 3HAHHS IO LBETOBEIC-
HHIO U KONOPHUCTHKE, 3HAHWS TIPHH-
LUIIOB TApPMOHHU3ALMH LBETA H CO-
CTaBIICHUSA OCHOBHBIX ramM (Xpoma-
THYCCKUX W axXPOMATHUCCKHMX, KOH-
TPACTHBIX W HIOAHCHBIX, CBCTIIBIX,
CPEAHUX M TEMHBIX, TCIUIBIX W XO-
JOMHBIX), AJCKBATHO JHM HCIOJIb3Y-
FOTCS TIPUEMBI TIACTHUCCKON aKTHBH-
3allid OCHOBHBIX MOTHBOB OTHOCH-
TEIBHO KOMIO3HULIMOHHOH CPeabl, KaK
KOJOPUCTHYCCKH OPTaHHU3YETCs KOM-
MO3UIIMOHHBINA TICHTP, I[BETOBAs J0-
MUHAHTA. DBbIMOmHEHWE  KapTOHA
JIOJDKHO COTJIACOBBIBATHCS CO CIICLIH-
(UKo TMPOCKTUPOBAHUSA KOMIIOZH-
IHU B KOHKPETHOM TEXHUKE C YICTOM
BO3MOYKHOCTCH TEXHOJOTHMH ILIACTH-
4eCKOH TpaHChOPMALMU XYAOKECT-
BCHHOI'0 MaTepHaa.

Boinonnenue romnosuyuu 6
Mamepuane HE SBIACTCA PEMECIICH-
HBIM IpoLEcCcOM B uyrcToM Buzae. Ka-
JKIBIA U3 3TAOB M3TOTOBJICHHS 00b-

CKTa IACKOPATUBHOIO HCKYCCTBA WHI-
pacT HEMATOBAXKHYIO POJIb ISl J0C-
THJKCHUSL KOHCYHOTO  PE3y/bTaTa.
OOBIYHO TaKHE VCIOBHSA, KAK OPraHU-
3amms padodero Mecra, MOArOTOBKA
HHCTPYMCHTOB, MPHCIOCOOICHHH U
MaTCpUuaoB, KaK IIpaBujIO, CBA3BI-
BAIOT TOJIBKO C COOMIOJCHHEM TEX-
HUKH OC30MACHOCTH W PALIMOHATIBHON
OpraHu3alMeil  TEXHOIOTHYECKOTO
npouecca. Yacto HerpamorHas opra-
Huzanusg paboduero Mecrta MOXKET
OPUBCCTU K CHUXKCHUIO UJIU K ITOTCPC
XYAO0KECTBEHHOM LIEHHOCTH KOMIIO-
sunvn. Ha mpumvep - cBeToBoe ocBe-
mICHUC. HpI/I BBIIIOJTHCHUU TaKUX XY-
AOKCCTBCHHBIX TCXHUK KaK POCIHUCH
TKaHEH, TJagKoe TKA4eCTBO, MO-
3amKa, pabodee MECTO JODKHO pac-
rmojararbCss  (pPOHTATBHO K CBETY.
[lpn BBITONTHEHUH (AKTYPHBIX U
penbedHBIX TEXHHUK (B Pa3THIHBIX
marepuanax) CBET AOLKCH ObITh 00-
KOBBIM, C TCM, LITO6I>I BBIABJIATH pPa3-
HooOpasue (aKTYpHEIX, CTPYKTYp-
HBbIX U O6’I>CMHLIX KOHTPACTOB.
Bumonnenue pabomsl Takxke
JIOJDKHO OLICHUBATBCS C YUCTOM TOTO
HACKOJIBKO CKBATHO HCIOIB3YIOTCS
3HAHUS OCOOCHHOCTEH TEXHOIOTHYC-
CKHUX 3TallOB Pa3INMYHBIX TCXHUK AC-
KOPATHBHOTO UCKYCCTBA U HACKOJIBKO
IIHPOKO M OCO3HAHHO HMCIONIB3YIOTCS
IUIACTHYCCKAC BO3MOYKHOCTH Marte-
puanoB. XyI0KECTBEHHOE odopMmIIe-
HUC paboTHl OLICHUBACTCSI COTJIACHO
MJIACTHYCCKON KOHICHIIMHM U BBI-
OpaHHOM TEXHUKE H3TOTOBICHHUS.
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Puc.1. I'paduucckue KOMIO3ULHOHHBIC TOUCKH: TPUMEHEHUE METOAOB
TpaHchOPMALNH ITOCKOCTH A CO3AAHUS 00BEMHO-TIPOCTPAHCTBEHHBIX
TEKCTHIBHBIX KOMITO3UIIHH (MaTepraabHbIe (hOPMOOOPA3YIOIMHUE: KapKac U
CHCTEMA HUTCH OCHOBHI)
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-IPOCTPAHCTBEHHOM TEKCTUIbHOU

Puc. 2. KOMIIO3HIIMOHHBIE TTOUCKH 0OBEMHO

KOMITIO3UITHH
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Puc. 3. BeisiBieHHE MIaCTHUSCKUX BO3MOXKHOCTSH ABOHHOTO TKALKOTO y3/1a
B CO3MAHUH QXKYPHBIX TCKCTHIBHBIX CTPVKTYP
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B nmanHO# crarhe MBI TIpEeanpH-
HAJIU TIONBITKY BBIABUTH B CaMOM
00IIEeM BHIEC OCHOBHBIE KOMIIOHEHTEHI
W KPUTEPHH TEKYIIETO OLICHUBAHHA
JEKOPATUBHO-KOMITO3HIIUOHHOM Jgst-
tenpHOCTH. [IpemmoxeHHbIle KOMITO-
HEHTHI OLIEHUBAHUA HOCIAT 0000IIEH-
HBIM, YHHUBEPCAJIbHBIA XapakTep U
MOT'YT OBITh UCIOJB30BAHBI U MPEIO-

AaBATCIIAMU U CTYACHTAMHU KaK OpHU-

CHTUP 11 OLCHKH W CaMOOLCHKU
TBOPYECKOH JEATEIBHOCTH HA Pas-
JMYHBIX 3TANaX €€ PeaTn3auH.
Tekymee oOreHMBaHWE AEKOpa-
TUBHO-KOMIO3UIIMOHHOM JCATCIBHO-
CTU CTYACHTOB ONPCACIACT CTCIICHDb
KOPPEKTHOCTH (DUHAIBHOTO OLICHH-
BaHUS PE3YJIbTATOB OOYYECHHUS, CTY-

JIEHTOB JIE€KOPATUBHONW KOMIIO3ULIUH.
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KEE CONCEPTUL DE CREATIVITATE
‘)L : vs COPI11 DE VARSTA SCOLARA MICA
|

';1..1 i THE CREATIVITY CONCEPT VS YOUNG LEARNERS

Livia TARLAPAN,
doctoranda, Institutul de Stiinte ale Educatiei,
lector, Universitatea Pedagogica de Stat lon Creangd, Chisinau

The creativity is one of the most important of the humanvalues. It is one of the most
necessary implications of the contemporany culture and contemporany civilization.
Psichologists, teachers and people of other professions are impressed by this capacity. This
problem is more important nowadays beacause our contemporany society needs more
imagination. The social- economic progress is dependent on the quantity of imagination, on
ingenuity, on originality, etc.

The teacher needs to adopt a didactic strategy. This strategy needs to stimulate the
students, to favour the thinking, to offer manifestations for them.

This human process needs maturity and the people should develop it. The creativity is
very important for a lot of situationsin our life. In real life one problem can have a lot of

answers and the creativity can help usin this situation.

Termeni — cheie: creativitate,
potensial  creativ, imaginarie,
unicitate, originalitate, valoare
socialg, produs al creativitazii,
ingenioztate, proces creator.

Crestivitatea este una din cele
mai importante valori umane, sociale
si educationale, constituind una din
implicatiile esentiale ale culturii si
civilizatier  contemporane.  |dealul
educational a societitii noastre vi-
zeaza formarea persondlitati auto-
nome si creative, personalititi care si
anticipeze viitorul, si transforme
prezentul in directia anticiparilor sale,
sa descopere si si rezolve situatiile
impreuna cu ceilalti.

Problema cregtivitatii a preo-
cupat numerosi ocameni de stiinga:
psihologi, pedagogi si practicieni in
domeniul educatiei, impresionati de
valoarea acestel capacititi care
invaluie persoana si comportamentul
unor indivizi creatori. Aceasta prob-
lema sereleva astizi mai pregnant nu
pentru ca eforturile de pana acum au
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fost inutile, ci pentru ci societatea
contemporana solicitda, mai mult ca
oricind, creativitate umani — pro-
gresul  social-economic fiind de
pendent in mare masura de gradul de
imaginatie, ingeniozitate si  ori-
gindlitate, investite in activitatile
desfasuratein diverse domenii.

Din cein ce mai multi cerce-
tator considera creativitatea o trasatu-
ra esentiala si difinitorie pentru exis-
tenta individuala si pentru evolutia
societitii. Fiecare om dispune printre,
ceelalte calitati, de un potential
creativ. Cregtivitatea poate fi educata,
dezvoltata si pusa in valoare.

Ca referire la cregtivitate,
filozoful Bertran Rasd mentiona
daca in sec. a XVII — lea o suta
dintre personalititile proeminente ar
fi disparut in copilarie, atunci lumea
moderna n-ar fi cunoscut progresul
actual. Sondajele psihologice intre-
prinse ulterior de E. Paul Torrence,
eminent cercetator al creativitatii, au
confirmat: caracteristica esentiala a
tuturor somitatilor din stiinta si arta a



fost creativitatea. Rolul intelectului
pentru productivitatea si calitatea
muncii intr-un domeniu este enorm.
Dar nici nu e cazul si absolutizam
importanta lui, precum s-a facut pina
adineaori. Dupa cum explica metafo-
ric aceasta situatie Rene Zozzo, chiar
si geniul e acest coeficient de
inteligenta plus incd ceva credtivitate
fara de care si cel mai dotati subiecti
ar ramane , fructe sterile’. [5]

Unii autori considerda ca ter-
menul de creativitate a fost folosit
pentru prima datd de Jacob Moreno,
»parintele sociometriei” pentru a de-
semna ,facultatea de-a introduce in
lume un carecare nou”. [6

Etimologic, termenul creati-
vitate desemneazi procesul de
zamislire, faurire, rostire a ceva nou,
original. Nenumarate denumiri meta-
forice exprima conceptiile diversilor
autori asupra creativitatii: ,,inteligenta
fluidi” (R. B. Cattdl), ,gindire di-
vergentd” (J. Guilford), ,rezolvare
specifica de probleme” (H. H.
Simon), , rezolvare de probleme slab
structurate” (J. Bruner), ,imaginatie
creatoare’ (Th. Ribot), ,imaginatie
constructiva” (A. Osborn), ,gandire
autonomi” (Fr. Bartleit). [6]

In pofida numarului impu-
nator de cercetiri consacrate creati-
vitatii nu s-a gjuns inca la un consens
in definirea ei. Fiecare autor formu-
leazd o definitie operationalda. Drept
consecinta, avem astazi sute de mo-
dalitati prin care este definita creativi-
tatea. Fenomenul este explicabil, dat
fiind complexitatea problemel in
cauzi, care poate fi tratata din mai
multe puncte de vedere (cu atat mai
mult ca acceptiunile diferite nu se
contrazic, ci, mai degraba, se comple-
teazi). [4]

De origine latina, dar preluat
din franceza in limba romana concep-
tul de creativitate are numeroase defi-

nitii. ,,Creativitatea este, inainte de
toate, un proces care duce la un anu-
mit produs” afirma Al. Rosca

De asemenea, se remarci si
opinia lui J. C. Flanganon de-a lua in
consideratie, in corelatia cu cresti-
vitatea si productivitatea, si notiunea
de ingeniozitate ,,prin care se intelege
rezolvarea problemelor cu eleganta
neuzuala, intr-un mod abil si surprin-
zator”

Dupa M. Bejat, , Creativitatea in
adevaratul inteles al cuvantului (capa-
Citatea de-a crea idei sau lucruri noi)
nu poate fi produsul unui singur fac-
tor, oricare ar fi acesta si oricat de
important ar fi & (flexibilitatea, origi-
nalitatea etc.). Ea e intotdeauna rezul-
tanta mai multor vectori de acelasi
sens, a caror directie si marime sunt
diferite. Cu cat marimea vectorilor va
fi mai importanta si directiile mai
apropiate, cu atat rezultanta va fi mai
puternica”. [3]

»,conceptul de credtivitate de-
semneaza dispozitia care exista in
stare potentiala la oricare individ si la
oricare varsta, de-a produce ceva hou
si relevant, la scara sociald si indi-
viduald”, afirmi S. Cristea [2]

L. SVagotski  numeste
creativitatea ,, tot ce depaseste limitele
utile si cuprinde macar un gram de
noutate’.

Dupa Cosmovici, credtivita-
tea unel persoane constituie rezultatul
procesului creator si, totodati, o
capacitate complexa a omului, o0
structura caracteristici a psihicului
care face posibili opera creatoare.

E. Limbos intelege prin crea-
tivitate o capacitate de-a produce, de-
aimagina raspunsuri la probleme, de-
adabora solutii ineditesi originale.

E. Torance (1978) defineste
creativitatea ca proces, care conduce
la daborarea de solutii noi, pentru
aceasta se asociaza informatiile exis-
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tente in memorie cu cele noi, se cauta
solutii, se fac presupuneri aternative
pentru rezolvarea problemelor, se
testeaza si se retesteazd alternativele,
se pefectioneaza si, in final, se
comunica rezultatele.

U. Schiopu afirma ci actul de
creatie se produce sub forma unei
tensiuni interioare, generative, exclu-
sive, catraire profunda a datelor unii
situatii ori probleme, ce trebuie re-
zolvate subiectiv si care anggjeazi
toate fortele psihicului.

A. Munteanu considerad crestivi-
tatea procesul prin care se focalizeazia
intr-o sinergie de factori (biologici,
psihologici, sociali) intreaga perso-
nalitate a individului si care are drept
rezultat o idee sau un produs nou,
original cu sau fara utilitate si valoare
sociala. [4]

Conform acestor definitii, o
activitate sau un produs se considera
rod al creativitatii, daca respecta ur-
matoarele criterii: unicitate, origina-
litate si valoare sociald.

Dar aceste criterii snt valabile
in aprecierea creatiei adultilor si pot
fi aplicate mai putin activitatii si
productiei copiilor.

In acest caz creatia infantili
este un proces continuu de autode-
pasire si autoschimbare, adici este un
salt calitativ vizavi de sine insugi. Se
considera creative descoperirile indi-
viduale ale copilului, care reprezinti
noutate pentru subiectul concret si
sunt obtinute de acesta ca urmare a
propriilor investigatii, in rezultatul
conexiunii originale a lucrurilor si
notiunilor deja cunoscute. Astfel se
constatd creativ pentru individul dat:

a) conjugarea cuncstintelor ante-
ricareintr-un raspuns nou, neobisnuit;

b) rezolvarea printr-o metodi
noua, necunoscuti (pana la acest mo-
ment de subiectul dat) a unui exer-
citiu sau aune Situatii de problema,;
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C) interpretarea noua a unui
suibiect cunoscut;

d) prezentarea originala a perso-
najului cunoscut etc.

Pentru scolarii mici deci, orice act
ce reclama procedee eurigtice, care
conduc la concluzii individuale, ine-
dite, descoperite prin eforturi perso-
nale, este, prin definitie, un act crestiv.

La varsta scolara mica,
procesul de invatamant solicita din
plin fortde creative ale eevului.
Odata pasind pragul scolii, copiii sunt
antrenati  intr-o munca intelectuala
continud, in bund parte necunoscutd
lor. In asemenea situatie, experienta
de viata si cunostintele acumulate
anterior se dovedesc a fi insuficiente
pentru  obginerea unor  rezultate
scolare pozitive. In consecinta, copiii
isi activizeaza potentialul creetiv:
acceseaza intuitia, manifesta initiativa
intelectuala, implici procesului de
cunoastere demente ale fanteziei:
comparatii si asocieri neasteptate,
ipoteze neobignuite. [5]

Totusi, in educatie, creativita-
tea copiilor este supusi unor cons-
tringeri, deoarece merge uneori
impotriva rezultatdlor dorite de sis-
tem. Procesul educativ este, in mare
parte, gandit astfel incat si-i faca pe
elevi si treaca des prin examene, fapt
care-i determina sa dea raspunsuri
dorite de examinatori. Nu cel mai
original, nu cel mai cregtiv, ci singu-
rul corect de pe lista cu raspunsuri.

In viata reala insi nu este asa.
Orice problema, orice cerinta poate si
aiba mai multe raspunsuri corecte. Ne-
voia de cregtivitate apare atunci cand
raspunsul evident nu este satisfacitor.
Cineva a facut dga aceasta, procedeul
a fost aplicat dga si avem nevoie de
ceva nou, de ceva diferit. [1]

Sistemul traditional de instru-
ire insd nu urmareste acest scop, nici
prin continut si nici prin metodele



aplicate. De aceea numercsi eevi,
setosi de cunogtinte si generatori de
idei in clasa I, spre sfarsitul clasei 111
se ,sting”. Nu e intamplatoare deci
constatarea ca in primii ani de scoala,
odatd cu neglijarea jocului, se pierde
copilul actor si dansator, la 10 — 11
ani este blocat pictorul, iar in
adolescenta poetul.

Pani la urma, ne pomenim ca,
desi fiecare copil dezvoltat normal
detine facultatea crestiva, eficacitatea
@ variazi de la subiect la subiect. De
aceea distingem subiecti creativi si
subiecti fara performante creatoare. [5]

Motivatia pozitiva, afectiva si
cea de ordin relational stimuleaza
nevoia copilului de a-si exprima pro-
priile opinii, propriile cunostinte intr-
o forma inedita. Trairile afective pla-
cute, pozitive, declansate de catre uti-
lizarea de adult a motivatiel afective
de aprobarile verbale si nonverbale,
stimuleaza conduita creativa a
devului si devin motive creative.

Materialde didactice bogate
si atractive, indicatiile verbale, des-
crierile plastice ale adultului ampli-
fica manifestarile creative ae co-
pilului prin intermediul jocului, dese-
nului, povestirii creatoare.

Potentialul creetiv al scola-
rului poate fi valorificat si imbogatit
prin insasi procesul instructiv — edu-
cativ din scoala. Sarcina instructiva
trebuie sa contind o incarcatura emo-
tional — motivationalad, ea trebuie si
placi, sa provoace curiozitate, atrac-
tie, dorinta de a o rezolva

Atitudinea adultului fata de
copil - aprobativa si mai ales partici-
cregtive. Atitudinea neimplicata si
cea autoritara a pedagogului si a
parintelui  diminueazia manifestarile
creative ae copilului, genereazi
supunere, timiditate, conduiti verbala
si nonverbala sablonizata.

Crestivitatea copiilor poate fi
distrusa prin aplicarea gresita a
evaluarii si a competentei sau prin
restraingerea exagerata a capacititii
de-aaege

Invagitorul trebuie si adopte o
strategie didactica in care sa stimuleze
aitudinea interogativa a copiilor, sa
favorizeze gandirea divergenta, si ofe-
re cimp de manifestare a sponta-
neitatii si initiativei copiilor.

E binevenita chemarea educa-
torilor si constientizeze ci orice for-
ma de progres uman necesiti o reac-
tivitate matura si oamenii cel mai pre-
dispusi catre o activitate creativa, pre-
cum adultii, sunt cei ale caror potente
cregtive au fost dezvoltate in copi-
larie, iar potentialul creetiv cunoaste
o dinamica specifica de-a lungul dez-
voltarii ontogenetice manifestandu-se
particular delaunindivid la altul.

Or, dupa cum mentiona (desi
putin exagerat) B. Rasd, daca poten-
tialul creativ doar a o sutd de persoane
se dovedeste decisiv pentru evolutia
civilizatiei, ne putem imagina ce viitor
minunat ne-ar apartine daca ar fi
incurgjat si dezvoltat potentialul cre-
ativ amii si mii de prescolari si eevi.
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L'EVALUATION COMME UNE "EDUCACTION"

|§@ DANS LES ARTS PLASTIQUES
Q',g’ 4 EVALUAREA CA O METODA ,, EDUCATIVA” IN ARTELE PLASTICE
Maia ROBU,

doctor in pedagogie, doctor in arte, conferentiar universitar,
Institutul de Stiinte ale Educatiei, Chisinau

In arte in general, si in artele plastice, in mod special, o evaluare a productiei
artistice este inevitabil supusd unei tratdri subiective. Acest fapt trezeste diverse contradictii
printre educatorii de artd, o parte dintre care contesteazy legitimitatea unui atare act de
"expertizare” a lucrdrilor plastice care, la nasterea lor implicd inteligenra senzoriald a
fiincei umane. /n acelasi timp, contextul scolar cere o aliniere a acestei discipline "nedisci-
plinate" — Educaria artisticd plagticd - la rigorile fagd de curricula materiei date, deci o
evaluare ese necesard. Aceasta ar putea fi evaluarea extensivd, care include doud criterii:
comportamentul elevului (ascensiunea personald a elevului), productia finald (rdspunsul

dat la problema plasticd propuss).

Les opinions sur lerdle et les
formes dévaluation dune activité
artistique plastique sont diverses.
Dans la pratique pédagogique I'op-
portunité¢ de I'étape d'évaluation est
parfois contestée. Par exemple, les
adeptes de la non-intervention de
I'adulte lors de ce genre d'activités, et
notamment leur représentant le plus
catégorigue — Arno Stern - affirme,
gue "Dans I'¢ducation artistique il
n'existe pas de note, pas de récom-
pense, pas de classement e surtout,
pas de compétition”.* Il nous semble,
qguil sagit ici dune contestation de
I'¢valuation de l'expression. Tandis
que, dans le cadre dune éducation
dans un systeme d'enseignement, il ne
sagit pas dévaluation dun travail
fini, mais du processus et du résultat
final de la séquence (ce dernier peut
congtituer aussi une phase inachevée
de la réalisation artistique). Une fois

! Stern A. Aspects et technique de la
peinture d'enfants. Delachaux- Niestlé,
Versailles, 1956, p 20
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de plus, pour amener cette "discipline
indiscipliné€’ au méme niveau que
les autres matiéres scolaires, nous
considérons qu'une ¢évaluation des
résultats de chague activité est néces-
saire.

Nous proposons dans ce but
I'évaluation extensive - un procédé
offrant de |'espace pour I'auto-affir-
mation de chacun : sans décourager
I'enfant en exigeant de lui un travail
perfectionné, le mobilisant en cours
d activité.

Nous considérons qu'une évaluation
"en chemin", que nous avons nom-
mée évaluation extensive, doit porter
sur le comportement et sur les pro-
ductions, les deux objets étant des
critéres de la formation d'une attitude
créatrice de l'enfant. L'enseignant
aura a juger |'expression du sens dans
I’ceuvre, l'originalité de la production,
la réponse a la proposition plastique,
aux consignes et ses ¢ventuelles de¢-
viations, ainsi que I'évolution person-
nelle de I'enfant. Or, pour I'adulte une
production artistique enfantine n'a pas



de la valeur esthétique absolue ;
cdlela disparait dés que I'image est
détachée du contexte, de I'auteur, des
conditions de sa réalisation (on dit la
méme chose de la sculpture de Pi-
casso "Téte de taureau”, s elle se
trouvait dans une déchetterie, elle
perdrait toute sa valeur esthétique ;
elle ne serait qu'un simple guidon de
vélo et en aucun cas une chef-
d ccuvre).

Donc, ce qui compte pour
une production artistique de I'enfant,
c'est sa solution du probleme plasti-
que formulé, et a la fois la valeur et
l'originalit¢ de la production dans le
contexte de son propre parcours ar-
tisigue. Et en méme temps, "..il
convient de ne pas confondre créati-
vité e création artistique. On n'attend
plus maintenant des productions des
¢leves qu'elles soient conformes a un
standard unique, mais on cherche a
susciter e a prendre en compte la
diversité des réponses possibles a une
question ou a un probléme pos¢".2

Nous voulons souligner que
nous ne préconisons pas un dévelop-
pement anarchique de la créativité
pour elleméme Sans doute cette
derni¢cre devra Sarticuler avec un
projet pédagogique précis. Concer-
nant la démarche, il sagira d'appré-
cier si I'enfant a compris le probleme
posé, s sa réponse est réellement
investie dans son ccuvre, et s'il a fait
des efforts dans sa recherche. Dans
cet ordre didées, nous aborderons
ensuite les deux phases d'évaluation :
du comportement et des productions.
a) L'appréciation du comportement
est I'évaluation de la propre progres-

2 Brondeaux Four M-J., Darmon B. et al.
Connaissances en arts plagtiques. Bilan
du premier cycle, Paris, INRP, 1997, p
220

sion de I'enfant (I'avancement artisti-
gue et la volubilité verbale). C'est-a-
dire, sil réalise dans ses tatonnements
un avancement, sil obtient des effets
nouveaux, et sil peut en plus justifier
ce qu'il a obtenu - c'est sa vraie évo-
lution. Le jugement portera donc sur
le processus, ou l'enfant apprend a
agir, et a réagir, a modifier les effets
et les sens du produit, a sinterroger
sur ses actions e ses résultats. En
méme temps I'enseignant appréciera
s I'enfant en a pris conscience, donc
sil arrive a parler, a verbaliser.
Certains professeurs se
prononcent en faveur de la verbali-
sation et du débat lors du bilan
final.* Pour I'enfant c'est une étape
d'¢lucidation des significations de
sa production ; en méme temps la
verbalisation confirme I'intention-
nalité des procédés artistiques utili-
s¢s et [ui permet une appropriation
culturelle. En plus, "...verbaliser...
c'est aussi crédibiliser aux yeux des
¢leves... les vertus formatrices des
mati¢res souvent dites "non fon-
damentales” en les situant au méme
rang que les autres disciplines".’
Ainsi, pour ['¢valuation du
comportement nous avons retenu
comme indicateurs :
- linitiative (la capacité doser) e
['autonomie
- lacapacit¢ detirer parti des événe-
ments fortuits

3 "comprendre comment on a compris’,

ou l'aspect méta cognitif de I'acte péda-
gogique, cf. Gaillot B-A. Arts Plagtiques.
Eléments d'une didactique - critique,
PUF, Paris, 1997, p 191

* Brondeaux Four M-J., Darmon B. et al.
Supra, p43

® Gaillot B-A., supra, p 253
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- la prise de conscience (la capacité
de reprendre volontairement les effets
hasardeux)

- la verbalisation de ses intentions,
des erreurs et des réussites

- la sortie du conformisme dans ses
réflexions et jugements.

b) L'estimation portera aussi sur les
productions, donc sur les qualités
pratiques de I'ceuvre. L'appréciation
se fera sdlon une évaluation norma-
tive comparative® en rapport avec les
buts fixés par la démarche. Les en-
fants doivent savoir, qu'un travail
"devrait n'étre exposé que dans la
mesure ou il y a judtification claire :
parce qu'il est parfaitement réussi (par
rapport a ques critéres ? ceux-ci doi-
vent étre demblée définis, et viser
dautres objectifs que purement es-
thétiques) ; parce qu'il sinscrit dans
un contexte ponctuel ou il peut étre
donné en exemple. Il faut alors veiller
a ce que chaque enfant puisse avoir
son jour de gloire : on trouvera tou-
jours des facteurs de réussite, en
adaptant |es objectifs".’

Les critéres d'évaluation se-
ront donc connus par les enfants, ce
qui évitera des jugements arbitraires
lors de la mise a distance des réalisa-
tions. Pour I'évaluation de I’activité

® Gaillot B-A., supra, p 190
" Reyt C., Les activités plastiques, Paris,
Armand Colin Editéur, p 16

on fera appel aux indicateurs suivants

- la réponse adéquate au probleme
plastique posé

- l'originalit¢ (I'inhabituel) de la
solution trouvée

- les criteres artistiques de la
production.

Nous mettons ici |'accent sur
rapport entre la créativité et la liberté
pour souligner que dans le cadre de la
liberté¢ d'expression, les enfants doi-
vent se sentir engagés dans les pro-
jets, étre responsables de leurs ac-
tions. De la sorte, cela leur fait com-
prendre que "tout n'est pas permis’,
gu'on ne peut pas considérer comme
acceptable tout e "n'importe quoi”.
Car "la liberté¢ ne signifie pas I'ab-
sence dune détermination”, "...dle
doit avoir du sens'.®

Enfin il est important de re-
marquer, que toute appréciation devra
sinterdire absolument de bloquer
I'enfant dans son intention. Parfois
mieux vaut un jugement hatif, mais
positif, qu'une critique négative, qui
risque de contrarier son désir de
créer. Donc, la non-réussite doit alors
étre interprétée comme un accident
plut6t que comme un échec.

8 Albu G. Introducere intr-o pedagogie a
libertatii, lasi, Polirom, 1998, pp 45,47

Bibliografie

1. Albu G, Introducere intr-o pedagogie a libertdtii, lasi, Polirom, 1998,pp 45, 47
2. Brondeau Four M. —J., Darmon B., Connaissance en arts plastiques. Bilan du prei-

mier cycle, Paris, INPR, p. 220

3. Gadllot B.-A., Arts Plgstiques. Elément d'une didactiques — critique, PUF, Paris,

1997, pp. 190, 191, 253

4. Reyt C., Lesactivités plastiques, Paris, Armand Colin Editéur, p. 16
5. Stern A., Aspect et technique de la peinture d’ enfant. Delachaux — Niestlé, Versa-

les, 1956, p. 20

114



I.g EXPERIMENTUL DE FORMARE

g] A COMPETENTEI DE INTERPRETARE
l' ¥/ A IMAGINII MUZICALE

LA VIITORII PROFESORI DE MUZICA

THE EXPERIMENT OF FORMATION OF THE COMPETENCE OF
INTERPRETING THE MUSICAL IMAGE IN AN INTENDING TEACHER OF MUSIC

Lilia GRANETKAIA,
lector universitar, doctorandd,
Universitatea de Stat Alecu Russo din Balti

The article describes the experiment of formation of the competence of interpreting
the musical image in students and future teachers of music. The author proposes three
didactic technol ogies necessary for the formation of this competence: 1. capitalization of the
plan of the interpretative analysis of the musical image. 2. Ellaboration of the interpretative
project of musical works. 3. Didactic transfer of the methods of musical education to the

study of piano.

Pentru formarea competentei
de interpretare a imaginii muzicale
studentii trebuie si posede patru
tipuri de cunoastere muzicali: dile-
tantic, stiinzific, artistic si pedagogic.

Tipul diletantic reprezinta
prima treapta a cunoasterii muzicale.
La acest nivel de intelegere a lucririi
studentii igi propun cercetarea carac-
terului emotional, abordeaza lucrarea
din punctul de vedere a asculta-
torului  neinitiat in  cunoasterea
profundd a muzicii. Studierea muzicii
intru-un asemenea mod nu permite
studentului sa se aprofundeze 1in
continutul artistic al muzicii.

Tipul stiinsific se caracteri-
zeaza prin faptul ci lucrarea este
abordata din punctul de vedere strict
analitic, teoretic, ignorand aspectul
emotional al cunoasterii muzicale. In
acest tip de cunoastere predomini
tratarea pur tehnici (in sensul res-
trans) alucrarii muzicale.

Tipul artistic include in sine
abordarile artistice si stiintifice, la

acest nivel de cunoastere este creata
imaginea artisticiy autentica (mult
apropiata de intentiile artistice ale
compozitorului).

Tipul pedagogic se deose-
beste de tipul artistic prin faptul ca,
pe langa crearea imaginii artistice a
lucrarii studentul congtientizeaza prin
ce metode si procedee ajunge la
rezultatul obtinut, este capabil si
utilizeze tehnologii specifice de
creare a imaginii muzicale si in alte
Situatii (muzical - interpretative, pe-
dagogice etc.). Faptul ci studentul
foloseste independent si in  mod
constient diverse tehnologii de creare
a imaginii muzicale va constitui o
conditiee, 0 baza fundamentala in
pregatirea lui pedagogica ulterioara.
La aceasti etapa studentul creeaza
imaginea artistica si imaginea inter-
pretativa a lucrarii, interpreteaza bine
in scena, evitand emotiile negative.

Experimentul de constatare a
avut drept scop obtinerea datelor si a
informatiilor de la studenti privind
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oportunitatea introducerii  tehnolo-
giilor didactice de analiza interpre-
tativa a imaginii muzicale (AlIM) in
procesul pregitirii instrumentale a
profesorului  de muzici. Datede
obtinute in cadrul experimentului de
constatare au demonstrat ca studentii
nu posedi o competenta de inter-
pretare a imaginii muzicale (CIIM),
ca studentii in practica interpretativa
apdeaza numai la cunoastere de tip
diletantic si stiinzific, rar demonstrand
cunoagstere detip artistic si nu posedi
cunoagtere de tip pedagogic.

Informatiile si datele obtinute in

experimentul de constatare ne-au
permis sa elaboram probele experi-
mentului de formare, in care am avut
drept scop determinarea  eficientel
actiunii  tehnologiilor didactice de
AlIM in formarea competentei de
interpretare aimaginii muzcale.

Experimentul s-a efectuat pe baza

ipotezei generale conform cirea
procesul de pregitire instrumentald a
studentilor va deveni mai €ficace,
daca in studiul instrumental vor fi
aplicate tehnologii didactice de
analiza interpretativa a imaginii
muzicale.

in cadrul experimentului de
formare a fost propusa o formi spe-
cifica de studiere a lucrarii muzicale,
conform modelului pedagogic ela-
borat, in procesul interpretarii ima-
ginii muzicale fiind practicate trei
tehnologii didactice de AlIM:

1. Vdorificarea planului
analizel interpretativ-peda-
gogice aimaginii muzicale.

2. Elaborarea proiectului in-
terpretativ a lucrarii muzi-
cae

3. Transferul didactic a me-
todelor educatiei muzicale
in studiul pianistic.
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in grupa martor procesul
experimental a decurs in mod tra-
ditional.

Problema creirii/ decodifica-
rii/interpretarii - Imaginii  Muzicale
este o problemi care se rasfrange
mult asupra formarii competentelor
muzical - interpretative si pedago-
gice. Competenta de interpretare a
imaginii muzicale este formata 1in
cadrul lectiei deinstrument si aplicata
pe parcurs la examene si in cadrul
activitatii muzical-pedagogice (lectii,
concerte, comunicari despre muzica,
practica pedagogica etc.).

La | faza a experimentului de
formare am avut drept scop, prin
utilizarea tehnologiilor didactice de
AlIM, formarea la studenti a
cunostintelor / capacitatilor / atitudi-
nilor necesare in procesul de inter-
pretare aimaginii muzicale.

Procesul de studierea unei lucrari
muzicale si crearii imaginii artistice
este un proces complex, pluri-
aspectual si parcurge mai multe etape
(A.Vitinsky, H.Neuhaus, M.D.Radu-
canu).

1. Primul contact general cu piesa. —
cunoasterea initiala a  imaginii
muzicale.

2. Munca de insugire motrico —
expresiva atextului — aprofundarea in
continutul imagistic a lucrarii.

3. Memorarea piesel. Sintetizarea si
slefuirea artistica a piesa.

4. Pregatirea studentului  pentru
examenesi evaluari publice.

La aceste etape studentul cre-
eazi imaginea artistici si inte
rpretativey a lucrarii. Conventional am
numit aceste etape astfe: |.Etapa
emotionala, Il. Etapa emotional -
rationala si Ill. Etapa spiritual -
artistica si pedagogica. (Diagrama 1)



Diagrama Ne 1. Etapele delucru asupra creatiei muzicale
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Fireste ca aceste etape nu pot am  1naintat niste  obiective

fi disociate decat teoretic, fiindca in
practica e nu sunt niciodatd strict
delimitate si nici nu exista, in general,
in forma absolut pura. Astfd, de
pilda, in procesul de memorare a unei
piese intervin elemente de creativitate
menite si contureze profilul viitoarel
interpretari. De asemenea, studiul
pentru fixarea unel piese memorate
sau pentru rezolvarea tehnica a unor
pasagii mai dificile nu poate fi
.dezbracat” 1intru totul de haina
expresiva, caci, in caz contrar urma-
rile vor fi negative in ceea ce priveste
integrarea artistici a opee res
pective. Tot asa in procesul de fini-
sare artistica, studentul nu poate
neglija problemele mecanice, chiar
daci ele au fost anterior bine
automatizate, cici va ajunge curand
la 0 imprecizie ce se va accentua pe

Dar pentru a-si putea forma
deprinderea superioara si complexa
de studiu a une creatii muzicale,
pianistul in formare trebuie si
cunoasca mecanismele intime ale
fiecird , etape” in parte. In acest scop

operationale a caror rezolvare este
obligatorie la fiecare din etape.
Obiectivele propuse vor constitui
descriptorii formarii competentei de
interpretare a imaginii muzicale la
fiecare etapa de lucru asupra piesei
muzicale.

Etapal - emotionala
(tip de cunoaster e diletant si
stiintific)

In ceea ce priveste primul
contact cu creatia, aceasta are ca scop
cunoasterea textului, a caracterului
general, precum si intelegerea formel
sale in raport cu continutul e
imagistic. In cazul unei opere care
apartine unui autor sau unui stil
cunoscut interpretului, acesta gaseste
chiar de la inceput, in experienta sa,
numeroase puncte de legatura cu
noua piesi ce duce la o rapida viziune
generald asupra modului de inter-
pretare. In cazul abordirii unei piese
care nu gaseste ecou in antecedentele
instrumentistului, la prima lecturd nu
Se pot schita jaloane de interpretare,
aceasta urmand sa se cristalizeze pe
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parcursul cunoasterii morfologice a
lucrarii.

In cazul, cand studentul
numai capata deprinderi de citire de
pe foaie, profesorul trebuie si inter-
preteze lucrarea si i - atraga atentia i
asupra momentelor deosebit de
expresive. Cu cat ma bogata este
intelegerea piesel de la inceput, cu
atat mai reusit va decurge procesul de
invitare in continuare. Etapa data
necesiti o cunoastere de tip diletantic
si stiintific.

Obiectivele/descriptorii ale
acestel etape sunt:

Obiectivele  referitoare  la
cunostinze car e vizeaza:
1. Cunoagterea compozitorului, a
epocii, a stilului, a curentului
muzical - artistic.
2. Cunoasterea formei, a genului
si ametrului.
3. Cunoasterea textului, a tra-
ditiilor de interpretare.
Obiectivelereferitoare la
capacitdti:
1. Capacitatea de a determina
caracterul general a lucrarii
2. Capacitatea de a determina
tempoul lucrarii
3. Capacitatea de executare in
schita atextului
Obiectivelereferitoare la
atitudini:
1. Prezenta interesului si pasiunii.
2. Sensibilitate emotionala.
3. Vointa de studiu.
La aceasta etapi au fost utilizate
urmatoare e tehnologii de AlIM:
1. Valorificarea planului analizei
inter pretative a imaginii muzicale
(punctelel, I1).
| Caracteristicile estetico - istorice
alecreariel muzcale:

Denumirea, genul, stilul,

epoca, forma;
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Autorul:  date biografice
legate de istoria aparitie
piesel, caracteristica genera-
Ii a creatiel compozitorului.
Valoarea artistica a lucrdrii
n contextul artei mondiale.
I Caracterigticile muzcologice
alecreariel muzcale:
Imaginea muzcald — |atura exte-
rioard (limbajul muzcal, drama-
turgia)
1. Mijloacele expresivitdtii muzicale:
raportul _si rolul lor in crearea
imaginii artistice.
Ritmul si meodia;
Modul si armonia;
Forma si genul.
2. Transferului didactic a a
urmatoarelor metode de educatie
muzical a:
1. Metoda actiunii emotionale (E.
Abdulin);
2. Meoda asemanarii si contras-
tului (A. Asafiev);
3. Metoda caracterizirii poetice a
muzicii (Gagim 1.);
4. Metoda stimularii imaginatiel
(Gagim 1.);
5. Metoda reinterpretarii artistice
amuzicii (Gagim I., Goriunova
L)

Studentii au analizat in linii
generale lucrarea, au patruns 1in
caracterul general a ei, au elaborat
adnotari muzical - interpretative in
baza cirora s-a desfisurat travaliul lor
interpretativ.

Adnotirile leau permis stu-
dentilor si se aprofundeze in par-
ticularitatile specifice ae stilului mu-
zical a compozitorului, Si cunoasci
forma lucrarii, si determine nivelul
complexitatii tehnice si artistice a
piesa.

La sfarsitul acestei etape de
studiu au fost evaluate cunogtintele,




capacitatile si atitudinile studentilor.
Am obtinut urmitoarel e rezultate care

sunt prezentate in Tabeul

Histograma 1

1 i

Tabelul Ne 1.
cate 45 de studenti in EE si EM =100%
| etapa delucru asupra imaginii muzicale.

EE EM
D(fzt?r“lp- Nr. M edia % Nr. M edia %
avansat | med infer | Avans| Med. | Inf. Avans. mediu | Inf. Avan.| mediu| infer
@ 1 40 4 1 40 2 3
E" 2 40 5 0 89 9,5 15 36 4 5 82,3 74 10,3
A E 40 4 1 35 4 6
z[To[ 4 43 | 06 37 33 | 47
o | ta
- 1 42 3 0 20 6 19
=z [ 2 40 5 0 92 8 0 15 15 15 | 48 | 23 29
¢ [3 42 3 0 30 10 5
Z1To] 413 | 36 0 21,6 103 | 13
&)
tal
1 40 4 1 25 9 11
2 42 3 0 934 6 0,6 21 6 18 | 415 [245 34
| 3 44 10 18 17
E[To[ 22 [ 26 | 03 86 | 11 | 153
g | ta
B
Total media % 91,5 78 0,7 Total media % 573 | 183 | 24,4
Cunoaster e diletanta si stiintifica
etapal
100 93,4
901 8 82,3
80+
70+
60 48 48
% 507 41,5
407 7 Py
30 23 =
20+ 95 g ]
O cunostinte inferior ‘ mediu ‘ avansat inferior ‘ mediu ‘ avansat
@ capacitatj
EE EM
O atitudini
Histograma 1

Rezultatele studentilor la prima etapa de studiu a creatiei muzicale
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Etapa |l —emotional-r ationala.
Cunoastere detip artistic.

Cea de-a doua etapa presu-
pune lucrul asupra detdliilor.
Lucrarea muzicala este privita din
Linterior”. Lucrul are loc in tempo
lent pentru peformanta calitatii
sunetului. Pe langa rezolvarea proble-
melor tehnice, etapa aceasta pre-
supune lucrul expresiv-artigtic: fraza-
rea, dinamica, intonarea artistici a
melodiei, gasirea mijloacelor expre-
sive de interpretare, agogica, peda-
lizarea etc.

Cum s-a mentionat mai sus,
elapizarea poarti un caracter relativ
si, In mod firesc, in lucru este mereu
solicitata si latura emotionala, si cea
rationala a pshicului.  Accentul
trebuie sa fie pus pe_ rezolvarea
dificultatilor tehnice si artistice, mai
intadi in tempo lent, ajungand cu
timpul la tempo real indicat de autor.
Desigur, in orice compozitie exista
anumite ,,pasagii” dificile, de a caror
rezolvare depinde uneori intreaga
prezentare a lucrarii. De aceea vor fi
studiate acestea , momente — cheie’,
vafi analizat si aplicat modul cel mai
eficient de atac si pozitia cores
punzitoare a mainilor.

Din Planul analizei interpre-
tative a imaginii muzcale la aceastd
etapa au fost valorificate punctde |1,
I, 1v a:

[ Caracterigticile psiho-muz-
cologice ale creariei muzcale:
Imaginea muzicald — |atura exte-
rioard (limbajul muzcal, dra-
maturgia)

1. Mijloacele expresivitdtii muzicale:
raportul _si rolul lor in crearea
imaginii artistice.

Ritmul si melodia;

Modul si armonia;

Forma si genul.
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2. Dramaturgia muzical - artistici a
piesel muzicale.

. Urnrirea ,intonatiei-cheie”
si a deavoltarii e pe
parcursul piesei muzcale;
Evidensierea  leitmotivelor,
temelor-imagini care deter-
mind imaginea generald a
lucrdrii.

Valorificarea formel ca mij-
loc de dramaturgie muzcald;
Determinarea logicii com-
pozitionale: expoztia, con-
flictul, dezvoltarea, culmi-
naria, repriza, coda, asemdi-
narea si contrastul, etc.

[11. Imaginea artisticd — latura

interioard (impresiile subiective,

tragirea lduntricd a discursului mu-

zical raportate la imaginea mu-

zicald);

1.Imaginea artisticd — rezultatul

trdirii interioare a

ascultator ului/interpretului.

- Sesizarea/aprecierea
caracterului muzcii;
Formarea  reprezentdrilor
interioare in baza asocierilor
si imaginilor exterioare.
Constientizarea stdrii  emo-
tionale personale si, ca rezul-
tat, cristalizarea sensului
personal alucrdri
Cizelarea intonariilor artis-
tice n raport cu semnifi-
cariile atinse.

I'V. Argumentarea metodicd a piesel

muzcale:

a ) Argumentarea la nivel tehnic -

interpretativ

: Aprecierea nivelului comple-
xitdrii tehnice (tehnica de de-
gete, tehnica de brare, prob-
leme de plan ritmic si dinamic,
efc).




Etapizarea lucrului tehnic gi
artistic.

Schizarea metodelor si
procedeelor de lucru.
Elaborarea , topografie”
planului interpretativ.

Geisirea exempleor din litera-
turd, artd plasticd, etc., rapor-
tate la conginutul artistic al
piesa studiate.

S-a cerceat latura exterioara a
imaginii muzicale — andiza lim-
expresive. Raportul melodie - ritm,
modul - armonia, forma - genul si
rolul lor in crearea imaginii muzicale.
Urmarind dezvoltarea dramaturgicd a
piesei s-a depistat intonatia - cheie si
dezvoltarea & pe fondalul piesel
muzicale, s-au caracterizat leitmo-
tivele temelor - imagini, s-a cercetat
rolul sensual al formei muzicale in
redlizarea dramaturgiei artistice. In
plan tehnic, au fost schitate metodele
de lucru asupra formarii deprinderilor
de interpretare, care vor contribui la
automatizarea unor miscari.

La aceasti egpa de lucru sa
cristalizat imaginea artistica perso-
nala a studentilor. Drept scop a fost
sesizarea si congtientizarea sensului
personal al lucririi de citre student.
Abordand lucrarea din diverse aspec-
te, studentul trebuie si gungi la
conceptia interpretativa proprie.

La etapa |l studentul elaboreazi
planul interpretativ al lucrarii care
este drept rezultat a trairii interioare
personale si lucrului tehnic-artistic
detaliat.

Pelanga tehnologiile enuntate, au
fost incluse si urmatoare metode din
Educatia muzicala:

1. Metoda asemanarii i
contrastului (A. Asafiev);

2. Metoda perspective si
retrospectivei (D.Kabalevsky);

3. Metoda analizei intonationale
(bazata peteoriaintonationalda a
lui B.Asafiev);

4. Metodaintonarii plastice
(Melogestica, G. Balan);

5. Notarea grafici a meodiel
(Partitura  ascultitorului. G.
Balan);

6. Meoda vocalizarii (N. Grodzen-
skala);

7. Metoda perceperii/insusirii in-
tonational - stilistice a muzicii.
(Kritskaia E.- Krasilnicova M.);

8. Metoda analizei de continut a
lucrarilor  muzical - instr-
umentale.(Scolear V.A));

Obiectivele/descriptorii acestel etape

sunt:
Obiective
cunostinze:
1. Cunoasterea sintaxei muzicale.
2. Cunoasterea rolului expresiv
imagistic al limbajului muzical.
3. Cunoasterea modului de atac.
Constientizarea metodelor de
lucru tehnic si artistic.
Obiectivereferitoare la
capacitdti:
1. Intonare corecta, expresiva in
motive, fraze, perioade.
2. Emiterea calitativa a sunetului
(dimensiunea dinamica, timbra-
I4). Perfectionarea tehnica.
3. Alegerea metodelor, proce
deelor de lucru. Schitarea pla-
nului interpretativ.
Obiective referitoare la ati-
tudini:
1. Prezenta interesului si pasiunii.
2. Vointa de: sunet, frazi, de
timbru, de exactitate tehnici si a
textului.
3. Reflectii estetice personale.

referitoare la
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In rezultatul prelucririi  sta- urmatoarele rezultate sumative pre-
tistice a datelor obtinute am primit zentatein Tabelul 2 si Histograma 2

Tabdul Ne 2
Etapaall-adelucru asupraimaginii muzicale.
45 de studenti =100%

EE EM
Descriptorii
Nr. Media % Nr. Media %
avans | mediu infer | avans| med | infer | avans| med | infer [ avan | med | infer
z 1 43 1 1 26 12 7
= 2 40 3 2 94 3,7 2,2 20 15 10 50,3 31,1 18,6
% 3 44 1 0 22 15 8
CH Total 423 | 166 1 226 | 14 83
P 38 4 3 15 15 15
El2 37 |4 4 8 |10 |7 14 |19 [12 |34 p24 |[332
&}
§ 3 37 5 3 17 10 18
A Total 373 | 43 33 153 | 146 | 15
1 45 0 0 20 12 13
96,2 | 2,2 1,6 35,5 P55 39
2 43 |1 1 13 |12 |20
§ 3 42 |2 1 15 |10 |20
; Total | 433 | 1 0,66 16 [116 | 17,6
Total media % 91 6 3 40 30 30
Cunoasteredetip artistic
etapa.ll
100+ aq 96,2
90"
801 3
7017
60+ 50,3
% 501 L
40+ ;
30+
2017 _
| 4
O cunostinte Y . . . . . .
inferior ‘ mediu ‘ avansat | inferior ‘ mediu ‘ avansat
E capacitati
O atitudini EE EM

Histograma 2.
Rezultatele studentilor la etapa all-ade studiu a creatiei muzicale

Etapa a Ill-a — spiritual- La etapa a treia de studiu a
artistica si pedagogica. Cunoastere lucrarii muzicale studentii integreaza
detip pedagogic. tot lucrul tehnic si artigtic. Se

cristalizeazia reprezentarea auditiva
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despre continut si forma. Studentii se
pregitesc psihologic pentru inter-
pretare in public. Se abordeaza
lucrarea din punct de vedere metodic:
se repartizeaza din perspectiva tema-
tica a Curriculumului Educatiei Mu-
zicale

La aceasta etapa au fost
utilizate tehnologiile didactice de
AlIM:
1 Elaborarea proiectului
inter pretativ al lucrarii muzicale .
2. Din Planul analizel interpretative
a imaginii muzcale s-au valorificat
punctele 11, 111, 1VDb, si V:
[ Caracteristicile muzcolo-
giceale creariei muzcale:
Imaginea muzicald — |atura
exterioard (limbajul muzcal,
dramaturgia)
1. Mijloacele expresivitdtii muzicale:
raportul _si rolul lor in crearea
imaginii artistice.

- Ritmul si melodia;

- Modul si armonia;

- Forma si genul.
2. Dramaturgia muzical - artistici a
piesel muzicale.

. Urnyirirea ,intonatiei-cheie”
si a dezvoltarii & pe par-
cursul piesei muzicale;
Evidensierea  leitmotivelor,
temelor-imagini care deter-
mind imaginea generald a
lucrdrii.

Valorificarea formei ca
mijloc de realizare a dra-
maturgiei muzcale.
Determinarea logicii com-
pozitionale: expoztia, dez-
voltarea, culminasia, repriza,
coda etc.

I11. Caracterigticile psihologice ale

imaginii muzcale— |atura interioard

(impresiile subiective, trdirea ldun-

tricd a discursului muzical raportate
la imaginea muzcald);
1.Imaginea artisticd — rezultatul
trgirii_interioare a ascultdtorului
- interpret.

: Sesizarea/determinarea
caracterului muzcii.
Formarea reprezentdrilor in-
terioare in baza asocierilor
si imaginilor exterioare.
Constientizarea stdrii  emo-
fionale personale in rezul-
tatul cunoasterii  sensului
muzcal al lucrdrii.
Cizelarea intonaiilor inter-
pretativ-artistice 7n raport cu
semnificaviile  condnutului
descoperit prin analizi.

IV. Caracteriticile didactico-

metodologice ale piesel muzcale:

b) Argumentarea didacticd |a nivel

de Curriculum

Repartizarea lucrdrii studiate
latemele generale din
Curriculumla Ed. Muzicald.

Determinarea rolului
educativ - metodic al lucrdirii
(la nivel de cunostinre-
capacitdti-atitudini).

V. Valorificarea esteticd i

Spirituald a creariei muzicale.

Identificarea imaginii mu-
Zicale cu Eu-l personal.
Formarea atitudinii farg de
lucrarea studiatd.

Din metodele Educatiei Muzicale la
etapa Il a studiul instrumental au fost
aplicate:

1.  metoda intonarii plastice (E. J
Dalcroz, G.Balan);

2. metoda cunoagterii intonational
- dtilistice a muzicii
(E.Krasilnikova, E.Kritskaia);

3. metoda stimuldrii imaginatiei
(1.Gagimy;
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4. metoda dramaturgiei emo-
tionale (E.Abdulin);

5. metoda vocalizarii (N.Gro-
dzenskaia);

6. metoda crearii contextelor
muzical - artistice etc.;

7. metoda notarii grafice a me-
lodiei  (Partitura asculta-
torului.) (G. Balan);

Obiectivele/descriptorii ae acestel
etape sunt:

Obiectivele  referitoare  la
cunostinze:

1. Cunoasterea buna a textului,
orientarea  libera in  spatiul
vertical/orizontal (aspectde me-
lodic - armonic, polifonic).

2. Repartizarea lucrarii conform
tematicii Curriculumului la Edu-
catia Muzicala.

3. Prezenta planului interpretativ
personal.

Obiectivele referitoare la capa-
Citdari:

1. Interpretarea  in diferite
tempouri ((lente, rapide).

2. Reprezentarea mentala a
discursului muzical. Integrarea
formei.

3. Comunicarea verbala despre
continutul artistic al lucrarii.
Obiectivele referitoare la atitu-
dini:

1. Aproprierea la nivel de ,eu”
personal aimaginii

2Vointa de recreare a operel
muzicale.

3. Motivatie expresiva, sugestiva,
comunicativa.

Datde obtinute din fisele
psihopedagogice individuale ale stu-
dentilor au fost introduse in Tabdul
Ne 3 si Histograma 3 unde prezentam
nivelul cunogtintelor, capacitatilor,
atitudinilor la etapa a Il de studiu
asupracreatiel muzicale.

Tabelul Ne 3
Rezultatelelalll etapa de studiu a creatiei muzicale.
EE EM
Dw;iriiptor NI Media% NI Media%
avans | med | inf avans | med | inf | avans | med infer avans | med | infer
1 33 11 30 5 10 32 14 | 54
E > 75 o T o1 873 | 11|16 3 n 5
g
g 3 40 1 0 4 41
é Total | 393 5 | 06 143 | 633 [ 243
11 36 7 g 25 10 10
E > 70 3 > 87,3 9 |37 0 0 55 295 | 27 435
% 3 42 2 1 5 16 24
“I Tota | 393 | 4 | 16 13,3 12 | 196
1 37 5 3 83 | 147 | 23 2 10 33
2 % | 10| 0 2 2 | 2 | %6 |74 | e
E 3 40 5 0 7 15 23
& Total | 373 [ 66 | 1 43 [ 123 283
Total media % 85,9 11,6 | 25 Total media % 23,7 22,8 | 535
Cunoastere detip pedagogic
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etapa lll

Q7 2

90+

o1,

80+

70+

60+

50+
%

401

30+

20+
10+

@ cunostinte|]
B capacitafi
O atitudini
Histograma 3
Cunostinte/capacitati/atitudini la etapa alll-ade studiu acreatiei
muzicale.

La sfargitul studiului creatiei
muzicale am generalizat informatiile
obtinute cu scopul depistarii tipului
de cunoastere a studentilor utilizat in
procesul studierii lucrarii muzicale.
Deoarece obiectivel e/ descriptorii iha-
intate au vizat un anumit tip de
cunoastere, rezultatele obtinute la

sfarsitul fiecirei etape, ne-au permis
si facem unele concluzii privind
nivelul dezvoltarii diferitelor tipuri de
cunoastere necesare 1in redlizarea
imaginii muzicale. Sinteza datelor cu
privire la tipurile de cunoastere
muzcald este prezentata in Tabelul 4
si Histogramele4 si 5

Tabelul Ne 4
Nivelul tipurilor de cunoastere la studenti
Tip of Etapa | Etapa |l Etapalll
cunoaster{ Diletant, stiintific. Artistic Pedagogic
EE EM EE EM EE EM
Nive %
avansat 91,5 57,3 91 40 85,9 23,7
mediu 7,8 18,3 6 30 11,6 22,8
inferior 0,7 24.4 3 30 2,5 53,5
Tipul de cunoastere in EE O avansat
9 9 B mediu
100 O inferior
80
0]
%
401 7.8 25
20 Z
dilet/stiin artistic pedag

Histograma 4
Tipuri de cunoastere muzicala la studenti din EE
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60
50

% 30
204

10

tipul de cunoasgtere in EM

diet/stin artistic

O avansat
B mediu
O inferior

Histograma5
Tipuri de cunoastere muzicala la studenti din EM

Este de remarcat faptul ca in
urma utilizarii tehnologiilor didactice
de AIIM la studenti din EE a crescut
evident nivelul cunoasterii de tip
pedagogic si artistic. Acest progres
este un rezultat al cunoasterii apro-
fundate si multilaterale a creatiel
muzicale. Studentii au trecut prin
toate etapele, au creat imaginea
artisticd i interpretativé a lucririi
muzicale. Astfel, putem conchide ci
tehnologiile propuse favorizeazi
cresterea/dezvoltarea capacititilor,
atitudinilor si aptitudinilor studen-
tilor, inlesnind cunoasterea muzical -
pedagogica alor.

Studentii EM mai slab sau
ispravit cu insarcinarile propuse. Ei
au demonstrat un nivel avansat
(57,3%) numai la cunoastere de tip
stiintific si diletant. La cunoagstere de
tip artistic si pedagogic au obtinut
rezultate mai scizute. La cunoastere
artistica ~ nivel »avansat” au
demonstrat 40% de studenti, nivel
.,mediu” — 30% de studenti, nivel
Linferior” — 30% de studenti. La cu-
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noastere de tip pedagogic rezultatele
s-au repartizat in felul urmator: ca-
lificativul ,,avansat” au primit 23,7%
de studenti, la nivel ,, mediu”au ajuns
22,8% de studenti, calificativul , infe-
rior” au obtinut 53,5% de studenti.
Aceste rezultate au demonstrat — cu-
noasterea de tip artistic, si, indeosebi
de tip pedagogic, prezinta pentru
studentii EM o dificultate.

Procesul de pregatire instru-
mentala a profesorului de muzica fi-
ind orientat spre formarea la studenti
a competentei de interpretare a ima-
ginii muzicale in linii mari vizeaza
doua aspecte/componente:

- Capacitatedeinterpretare
muzical-artistica
Capacitate de comunicare
muzicala, reflectii despre
muzica
Am elaborat criteriile/des-

criptorii ale competentel de inter-
pretare a imaginii muzicale: (vezi
Tabdul Ne5.)



Tabelul Nr. 5

Descriptorii competentei deinter pretare aimaginii muzicale

Item la
I nter pretarea muzicala

Iltem la
Comunicar ea ver bal-artistica

1. Corectitudinea textului.

1. Aspectul istoric.

2.  Corespunderea tempoului i
integritatea formei
Performanta tehnica.

2. Aspectul estetic.

3. Corespunderea stilistica.

3. Aspectul muzicologic.

4. Calitatea emiterii sonore.

4. Libertatea si pasiunea exprimarii.
Vocabularul profesional-artistic.

5. Cunoasterea sintaxei muzicale.
(dinamica, cezurile in motive, fraze,
propozitii €tc.)

5. Abordarea metodica a repertoriului
studiat.

6. Libertatea interpretarii.

6. Depistarea/argumentarea raportului
limbaj muzical — sens artistic.

7. Aportul creativ, personal.

7.0pinie personala.

Conform cercetarilor actuale, este
cunoscut faptul, ci evaluarea compe-
tentei este posibila numai in diferite
Situatii didactice. Pentru cercetarea
noastra a prezentat interes evaluarea
CIIM 1n situatiile in care obiectiv de
bazi a constituit interpretarea imagi-
nii muzicale si respectiv crearea
imaginii artistice si interpretative.

Am avut drept scop de a verifica
prezenta ClIIM la
- Lectia de instrument muzical
Evoluirile publice. (examene,
concerte)
Practica pedagogica.

Rezultatele au fost urmitoare:
(vezi Histograma 6)

'700

Manifestarea CIIM in diferite situatii didactice
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Rezultatele obtinute in cadrul
experimentelor de constatare si de
formare ne-au permis si gjungem la
urmatoarele CONCLUZII:

Competenta de interpretare a
imaginii muzicale este 0 competenta
indispensabila in profesiograma pro-
fesorului de muzici, deoarece este
solicitata la toate etapde de mani-
festare a competentei profesionale
(studiul instrumental a studentului,
evoluarile publice (examene, concer-
te), practica pedagogica).

Rezultatele experimentului au
demonstrat ca studentii EM :

a) Nu poseda diferite tipuri de
cunoastere muzicalg, fiind li-
mitati numai la cunoasterea de
tip ,stiingific” si , diletantic”.

b) In rezultatul experimentului de
constatare si de formare stu-
dentii EM nu au dat dovada de
un nivel bun a ClIM.

c) Componenta ,, comunicare ver-
bal-artistica” a ClIIM este as-
pectul cel mal insuficient dez-
voltat la studentii EM

In urma evoaluirii rezultatelor in
experimentul pedagogic, putem afir-
ma ci modelul propus (Figura 1) de
formare laviitorul profesor de muzica
a competentei de interpretare a
imaginii muzicale este rational, de-
oarece demonstreaza eficienta tehno-
logiilor didactice de analiza inter-
pretativi a imaginii muzicale. In
rezultatul includerii in procesul pia-
nistic - educational a TDAIIM, stu-
dentii EE:

- anadlizeazd multiaspectual ima-

ginea muzicala alucrarii,
Ccreeazi imaginea artistici si
interpretativa personala,
prin capacitatea de creare a
imaginii artistice si a cdei inter-
pretative, se  demonstreaza
diferite tipuri de cunoastere
muzicala — stiintifica, diletantica,
artistica si pedagogica.

In rezultatul experimentului de
formare studentii EE au demonstrat o
dinamica crescanda a ClIM, ambde
componente fiind dezvoltate/formate
suficient.
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Imaginea muzicala Nivel Text Combinatie de simboluri

~~

ANALIZA INTERPRETATIVA A IMAGINII MUZICALE (AlIM)

Abordare | Abordare | Abordareestetica | Abordare Abordare
muzicologica | stilistica si semantica tehnica metodol ogici
N _J/
—_——
Tehnologii didacticede AllM
Planul analizei Elaborarea, planului Abordarea
interpretative a interpretativ” al lucrarii interpretativa a
imaginii muzicale. |4 muzicale. P qeodelor de Educatie
~— —
—
Cunoastere Cunoastere Cunoastere Cunoastere
detip detip detip detip
diletantic stiintific artistic pedagogic
CUNOSTINTE MUZICALE CAPACITATI ATITUDINI
S| DESPRE MUZICA DE INTERPRETARE Motivatie, interes,
vointa de sunet
APTITUDINI MUZICALE Gust artistico- estetic

COMPETENTA DE INTERPRETARE A IMAGINII MUZICALE

Interpretare | ﬁ | Comunicare

| etapa Nivel reprezentare Protointonatii, reprezentari

I maginea artistica Nivel integrare intelegere asociative
I etapa Nivel Sonorititi instrumentale

I maginea inter pr etativa redare-transmitere intonate
a mesajului Deprinderi interpretative

Etapalll Imaginea artistico-inter pr etativa
Pregatirea psihologici pentru interpretare in public
Interpretarea artistica aimaginii muzicale

SITUATII DIDACTICO-ARTISTICE

v v v

Studiul lucrarii Examene, Practica
muzcale evoluari publice pedagogica.
Figural

Modelul deformare laviitorul profesor de muzica a competentel de
interpretare aimaginii muzicale
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(.J MODELAREA TEORETICA A FACTORILOR CE
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POT INFLUENTA RANDAMENTUL ELEVILOR LA
MATEMATICA

THEORETICAL MODELING OF FACTORS THAT CAN INFLUENCE
PUPIL’'SRESULTSIN MATHEMATICS

Eugeniu CABAC,
Doctorand, Universitatea de Stat din Tiraspol

The paper contains a new model of factors that can influence the pupil’ s resultsin
mathematics. The model is based on the existing ones and is offered to explain the results
obtained by the pupils fromthe Republic of Moldova in the international TIMSS studies

Republica Moldova participa
la evaludrile internationale TIMSS
(Third International Mathematics and
Science Study — A Treia Cercetare
Internationala la Matematica si Stiin-
te, iar din 2003 - Trends in Internati-
onal Mathematics and Science Study
— Tendinte in Cercetarea Internatio-
nala la Matematica si Stiinte) orga-
nizate de IEA (International Associa-
tion for the Evaluation of Educational
Achievement — Asociatia Internatio-
nald pentru Evaluarea Randamentului

Scolar). Tentativa de a explica rezul-
tatel e obtinute de elevii din Republica
Moldova la aceste evaluiri au condus
laformularea urmatoarel probleme de
cercetare: care sunt factorii contextu-
ali ce pot influenta randamentul devi-
lor la matematica? Deoarece numarul
unor asemenea factori este mare, s-a
decis recurgerea la metoda modelarii.
Specialistii IEA au propus un
model multinivelar al factorilor, care
influenteaza randamentul elevilor la
matematica si stiinte (fig. 1):

Antecedentele Contextul Continutul Nivelul
curriculare curricular curricular
L. 4 . N [ i N\
Caracterigtica Caracterigtica Curriculum-ul .
. . . . . Sistemul
sistemului sistemului Cris
\§ ¢ /N J
v (" Conditiilesi ) —F———
Caracteridticile procesele cetin Curriculum-ul
unitatii scolare de scoala si de [ predat Scoala
clasi | S

Caracterigicile

preglabileae
devului

v
Elevul H

Curriculum-ul
invégat Elevul

Fig.1. Moddul I1EA al factorilor careinfluenteaza randamentul devilor (adaptat dupa [1])
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Laeaborarea moddului nostru
au fost folosite demente din modelele
existente, la care au fost adaugate ele-
mente noi, integrate prin  axa
»curriculum scris’ — , curriculum pre-
dat” —, curriculum invatat”, care poa-
te fi regisiti si in modelul 1EA.
Aceasta axa a fost completatd cu un
element nou: curriculum-ul (continu-
tul) insusit.

Factorul care are o influenta
majora asupra rezultatelor scolare,
este curriculum-ul scris, care se mai
numeste curriculum-ul oficial sau
curriculum-ul intensionat. Calitatea
elaborarii acestui curriculum depinde
de luarea in consideratie de citre
conceptorii curriculum-ului a nece-
sitatilor si scopurilor societatii, de
nivelul cercetarilor in domeniile anu-
mitor stiinte (in cazul nostru — mate-
matica), in domeniul tehnologiilor de
instruire, de eficacitatea poaliticii
sociale si educationale a statului, de
valorile si opiniile care circula in so-
Cietate, inclusiv acele valori si opinii
care sereferd la matematici si la sco-
purile invatarii matematicii. Impor-
tante sunt, de asemenea, recoman-
darile unor asociatii profesionale (de
exemplu, Societatea Matematicienilor
din Republica Moldova), cultura eva-
luarii care s-a instaurat in sistemul de
invatamant.

Este cunoscut faptul, ci desi
documentul reglator la predarea unei
discipline scolare este curriculum-ul
e, nu toate obiectivele formulate in
curriculum sunt atinse de toti €evii.
Cauza acestui fapt se explica prin
aceeq, Ci pe masura desfasuririi
procesului de invatamant curriculum-

ul suferda anumite modificari. Prima
modificare curriculum-ul scris o su-
ferd in procesul de dezvoltare curri-
culardg. Autorul sau autorii de manu-
ale, prin viziunea proprie a scopului
invatarii  disciplinei, prin aegerea
continutului  poate reorienta obiec-
tivele disciplinei, desi, formal, manu-
aul va corespunde curriculum-ului
disciplinar. Urmatoarele modificari in
curriculum sunt realizate de profesori.
O multitudine de cauze conduc la
aceea ca unele obiective de referinta
din curriculum-ul discipline raman
neoperationalizate si, in consecinta,
neatinse. Printre aceste cauze pot fi
numite: (a) ponderea pe care profe-
sorul o atribuie anumitor comparti-
mente ale disciplinei; (b) gradul de
aprofundare in unele teme; (c) me
todele preponderent folosite de citre
profesor; (d) continutul si modalitatea
evaluarilor pe parcursul semestrului
si a In rezultat, curriculum-ul scris se
transforma in curriculum-ul predat
sau implementat, volumul caruia este,
in general, mai mic decat volumul
curriculum-ului scris. A doua modifi-
care a curriculum-ului are loc in pro-
cesul de predare-invatare. Curricu-
lum-ul implementat se transforma in
curriculum fnvgrat sau curriculum-ul
atins [2]. Volumul ultimului este mai
mic decat volumul curriculum-ului
implementat.

Din cde rdatate rezulta ca
asupra randamentului scolar, in faza ce
tine de autorii de manuale si de pro-
fesori, pot influenta urmatorii factori:

sistemul existent de elabo-
rare, evaluare si imple-
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mentare a manualeor sco-
lare, existenta manualelor
aternative;

sistemul existent de for-
mare initiala si continua a
profesorilor scolari. Men-
tionam ca in fosta
U.R.S.S. studentii de la
specidlitatile matematice
aveau 0 bursi marita in
comparatie cu studentii de
la alte specialitati. Comi-
sa Europeani propune
statelor membre ae UE
introducerea unui sir de
facilitati pentru studentii
de la specidititile mate-
matica, stiinte si tehno-
logii, pentru a mari pana
in anul 2010 numarul stu-
dentilor la aceste speci-
alitati cu 15%;

existenta unui sistem de
monitorizare a randamen-
tului scolar; calitatea ma-
terialelor utilizate pentru
efectuarea monitorizirii;
practicile de predare folo-
site de profesor, inclusiv
utilizarea  Tehnologiilor
Informationale si de Co-
municare (TIC), ponderea
cairora in sistemul me
todelor de predare creste
intoata lumes;

practicile de evaluare fo-
losite de profesor, in par-

ticular, proportia dintre
evaluirile sumative si cele
formative;
in faza ce tine de eev, fac-
torii care pot influenta randamentul
scolar sunt urmatorii:
caracteristicile referitoare
la eevi (calitatea conti-
nuturilor invatate anterior,
sistemul de reprezentiri a
elevului, dispozitia de in-
vatare, motivatia de in-
vatare, atitudinea faa de
matematica,  aptitudinile
matemeatice, aspiratiile ele-
vului, angajamentul ele-
vului, mediul comunitar,
mediul  scolar, mediul
familial;
meditatiile la matematica.
Acest factor posibil este
prezent in Republica Mol-
dova, insi cercetarea lui
este aproape imposibila,
deocarece meditatiile con-
stituie pentru multi pro-
fesori scolari o sursa
neimpozabila de existents;
obstacolele cognitive si
metacognitive care apar la
elevi in procesul evaluarii
randamentului scolar.
Rationamentele aduse mai
sus au condus la urmatorul model al
factorilor care pot influenta
randamentul elevilor la matematica

(fig. 2).
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Lf COMUNI CARE INFLUENTEAZA
RANDAMENTUL ELEVILOR LA MATEMATICA

INDIVIDUAL AND COMMON FACTORIS THAT INFLUENCE PUPIL’'S
RESULTSIN MATHEMATICS

Eugeniu CABAC,
doctorand, Universitatea de Stat din Tiraspol

The article is devoted to the study of the influence of some factor on pupil’s results
in mathematics. The author proves that in the Republic of Moldova common factors (for
example, methods used by teacher) have a greater influence on pupil’s results than the
individual ones (for example, the social economic level of the family).

In cadrul cercetrilor interna-
tionale TIMSS (Trends in Interna-
tional Mathematics and Science
Study — Tendinte in Cercetarea Inter-
nationalda la Matematica si Stiinte), la
care participi elevi din Republica
Moldova, este studiat randamentul
elevilor la matematica in dependenta
de un sir de factori, care sunt ma-
surati prin intermediul unor chesti-
onare (pentru elevi, pentru profesori,
pentru administratia unitatii scolare).

Factorii care influenteaza
randamentul elevilor la matematica
pot fi divizati in doud categorii mari:
(@ factori individuali (de exemplu,
nivelul de studii a parintilor, numarul
de carti acasa, atitudinea fata de stu-
dierea matematicii etc.); (b) factori
comuni (de exemplu, climatul psiho-
logic in unitatea scolara, metodele

n Map

2. Influenta factorilor individu-
ali este zero. In acest caz toti
elevii din aceeasi clasa vor
demonstra aceleasi rezultate
la testarea TIMSS, iar rezul-

utilizate de profesor la lectiile de
matematica ec.)

Apare intrebarea — factorii
din care categorie au o influenta mai
mare asupra randamentului elevilor la
testarile TIMSS?

Pentru a raspunde la aceasta
intrebare vom analiza diverse
variante de influenta a celor doua
categorii de factori. Sunt posibile
urmatoarel e cazuri:

1. Influenta factorilor comuni
este zero. In acest caz toti
elevii din aceeasi clasa vor
demonstrarezultate diferite la
testarea TIMSS, iar rezulta-
tele medii pe clase vor fi
acelessi. Situatia pe tara va fi
urmatoarea:

tatele medii pe clase vor fi di-
ferite. Situatia pe tara va fi
urmatoarea:

135



In practica asemenea variante
limita aproape ca nu se intalnesc. Cea
mai frecventa este situatia cand difera

In cadrul cercetirilor TIMSS
cu gjutorul unui chestionar [1] au fost
culese diverse informatii referitoare
la eevi: informatii personale (anul
nasterii, sexul, locul de nastere a
parintilor si a éevului, numarul de
ani locuiti in Moldova - in cazul cand
elevul s-a niascut in alta tara, frec-
venta de utilizare a limbii materne
acasa), numarul de carti acasa, nivelul
social-economic a familiei (camera
aparte, masi de scris personala,
prezenta unui calculator, dictionar,
conexiune la Internet, telefon, telefon
mobil personal), nivelul de studii al
parintilor, nivelul de studii aspirat de
elev, atitudinea devului fata de
matematica si fata de studierea d,
importanta studierii matematicii (de
exemplu, acordul eevului cu afir-
matia: trebuie sa invat bine la
matematica pentru a fi inscris la uni-
versitatea dorita), activitatile din
cadrul lectiei de matematica (de
exemplu, cat de frecvent se lucreazi
in grupuri mici), utilizarea calcula-
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rezultatele elevilor in cadrul clasa si
rezultatele medii intre clase:

torului acasi si la lectii, atitudinea
elevului fatd de unitatea scolard si
gradul de securitate in ea, activitatile
extragcolare a elevului (de exemplu,
timpul dedicat temelor pentru acasi,
lucrului casnic sau practicarii spor-
tului), timpul necesar pentru indepli-
nirea temelor pentru acasi. Pentru a
determina daca una sau mai multe din
caracteristicile enumerate influentea-
za randamentul eevilor la mate-
maticia, masurat prin testele TIMSS,
vom folosi notiunea de corelatie.
Cuvantul latin , correlatio”
inseamna interdependenta. Corelaria
desemneaza legitura sistematica si
conditionatd dintre valorile a doua
caracteristici (variabile), masurate pe
unul si acelasi esantion, care nu are,
in genere, un caracter functional [2].
Intensitatea legaturii dintre
doui caracteristici este reflectata de o
marime speciala, numita coeficient de
corelarie, care variaza de la— 1 pana
la+ 1. Cu cat coeficientul de corelatie
este mai aproape de + 1, cu atat mai



stransa este legitura pozitiva dintre
cele doua caracteristici, iar cu cat
coeficientul de cordatie este mai
aproape de -1, cu atat mai stransi este
legatura negativa dintre caracteristici.
Valoarea 0 a coeficientului de core-
latie semnifica o legatura foarte slaba
sau chiar lipsa .

Cd mai intalnit coeficient
statistic utilizat in studiul corelational
este coeficientul r Bravais-Pearson,
numit coeficient de corelatie liniara
simpla. Deoarece misurarile peda-
gogice cel mai frecvent sunt realizate
in scara ordinala, atunci in practica
statistica sunt utilizati coeficientii de
corelatie a rangurilor (Spearman si
Kendall).

Prin aplicarea subprograme-
lor de determinare a coeficientilor de
corelatie Spearmen si Kendall t, din
pachetul SPSS [3] au fost calculate
valorile coeficientilor de corelatie
dintre rezultatele elevilor obtinute la
sarcinile de matematica si unul din
factorii enumerati mai sus.

Rezultatele capitate, la prima
vedere, par paradoxale. De exemplu,
coeficientul de cordatie dintre nivelul
social-economic a familiei elevului
si rezultatul eevului la itemii de
matematica pentru toti eevii din
Republica Moldova este de 0.11, iar
pentru clase aparte coeficientul de
corelatie variaza de la 0.45 pana la
0.87, avand o medie egala cu 0.67.
Care este cauzi acestor divergente?
in cazul calculului coeficientului de
corelatie pentru toti eevii din
Republica Moldova avem o diver-
sitate mare a factorilor individuali (in
cazul nostru — nivelul social-eco-
nomic al familiel), dar si a cdor co-
muni  (diferiti  profesori utilizeaza
metodologii diferite de predare a
matematicii, diferiti sunt factorii care
caracterizeaza unitatea scolara si

comunitatea locald). In cazul calculu-
lui coeficientului de corelatie pentru
clase aparte, factorii comuni se nive-
leaza, iar aceasta conduce la o le-
gatura pozitiva mai stransa dintre fac-
torul ,nivelul social-economic al
familiei” si randamentul devilor la
matematica.

Rezultatele obtinute ne de-
monstreaza ci asupra randamentului
elevului la matematica |n Republica
Moldova o influenta mai mare o
exercita factorii comuni, decat cel
individuali.

Acedlessi rezultate le obtinem
si prin alta metoda [4] — metoda ana-
lizéi pe mai multe nivele. In primul
rand, calculam dispersia rezultatelor
elevilor in interiorul clasa prin
metoda MINQUE (Minimum norm
quadratic unbiased estimator). Pentru
rezultatdle TIMSS, 2003 din Repub-
lica Moldova obtinem:

Dispersia rezultatelor eevilor
ininteriorul clasei — 16.368;

Dispersia rezultatelor eevilor
pe tara — 81.969.

Atunci, partea dispersiei (im-
prastierii), explicatd de prezenta ele-
vilor diferiti in clase, este:

16.368 x00% =16.645%
16.368+81.969

De aici, deoarece sunt uti-
lizate doar doud nivele: elev si clasa,
obtinem ca partea dispersiei (impras-
tierii) explicatda de prezenta claselor
diferite este de 83.355%. Pentru
comparatie; valorile respective pentru
Romania sunt 21% si 79%, Rusia —
16% si 84%, Japonia — 3% si 97%,
SUA — 34% si 66%.

In interiorul clase asupra
randamentului elevului la matematica
cea mai mare influenta o are pro-
fesorul. Dacid prezentam rezultatele
elevilor la matematica dintr-o clasi
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arbitrara dupa factorii individuali,
obtinem graficul prezentat in figura 1.
Atat media rezultatelor, cat si unghiul
deinclinatie a dreptei AB fata de axa
Ox este influentatda de factorii co-
muni. Daca dreapta AB este paralda
cu axa Ox, atunci factorii comuni sunt

Rezultatul |a
Y & sacinilede
matematici

Media
rezultatelor la
sarcinilede

aceessi, iar influenta factorilor

individuali este zero. In cazul cand
dreapta AB este perpendiculara axei
Ox, atunci factorii individuali sunt
aceessi, iar influenta factorilor co-
muni este zero.

matematici

Nivelul

»

Observam ca influenta facto-
rilor comuni asupra randamentului
elevilor din Republica Moldova la
matematici este aproximativ aceeasi
casi laeevii din Federatia Rusa, des-
tul de apropiata de influenta pe care o
au acesti factori asupra randamentului
elevilor din Romania, dar difera sem-
nificativ de situatia din Japonia si
S.U.A. Care este semnificatia rezulta-
tului capatat? S-a mentionat ca facto-
rul comun determinant al randamen-
tului eevului este profesorul de

Factorii individuali

Fig. 1

>

X

matematici. In Republica Moldova,
Federatia Rusa, Romania si, in
special, in Japonia anume profesorul
(independent de caracteristicile ele-
vilor din clasa) determina, in mare
parte, randamentul eevilor la mate-
matici. Se poate presupune ci 1in
tarile enumerate gradul de autonomie
a devilor, ponderea lucrului lor de
sine statator este mic. Aceasta con-
duce la dependenta rezultatelor clasel
de prestanta profesorului.
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CAMERATA SI MAESTRUL EI

CAMERATA AND ITSMAESTRO

Adriana PARAU,
profesoara de Educatie muzicala, Liceul Mihai Eminescu, lasi,
membru fondator al coralei Camerata

The article has two parts. The first part presents the activity of an elite choir of
Romania that was born in lasi in 1970, against the background of an old tradition of the
Romanian music school. Camerata has been awarded numerous national and international
prizes. It hasa rich higtory of concerts which highlight its value.

The second part of the article is a tribute to the conductor of the group, lon
Pavalache, a well-known Romanian maestro, a high class promoter of music, a constant
presencein the cultural life of the city from the 1960’ s to 2000.

Era in toamna lui 1970, cand
Televiziunea Romana a avut o initia-
tiva laudabila: concursul interjude-
tean teevizat, ,,Patrium Carmen”.
Acest generic, formulat in limba la-
tina, face aluzie la faimoasa societate
corala ,,Carmen”, infiintata la Bucu-
resti in 1901 de citre admirabilul mu-
Zician si pedagog Dumitru Georgescu
Kiriac. Societatea ,,Carmen” a avut
un rol imens in raspandirea muzicii
corale, cu precadere a celei nationale,
si a condtituit o veritabila scoalda
pentru viitorii solisti ai teatrelor de
opera din Romania, in deceniile ur-
matoare.

Concursul ,,Patrium Carmen”
a incercat si revigoreze miscarea co-
rala, continuand astfel o frumoasa tra-
ditie artistica interpretativa romaneas-
ci. Sub imboldul aceste initiative,
dar si a ,ordinelor” date de organele
locale ale vremii, apare la lasi Corul
de Cameri a Sindicatului Invita-
mant. Dupa cum suna titulatura, for-

matia avea in componenta cadre di-
dactice, in majoritate profesori muzi-
cieni.

Niscuti sub o stea conjunctu-
rala, se nimerise cain acel ani sa acti-
veze in scolile iesene o pleiadi de
profesori de muzica cu reale calitati
vocale si profesionale, iar frinde di-
rijorale s apartina lui 1on Pavalache,
dirijorul corului ,, Gavriil Musicescu”
al Filarmonicii ,,Moldova” din lasi,
profesor de dirijat la Conservatorul ,,
George Enescu” si lui Anton Bisoc,
dirijorul corului Operei Romane din
lagi. Ulterior, corala a fost botezatd
,Camerata’ de catre maestrul & titu-
lar lon Pavalache, justificindu-i astfel
stilul si tehnica de cant.

inci din primii ani, ,Came-
rata’ s-a impus in viata muzicala ro-
maneasca ca o formatie de dlita, ca-
pabila si se confrunte cu cele mai
renumite, de acelagi gen, din tara si
strainatate.
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Palmaresul acestei echipe co-
rale este de invidiat. Nu a fost nicio-
data infranta, obtinand zeci de premii
maxime, titluri de laureat, distinctii
speciale, pe plan intern si interna-
tional. Le mentionam mai intai pe
cde din tara: ,, Patrium Carmen’,
,Cantarea Romanie”, ,Festivalul
Corurilor de Camerid de la Brasov”
(1972, 1975, 1976) etc.

Datorita prestigiului de care
s-a bucurat pe plan national acest cor,
a primit deseori invitatia sa participe
la reuniunile corale organizate in di-
verse orase ale Romaniei: Cluj, Pi-
testi, Constanta, Botosani, Piatra-
Neamt, Baciu, Suceava, Bucuresti,
Vaslui, Baia Mare etc.

Cartea de vizita a ,,Camera-
tei” poate fi completata cu succesele
obtinute peste granitele Romaniei la
festivalul de muzica contemporana de
la Debrecen (Ungaria), concursul
coral C.A. Seghizzi de la Gorizia
(Italia) s Arezzo (Italia). A fost
invitat de onoare la Festivalurile
Coraledela Aosta (Italia) ca prim cor
strain, la cd de la Vittoria si Cata-
lunya (Spania) si la ,,Eurochorale’ de
la Angers (Franta).

A efectuat foarte multe turnee
prin tarile Europei, de la Caucaz pana
la Oceanul Atlantic. Maratonul con-
certistic a cuprins Georgia, Ucraina,
Republica Moldova, Ungaria, Italia,
Franta, Olanda, Spania, Begia
Germania, etc.

Repertoriul ales justifica va-
loarea acestui ansamblu de exceptie.
Piesele apartin tuturor epocilor istori-
ce, iar compozitorii preferati au fost
Palestrina, Monteverdi, Jannequin,
Passreau, Vecchi, Morley, Charpantier,
Mozart, Brahms, Menddssohn, Hin-
demith, Bartok, Schonberg, Kiriac,
Cucu, Chirescu, P. Constantinescu,
Dima, Neagu, Stoia, Musicescu, etc.
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Capacitatea interpretativa a
coralei afost mereu in atentia compo-
Zitorilor ieseni Vasile Spitirdu si
Anton Zeman, pentru prime auditii.

Dar cde mai elocvente mar-
turii despre calitatea acestui ansamblu
nascut in ,,dulcele tirg romanesc” si-
au gasit ecoul in presalocala, atarii si
in strainatate. Despre ,,Camerata’, la
cronica Festivalului  Muzicii  de
Camera de la Brasov, 1972, se scria:
,formatie corala de exceptie, omoge-
nd, cu o dictie impecabila si acuratete
intonationala, aport creator interpre-
tativ original, exactitate tehnica, ...”.
Ziarul ,,Evenimentul” publica €ogios
un articol pe care il intituleaza ,,For-
matia care a fascinat auzul europe-
nilor”. Din ziarul ,,Opinia magazin”
citam: ,,Camerata s-a impus in viata
muzicald a tarii si in strainatate ca o
formatie capabila de mari performan-
te artistice, meritele revin celui carea
unit forteesi talentul lor, renumitului
si apreciatului dirijor lon Pavalache’.

Munca si pasiunea au domi-
nat spiritul ,,Cameratei”, fiind raspla-
tite din plin prin beneficiul profesio-
nal si spiritual. Confruntarile muzica-
le au insemnat noi experiente si lectii
cu metodologii interesante, in con-
ceptii interpretative originale, in ma-
niere de cant coral inedite si repertorii
diversificate.

Cagstigul  spiritual  a  fost
imens! ,,Cameratistii” au cantat in
mari sali de concerte si in catedrale
grandioase, au privit cu admiratie
monumente celebre ale Europei, si-au
desfatat ochii in mari muzee ale
lumii. Unii cititori vor spune; ,,Le-am
vizitat si noi!” Ei bine, ,,Cameratistii”
va raspund: ,,Noi leam vizut in
vremuri cand nu tot romanul avea
acceslade’.

,Camerata’ insa si-a datorat
succeselein cei 37 de ani de existenta



si ,,carmaciului” e —ION PAVALA-
CHE, nume de prestigiu in arta
dirijorala corala romaneasca, a con-
dus corul ,,Gavriil Musicescu” al
Filarmonicii iesene din 1958, director
al Operei Nationale din lagi si profe-
sor la Academia de Arte ,,George
Enescu” din lasi.

lata cum este caracterizat in
tratatele romanesti: ,,dirijor dotat cu o
gestica expresiva si sigura, ce eviti
spectaculosul, tinzind spre o interpre-
tare sobra ” (Doru Popovici ,,Muzica
corala romaneasca”, Editura Muzi-
cali, 1966).

Personalitate polivalenta, afost
in acdasi timp dirijor, pedagog si
compozitor, format la Conservatorul
,,Ciprian Porumbescu” din Bucuresti,
beneficiind de indrumarea maestrilor
D.D. Botez si loan Vicol in arta di-
rijoraa si a altor muzicieni de pregtigiu
ai vremii: loan D. Chirescu, George
Breazul, Paul Constantinescu, ec.

Basarabean de origine (s-a
nascut la Chisiniu in 1927), a luat
drumul pribegiei impreuna cu familia
sa in ultimul val a refugiatilor din
timpul razboiului, citre celealte
provincii istorice ale Romaniel. Dupa
terminarea studiilor la Bucuresti, s-a
stabilit la lasi in 1957, unde a ocupat
prin concurs postul de dirijor al
corului ,,Gavriil Musicescu”.

Ascensiunea profesionala a
fost rapida. In citiva ani reusise sa se
impuna in viata muzicala ieseana
printr-o activitate concertistica foarte
bogati, cu un repertoriu intotdeauna
bine ales, si pe gustul publicului,
foarte exigent, din capitala culturald a
Rominie. Venise la lasi pe un teren
muzical cu traditii foarte bogate. Aici
a existat o scoala dirijorala condusi
de Antonin Ciolan, unde se formasera
viitoarele valori ale artei dirijorae
romanesti in anii postbdici (D.D.

Botez, Radu Botez, Emanud Ele-
nescu, Remus Tzincoca, etc.) .Din
1960 a fost si profesor-colaborator al
Conservatorului ,,George Enescu” din
lagi, la catedra de dirijat cor. Multe
generatii de studenti au beneficiat de
miiestria pedagogica a lui lon Pava-
lache. Unii dintre ei au devenit diri-
jori a unor formatii profesioniste de
prestigiu la lasi, Cluj, Timigoara,
Galati, Brasov, Bacau etc.

Relatia Maestrului cu faimoa-
sa corala a invatamantului iesean a
fost speciala. Aici conditiile de lucru
erau diferite de cele de la Filarmo-
nici. Fiecare membru era o perso-
nalitate cu orgolii profesionale, mai
putin dispus sa fie condus, chiar daca
ii fusese student. Cu mult tact si rib-
dare, pe un ton, intotdeauna, cola-
borator, Pavalache a reusit si creeze 0
echipa inchegata valoric, dispusi sa
dea performanta.

Isi merita apdativul de ,,Ma-
estru” pentru grija permanenta fata de
cizelare, rafinament si control al ges-
tului. Dupa ce s-a retras de la condu-
cerea corului Filarmonicii, ,,Came-
rata’ a devenit familia artistica a ma-
estrului.

Datorita noilor conditii politi-
ce, sansele de reafirmare internatio-
nalda s-au inmultit. Corala si-a reluat
drumurile europene. Prestanta profe-
sionald, comportamentala si culturala
a domnului ION PAVALACHE a
congtituit un ,,blazon” al unei familii
de profesori - artisti, celebra in tara si
cunoscuta in Europa.

In ultimii ani si-a purtat sufe-
rinta fizicdi cu multda demnitate, fara
si dea semne de retragere, fiind pre-
zent latoate activitatile ,,Cameratei”.

Sa dns discret, fira s
spuna ultimul cuvant, in decembrie
2007. il vom avea mereu in me
morie...
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INTERVIU CU CRITICUL DE ARTA
GABRIEL BADEA — PAUN

THE INTERVIEW WITH THE ART CRITIC GABRIEL BADEA - PAUN

Radu MOTOC,
inginer, secretar al asociatiei Basarabia si Bucovina, filiala Galati

1. Cum v-a venit ideia
acestui album? Au fost lucrari
asemanatoare ca structura care sa
trateze acest subiect al portretelor
din sec al XIX-XX lea ? Am vizut
ca albumul a fost prefatat de un
englez. Ce puteti si ne spuneti
despre personalitatea acestui critic
dearta?

Teza mea de doctorat la Paris
IV Sorbona era consacrati unui
portretist monden, Antonio de La
Gandara, care a activat la sfarsitul
secolului a XIX-lea si 1inceputul
secolului a XX-lea. Incercind <4 il
Situez cu mai multa precizie in
contextul istoric si artistic in care, si-a
desfasurat cariera am fost nevoit deci
sa - mi indrept analiza asupra intregii
epoci ce atat de plastic a fost humita
Belle Epoque si am ramas uimit,
dandu-mi seama ca exista un adevarat
gol istoriografic privind aceasta
chestiune. Pur si simplu portretul de
comanda din secolul a XIX-lea
fusese ocolit de istoricii de artd
francezi (cativa pagi fusesera facuti in
Anglia de Richard Ormond in
lucrarile ce le-a publicat despre John
Singer Sargent, dar era numai un
studiu de caz privitor un singur
artist). Era deci o ocazie, poate unica,
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de a scrie despre un subiect atat de
interesant, iar  editorul meu,
Citaddles et Mazenod, care conduce
cea mai insemnati editurd de arta din
Franta, m-a sustinut din primul mo-
ment si a coprodus volumul impreuna
cu doui dte edituri Thames &
Hudson de la Londra si Vendéme
Press delaNew York.

2. Care au fost muzeele care
au oferit posibilitatea reprodu-
cerilor?

Pentru a ilustra aceasti ga-
lerie a portetului de comanda ca
fenomen social si artistic am incercat
sa aleg opere cunoscute sau mai putin
cunoscute, dar intotdeauna de inalta
calitate. Aceste opere provin din
muzee celebre precum Luvrul, Orsay,
Metropolitain Museum de la New
York, National Portrait Galery,
Muzeul Prado de la Madrid, dar si din
colectii particulare pariziene, londo-
neze sau hew-yorkeze.

3. Regasim in paginile cartii
Dumneavoastra o lume foarte cos-
mopolita, si chiar si cateva portete
ale unor personalititi romanesti,
cum circulau portetele in a doua



jum. a sec. al X1X-leas primajum.
asec al XX-lea?

Un aspect insemnat, inca
putin discutat in istorografia de arta,
este circulatia generalizata a portre-
telor si comanditarilor lor incepand
cu mijlocul secolului a XIX-lea.
Incepand cu cel de-al Doilea Imperiu
si sub impulsul Expozitiei Universale
din 1855, Parisul devine capitala
artistica a lumii, locul care impune
tendinte in picturd, sculptura sau
arhitectura. Salonul parizian, scindat
in doui saloane concurente dupa
1890 existente pana in 1939, si, in
special, vernisgjele sale sunt prin-
cipaele evenimene mondene care
atrag in capitala francezi elita social -
politica europeana si a celor doui
Americi.

Portretele ocupa aproximativ
25% dintre operele expuse 1in
Saloanele pariziene si sunt adesea
cedle mai remarcate de presa artistica.
Desi cele mai multe dintre ele nu
poarta numele modelului, ci numai
enigmatice Madame X... sau
Monsieur Z... Unul dintre amuza-
mentele cele ma  apreciate ae
vizitatorilor este de a recunoaste iden-
titatea portretizatului. (Fara a nomi-
naliza modelele, pictorii isi manifesta
explicit intentia de a nu copia
“mecanic” un chip pe panzi, ci in a
crea o identitate printr-o opera de
arta.) Intre aceste portrete expuse in
Saloanele pariziene se aflau, fireste,
mai multe portete ale unor aristocrati
romani. Daca fastuosul Portret al
Principesei Martha Bibescu, realizat
in 1910 de Giovanni Boldini si aflat
in prezent intr-o colectie particulara,
nu a putut fi reprodus, intalnim insa
intre paginile cartii un superb Portret
al Principesei Mihai Surdza, née

Mavrocordat, ce poarti superbee
smaralde ale familie si un altul al
poetesei Anna de Noailles de Kees
Van Dongen, (ultimul siu portret
realizat in 1931, in rochie de seara si
purtand la gat cordonul Legiunii de
onoare in rang de comandor, caci
contesa de Noailles a si fost prima
femeie in Franta distinsa cu acest
inalt ordin). Adesea sau facut
mentiuni  vizavi de numeroasee
portete ale Reging Maria pictate de
portretistul favorit a aristocratiel
engleze Philip de Laszlo, dintre care
cd mai izbutit este cd din 1924,
expus astazi la Castelul Pelisor din
Sinaia.

4, Ce caracterizeaza aceasta
epoca in istoria artelor plastice?

Portretele realizate in prima
parte a secolului al X1X-lea sunt inca
tributare traditiei picturale a fiecarel
scoli artistice, sSituatia se modifica
insa cu desavarsire incepand cu
mijlocul secolului al XIX-lea. Salonul
Parizian, scindat in doua saloane
concurente, si expozitiile sale impun
un stil care este aproape international.
Stilul minutios descriptiv a lui Ingres
a carui scoald a dominat portetistica
primel jumatéti de veac este urmat de
un stil de un realism ca si fotografic
in anii '70-°'80 care va evolua
semnificativ datoritd revolutiei de
viziune pe care 0 aduc Impresionistii.
Portetistii celebri de la sfarsitul
secolului a XIX-lea precum John
Singer Sargent, Philip de Laszlo,
James McNeill Whistler, Giovanni
Boldini sau Paul-César Heleu, in
ciuda modernitatii lor afisate fac
permenente referiri la portrete celebre
din trecut, revendicand panasul lui
Anton Van Dyck, Vedazquez sau
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Goya, sau bravura tehnica a lui Franz
Hals. Este foarte amuzant de remarcat
ca Portetul Olgai Orlova apartinand
rusului Valentin Serov este foarte
apropiat ca viziune de un portret
realizat de americanul John Singer
Sargent sau de spaniolul Joaquin
Soralla.

5. Influentata de conventiile
socio - economice si de viata mon-
dena de moment, pictura, pictorii
dar si preturile au cunoscut diverse
fluctuatii pe piata de arta. Careera
mecanismul ?

Un critic de arta de la
inceputul  secolului a  XIX-les,
Auguste Jal, scria intr-o cronica
despre Salonul din 1833, ca portetul
este, faraindoiala, intre toate genurile
artistice cedl care asiguri supravie-
tuirea materiala a pictorilor. In fapt,
preturile unui portret variau foarte
mult in functie de renumele pic-
torului, de importanta pe care criticii
contemporani i-0 acordau, de relatiile
sale sociale, sau de statutul social al
comanditarului. Daca la inceputul
secolului a  XIX-lea preul unui
portret, chiar de un artist cunoscut,
era destul de modest, citre jumatatea
veacului €& sa apreciat in mod
spectaculos, ajungand la culmi pe
care ni le imaginam cu greu astazi. In
fapt, in acesti ani un portret putea
costa chiar cateva zeci de mii de
franci aur si putea rivaliza cu pretul
unui apartament intr-un cartier bur-
ghez a Parisului! Portretisti precum
Carolus - Duran, Henner, Bonnat sau
Bouguereau sunt bine cunoscuti
pentru preturile ridicate pe care le
practicau, in special pentru clientela
lor americana reputati ca fiind foarte
generoasa
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6. De cele mai multe ori,
portretul nu reflecta realitatea.
Care sunt trucurile sau capcanele
unui tablou reusit?

John Singer Sargent obisnuia
si spuna in gluma ca, de fiecare data
cand facea un portret, pierdea un
prieten. Aceasti butada este foarte
semnificativa pentru dilemain care se
gaseau pictorii in cazul fiecardii
comenzi, caci trebuia oare ca
portretul si fie cat se poate de
asemanator sau trebuia si flateze
discret modelul? De cde mai multe
ori vanitatea modelelor, in special in
cazul doamnéor, dar si rolul ceii era
in mod traditional atribuit unei astfel
de €figii in constructia unui statut in
societate, indemnau pictorii de a-si
idealiza comanditarii. Apoi artistii
depindeau de e financiar, caci un
portret care nu isi satisfacea coman-
ditarul sau familia acestuia (adesea
foarte greu de convins) putea sa fie
refuzat si nu era platit artistului. Este
binecunoscut cazul Annel  de
Noailles, care a refuzat cu vehementa
bustul pe care i-l facuse Auguste
Rodin, deoarece isi permisese si ii
reprezinte nasul acvilin si destul de
mare, pe care sculptorul, de fapt, il
reprezentase in propertii reale. Un
portret considerat reusit in secolul al
XIX-lea reunea identitea modelului
intr-o cheieidealizata.

7. Cene puteti spune despre
editura si modul cum a fost
lansata?

Pentru prima data volumul a
fost lansat la o conferintd la casa de
licitatii Sotheby’s Paris pe 12
noiembrie. Apoi Domnul Theodor
Baconschi, Ambasadorul Romaniei la



Paris, m-ainvitat sa fac o prezentare -
conferinta si in saloanele Ambasadei,
in prezenta corpului diplomatic acre-
ditat in capitala franceza.

8. Exista posibilitatea si
apara si in Romania?

Tocmai suntem 1in discutii
pentru editarea unei versiuni roma-
nesti, pana cand acest lucru va fi
posibil. Versiunea sa franceza si
engleza se vinde deja in mai multe
librarii bucurestene.

9. Ce planuri aveti de vii-
tor?

Editorul meu francez mi-a
comandat 0 noua carte despre Stilul
Napoleon a Ill-lea in arhitectura s
decoratiunile intericare, care va fi
coprodusa cu acdessi edituri -
britanici si americana - ca si
Portraits de Société. Apoi un muzeu
american m-a solicitat pentru aface o
expozitie dedicata portetului monden
de la sfarsitul secolului a XIX-lea.
Sper insi sa imi gasesc mai multa
vreme pentru un proiect la care lucrez
de mai mult timp despre pictorii
romani care au fost elevi ai Scoalii de
Arte Frumoase pariziene care au
expus in saloanele si  expozitiile
capitalel franceze.

Gabriel BADEA-PAUN este doctor in istoria artei a Universitatii
Paris IV Sorbona. A publicat intre altele o biografie a Carmen Sylvei,
uimitoarea regina Elisabeta a Romdniei, Bucuresti, Editura Humanitas,
2003, a doua editie revizuita si adaugita in 2007, precum si numeroase
articole de istoria artei in Franta, Angliasi Romania.

Cartea sa Portraits de Société este publicata in versiune franceza de
Citadelles et Mazenod, Paris si in versiune engleza de Thames & Hudson,
Londra si Vendome Press, New York. Volumul a fost lansat luni 12

noiembrie 2007 la Sotheby’ s Paris.

Interviu luat in data de 3 februarie 2008
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Doctorul habilitat in pedagogie,
profesorul universitar, cercetatorul
stiintific principal Vlad Paslaru ac-
tiveaza in Ingtitutul de Stiinte ale
Educatiel (ISE) din Chiginau din anul
1975, urcand treptele de cercetitor
stiintific superior, sef de sector, sef de
l[aborator, sef de sectie, vice-director,
director, cercetator stiintific principal.

A sustinut, in cadrul Academiei
de Stiinte Pedagogice a URSS, teza
de doctor, iar in cadrul ISE - teza de
doctor habilitat in pedagogie, obti-
nand, ulterior, si titlul de profesor
universitar. A facut stagii de speci-
alizare stiintifica in Romania, Olanda,
Anglia, Danemarca.

Citre varsta de 60 de ani si pe
parcursul celor peste 36 de ani de
activitate stiintifica si didactica, Vlad
Padaru a avansat la rangul de savant
de seama in stiintele educatiel si de
reputat profesor universitar, publica-
tille si activitatile sale reprezentand
achizitii considerabile pentru teoria si
practica educationala din Republica
Moldova, pe care a influentat-o prin
initierea elaborarii Concepriei dezvol-
tarii - nvaragmdntului in Republica
Moldova, prin participarea la ela-
borarea celor mai importante docu-
mente conceptuale si normative ale
reformel invagamantului — Programul
Narional de dezvoltare a invatdamin-
tului din R. Moldova, Curriculumul
de bazi, prin elaborarea Concepriei
educaviei  lingvistice i literare,
precum si in calitate de coordonator
si autor al Concepriei evaludrii sco-
lare, Concepriel educariei moral-spi-
rituale, Concepriei formarii  perso-
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nalului din nvaamantul  preuni-
versitar, a Sandardelor educariel
lingvistice si literare, curriculala dis-
ciplinele socio-umane, la educatia
moral-spirituala si la dirigentie. Aces-
te elaborari au modificat esential
invatamantul general din R.Moldova,
angajandu-l in conceptul educational
modern si instalandu-I temeinic pe
principiile democratice ae lumii
contemporane.

Savantul Vlad Padaru este re-
cunoscut drept intemeietorul unei Nnoi
teorii stiintifice - Educasia literar-
artistici a eevilor, pe care a ma-
terializat-o in programe analitice sco-
lare, universitare si pentru studii
doctorale, in curricula si manuale, in
ghiduri pentru profesori, intr-un mare
numar de studii stiintifice. Mono-
grafiile sale Valoarea educativd a
interacsiunilor literare, Educavia lite-
rar-artistici a elevilor, Introducere in
teoria educariei literar-artistice si
Principiul poztiv al educariei au de-
venit editii de referinta pentru cadrele
didactice scolare si universitare,
pentru studenti, masteranzi, docto-
ranzi, camenii de stiinga.

O preocupare de o0 mare
actualitate a profesorului Vlad Pas-
laru este re-conceptualizarea politi-
cilor educationale in contextul ma-
rilor transformari ale lumii contempo-
rane, in general, si ale congtituirii sta-
tului Republica Moldova, in special.
In perioada fierbinte a renasterii nati-
onale, savantul Vlad Paslaru a dat do-
vada de curg civic, initiind elabora-
rea unei conceptii specifice a invata-
mantului national, fondat pe traditiile



culturale, educationale ale poporului.
Studiile sale, Invadmantul din Re-
publica Moldova 7n perioada de tran-
zitie la societatea democraticd, Va-
lori si politici educasionale in peri-
oada de tranztie, Integrarea sociald
a conlocuitorilor de alte etnii prin
educarie si invarimant (2003), Rein-
tegrarea europeand a invedtamantul ui
din Moldova, Politici educarionale si
reforma nvdatamdntului in Republica
Moldova, etc., reprezinta repere con-
ceptuale pentru modernizarea intre-
gului invatamant al societitii noastre.

Demersul educational si stiintific
a dlui VI.Padaru a evoluat si in
domeniul filosofiei educatiel, studiile
sale Principiul poztiv al educasie,
Profesorul scolar in contextul filo-
sofiel educariel, Concepria estetici a
lui Stefan Lupagcu si principiul pri-
oritgrii  receptorului, Principiul li-
bertdrii in educarie, Identitate i
toleranti reprezentaind o experienta
unica in R.Moldova de conceptu-
alizare filosofica a educatie si invata-
mantului, prin aceste studii educatia in
R.Moldova fiind avansati epistemo-
logic la rangul de domeniu a
identitatii si proprietatii fiinte umane,
contribuindu-se considerabil la rein-
tegrarea axiologica a educatiei in
contextul european si universal, iar
studiul Identitate si toleranz oferind o
viziune originala asupra tolerantei - ca
indispensabila constiintel identitatii.

Este solicitat ca profesor 1in
institutiile universitare, tinand cursuri
unice in Moldova, precum Educaria
ca schimbare, Curriculum si dez-
voltare curriculard, Principiile edu-
cavig literar-artistice, Educarie inter-
culturalg, Educaria pentru tolerans
etnicd, culturald si religioasd.

A participat la 22 proiecte de
cercetare stiintifica, propuse de Banca
Mondiala, UNESCO, Parlamentul

R.Moldova, Guvernul R.Moldova,
Fundatia Soros, PNUD, ISCOMET -
in domeniile 1invatamant general,
invatamant universitar, formarea pro-
fesionala a cadrdor didactice scolare
si universitare, drepturile omului,
integrarea europeana a invataman-
tului, toleranta etnica si reigioasi,
integrarea sociala a minoritatilor
nationale etc.

Valorile stiintifice si pedagogice
create de Vlad Padaru sau ma-
terializat in peste 210 lucrari, printre
care 9 lucrari fundamentale de con-
ceptualizare si re-conceptualizare a
educatiel si invatamantului, 10 mo-
nografii stiingifice, studii in carti, pe
internet si in reviste, programe si
curricula scolare si universitare, ma-
nuale, ghiduri metodologice, precum
si teze ale comunicarilor la foruri
stiintifice nationale si internationale
in Rusia, Ucraina, Romania. Este un
neobosit promotor a conceptelor
educationale moderne in cadrul a
numeroase emisiuni radio si TV, se-
minare, mese rotunde, interviuri,
articole publicistice etc.

Desfagsoara o sustinuta activitate
stiintifica pe baze obstesti in calitate
de presedinte a Consiliului Stiintific
Specializat de sustinere a tezelor de
doctor si doctor habilitat, presedinte al
Seminarului - Stiintific de Profil din
cadrul ISE, membru si presedinte al
comisieé de experti Pedagogie si
pshologie a Consiliului National
pentru Acreditare si Atestare. Este
solicitat constant in functie de membru
al congiliilor stiintifice specializate si
referent oficial al tezdor de doctorat,
de presedinte al comisiilor pentru
examenele de licenta si de doctorat.
Este membru a colegiilor de redactie
ale revistdor de stiinte ale educatie
Didactica Pro, Artd si educarie
artisticd, Univers pedagogic.
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Caea operel lui Vlad Pidaru,
bineinteles, nu este incheiata. Savan-
tul se afla in plin ean profesional,
conceptualizand, elaborand si publi-
caind noi lucrari de divers gen,
aducindu-si, prin aceasta, dar si prin

activitatea practica pe care o0
desfagoara, contributia substantiala la
modernizarea invatamantului si cul-
turii moldovenesti.

Redactia

Redactia revistei Artda si Educatie artisticd il felicita cordial pe savantul-
profesor VLAD PASLARU,
urandu-i sandtate, noroc, inspiratie inepuizabila si noi impliniri in opera
de edificare a Omului modern.

Scoalala Moldova

Scoald, scoalad —faléa goala...
Mi-ai luat

cei sapte ani de-acasa,

m-ai legat la ochi,

ca sa nu stiu,

ca ma bagi ntr-un sicriu,
intr-o racla plind de minciuni,
sigilatad cu un rosu purpuriu.

Scoala, scoald —

paine — amara

cu creionul de doi bani,
strans cu frica si speranta
intre buchii si carlani,
intre soarele cel rosu

si tristetea de taran,

intre degete plapande

$i 0 minge pe maidan.

Scoald, scoald — floare rara,
cu bluzita alba-ngurgurita

Si cu vers stangaci

pe luna plina,

Vlad Paslaru

ai promis o viata fericitd —
ai mintit frumos

si-ai fost mintita

ca o domnigoara réu platita.

Scoald, scoalé — traista goal,
parasita si mintitd,

Cu istoria violatd si materna spanzurata,
te-au Tmpins la cota cea de jos
ghiftuitii erei neocomuniste.

Scoala, scoald, vino iard
Ca o pasére maiastra
Peste trista mea speranta
Si ne-mparte adevar
Despre Viata, Om si Cer,
Despre floare cea de mar
Care sa se coacé-n fruct
Pentru plaiul meu durut.

sept. 2005 — aug. 2007

Timpul de poezie

Poezia nu se scrie

Cand la inima-i lesie,

Nici c&nd ura face spume,
Nici cand draga nu e unde.

Poezia tace scumpa
Pan—cand inima se rumpe,
Cas-ofacdiarlaloc
Fara fier si fara foc.

28. 06.07
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