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(:;, TEORIE, ARTA, ESTETICA

e 50 de ani ai Teatrului National de Oper i si Balet

OPERA NATIONALA IN ULTIMUL DECENIU AL

SECOLULUI AL XX-LEA

THE NATIONAL OPERA IN THE LAST DECADE
OF THE XX th CENTURY

Aurelian DANILA,
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
presedintele Uniunii Teatrale din Moldova

The last decade of the century which ended not long ago was very difficult for our
country as well — ,, the republic- sister” separated from the immense empire — the Soviet
Union.

The activity of the National Theatre of Opera and Ballet in that period actually
congtituted an exam for survival, of difficult trials which proved till the end that the
theatrical art (and not only) is capable of overcoming any economical difficulties if this art
is genuine, of valour and professional.

There weren’t many stagings done in this period. But the staging of some older
plays was overtaken. Many young soloists appeared in various roles who got public
recognition and love in a short time.

It was important the fact that many impresarios from abroad liked the new plays
(,» Nabucco”, , Bohema”, , Rigoletto”, , Aida’, Lucia de Lammermoor”). The theatre
dtarted to travel to more countries, being appreciated even by a , spoilt” public. The
International Fegtival , Maria Biesu invites You” has had an important role in the
maitainance of the Theatrein a certain artistic form.

Pentru Teatrul de Operd si
Balet din Chisinau, ca, de altfel, si

domeniile de activitate, primele fisuri
observindu-se in ideol ogia comunista,

pentru existenta artei nationale 1in
general, odata cu ultimele , respiratii”
ale regimului sovetic, veneau vremuri
incerte, extrem de complicate. Desi se
intreprindeau actiuni  surprinzitoare,
nemaivazut de 1indraznete actiuni
pentru faurirea unui ,socialism cu
fata umand”, de acum la inceputul
anului 1991 se simtea ca atit de
asteptata democratizare a societatii ar
putea duce la destramarea imperiului
numit URSS. Clitinarea uriase
corabii se facea resmtita in toate

dupa a cird prabusire a urmat si
distrugerea mecanismului economic
creat pe principii marxiste. Aparitia
noilor state (din ,,republicile —surori™)
s-a dovedit a fi un lucru deosebit de
dificil, dat fiind ca se voia un sistem
democratic, bazat pe economia de
piatd, dar ce o fi asta prea putina lume
stia. Moldova, dupa 27 august 1991,
devenise libera si independenta (intr-
un fel), dar si saraca lipita pamintului.
In noile conditii economice era
nevoie de a supravietui. Acum putem
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constata, cu oarecare mindrie (poate
si nedumerire), ci Opera Imbatatd
Imbitata  moldoveneasca, organism
deosebit de complicat si costisitor, a
rezistat tuturor greutatilor in cei mai
anevoiosi ani.

Dar si revenim la inceputul
lui 1991. Ne propunem o trecere in
revista a spectacolelor de opera.

Se simtea nevoia de a monta
ceva grandios, interesant. Teatrul, la
acel timp, dispunea de interpreti
valorogi, iar evenimentul prea mult se
lisa asteptat. Opera ,,Don Carlos’ de
G.Vead fusese montati (1985) de
exceptionalul G.Tovstonogov, iar in
rolurile centrale erau angajati cei mai
de vaza artisti ai liricului moldove-
nesc. De data aceasta, capodopera
italianului a fost pusi in sceni de
E.Platon (mai bine spus, readusi in
scend viziunea lui G.Tovstonogov),
iar la pupitrul dirijoral, in locul
maestrului A.Samoila, care parasise
teatrul in favoarea Turciel, se afla
M.Secikin.  Scenografii  ramaserd
aceiasi: V.Ocunev si E.Press. Surpri-
za spectacolului a fost noul Don
Carlos in interpretarea tinarului
cintire¢ N.Busuioc, absolvent al
Conservatorului  din  Odesa, artist
despre care putin ce se stia, dar
Caruia, in urma evoluarii in cauza, i se
prorocise un frumos viitor (ceea ce s-
a gi intimplat, de fapt). Intr-un nou
rol, si nu fara succes, se produse
|.Paulencu-Regele Filip al 1l (la
premiera din 1986 |.Paulencu
interpreta rolul Marelui Inchizitor ).
A fost, intr-un fel, observata si
N.Manuilenko in rolul  Eboali,
cintareata ce n-a zabovit prea mult la
Chisinau. Desigur, figura centrala a
spectacolului a fost M.Biesu in rolul
Regine Elisabeth (cu incepere de la
01.01.1991), care imprima intregii
8

reprezentatii 0 tinuta cu adevarat
profesionisti, caracteristici teatrelor
lirice cu eevate traditii europene.

Dupa ,Don Carlos® de
GVeadi, la 17 aprilie Opera
chisindueand prezintid intr-o noui
redactie  spectacolul ,, Bohema’.
Aceasti operd pucciniani se voia
montatd din nou pentru cai ceea ce
altadata fusese ticluit, se considera
demodat, decorul si costumele hu mai
puteau fi prezentate publicului,
inclusiv din cauza uzirii lor, dar nu
mai putin important era si faptul ca in
teatru aparusera si citiva interpreti
mai proaspeti carora le veneau bine
eoii din romanul lui H.Murger
» Scene din viata boemei”.

Spectacolul a fost inscenat de
A.Mocealov (conducitor muzical si
dirijor), E.Platon (regizor), A.Krivo-
sein (scenograf), A.Movila (maestru
de cor), in caietul de sala mai figurau
si doi secunzi: N.Dohotaru (al dirijo-
rului) si M.Timofti (al regizorului).
Ultimii doi aveau si creasca in recu-
noscuti, N.Dohotaru devenind chiar
director muzical al teatrului.

In acest spectacol, publicul a
aplaudat-o pe L.Bruma in rolul lui
Mimi, care astizi nu ma putin
aplaudatda si  apreciati este 1in
Germania, unde cintireata a plecat in
acele timpuri cind ,,acasi” un tinar
talent pur si simplu pierdea din ceea
ce i-a dat Dumnezeu. Si S.Strezeva,
tot Mimi, a plecat si... nu s-a mai
intors. A ramas fidela teatrului nostru
doar L.Aga, si ea 0 buna talmacitoare
a rolului in cauzi. Din trei Muzette,
E.Gherman, E.Gudzi, G.Niconov-
scaia, humai prima a ramas in teatru
si, foarte bine, pentru cai e cea mai
buna. Alaturi de M.Muntean, care la
acea vreme era o0 vedeta de marime
europeand, in rolul poetului Rudolf se



prezentase tinarul N.Busuioc. Desi
aflat la mica distanta dupa ,,Don
Carlos’, cintaretul facuse un salt
calitativ aproape de invidiat. Artistul
Se impunea publicului prin vocea-i de
un timbru placut, demonstrind si
anumite calitati actoricesti. Un bun
Rudolf a fost si S.Homov, care tot
»raticeste’” pe undeva. Pe pictorul
Marcel publicul I-a vazut si ascultat
in talmicirea deosebitului bariton
V.Dragos, care i-a avut ca dublori pe
A.Donos si V.Cisteakov, ce au
realizat rolul in limita talentului lor.
In spectacol s-au mai produs |.Cvas-
niuc, B.Materinco, N.Bascatov, |.Pa-
ulencu, V.Zavolokin, V.Cojocaru,
N.Covaliov, V.Zgardan, |.Gell,
V.Cheptenaru.

Promitind publicului ca dupa
»Liliacul” straussian vor mai urma si
alte spectacole ale genului, teatrul a
prezentat doar o ,seard de operete”
(premiera in 7 mai), care constituia
un colgj din cele mai populare creatii
in viziunea regizorului M.Timofti si a
dirijorului  V.Dumanescu, dansurile
fiind montate de E.Girne;. Despre
scenografie vom evita si vorbim,
pentru ca afost partea cea mai slaba a
spectacolului, dat fiind ci decorurile
au fost improvizate din toate rama-
sitele ce s-au gasit in depozit. Acelasi
lucru se referd si la costume. Pentru
multi solisti a fost un prilg de a se
arata publicului intr-un gen mai putin
exploatat, dar care, ,luat in serios” a
bucurat spectatorul, o anumita placere
primind ingisi interpretii (A.Buruiang,
I.Makarenko, T.Ciornaia, E.Gher-
man, aplaudati au fost si alti interpreti
in capodoperele lui Kalman, Lehar,
Strauss s.a.)

Operete la Opera Nationala
nu s-au mai montat.

Urmatorul  eveniment in
Teatrul de Opera si Balet aavut loc la
mai putin de o lund dupa declararea
independentel tarii: Festivalul inter-
national (abia la a doua editie) ,Va
invita Maria Biesu”. In acea perioadi
de dezlantuire a patimilor palitice,
cind totul devenea invizibil, cind
lumea era in pragul destramarii unui
diabolic imperiu, in a doua jumatate a
lui septembrie 1991 la Chisindu se
adunase un sir de cunoscuti interpreti
din Romania (V.Duminescu, D.Oha-
nesean), Armenia (S.Markirosean),
Italia (P.Morandini), Estonia
(K.Korb), Lituania (V.lansons), din
alte tari, care impreuna cu colegii lor
din Moldova au evoluat cu mult
succes in ,Otdlo”, ,Rigoletto”,
»Nabucco”, ,Aida’, in alte creatii,
transformind Festivalul initiat de
primadona Operei noastre intr-o
adevirati sirbatoare a muzicii - si
dansului. Despre importanta Festiva-
lului ,V3& invita Maria Biesu” sa
scris, dar se va mai scrie inca mult,
pentru ci abia acum se contureazi
locul deosebit pe care il ocupi
aceasta faimoasi sarbatoare muzicala
in  pamaresul culturii  noastre
nationale.

Anul 1992 ainceput mai mult
cu framintari nascute de trezirea la
constiinga nationala. , imbitati” de o
presupusi democratie, lumea (inclu-
Siv cea teatrala, bineinteles) pasea
spre un viitor (si nu-I numim cumva
.luminos’), nutrind speranta ca
independenti vom reusi sa facem mai
multe, mai bine, ma civilizat. Nu
prea multi isi dideau seama ca nu
este usor sa schimbi un sistem politic
pe atul, incepand cu un mecanism
economic distrus, nestiind cum
trebuie sa functioneze cd nou, pe
care, mai mult din auzite, il vroiam
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»de piata”. Anume economia sau mai
bine zis, lipsa &, ne-a dus la multe
oresdi, la imposibilitatea finantarii
institutiilor bugetare, printre care, nu
in ultimul rind, cel din domeniul
culturii. Si daci e si vorbim de teatre,
multe din care o perioada nu mai erau
in stare si existe, ca si, de altfd,
Filarmonica sau colectivele artistice
de la Palatul National, ,supravieiu-
irea” Operel Nationale din Chisinau
(pana la 7 februarie 1992- Teatrul
Academic de Stat de Opera si Balet
»A.S.Puskin”) este o enigmi. S-ar
parea ci un colectiv de 650 de
persoane care produce o arta atit de
complexa, de dificila si costisitoare,
nu ar fi putut sa existe in conditiile
materiale create si mentinute mai
multi ani la rind.

Dar daci totusi incercim sa
cautam nigte explicatii cum de a
trecut Opera moldoveneasca prin cei
mai gre (sa speram) ani de viatd
pentru tinarul nostru stat, am pune in
capul mesei calitatea artistilor nostri,
care au fost (si sint) primiti si
apreciati intr-un sir de tari europene,
unde, chiar daca nu si remunerati ca
occidentalii, au demonstrat ca un
,Ba mascat” sau ,Traviata’, ,Paia-
te’, ,Cavaleria rusticand”, sau
» Turandot” pot fi interpretate nu mai
rau decit alte teatre din Vest.

In 1992, pe scena Opere
Nationale se mai montau, (reymontau
spectacole de acum cu perspectiva
unor turnee peste hotare. Apireau
solicitari din ltalia, Franta, Spania,
Belgia, dar erau conditionate si
denumirile reprezentatiilor. In acest
context, apare la sfirgitul lui mai
spectacolul ,, Cavaleria  rusticana”
(operda de F.Cilea) 1intr-o nhoui
montare a regizorului E.Constantino-
va, care impreuni cu scenograful

10

V.Ocunev, dirijorul L.Gavrilov si
maestrul de cor A.Movild, a propus
publicului, spre deosebire de prima
inscenare, 0 viziune sarbitoreasca
mai pronuntatd, ceea ce se ridica
deasupra evenimentului tragic din
actiune, dar fara a diminua drama-
tismul din libret si partitura.

Alaturi de interpretii de acum
cunoscuti (V.Calestru, B.Materinco,
I.Misura, 1.Sulga, S.Burghiu), in noua
inscenare sau produs tineri artisti
indrumati de neobosita E.Constan-
tinova, artisti ce au bucurat publicul
nostru nu numa prin frumoase
performante, dar si prin insusi faptul
ca teatrul are grija de noi generatii,
adici de viitorul sau. A placut
T.Ciornaia in rolul Santuzzei (mai
ales, interpretarea romantei), reusit a
fost considerat debutul [ui
I.Macarenco in rolul lui Turiddu, iar
N.Busuioc, in acest rol, a demonstrat
inci o datd ca, in persoana lui, teatrul
a capitat un tenor dramatic de buni
calitate. Un alt cintaret care a produs
0 impresie surprinzitoare a fost
baritonul P.Racovita, posesorul unei
voci frumoase si puternice, cu un
fizic de invidiat, cintiret ce a dat
.nastere’ unui  Alfio pe masura
nivelului  teatrului  nostru, daca
excludem unele mici , picate’ ce tin
de lipsa de experienta scenica. O alta
tinira interpreti a fost apreciati in
rolul Lolei: A.Rodrighes, o mezzo-
soprani, care era foarte necesard
teatrului, dar, spre regret, desi
absolventa a Conservatorului din
Chisindu, a plecat de la noi. Presa
timpului  mentiona in cronicile
consacrate acestui spectacol drama-
tismul cu care anunta artista corului
M.Zaharia ,La marginea satului a
fost ucis Turiddu!” — ultima fraza a
dramei. Acest strigat inspaimantator



si disperat, interpretat neobisnuit de
inspirat pe o notd acuta, incheie
spectacolul. A avut dreptate K.S.Sta-
nislavski, cind a afirmat ca nu exista
roluri mici...

Spre vara anului 1992, de
Opera moldoveneasca se interesau
mai multi dirijori din diverse tari.
Vroiau si monteze, vroiau Si mearga
cu teatrul in turnee, Ati s
experimenteze s.am.d. Spre exemplu,
tinarul  dirijor  D.Pacitti  (care,
probabil, se vroia sef de orchestra in
tara sa) a propus teatrului nostru o
noua redactie a spectacolului ,, Paiate’
de R.Leoncavallo, ca apoi sa-l
prezinte in cadrul unui turneu prin
Italia. La 16 iunie a avut loc premiera
(printr-o coincidenta, exact peste 100
de ani de la premiera absoluti, ce a
awut loc la Milano). Regizorul
E.Platon, in urma comunicarii cu
D.Pacitti, a ticluit un spectacol clasic
intr-o noua viziune - nu am putea Si-i
spunem moderna, dar oricum, se
simtea 0 prospetime in noua talmacire
aistorie tragice din viata unui artist.
La ,respiratia’ generala a spectaco-
[ului, la estetica lui, in mare masura
au contribuit scenografii V.Ocunev si
|.Press, care pentru a cita oara isi
reconfirmau harul deosebit.

A placut L.Aga (Nedda), care
era pe atunci intr-o forma artistica din
cele mai bune, creind un chip veridic,
inzestrindu-l cu un caracter inedit,
artista dind dovada de subtile calitati
actoricesti.  Maestrul M.Muntean
(Canio) a stralucit atunci, dar si pina
in ziua de azi, artistul hipnotizeaza
sala prin cu totul deosebita inter-
pretare a rolului siu. Baritonii A.
Donos (prologul) si P.Racovita
(Tonio) meritau sa fie ascultati chiar
si de Italia. Maestru de cor a fost
A.Movila.

Dupa turnedle din vara prin
Italia, Franta, Elvetia, la sfirgitul lui
septembrie teatrul organizeazi o
conferinta de presa la care se vorbeste
despre evoluarile in  strainitate,
despre muzica clasica nu prea dorita
la Chisinau (M.Muntean), despre
planurile de viitor si despre premiera
din luna urmatoare, octombrie,
»Nabucco” de G.Verdi, pentru prima
data inscenata la Opera moldove-
neasca. Important, insi, este s
refinem ca la acea conferinta s-au
ficut aprecieri deosebite. In pofida
timpurilor foarte dificile, ,teatrul
dumneavoastra (adica de la Chisinau
— AD.) constituie o forta pe care
nimeni nu o are pina la granita cu
Ungaria...”. Dirijorul sef de atunci al
orchestrei Operei chisiniuene, V.Du-
manescu de la Cluj, caruia ii apartin
cuvintele citate', mai afirma ci ,in
ultimii patru ani marea majoritate a
teatrdor din aceasta zona, inclusiv
cele din Bulgaria, s-au dezagreat, au
plecat din ele principalii dirijori,
solisti,etc. Aici acest manunchi de
oameni pe care i1i cunoasteti foarte
bine continua sa serveasca arta’. (De
atfel, maestrul V.Duminescu a jucat
un rol de neimaginat in pastrarea
echilibrului  muzical a teatrului
nostru intr-o perioada inspaimintator
de dificild).

Revenind la conferintd, mai
amintim c¢i V.Vaso, directorul
Teatrului Liric din Timisoara, a, gasit
la Chisinau o trupa formidabila”, pe
care a invitat-o la festivalul , Timi-
soara muzicala”, considerind ca
Opera de la Chisindu ,totalizeazi
fortde artistice din toate cele cinci
teatre de opera si inci vreo sapte
muzicale din Romania...”

Dar iata ci a venit si ,Na
bucco”... A venit mai mult din soli-
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citarea unui impresar francez, care,
purtind vara teatrul nostru cu , Tura-
ndot” prin orasele Frantei si Elvetid,
intentiona si angajeze trupa moldo-
veneasci intr-o noua deplasare, de
data aceasta cu ,Nabucco” de G.
Verdi. Nu iesise ceva la socoteala,
turneul n-a mai avut loc, dar opera
»Nabucco” a fost montata cu mult
interes, mai aes, daca se are in
vedere si faptul ca, la acd moment,
nici intr-un teatru din fosta URSS nu
Se inscenase aceasta creatie. Maestrul
V.Dumanescu mai declarase, printre
atele, mai in gluma, mai in serios ci
.,dacd dorim si cautim neaparat
motivele pentru care a fost inclusi in
repertoriu (opera ,Nabucco’- A.D.)
am mai putea gasi unul, si spunem
speculativ: acela ca subiectul religios
a lucrarii atrage publicul contempo-
ran”.? Poate da, poate nu, adiugim
Nnoi.

Presa timpului, specialistii, dar si
publicul, dupa spectacolde de
premiera din 16,17 si 18 octombrie s-
au referit la mai multe reusite ale
colectivului  Operel  moldovenesti
(remarcind de fiecare datdi ca humai
intr-un regim democratic s-a putut
monta un ,Verdi-uptator”). Mai
intii, se vorbea de V.Calestru, in rolul
fiicei  regelui  Nabuccodonosor,
Abigaille ,Cu mereu dte si ate
lovituri de gratie, si explozii ce se
consuma dinamic 1n actiunea scenica,
a fi putut sa-i ,fringd” vocea
interpretei  partidel sale, nu si a
Valentinei Calestru, care a parcurs
inspirat si cu abilitate demna de toata
lauda, marde arcuri melodice,
cascadele de flori, de glissando si
cantilene ae eroine sale’.® Se mai
spunea in acel ziar ci inspirati si
dornici de afirmare a fost si echipa
tinerilor solisti, baritonul P.Racovita
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(Nabucco), tenorul N.Busuioc (Isma-
il), soprana E.Gherman (Ana), basul
V.Cojocaru (Marele preot), care au
bucurat spectatorii  nogstri  prin a
convinge ci,chiar in acee timpuri,
din ce in ce mai grele pentru arta
noastra (si numai pentru arta), la
Opera Nationala exista un potential
vocal ce poate fi invidiat de multe
teatre lirice, daca ii mai amintim si pe
V.Dragos (Nabucco), L.Aga (Fene-
na), A.Arcea (Abdaillo), I.Paulencu
(Zaharia), pe alti solisti neangajati in
acest spectacol.

Adeviratul  protagonist in
»Nabucco”, dupa cum nu o datd a fost
afirmat de cel in masura s-o faca, este
corul, cea mai splendidi pagina a
opere fiind interpretata anume de €.
Desigur, e vorba de corul evreilor
dusi in robie ,Va pensiero...”.
Aceasta geniala muzici, pe care 0
cintd toata Italia, in sunarea extrem de
insufletita a coristilor nostri, indru-
mati de A.Movila, se auzeain sala nu
doar ca un cintec patrictic, ci ca o
rugiciune catre Dumnezeu, Si ne
gjute in aspiratiile noastre de a fi
liberi, de a fi de sine statatori in
fruntea viitorului nostru dupa cum il
dorim, dupa cum il meritam.

» Bagheta inspirata a
maestrului Victor Dumanescu, - scria
ziarul citat, — care semneaza directia
muzicald a spectacolului a fost
eficientd, mai ales in scenele de
ansambluri, prezenta sa la pupitru,
sobrd si stimulatoare in acelagi timp,
asigurind desfasurarea in  bune
conditii a discursului muzical”.

Scenograful  V.Ocunev, ca
intotdeauna, a fost la indltime. Nu au
avut pretentii nici acei care au
apreciat costumele (pictor 1.Press).

Nu se poate afirma ca totul a
fost pus la punct. Pronuntarea textul ui



(in limba italiana) lasa mult de dorit,
regia (E.Constantinova), desi, 1in
general multumitoare a avut unale
clisee in rduare, sa observat
decalgjul (uneori) dintre solisti i
orchestra,-iata doar citeva observatii
si negjunsuri indicate la premiera,
care cu timpul, mai mult sau mai
putin, au fost inlaturate.

Opera ,Lucia di Lammer-
moor” de G.Donizetti a cunoscut
grandicase succese 1n montarea
multor teatre din Europa. Sa fie
prezentati chisiniuenilor i-a venit
rindul intr-o perioada cumplit de grea
pentru Liricul nostru, perioadi cind
nu se mai dideau, practic, concerte la
Filarmonica, cind ingtitutiile din
domeniul culturii abia mai supra-
vetuiau in conditii financiare mize-
rabile. Publicul, sirac si €, dar inci
dornic de evenimente culturale, la
inceputul lui 1993 era in asteptarea
unel premiere la Opera Nationala.
Aceasta a avut loc la 20 februarie.
Chiar daca specialistii nu intotdeauna
au formulat opinii favorabile teatru-
lui, au fost si cazuri, cind presa a
numit succesul triumfal.® Asa sau
atfel, prin noua premiera Opera
Nationala demonstra ca este un
colectiv cu adevarat profesionist, bine
inchegat si rezistent la vremuri grele.

,Lucia di Lammermoor” a
fost o lucrare montata de regizorul
M.Timofti. O viziune traditionala a
povestilor de dragoste ale clasicilor
din secolele apuse (in cazul de fata e
vorba de romanul lui V.Scott
»Logodnica de Lammermoor”), care
a dat posibilitate spectatorului si
urmireasca continutul operei  fara
sofisticari  regizorale de dragul
modernului, cei prezenti in sala fiind
mai  mult cuceriti de frumuseea
vocilor cintaregilor nostri. Splendid a

fost V.Dragos (Enrico), care, pe linga
vocea de inedit belcanto, inca o data
a demonstrat incomparabilul siu
temperament actoricesc. |.Paulencu
si-a reiterat miestria interpretativa in
rolul  lui Bidebent, iar tinarul
SHomov (Edgar) a impresionat
publicul prin timbrul frumaos al vocii,
dar si prin jocul actoricesc destul de
inspirat. Protagonista spectacolului,
S.Strezeva (Lucia), a excelat atit de
reusit, incit unii afirmau chiar ca
avem de a face cu o artista
exceptionala, care mai are multe ,,de
spus’ pe scenallirica.

Printre dirijorii anilor 1990,
care vroiau si se prezinte in faa
publicului occidental cu colective
talentate din fosta URSS, dar aproape
ramase pe drumuri, se numira si
maestrul A.Neve din Belgia. Impre-
una cu cunoscutul regizor roman
N.Ciubuc, maestrul de cor A.Movila
si scenografa |.Press, dirijorul belgian
se incadreazi in montarea sau, mMai
exact, in readucerea pe scena Operel
Nationale a spectacolului ,,Carmen”,
cu scopul prezentarii acestei capodo-
pere de G.Bizet publicului din tarasa.

La Chisinau premiera a avut
loc la 3 iunie 1993. Un singur
spectacol. Sala arhiplin, ovatii, flori,
ficitari, nu numai pentru un specta-
col reusit, dar si pentru ci orice
eveniment cultural (foarte rar in acea
pericadi) era asteptat. Pentru rolul
titular afost invitata din Statele Unite
mezzo-soprana |.Misura, solista a
Operel noastre, stabilita de curind in
America si cunoscuti de acum de
dirijorul A.Neve in urma evoluarii
cintirggel la Bruxel, cu Liricul
moldovenesc, in rolul Azucenei din
opera ,Trubadurul” de G.Verdi.
»IrinaMisuraaredlizat o performanta
vocald certa, punindu-si in valoare si
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talentul actoricesc. Profunda, adinca,
dar si de o sonoritate senini, aspra,
insa si suculentd, vocea protagonistel
a susiinut cu brio pasajee de
virtuozitate, de la prospetimea si
bogitia emotionala a  notelor
supraacute la transparenta lucrata a
cdor grave, impetuoasi, aproape
autoritara...”.> Spectatorii i-au admi-
rat pe reputatul cintiret E.Pelaghei-
cenko (invitat din Belorusia) in rolul
lui Hose si pe tinarul solist al Operel
noastre P.Racovita , ce ne-a infatisat
un Escamillo ambitios si plin de
farmec; a cistigat aplauze si Larisa
Brumi (ea a interpretat-o pe
Micaela); a rasunat si un inevitabil
,Bravo!” dupa evoluarea Anastasiei
Buruiana, a Elenei Gherman, a lui
Anatol Arcea si Vasile Cheptenari,
ale caror aptitudini vocale s-au mani-
festat plenar in celebrul cvartet ce
anunti dezlantuirea actiunii scenice”.®

Dupa turneul din Occident,
spectacolul ,,Carmen” a fost de mai
multe ori aplaudat la Chisinau avind
interpreti noi

In toamna anului 1993
(premieraaavut loc la 13 octombrie),
regizorul M.Timofti, dirijorul I.lana-
che si scenografa |.Press monteaza
opera ,Peter Pan”, care nu s-a tinut
prea mult in repertoriu. Evenimentul
sa produs la 23 decembrie, cind
tinarul dirijor-gef lurie Florea, regi-
zorul Eugen Platon si scenografii
F.Bessonov, |.Press, maestrul de cor
A.Movila si maestrul de balet E.Gir-
net prezinta publicului un nou ,, Rigo-
letto” (de la prima premiera pe scena
mol doveneasca trecusera 26 de ani).

» rineretea fiind prin definitie
subversiva, ,periculoasi”, trezeste
suspiciunea mediocritatii si chiar a
talentului deja afirmat, insi prea plin
de sing’,’~ afirma atunci Cezar
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Antoniu referindu-se la premiera
spectacolului  in  cauzid. Autorul
cronicii mai releva ca, in felul acesta,
,Se dezlantuie (..) un razboi
nedeclarat, pe care uneori il cistiga
atit cel care mai cred ca au viitorul in
fata, it si cel care au lasat in urma un
trecut fremitind de iluzii”.® Dar
principalul e si cistige publicul,
adiugim noi. In cazul nostru chiar a
Cistigat, pentru ci, pe linga acei
extraordinari interpreti din rolurile
principale (S.Strezeva, S.Homov,
|.Paulencu), au evoluat in aceleasi
roluri ,cu o inalta cota de profe-
sionadism” E.Gherman  (Gilda),
A.Donos (Rigoletto), V.Cheptenari
(Ducdle), interpreti mai tineri, mai
proaspeti, dar care au si ,obligat”
publicul si fie sigur pentru ,ziua de
miing” a teatrului. Sau, cum incheie
articolul mentionat C.Antoniu, ,, pro-
punindu-ni-se o0 revenire la trecutul
glorios a muzicii, ni se creaza
impresia ca avem viitorul in faa”.
Era, de fapt, un vis a autorului
cronicii, dar si a artistilor, bine-
inteles. Pentru ca redlitatea de atunci
nu putea si-l faca pe oricine foarte
optimist. Nici chiar pe recent numitul
sef de orchestri lu.Florea, care era
nevoit si monteze citeva spectacole
impuse de impresarii straini, spec-
tacole ce urmau sa fie prezentate la
Roma sau dte cateva orase italiene.
Situatia materiala de atunci te fiacea
sa primesti anumite conditii. Acelasi
lu.Florea marturisea printre atele
»3a fiu sincer, am pornit pe calea cea
mai putin placuta, sacrificindu-ne
onoarea de muzicieni pentru cei 15-
20 de dolari de persoani la fiecare
spectacol sustinut in Vest. Acestia
echivaleaza cu salariul nostru lunar
deaici. Seintimpla cu noi ceea ce s-a
intimplat dgja in alte tari din fostul



sistem socialist: sintem nevoiti si ne
vindem foarte ieftin marfa, numai sa
supravigguim, sa nu fim impingi in
anonimat, care ar insemna pentru
teatru decesul sau artistic. Cu alte
cuvinte, impartisim destinul celor
siraci...”. Nu am afirma ca la aceasti
ora artistii au devenit cu mult mai
bogati, desi schimbari in bine, cu
multa staruinta, se observa, lu.Florea
raminind in cele din urma optimist,
mizind pe , capacitatile interioare ale
artistului de vocatie, care nu capi-
tuleazd in momentele de criza di,
dimpotriva, isi concentreaza intreaga
energie in asemenea situatii”.

In 1994 nu s-a montat nici o
operd. Doar la 12 iunie sau
interpretat  doua lucrari  celebre:
Simfonia N 4 de G.Mahler si ora-
toriul ,Carmina Burana® de Carl
Orff. Bravo dirijorului lu.Florea si
maestrului de cor A.Movila. A fost o
modalitate de a lucra serios cu doua
colective importante pentru a le
mentine la un anumit nivel artistic.
Neavind nici o sursi de a monta
vreun spectacol nou si aflindu-se intr-
0 stare materiald dezastruoasi, Opera
moldoveneasca era pe cale de
destramare. Prin turneul de la sfirsitul
anului, Teatrul a opus acelui timp
vitreg prima rezistenta. Artistii nostri
au sustinut peste patruzeci de
spectacale (,Aida’, , Traviata’, ,Ri-
goletto”) in  Spania (Madrid,
Barcelona, Saragosa, Vadalahara etc.)
si Portugalia (Porto, Braga s.a). A
fost un examen al Liricului chisini-
uean in fata Occidentului, examen
sustinut cu brio si in urma caruia, de
acum multi ani la rind, artistii
moldoveni sint solicitati in diverse
tari ale lumii. S-ar putea vorbi mult
despre partile pozitive si negative ale
acestor turnee, dar nu ne-am propus

de la bun inceput si ne preocupam de
activitatea Teatrului in deplasare,
ceea ce, dupi péarerea noastra, ar
constitui o tema aparte.

Pe parcursul anilor, reper-
toriul teatrului era constituit, in spe-
cial, din creatii ale compozitorilor
italieni si rusi, uneori se montau
opere ale autorilor contemporani. De
un Wagner sau de un alt compozitor
german nici nu se discuta, barem.
E, probabil, explicabil fenomenul:
Latinitatea si mediul 7n care exis-
tm. Dar iata ca in 1995 se face auzita
si la Chisiniu clasica austriaca.
Dirijorii V.Dumanescu si M.Secikin,
impreuni cu regizorul E.Constanti-
nova aduc pe scena noastra ,,Nunta
lui Figaro” de Mozart. La Chisinau,
in perioada sovietica, aceasta ferme-
catoare muzica a mai fost admirata in
1956 la Studioul de Opeid a
Conservatorului, cind maestrul B.Mi-
liutin depuse mult efort pentru a
prezenta, in interpretarea studentilor,
un spectacol destul de reusit pentru
acelevremuri.

Lucrul asupra ,Nuntii” s-a
dovedit a fi extrem de dificil. Se
cerea 0 viziune, o interpretare cu totul
deosebita de ceea ce constituia
repertoriul teatrului pina atunci. Era
evoie de multa precizie in executarea
orchestrei, a ansamblurilor, cintaretii
trebuiau si iInsuseasci anumite
maniere, stiluri, si joace o comedie
»galanta”, regizorul E.Constantinova
propunind multe solutii ingenioase de
creatie ca spectacolul sa fie vesd,
ingenios si departe de banalitati. A
fost apreciatda si scenografia semnata
de pictorul G.Condrea din Romania,
caruia i-a reusit si creeze O atri-
gitoare atmosfera adecvata epocii. In
actiunea generala s-au inscris reusit
atit corul (A.Movila), cit si baletul
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(M.Caftanat). Orchestra suna diferit
sub baghetele dirijorilor amintiti, dar
aprecierile erau facute, de cele mai
multe ori, in functie de gusturile sau
pregatirea criticului. Important este
ci, in fine se vorbea despre o
orchestra buni, care se acomodeazi
usor la exigentele oricarui dirijor,
.ma ae dacd maestrul mai e si
talentat”.

La succesul spectacolului au
contribuit din plin soprana A.Bu-
ruiana, care in rolul Susane a
demonstrat 0 buni scoald vocala si
har actoricesc. In rolul Figaro s-au
produs experimentatul B.Godin si
tinarul  P.Racovita. Contele lui
I.Cvasniuc, ca si Contesele (L.Aga,
G.Grin), au placut publicului, inter-
pretii depunind toatda staruinta sa se
incadreze cit mai natural in diverse
scene. Sa amintim si reusita evoluare
a artistilor N.Kurbatova si V.Cojo-
caru (I.Paulencu) in duetul Marcelina
—Bartolo, precumsi alui V.Micusain
rolul lui Basilio. Au fost buni
N.Covaliov si V.Zgardan (Antonio),
S.Donica (Barbarina) si I.Macarenco
in Don Curzo.

» Pentru nimic in lume nu m-
as fi incumetat si montez opera lui
F.Cilea, care nu ma intereseazi ca
lucrare, daci n-ag fi fost absolut sigur
ca anume actrita Adriana L ecouvreur
trebuie si descopere pe scena chipul
contemporanel hoastre Maria Biesu,
si nicidecum invers’, marturisea in
timpul unei  repdtitii  regizorul
lu.Alexandrov. Venise la Chisinju
pentru 0 noui inscenare a operel
»Adriana Lecouvreur”. Dupa doispre-
zece ani. Venise ca sa declare ca vrea
si monteze ,,un spectacol cu Biesu si
despre Biesu”, despre ,0 cintareata
care si-a dedicat intreaga viata scenei,
cintiteata ce devenise legenda”.
16

Premiera a avut loc in deschiderea
cee de-a saptea editii a Festivalului
International  ,Va Invita Maria
Biesu”, festival despre care vom mai
vorbi, fard s uitam si de ,Adriana
Lecouvreur”.

Anul 1997 a fost vid de
evenimente culturale. Din pacate, nici
0 premierd. Se intocmeau acorduri
pentru noi turnee, in caz contrar,
siracia putea sa ne lase fara teatru.
Abia in 1998, cu dificultati enorme,
dirijorii V.Dumanescu (Romania) si
N.Dohotaru, regizorul  E.Platon,
scenografii V.Ocunev  si  |.Press,
maestrul de cor A.Movila si maestrul
de balet E.Garnet propun publicului
nostru un spectacol nou: opera
,Otdlo” de G.Verdi. Premiera a avut
loc la 21 iunie 1998. Tot ce se
intimpla pe scena tinea de lucruri
traditionale.  Interesau  evoluarile
erailor centrali. In rolul titular excela
0 stea de prima marime: M.Muntean.
Experienta, talentul, intuitia, harul
actoricesc, temperamentul sint doar
citeva din calitatile artistului, care a
iesit in fata publicului ca un maestru
al scenei, a vocalului, ca un original
talmécitor a creatiei verdiene. Intr-o
forma vocala frumoasi apiruse si
0O.Cobzeva (Desdemona), care avea
Si se impund si prin joc actoricesc,
chiar daca uneori emotiile ,treceau
pragul”. Un lago stralucit, pe masura
talentului interpretului B.Materinco.

In urmétorii ani nu s-a montat
la Opera Nationala niciun spectacol
nou. Preocupata si iasi din saricie,
trupa intreprindea turnee peste hotare
si abia in anul 2000, la 15 mai,
publicul chisinauean a aplaudat
artistii -~ nostri  intr-un  concert
consacrat unei mari personalitati ai
neamului, Mariei Cebotari, concert



regizat de E.Constantinova si dirijat
de N.Dohotaru.

Un rol greu de supraevaluat
in mentinerea Operei Nationale intr-o
forma artistica, uneori chiar buni, I-a
jucat Festivalul International ,Va
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I ZECE EDITII ALE FESTIVALULUI
(:;. INTERNATIONAL

,{ \1‘ VA INVITA MARIA BIESU”
|\ F / (SPECTACOLELE DE OPERA)

TEN EDITIONS OF THE INTERNATIONAL FESTIVAL
» MARIA BIESU INVITESYOU” . OPERA PERFORMANCES

Aurelian DANILA,
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
presedintele Uniunii Teatrale din Moldova

One of the most prestigious Festivals of the Republic of Moldova was founded in
the autumn of 1980 at the initiativ of the prima donna of the National Opera Maria Biesu.
The Festival generated numerous opera and ballet artigs from all all over the world who
presented their artistry in the various plays.

The article tries to review the first ten editions of the Festivals which congituted
important events in the cultural life of the Republic of Moldova in one of its most dificult
periods when musical manifestations with international participation could be organized
only through a miracle. Our public had the ocassion to admire the art of some exceprional
singers from Russia, Georgia, Belorussia, Romania, SUA, Italy, France, Polland, Bulgaria,

Germany and other countries.

The theatre of Opera and Ballet maintained and is maintaining its artistic form of
high quality partly because of the Festival ,, Maria Biesu invites You” .

Ideea organizirii la Chiginau
aunui festival de opera era vehiculatia
inca la inceputul anilor '80. Mai in
gluma, mai in serios, inspirati de tri-
umfalele succese ale Mariei Biesu, ne
vroiam si noi in centrul atentiei lumii
belcanto-ului, indraznind chiar sa ne
gindim la o eventuala editie a Con-
cursului ,Madame Buitterfly”, con-
curs la care primadona noastra a con-
firmat inca o data vorba cronicarului:
nasc si la Moldova oameni...

Dar ideea ,aluat foc” abiain
toamna anului 1990. La inceputul
unel perioade extrem de dificile din
punct de vedere padlitic, social, cul-
tural nu numai pentru (pe atunci inca
RSSM), ci pentru tot spatiul sovietic,
pentru tot imperiul, care se afla pe
ultima sutd de metri spre o spectacu-
loasa si inevitabila destramare.
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Invitati de Maria Biesu la un
prim Festival de Opera si Balet, mari
artisti din fosta URSS se adunasera la
Chisinau, caintre 19 si 28 septembrie
sa evolueze cu mult succes in diverse
spectacole, delectind publicul nostru,
la acel timp, categoric setos de eve-
nimente culturale, de adevarata arta.
Univoc, s-a produs un adevarat eve-
niment. Toti solistii anuntati veneau,
vorba folcloristului Andrei Tamazli-
cary, ,ca la hramul casa”, si, in pri-
mul rind, din marea stima ce o purtau
primadonei noastre.

Concertul de inaugurare a
festivalului (prima editie se numea
LFestivalul Unional a Steldor de
Opera si Balet”) ainceput cu geniala
Rapsodie romana N 1 de G.Enescu.
Emotionanta atmosfera ce se instalase
in sala odatd cu primele acorduri ale



orchestrei s-a mentinut pe parcursul
tuturor spectacolelor. Poate cu mici
exceptii, melomanii au avut fericirea
s traiasca bucuria sufleteasca intr-o
permanenta ascensiune pe parcursul
urmatoarelor editii. In acele zile oas-
petii nostri au fost cunoscutii cintareti
Z.Jimaitis (Lituania), M.Sutova (Ru-
sia), L.Tiurina (Ucraina), N.Ambra-
zaitite (Lituania), |.Milkeaviciute Le-
tonia), E.Pelagheicenko (Belarus), in-
zestratii sefi de orchestra F.Mansurov
(Moscova), A.Anisimov (Belarus),
V.Vedjonis (Lituania) s.a

Alituri de Maria Biesu, la
acest festival (ca, de altfd, si la cele-
lalte editii s-a aflat irepetabila Irina
Arhipova, mezzo-soprana de prima
marime in lumea vocalului si buni
prieteni a primadonei noastre, a Tea-
trului  liric din Chiginau (marea
cintireata a stralucit in rolul Contesel
din ,,Dama de pici”). De succes s-au
bucurat si solistii nostri V.Dragos,
S.Strezeva s.a.,, careimpreuna cu oas-
petii Festivalului au evoluat in ope-
rde ,Peru Rares” de E.Cauddla,
,Ba mascat” de G.Verdi, ,lolanta’,
,Dama de pici” si ,Evgheni One
ghin” de P.Ceaikovski, ,Norma’ de
V.Bdlini.

O pagina aparte in acest fes-
tival afost inscrisi de M.Biesu, odati
cu aparitia in premiera a marii
cintirete in rolul Ameliei din opera
,Ba mascat” de G.Verdi, spectacol
montat de cunoscutul regizor din
Belarus S.Stein si maestrul A.Samo-
ila, la acd moment dirijor in toatd
legea. Primadona noastra demonstra-
se incd o data ce inseamna har dum-
nezeiesc.

A doua editie a Festivalului
»Va Invitai Maria Biesu”, numit de
acum international si desfasurat intre
18 si 29 septembrie 1991, aintrunit la
Chisindu numeroase personalitati ar-

tistice nu numai din fosta URSS, dar
si din Romania. Cintireata Patricia
Morandini (a evoluat, cu unele semne
de intrebare, in ,Forta destinului”)
prezenta Italia. Afigele anuntau evo-
luarile in diverse spectacole si gala-
concerte a cintaretilor |.Arhipova,
V.Piavko, O.Pletenko, L.Smetanni-
kov, N.Erasova, B.Statenko, G.Hane-
danean, L.lvanova (toti din Rusia),
E.Pdagheicenko (Belarus), S.Marti-
rosean (Armenia), K. Karb (Estonia),
S.lziumov (Letonia), ale solistilor
Operel din Kiev si Odesa V.Kociur,
V.Pivovarov, L.Sirina precum si ale
oaspetilor romani D. Ohanesean (Bu-
curesti), D.Serbac (Cluj), V.Filimon,
G.Popa, E.Filipovici (lasi). Din Ro-
mania, au mai venit dirijorii L.Dumi-
triu (, Barbierul din Sevilla"), P.Zbar-
cea (,Don Carlos’) si V.Dumanescu
(, Trubadurul”). In calitate de dirijori,
Festivalul i-a mai avut pe lu.Kocinev
(Saratov, ,Damade pica”), V.Leagos
(Sverdlovsk, ,Forta destinului”) si,
desigur, pe masestrii teatrului nostru:
G.Mustea (,Alexandru Lapushea-
nu”), A.Mocealov, L.Gavrilov, l.la-
nachi, care au dirijat spectacolele de
balet.

Faptul ca la acea ori Opera
moldoveneasca era destul de tare
profesionista in intelesul european al
cuvintului, o demonstrau solistii &,
care formau o echipa de inalta calita-
te, dar si noua viziune scenica a ope-
re ,Alexandru Lapusneanu” de Gh.
Mustea prezentatd dupi o intrerupere
de citiva ani. In spectacolele Festi-
valului editiel 1991 publicul nostru i-
a aplaudat din plin pe M.Muntean
(Concertul de gala), V.Dragos (, Forta
destinului”, ,Alexandru Lapusnhea-
nu”), l.Paulencu (, Trubadurul™),
N.Bagscatov (,, Don Carlos’, ,, Dama de
pici”), S.Strezeva (, Barbierul din Se-
vila’, ,Alexandru Lapusheanu”),
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L.Oprea (,Alexandru Lipusheanu”),
N. Covaliov (,Forta destinului”,
»Alexandru Lipusheanu”), V. Cales
tru  (,Alexandru  Lapusheanu”),
B.Materinco (,Dama de pica’), E.
Gherman (, Alexandru Lipusheanu”,
,Dama de pica”), |.Misura (,Forta
destinului”), I.Cvasniuc (,Alexandru
Lapusneanu”), N.Busuioc (,Alexan-
dru Lapusneanu”), A. Donos (,Forta
destinului”, , Alexandru Lapusnhea-
nu”).

Anul 1992 a fost deosehit de
sirac pentru tara noastra. ,, In conditi-
ile extrem de grele de trecere la eco-
nomia de piata si ridicarea zilnica a
preturilor, cind, s-ar parea, cui Sa-i
mai arda de teatru, rezultaide, — a
subliniat Maria Biesu, — au intrecut
asteptirile’.* E vorba de cea de-atréa
editie a festivalului (6-15 noiembrie),
cind ,a avut de cistigat arta veritabila,
faptul fiind confirmat atit de prezenta
unor artisti cu faima internationala ca
Irina Arhipova (Moscova), Vladislav
Piavko (Berlin), Maati Palm (Esto-
nia), care au participat la cee tre
editii ae festivalului, cit si de
cintireti de prestigiu, veniti pentru
prima oarda la Chisinau: Gabrida
Cegolea (Italia), Florin Farcas (Bucu-
resti), Mioara Cortez-David (lasi),
Lucia Papa (Timigoara), o adevarata
descoperire a acestui festival”.?

In 1992, editia a treia a Festi-
valului ainceput cu opera ,, Turandot”
de G.Puccini, spectacol trecut prin
intdlegerea muzicala a maestrului
V.Dumanescu, dirijor care avea de
acum experienta colaborarii cu trupa
noastri atit la Chisiniu, cit si in ca-
drul turneului teatrului in Elvetia si
Franta. In rolul titular s-a produs am-
fitrioana Festivalului, Maria Biesu,
altadata marea cintareata excelind si
in rolul sclavel Liu. Maria Biesu —
Turandot ne-a demonstrat cu o excep-
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tionala miiestrie, mentionau criticii,
metamorfoza pe care o parcurgea ero-
ina operei: ,fecioara rece a cerului si
asoarelui” devine, o fire supusa, care
poate si simta si s sufere”. Cel care
izbuteste si-i fringa trufia si neome-
nia este printul Calaf in interpretarea
[ui M.Munteanu, una din cee mai
reusite partitii vocale ale cintaregului.

Presa nu a lasat fara atentie
nici splendida evoluare a G.Cegolea,
compatrioata noastra de lateatrul ,La
Scala” din Milano, care a urzit chipul
lui Liu cu mult talent dramatic, teh-
nici vocald si timbrul nepereche a
vocii, impresionind pe cel mai exi-
genti ascultatori.

in alte roluri ae acestui
spectacal publicul i-a aplaudat pe
|.Paulencu (Timur), V.Dragos (Ping),
A.Arcea (Pong), |.Ghell (Pang).

Laace Festival s-amai cintat
,Don Carlos’, ,Nabucco” si Recviem
de G.Vedi, ,Tosca’ de G.Puccini,
»Dama de pica” de P.Ceaikovski, ul-
timul spectacol deosebit de inspirat
condus de maestrul A.Samoila,
impresionind in mod deosebit evolua-
rile 1.Arhipova (Contesa) si a lui
V.Piavko (Gherman).

A patra editie a festivalului i-
a avut ca oaspeti pe mai multi inter-
preti de prestigiu din Romania, prin-
tre care P.Haristeanu, [.Voineag,
L.Tibuleac, Mioara Cortez-David,
V.Dumanescu, l.lancu, dar si din
Australia (dirijorul W.Gross), Franta
(V.Cortez), Rusia (I.Arhipova, A.Cis-
teakov), Azerbaidjan (G.Nazarov),
nemaivorbind de maestrul A.Samoila,
care la acd timp era de acum bine
stabilit in

Turcia. Intre 15 si 26 decem-
brie 1993, publicul era invitat la ope-
rele ,,Madame Butterfly” de G.Pucci-
ni, , Evgheni Oneghin” de P.Ceaikov-
ski, ,Lucia di Lammermoor” de



G.Donizetti, ,,Nabucco” si , Trubadu-
rul” de G.Verdi, ,,Carmen” de G.Bi-
zet. In incheierea Festivalului s-a
cintat ,Recviem” de G.Verdi.

Am mentionat doua lucruri
deosebite, care au constituit, de fapt,
surpriza festivalului: evoluarea M.Bi-
esu in ,, Madame Butterfly” si specta-
colul , Trubadurul” ale carui protago-
niste au fost surorile Cortez. Impor-
tant insa mai era si faptul ci poate
pentru prima data sa simtit ca
aceasta sirbatoare muzicala, fondata
pe un gen destul de dificil precum e
opera si baletul, prinde radicini la
Chisinau si are toate sansele si de-
vina cu adevarat traditionala, cu ade-
varat internationala. Se mai simgea si
a doua respiratie a primadonel noas-
tre. Maestrul V. Dumanescu martu-
riseac ,Acest Festival se datoreazi
unei personalititi care — nu citiva ani
— Ci 0 perioada indelungati a dat tot
ce a putut mai bun pentru a ridica ni-
velul cultural al acestel parti de
pamint, mentinind nestinsd flacara
spiritualitatii. Spun acestea pentru ca
Maria Biesu, cea despre care vorbim
—si e suficient si-i pronuntam numai
numele, ca si proiectaim o perioadi
gloricasi a artei vocale de aici — se
identifici cu acest Festival, cit si cu
realizirile in genul respectiv pe acest
pamint. Poate ca acum, mai mult ca
oricind, desfasurarea unei asemenea
manifestari, in conditii vitrege, pe
care le stim cu totii, este mai mult
decit o performantz” .

..M .Biesu apiruse in ,Ma
dame Butterfly”. Revenirea la un rol
care i-a adus glorie, cu mai multi ani
in urma, a fost, fireste, un mare risc
pentru amfitricana festivalului! Si,
posibil, emotiile cintaretei  s-au
transmis fluidic si spectatorilor, pen-
tru ci in sald a dominat o liniste tre-
pidanta pina la ultimul gest a dirijo-

rului. Parea ca fiecare s-a implicat in
subiect, contopindu-se cu eroii din
sceni!

in rolul lui Suzuki, pentru
prima data, si nu fara succes, aparuse
tinira mezzo-soprana T.Busuioc. Un
rol, de multe ori salvator, in acel
spectacal |-a jucat maestrul A.Sa-
moila, care afost si un uimitor de fin
talmacitor a intermezo-ului
orchestral, adiugam noi. Reputatul
dirijor si-a mai demonstrat darul
dumnezeiesc si conducind
» Trubadurul”  verdian cu Mioara
Cortez-David (dela Opera din lasi) in
rolul Leonorei si cu Viorica Cortez
(de mai mult timp stabilita 1in
Franta- o splendidi Azucend -
interpreta, ale ciard meritele sint
recunoscute de toti si pretutindeni.
Surorile Cortez, ale caror radacini la
sudul Basarabiei ne duc, au prezentat
publicului un spectacol de zile mari,
visul artistelor de ,a cinta impreuna
macar o data la bastind” implinindu-
se la Chiginau. Harul lor a fost ras-
platit prin furtunoase aplauze, nume-
roase buchete de flori, ovatii si repe-
tate chemari la rampa.

intre 22 septembrie si 1 oc-
tombrie 1994, la Chisinau s-a desfa-
surat a cincea editie a festivalului.
Am avut oaspeti din Rusia (I.Arhipo-
va, N.Putilin, M.Lapina, A.Abdraza-
kov, N.Resetneak, O.Kulko, A.Cis
teakov), Japonia (T.Kohama), Roma-
nia (L.Papa, C.Petrovici, |.lancu),
Georgia (T.Gugusvili), Ucraina (A.
Ponomarenko) etc.

Remarcam excelentul ansam-
blu de interpreti in opera ,,Aida’ de
G.Vedi, format din M.Biesu (rolul
titular), L.Papa (Amneris), T.Gugu-
svili  (Radames), A.Ponomarenko
(Amonasro). Conducerea muzicald i-a
apartinut lui I.lancu, fin talmacitor a
partiturii verdiene. A impresionat si
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japoneza T.Kohama in rolul Madame
Butterfly din opera omonimia de
G.Puccini, spectacol in care au mai
evoluat N.Busuioc (Pinkerton), V.
Dragos (Sharpless), iar la pupitrul di-
rijoral se afla maestrul C.Petrovici.
T.Gugusvili in rolul Ducelui a contri-
buit in mare masurda la succesul
spectacolului , Rigoletto”, in rolul
titular excelind N.Putilin.

Se astepta cu nerabdare opera
,Aleko” de S.Rahmaninov. |deea dea
prezenta la festival aceasta creatie
inspirata din viata romilor basarabeni
ii apartine I.Arhipova, care rimasese
entuziasmatia de locurile pitoresti de
la Dolna, de poiana Zemfirei, unde
adesea ratacea genialul A.S.Pugkin. A
fost o interpretare a tinerilor solisti
din Moscova in varianta de concert
(fara vreo explicatie, in costum testral
aparuse doar A.Abdrazakov in rolul
Batrinului  figan, cunoscutul bas
evoluind sub asteptarile publicului).
Ceilalti reprezentanti a  Rusie,
M.Lapina (Zemfira), N.Resetneak
(Aleko), O.Kulko (7iganul tindr) au
demonstrat un nivel vocal demn de
Teatrul ,Bolsoi”. Inspirat a dirijat
A.Cisteakov.

In 1995, primadona Operei
moldovenesti, Maria Biesu, marca 35
de ani de activitate. Apogeul eveni-
mentului s-ainscrisin editia a sasea a
festivalului, la care marea cintareata a
invitat colegi din Italia, Romania,
Rusia, Ucraina. Revelatia a fost
spectacolul ,Forta destinului” de
G.Veadi cu Maria Biesu — Leonora si
italianul Antonio de Lucia — Alvaro.
Un alt reprezentant al tarii belcanto-
ului, dirijorul Silvano Frantolini, cu-
noscut de acum publicului nostru, a
avut grija ca bagheta si-i fie sigura si
precisi.

Un spectacol interesant atit
din punctul de vedere vocal, cit si re-
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gizoral au prezentat oaspetii din Kiev:
»Nabucco” de G.Vedi. Au fost mult
aplaudati S.Dobronravova (Abigaile),
I.Ponomarenko 1in rolul titular si
V.Pascenko (Zaharia), A.Vostreakov
(Ismail). La succesul spectacolului a
contribuit talentatul dirijor V.Koju-
hari. Nici de data aceasta nu putem s-
0 trecem cu vederea pe tinara mezzo-
soprand T.Busuioc (Fenena), care
destul de fericit s-a incadrat in an-
samblul kievian. Mentionam aparte
meritele maestrului A.Movila, care a
asigurat 0 emotionanta interpretare a
celebrului ,, cor iudeic”.

,Cavaleria rusticand” de P.
Mascagni i-a avut ca protagonisti pe
prim-solistii  Operel  bucurestene
M.Slatinaru—Nistor  (Santuzza) i
I.Voineag (Turiddu), interpreti care la
acea vreme reprezentau o frumoasi
scoald romaneasca de canto.

A creat 0 impresie buna si
mezzo-soprana V.Sutova de la
,Bolsoi” (chiar daca a avut uneori
probleme de ordin intonational),
Carmen in viziunea cintaretel fiind un
rol bine chibzuit, convingitor, cu o
cintariti doza de temperament, ce
garanta o interpretare culta, ferita de
exagerari si banalitati. Capodopera lui
G.Bizet |-a avut ca protagonist si pe
reputatul nostru tenor M.Muntean in
rolul lui Hose, aplaudati din plin mai
fiind si alti doi interpreti a Operel
noastre O.Kobzeva (Micadla) si
P.Racovita (Escamillo). Cuvinte de
toata lauda a meritat maestrul
A.Samoila, care a tinut spectacolul in
miini de muzician dotat.

,uUn astfel de spectacol se
poate prezenta celui mai exigent pu-
blic’, a opinat I.Arhipova dupi pre-
miera operel , Andriana Lecuvreur”
de F.Cilea, propusi spectatorilor in
cadrul Festivalului ,Va inviti Maria



Biesu”, editia a saptea — 13 — 20 sep-
tembrie 1996.

De fapt, a fost o reluare a
spectacolului  montat la 1inceputul
anilor 80 de regizorul lu.Alexandrov
din Petersburg. De data aceasta, ace-
lasi director de scena propuse 0 houi
viziune a lucrarii, marturisind ca ve-
nise la Chisiniu si insceneze nu un
banal triunghi de dragoste, ci ,,0 isto-
rie despre Maria Biesu, un spectacol
pentru Maria Biesu”. lu. Alexandrov
sustinea ci ,,anume Adriana Lecouv-
reur trebuie si descopere chipul
marei noastre contemporane, si hu
invers’. La o distanta de peste 10 ani
de la prima premiera, M.Biesu a creat
un rol psihologic cu totul deosebit, un
rol care si sub aspect vocal seinscrie
printre cele mai insemnate realizari
ale artistei. Mentionam ca la reusita
spectacolului  si-au dat  concursul
V.Dragos, N.Busuioc, B.Ganzd,
N.Covaliov, A.Arcea. Din echipa fi
mai amintim de bine pe scenograful
V.Okunev, maestrul de cor A.Movila,
maestrul  de bae din  Rusia
G.Abaidulov. Un merit aparte in rea-
lizarea spectacolului |-a avut maestrul
A.Samoila, care a imprimat partiturii
0 emotionanta dramaturgie.

intr-o mult promititoare for-
ma vocald a fost la acd festival si O.
Cobzeva, evoluind in opera , Tosca”
de G.Puccini (rolul titular), alaturi de
reputatii sai  parteneri T.Gugusvili
(Cavaradossi) si lu.Mazurok (Scar-
pia).

Opera ,Dama de pici” de
P.Ciakovski i-a avut ca protagonisti
pe I.Arhipova (Contesa), A.Srednitki
(Gherman), lu.Mazurok (Tomski), iar
tinara soprana din Ucraina N.Datko a
impresionat publicul in rolul Lizei. A
dirijat cunoscutul maestru E.Kolobov
din Moscova, care a ramas nu prea
entuziasmat de orchestra (mai mult

improvizata, instrumentistii de baza
fiind intr-un turneu peste hotare).

N.Datko a fost si o splendida
Leonord in , Trubadurul” de G.Verdi,
M.Muntean fiind aplaudat in rolul lui
Manrico. Orchestra, corul si solistii s-
au dat usor dupi bagheta inspirata a
bulgarului G.Notev.

O echipa internationala a in-
trunit spectacolul ,Rigoletto” de
G.Veadi, care ar fi trebuit si fie unul
din cele mai bune. Fiecare solist in
parte reprezenta un nume sonor nu
numai in tara sa, dar si peste hotare,
insa, lucru oarecum straniu, impreuna
n-au reusit si creeze ansamblul as-
teptat. Cred ca esecul poate fi explicat
si prin lipsa de timp pentru repetitiile
necesare. Oricum, publicul s-a bucu-
rat de vocile frumoase ae soprane
A.Biuyuksarac din Turcia (Gilda), a
lui S.Popov din Bulgaria (rolul titu-
lar), multumitor s-a prezentat ungurul
la.Bandi (Ducele).

Ca o uvertura la editia a sap-
tea a festivalului s-a inscris concertul
Tamarei Sineavskaia in Sala cu Orga,
renumita mezzo-soprani de la Teatrul
,Bolsoi” din Moscova, sustinind un
recital de zile mari. Trecand peste
concertul oficial de deschidere, care
nu a fost ceva deosebit, amintim aici
de ultimul acord al festivalului, ca si
mentionam extraordinara interpretare
a oratoriului ,Stabat Mater” de
G.Rossini. Cvarteul Maria Biesu,
Irina Arhipova, lanos Bandi si Vale-
riu Cojocaru, corul (Alexandru Mo-
vild) si orchestra dirijatd de Alexan-
dru Samoili au demonstrat inci o
data ci, de multe ori, ceea ce se
intimpla la Chisindu pe scena de
Opera tine de nivelul unei culturi mu-
Zicale cu adevarat europene.

Editia a opta a Festivalului
»Va inviti MariaBiesu”, care s-a des-
fagurat intre 11 si 18 septembrie
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1997, a propus publicului nostru pa-
tru din cele mai populare opere cla-
sicee ,Camen” de G.Bizdt, ,Tu-
randot” de G.Puccini, ,Traviata’ de
G.Vadi si ,Barbierul din Sevila’ de
G.Rossini. Aceste spectacole au fost
redlizate in diferiti ani, de diferite
grupuri de creatie, cu diferiti inter-
preti, dar prezentate impreuna pe par-
cursul a doar unei singure saptamini.
Puteai sa-ti dai seama de nivelul ge-
neral a teatrului la acd moment,
chiar daci (sau poate cu atit mai
mult) rolurile centrale de multe ori
erau interpretate de cintireti de pres-
tigiu din alte tari. De data aceasta a
fost remarcat in mod deosebit specta-
colul ,Turandot” pe care regizorul
E.Platon a tinut si-l prezinte intr-o
noui viziune. Ne referim la noile mi-
zanscene ale copiilor, care prin pan-
tomime redau intr-un mod mai
profund istoria eroilor comici si a
ceor trel ministri (Ping, Pang, Pong)
din Turandot-Calaf, roluri interpre-
tate intr-un frumos ansamblu -
V.Micusa, A.Arcea si V.Dragos, ul-
timul, ca intotdeauna, fiind apreciat
indeosebi. In afara de regie, se mai
observa si buna pregatire a corului
(dirijor — M.Badan), caruia ii revenea
0 partitura extrem de dificila, dar si
inspirata scenografie semnata de
V.Ocunev.

in rolul central evoluase L.
Magomedova de la Opera din Berlin,
cintiareata cu o voce plina, poate une-
ori prea grava, dar care se potrivea
»printesel reci”, pind a o saruta Calaf.
Am fi dorit mai multd feminitate in
printesa ,,de acum indragostita...”

Salistii nostri N.Busuioc (Ca-
laf), V.Cojocaru (Timur), V. Chepte-
nari (Algaum), dar mai ales E.Gher-
man (Liu) s-au bucurat de succes bine
meritat, demonstrind inci o dati ci
pot evolua pe mari scene de opera,
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alaturi de artisti consacrati. Succesul
spectacolului n-ar fi fost posibil fara
mina maiastra a lui A.Samoaila, care a
asigurat o frumoasa sunare a orches-
trei si ansambluri cizdlate,

in plan statistic, festivalul din
1997 a avut cele mai pline sali. Un
public numeros, dar si generos in
aplauze si flori, 1-a avut spectacolul
»,Carmen” cu l.lvanovici din lugos-
lavia in rolul titular, M.Muntean in
rolul lui Hose si B.Materinco-Tore-
adorul. Fiecare din cintireti a demon-
strat un inalt profesionalism, dirijorul
din Belarus A.Alexandrov, bine cu-
noscut chisiniuenilor, avind grija si
pastreze ,nervul” spectacolului pe
parcursul intregii partituri, sa relie-
feze cu fingte atit interpretarea vo-
cala, cit si a solistilor-instrumentisti.

Soprana R.Hakola din Fin-
landa a fost o buna Violetta, poate
uneori exagerat de melancolica, cul-
tura interpretativa fiind partea tare a
artistel, care impreuni cu tenorul
M.Didik din Ucraina (Alfred) si ba
ritonul nostru V.Dragos (Germont),
aflat intr-o forma excelenta, au creat
0 ,Traviata” memorabila, calduros
aplaudata de public.

Pe placul publicului s —a do-
vedit afi si ,Barbierul din Sevilla’ cu
O.Kondina — Rosina (din Rusia), ba-
ritonul nostru A.Godin (Figaro) si
baritonul bucurestean P.Harasteanu in
rolul lui Bartolo. Acest ansamblu, de
un temperament deosebit, cu inter-
preti bine instruiti, de parca o viata
Cintasera impreuna, se supuneau cu
multd intelegere oricirel miscari a
baghetei dirijorale, minuita de data
aceasta de francezul Jean Pierre
Burtin, care a condus spectacolul
aproape pe dinafara, intorcind doar
masinal paginile partiturii.

Anul 1998 a fost pentru
Opera chisinaueana unul din cei mai



,Nervosi”, mai instabili si mai putin
sprijiniti material, un an ce ,, spunea’
foarte clar ca este nevoie de o noua
atitudine fata de un gen de arta, care
nu va supravietui fara efortul comun
al artistilor si guvernantilor. Muzica
se asculta. Si foarte multi: Zi i
noapte. Insi ,muzici asurzitoare,
incit se cutremurau din temelii si blo-
curile din beton armat”, — se indigna
Maria Biesu. Cu toate acestea, editia
anoua a festivalului a avut loc intre 3
si 11 septembrie 1998.

Mari artisti au venit la festi-
val din dragoste pentru Maria Biesu.
Intr-adevar, onorariile solistilor invi-
tati erau mai mult decit simbolice, iar
artistii nostri nici de ,simbol” n-
aveau parte. Si totusi, in fata publi-
cului moldovean sau prezentat
I.Arhipova, A.Netrebko, A.Abdraza-
kov, A.Fedotov (Rusia), I.Ninova si
K.lankov (Bulgaria), M.Habros (Po-
lonia), F.Filip, l.lancu (Romania),
M.Didik,  T.Stonda, S.Mukeria
(Ucraina), nici de data aceasta nu a
lipsit dirijorul nostru din Turcia
A.Samoila, destul de activi au fost si
artistii-gazda in frunte cu primadona
M .Biesu, care au contribuit din plinla
succesul festivalului.

Sarbatoarea  incepuse  cu
»,Don Carlos’ de G.Vedi. M.Biesu a
fost asteptatda, apoi indelung aplau-
data, ovationata in rolul Elisabeth,
impartind succesul spectacolului cu
mezzo-soprana |.Ninova 1in rolul
Eboli, T.Stonda in rolul regelui Filip,
dar si cu N.Busuioc in rolul titular. A
fost mentionata tratarea operel de ca-
tre dirijorul l.lancu, care a stapinit
spectacolul ca un muzician de inalta
calitate.

Un alt G.Verdi — ,Rigoletto”,
una din cele mai indragite si mai po-
pulare opere ale maestrului italian,
creatie, cu siguranta, montata pe toate

scenele lirice din lume. La editia in
cauza a festivalului ne-au bucurat,
indeosebi, N.Netrebko (Gilda), cu-
cerind sala prin vocea-i fermecitoare,
prin gratiozitate (azi una din cele mai
solicitate soprane din lume), M.Didik
(Ducde) si, caintotdeauna, V.Dragos
inrolul titular.

A fost in repertoriu si doritul
mereu spectacol , Turandot”, muzica
lui G.Puccini demult simtindu-se la
Chisinau ca la ea acasa. Spectacolul a
prilgjuit publicului o intilnire cu
M.Habros in rolul titular (artista
foarte indragita in tara sa), interpreta
care s-a simtit bine alaturi de partene-
rii sai, K.lankov (Calaf), un tenor
lirico-dramatic minunat, si
E.Gherman (Liu), solistd a Operei
moldovenesti, cunoscuti la acea
vreme de acum si peste hotare.

F.Filip si S.Mukeria au ex-
ceat in ,Lucia di Lammermoor” de
G.Donizetti. O splendida Lucia si un
extraordinar Edgar. Dar si un vrajitor
dirijor - A.Samoila. Acssti trel inter-
preti au fost atit de tari, incit despre
lacune sau evoluari incolore nici nu
merita sa discuti.

La editia a noua a festivalu-
[ui, Opera noastra s-a incumetat si se
prezinte cu unicul spectacol national
»Alexandru Lipusheanu” de G.Mus-
tea. Basul N.Covaliov va ramine in
istorie nu numai ca primul interpret al
inversunatului Domnitor moldav, dar
si caun convingitor talmacitor a ero-
ului sau, nemaivorbind de acea fru-
moasi si gravi voce, pe care
cintiregul o pastreaza parca numai
pentru acest spectacol. V.Calestru —
Rucsanda isi intelese foarte bine mi-
siunea, timbrul catifelat a vocii, jocul
actoricesc, temperamentul intern al-
catuind pina la urma un chip pe care
si l-au dorit autorii lucrarii. Compo-
zitorul si dirijorul G.Mustea a avut
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grija sa-si prezinte creatia la nivelul

La fd numai cu eforturile
proprii ale teatrului a fost prezentata
si opera , Ottdo” de G.Verdi. Parte-
nerii primului nostru  tenor
M.Muntean, in rolul central, rol ce a
impresionat  publicul mai aes prin
dramaturgia propusa de interpreti. Au
fost laudabili O.Cobzeva in rolul
Desdemonei si B.Materinko — un ex-
celent lago. Spectacolul a fost dirijat
in mod satisfacator de citre N.Doho-
taru.

Meomanii Chisinaului astep-
tau cu nerabdare luna septembrie a lui
1999, cind trebuia si se desfisoare
editia a zecea a Festivalului , Invita
Maria Biesu”. Numeroasde panouri
anuntau participarea unor prestigiosi
interpreti din lume, intr-un repertoriu
de buna calitate. Dar... conditiile fi-
nanciare precare au dictat sau, mai
bine zis, au decis soarta unui festival
prestigios... Negativ, bineintees.

in schimb, in 2000, pregitirea
editiei a zecea a festivalului a fost
examinata la Guvern, unde s-areevat
importanta evenimentului pentru via-
ta culturala a Moldovei, remarcindu-
se ca chiginauenii (peste 79 mii de
spectatori) au avut prilgjul si aplaude
peste 150 de interpreti de opera din
Austria, America, Bulgaria, Belarus,
Armenia, Ungaria, Germania, Italia,
Spania, Polonia, Romania, Rusia,
Cehia, Ucraina, Georgia, Slovacia,
Frantasi alte tari.

La editia jubiliara, care s-a
desfasurat intre 6 si 15 septembrie, au
luat parte cintaretii 1.Arhipova, N.
Datko, lu.Mazurok (Rusia), F.Filip, I.
Voineag, P.Hirasteanu (Romania),
M.Habros (Polonia), I.Minova (Bul-
garid), G.Fdber (Ungaria), T.Gugu-
svili (Georgia), dirijorii R.Luther
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(SU.A)), G.Notev (Bulgaria), I.lancu
(Roméania), A.Cisteakov (Rusia).

A deschis festivalul primado-
na Opere noastre M.Biesu, produ-
cindu-se cu brio in ,Adriana
Lecuovreur” de F.Cilea, avind-o ca
partenera pe mezzo-soprana l.Minova
din Bulgaria in rolul Prinsesai, inter-
preti de acum cunoscuti si mult
apreciata de publicul moldovenesc.

Recunoscuti pe scenele Euro-
pei ca una din cele mai bune Violetta
Zildor noastre, splendida soprani
F.Filip s-a produs in ,Traviata’ de
G.Verdi cu mult succes, iar partenerul
d-sale, tenorul bucurestean |.Voineag
(Alfred), a creat un chip de neuitat.

Atit in ,Adriana’, cit si in
, Traviata”, ca intotdeauna faimos,
precis si convingator a fost maestrul
A.Samoaila.

,Balul mascat” de G.Verdi i-
a avut in calitate de protagonisti pe
minunata soprani G.Fdberg 1in
Amelia, M. Muntean s-a produs in
rolul lui Riccardo, iar tinarul bariton
P.Racovita a creat un Renato pe
masura talentului siu. L.Solome a
lisat o impresie buna in rolul Oscar.
S—-a bucurat de atentia publicului si
maestrul I.lancu, dirijorul imprimind
spectacolului o inteligenta interpre-
tativa nu prea des observati la noi.

In editia a zecea a festivalului
chisinauenii au admirat-o pentru ul-
tima data intr-un spectacol de opera
pe extraordinara mezzo-soprana |.Ar-
hipova. Evoluase in rolul Contesei
din opera , Dama de picid” de P.Ceai-
kovski. Cita maiestrie, cita daruire! A
fost fenomenala! (in cadrul acelui
festival Irinel Arhipova i s-a decernat
, Ordinul Republicii”).

A fost apreciat nu numai
pentru calitatea interpretarii, dar si
pentru curgj N.Busuioc, care in ul-
tima clipa I-a inlocuit pe V.Piavko,



care era anuntat in rolul lui Gherman,
dar din varii motive nu a putut si fie
prezent. Foarte bine s-au prezentat
N.Datko (Liza) si P.Cernyh (Elerki)
de la ,,Bolsoi” din Moscova. Liuda-
bila a fost si evoluarea T.Busuioc
(Polina). A.Cisteakov a dirijat in mod
satisfacator.

Al cincilea spectacol de opera
din cadrul festivalului, ,Tosca’ de
G.Puccini, a produs, in general, o im-
presie frumoasa, interpretii rolurilor
principale, desi intruniti pentru prima
data in aceessi creatie, au placut pu-
blicului prin voci interesante, indivi-
dualitate, prin tratiri originale ale
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eroilor. E vorba de splendida M.
Habros in rolul titular, T.Gugusvili —
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. REFORMAREA INVATAMINTULUI
[gu IN DOMENIUL CULTURII SI ARTELOR
IN OPTICA PROCESULUI DE LA BOLOGNA

LA REFORME D’'ENSEGNEMENT ARTISTIQUE ET CULTUREL
DANSL’OPTIQUE DU PROCESSUS DE BOLOGNE

Victoria MELNIC,
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindau

L’ ensegnement artiique en Moldavie a une histoire qui commence a la fin du XIX
ieme siecle. Aujourd’ hui il doit etre raccorde aux principes stipules dans la Declaration de
Bologne. L’ article est consacre aux problemes de ce processus: |’ elaboration des nouvaux
plans d etudes avec des discipline set des objectifs educationels qui correspondent aux
exigences contemporaines, I'adoption d' un systeme essentiellement base sur deux cycles,
» bachalor” et , master”, mise en place d'un systeme de credits basse sur le systeme ECTS,
implementation d’un ,, supliment au diplomes’ standardise qui donne des informations sur
les composentes actuelles des diplomes que nous decernon. L’implimentation des principes
du processus de Bologne dans I’ enseignement artistique doit etre fait en concordance avec
la specificite de ce domaine d’etude tres individualise. L'auteur decrit les particularites
locales de cette demarche assez importante pour |’ensegnement artistique et culturel de

|laMoldavie

nvatamintul artistic pe meleagu-
rile noastre isi trage inceputurile inca
de la sfirsitul sec. al XIX —leacind au
fost infiintate la Chisinau primele scoli
de muzica si de arte plastice la inceput
private, apoi municipale, iar din 1940
si de stat. Astfel cu certitudine putem
afirma ca pana in prezent s-a acumulat
destula experienta si sau sabilit
anumite traditii in acest domeniu.
Poate unii din cei prezenti nu vor fi de
acord cu mine, dar am certitudinea ca
Republica Moldova a mostenit unul
din cele mai bune si inalt apreciate
sisteme de invatamant artistic din
lume. Stim bine ci si astazi pretu-
tindeni in lume asa- numita scoala ru-
seasca de testru, de muzica, de baet,
de arte plastice este apreciata foarte
inalt. Sistemul sovietic era recunoscut,
in mare parte pentru echilibrul intrein-
struirea profesionista propriu-zisi si
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educatia artistica generala. El era
orientat cu predilectie spre producerea
unui produs de excelenta, spre
cultivarea  talentului  exceptional.
Actualmente, constatam ca in prezent
ne confruntam cu situatia, cind,
detasindu-ne de modelul sovietic, pina
in prezent nu am gasit un altul.

Orice strategii ce vizeaza inva-
tamintul astazi trebuie elaborate in
conformitate cu prevederile Declaratiei
de la Bologna, document fundamental
care reglementeazi politica europeana
in domeniul educatiei si invatamintului
al carui obiectiv principal consta in
crearea spatiului  european unic al
invatamintului universitar ca un meca-
nism pentru promovarea mobilitatii ce-
anggja si de a activa oriunde pe
continent, asigurind astfel
invatamintului superior european o



competitivitate  sporita  pe  plan

international. Ca data limitd pentru

atingerea scopurilor propuse afost pre-

conizat anul 2010. Aceasta nu este o

declaratie politica, ci, in primul rand,

un angsjament care contine un

program concret de actiuni cu o serie

de obiective specifice si anume:

@  crearea "spatiului  universitar
european”;

@  autonomia universitara;

@ compatibilizarea sistemelor de
invatamint existente astazi 1in

diferite tari europene prin
adoptarea unui  sistem usor
comparabil si  echivalabil de

diplomessi titluri;

@  adoptarea unui sistem bazat pe
doua trepte — ciclul de baza — (cu
0 duratd de minimum 3 ani uni-
versitari si cu acordarea titlului
de bacalaurest, la noi licentiat) si
ciclul de specializare/cercetare
care trebuie sa finalizeze cu
obtinerea diplomel de master sau
magistru si si ofere posibilitatea
continuarii studiilor la doctorat;

@  implementarea unui sistem de
credite transferabile, cum ar fi
ECTS ca o modalitate oportuna
de a promova ideea mobilitatii
studentilor peste tot in lume;

@  promovarea mobilitatii  prin
depasirea obstacolelor in fata
circulatiel libere a studentilor,
cadrelor didactice si
cercetatorilor;

@  crearea unei dimensiuni
europene a asigurarii calitatii i
promovarea cooperarii europene
in acest domeniu atit de
important, precum si elaborarea
une viziuni unice legate asupra
criteriilor si metodologiilor de
asigurare a calitatii;

@  promovarea cooperirii interuni-
versitare europene.

Tara noastra a aderat la acest
proces in mai 2005 si astazi noi sintem
pe calea adaptarii sistemului nostru
educational la cerintele procesului de
la Bologna. Acest lucru insa nu trebuie
facut mecanic, ci tinindu-se cont de
traditiile nationale si de conditiile
concrete ale tarii noastre.

Primii pagsi au si fost facuti. Deja
de doi ani institutiile de invatamint su-
perior din tara, inclusiv Academia de
Muzici, Teatru si Arte Plastice
(AMTAP) dibereazi diplome de
licenta cu un supliment completat in
limbile romani si englezi, dupa
modelul unic european.

in iunie 2005 a fost adoptati
structura  invatamintului - universitar
axata pe doua cicluri, conditie stipulata
in declaratia de la Bologna. Formarea
in cadrul primului ciclu este, deregula,
perceputa ca una mai larga si are
sarcina de a pregati specialistii intr-o
directie concreta a artel, s ofere studii
complete si sa asigure formarea
capacitatilor de activitate artistica,
interpretativa, creativa si stiintifica.
Curriculum-ul universitar al acestui
ciclu trebuie sa fie bine structurat,
majoritatea disciplinelor, mai cu seama
in primi ani, a trebui sa fie
obligatorii. Finalizarea studiilor la
acest prim ciclu si titlul de licentiat
trebuie si-i  asigure  studentului
atingerea unui nivel care i-ar permite
intrarea in profesie, adici studentul
trebuie si fie suficient de bine pregitit
pentru a putea profesa domeniile de
arta dlese. Am daborat si am introdus
dgja in practica noile planuri de studii
pentru treapta | care reflecti toate
prevederile Planului-Cadru conceput
de Ministerul educatiei. In aceste
planuri am introdus o serie de
discipline  menite si  largeasca
orizontul general de cultura a
studentului, si-l pregiteasca mai bine
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la noile redlitati culturale. Printre
acestea voi numi doar citeva la
profilul muzica: tehnici componistice
moderne, notografie moderni,
management, istoria culturii si civiliza-
tiei europene s.a, la profilul teatru:
timpul si spatiul in opera de arti,
tehnici cotidiene si extracotidiene in
teatrul occidental vizavi de teatrul
oriental, mediul european al afacerilor
in  domeniul culturii si  artdor,
pantomima si masca scenica, tendinte
si orientari in teatrul contemporan s.a.,
la profilul arte plastice si design:
psihologia  comunicarii,  mijloace
moderne  de expresie plastica,
tehnologii informationale si grafica
computerizati, management s.a., la

specialitatile culturologie si
management:  politici si  Strategii
culturale, impresariat artistic,
management  teatral, management

muzical, managementul proiectelor,
demente de istorie si teorie a show-
businesului s.a.

Tregpta a doua (magteratul)
trebuie si garanteze obtinerea unei
pregitiri temeinice si multilaterale, si
asigure largirea si aprofundarea
cunostintelor  practice si  teoretice
primite anterior, manifestarea plenara a
tuturor capacitatilor, aptitudinilor si
interesdor studentilor. Studiile aici
trebuie i se bazeze pe cunostiniee
obtinute pe parcursul primului ciclu,
fiind orientate spre o ma largia
Specializare. Acest a doilea ciclu
trebuie i ofere o flexibilitate si
adaptabilitate, astfd incit studentul in
mod independent, constient si foarte
responsabil  si-si  aleaga  traseul
educational. Si dacd disciplinele
studiate pe parcursul primului ciclu in
majoritatea lor, dupa cum am spus, sunt
obligatorii, aici institutia trebuie Ssi-i
ofere studentului posibilitatea de a alege
si deasegpecializa.
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Si dacid noul curriculum pentru
tregpta | este degja o realitate, conceptul
studiilor de masterat in optica procesu-
lui de la Bologna abia se contureaza.
In prezent meditim asupra continutului
si sarcinilor curriculare ae celui de-al
doilea ciclu, asupra programelor ce le
vom propune studentilor.

Nu sint foarte siguri ci acest
model din doua cicluri este cd mai
potrivit pentru invatamintul artistic.
Specializarea care in alte domenii se
produce, de fapt, la nivelul
masteratului in arte incepe mult mai
devreme, iar in muzica chiar in clasa |
a scolii muzicae, in momentul cind
copilul  isi alege instrumentul.
Bineinteles, in conditii ideale, ar fi
posibile multiple si diverse specializiri
in cadrul studiilor de masterat, cind
unii studenti s-ar putea specializa in
anumite domenii foarte specifice si
foarte restrinse ale artei, ca de exemplu
dansul contemporan sau dtilistica
muzicii baroce, sau teatrul Kabuki, sau
mai stiu eu ce Dar, tinind cont de
numarul destul de mic (uneori foarte
mic) de studenti la toate specialititile,
ne vom pomeni ca masteratul risca sa
devina o forma de studii individuale si
aici apare problema finantarii. De fapt,
aceessi problema, adica numarul mic
de studenti si insuficienta mijloacelor
financiare, ne obligi sa reducem
considerahil ofertde propuse
studentilor in ceea ce priveste cursurile
optionale.

O problema foarte larg discutata
in mediile academice si artistice este
potentialul de angajare al specidistilor
la sfirgitul primului ciclu. Stim foarte
bine ca unii studenti isi giasesc de lucru
cu mult inaintea incheierii studiilor:
acest fapt dintr-un anumit punct de ve-
dere poate fi tratat ca un succes, insa
tot atit de bine poate fi considerat si un
dezastru pentru formarea lui profesio-



nald, deoarece putini dintre ei insusesc
programul in tot volumul Ilui si
calitatea studiilor pe care le fac lasi
mult de dorit. Aici mai apare o
problema. Ceilalti studenti, beneficiind
de mai multi ani de formare
specializatid, uneori nu se pot angaja
din motivul ci locurile sunt ocupate,
CuU toate ca e poate ar merita aceste
locuri mai mult decit cei deja angajati
de ceva ani care au preferat i se
angajeze in detrimentul calitatii studii-
lor.

Odata cu noile planuri de studii,
am implementat, de asemenes, si Siste-
mul european de credite transferabile
menite si asigure ideea mobilitatii stu-
dentilor peste tot in lume. Aceasta idee
constituie unul din pilonii procesului de
la Bologna, or redlizarea practici a e
pentru tara noastra si, in special, pentru
institutia noastra este una foarte proble-
matica. Mobilitatea studentilor si recu-
noasterea reciproci a perioaddor de
studii  presupune posibilitatea ca
studentul sa aspire prin intermediului
programelor de schimb la o bursa de
studii pentru 0 anumita perioada in alta
ingtitutie similara. Insi pentru aceasta
trebuie sa existe acorduri incheate atit
intre tari, cit si intre institutii care s
prevadi intreg mecanismul si toate
detaliile schimburilor reciproce. Astfel
de acorduri inca nu au fost semnate de
RM, in plus pentru noi este foarte dificil
de a identifica niste parteneri in vest
disponibili pentru a pune la punct
schimburile de studenti. S$i  apoi,
recunoasterea perioaddor de studii in
diferite institutii se poate face doar cu
conditia similitudinii planurilor si pro-
gramelor care, in practica, difera sub-
stantial. De exemplu, conform planului-
cadru studentii nostri trebuie sa petreaca
cd putin 30 de ore pe saptamina in au-
ditorii, iar in intitutiile similare din Ro-
mania nr. saptamanal de prelegeri abia

daci depaseste 20 de ore. Numarul de
credite fiind acdasi, studentii studiaza
un numar diferit de discipline iar
pentru a primi diploma une institutii €
trebuie si realizeze integral planul de
studii. Deci mecanismul schimbului si
transferului de credite abia urmeaza si
fie eaborat si implementat.

In  invagmintul artistic, in
special in domeniul coregrafiei, arteor
plastice si a muzicii pregatirea
profesionala incepe la o virsta fragedi
si seredlizeaza concomitent cu studiile
generale. Programele de studii la
aceste scoli prevad atit pregatirea
practica, cit si una fundamentala a
copiilor, ambele  fiind parti
componente ale procesului
educational. Spre deosebire de scolile
private din vest sau de practica lectiilor
particulare, in  scolile  noastre
(muzicale, de arte) dgja la etapde
timpurii copiii nu doar invatda si
picteze, si danseze sau sa cinte la un
instrument muzical, ci primesc, de
asemenea, si cunostinte generale in
domeniul ales, iar in cazul liceglor
speciale — si studii medii generale.
Deci punctul de pornire a acestor
copii atunci cind e vin sa seinscrie la
academie nu poate fi comparat cu cel
al candidatilor din ate institutii.
Situatia se prezinta diferit in domeniile
teatru si cinema, unde nu exista retea
de indtitutii  preuniversitare  de
pregatire profesionala si tinarul trebuie
si insuseasci profesia intr-un timp
mult mai scurt.

O adta trasatura specifici a
procesului de instruire in domeniul
artdor consta in ponderea sporita a
lectiilor practice asupra celor teoretice,
lucru de care nu intotdeauna tin cont
cei de la Ministerul educatiei. In plus,
exista specificul fiecarui domeniu. De
exemplu, cei de la teatru petrec
majoritatea timpului in auditorii, cu
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profesorul sau, cel putin, cu colegii,
decarece arta teatrala este una
colectiva. Si artistii plastici, cu toate ca
lucreaza individual, petrec in atdlierde
de studii foarte mult timp, pe cind la
muzicieni din contra predomini
exercitiile cotidiene de sine stitatoare,
care necesita foarte mult timp liber de
ore auditoriale.

Inci un moment ce nu poate fi
trecut cu vederea este legitura foarte
sirinsi  a academiel  noastre cu
institutiile teatrale si concertistice din
tara, cu persondlitatile artistice din
diverse domenii care activeazi si in
calitate de cadre didactice la noi si le
transmit maiestria tinerilor. Si aici
consider foarte importanta posibilitatea
studentilor nostri de a fi in contact
direct cu teatrde, cu orchestrde
profesioniste si cu personalitatile
marcante din domeniu.

In invigamintul superior artistic
dezvoltarea artistici si  cercetarea
reprezinta momentele - cheie care
definesc cadrul procesului educational.
In acest context, in multe tari
activitatea artistica este recunoscuta ca
una din formele de cercetare efectuate
de personalul didactic din invatamint.
Ar fi binevenit ca si in tara noastra
activitatea artistici a profesorilor si fie
recunoscuta ca echivalent al altor tipuri
de activitati, in special ceastiintifica si
acest lucru si aiba ponderea respectiva
la concursurile de ocupare a posturilor
didactice. Ce-i drept, in regulamentul
despre ocuparea posturilor didactice si
in ce de acordare a titlurilor
stiintifico-didactice este stipulat ca, in
domeniul arte, candidatul pentru postul
sau titlul de conferentiar sau profesor
poate fi si detinitor de titlu artistic. In
acest context, mi se pare oportuni
elaborarea unui regulament oficial care
ar stipula toate conditiile necesare in
vederea obtinerii titlurilor onorifice,
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fard de care artistii care activeaza in
invatamint nu au nicio sansa si
inainteze pe scara didactica si ramin
lectori superiori peviata.

In pofida faptului ci inva-
tamintul artistic in tara noastra are o
istorie destul de indelungata si traditii
frumoase, unele domenii ale artei, pina
nu demult, au raimas neacoperite de
aria educationala. Printre acestea se
numara dirijatul simfonic, restaurarea
operdor de arti, scenografia,
sculptura. Cu mare regret constatam
lipsa din nomenclatorul specialitatilor
a studiului artelor plastice sau a
dramaturgiei. In ate domenii, ca de
exemplu regia teatrului dramatic,
observim o0 intrerupere  foarte
indelungata, care se datoreaza lipsei
unor persoane care ar dori si ar fi apte
siiasi s duca labun sfirgit un curs de

regizori la academie. In opinia
specidistilor  din  domeniu ar fi
binevenita institutionalizarea

Cursurilor superioare de regie la care
si aiba acces in baza unor locuri
finantate din bugetul de stat persoane
Cu studii supericare in domeniul
teatrului sau cinematografiei, care vor
obtine astfed o alta speciaitate in
termeni redusi. Practica unor astfd de
cursuri superioare era foarte raspindita
in fosta URSS si a dat roade frumoase.

in afara instruirii viitorilor
artisti, institutia noastra pregiteste, de
asemenea, si profesionisti meniti sa
asigure buna functionare a diferitelor
institutii  de cultura. Aceasta se
redlizeaza 1in cadrul specialitatilor
culturologie si management sau, mai
nou, business si administrare. Daci in
practica altor tari, de exemplu, in
Romania sau in Franta, asa - numitele
studii culturale serealizeaza, deregula,
in universititi si au mai mult un aspect
fundamental, la noi ele intotdeauna au
fost o parte integranta a invatamintului



artistic, avind un aspect mai mult
aplicativ, practic. Si, daca odinioara,
acestea se rezumau la asa - numita
iluminare culturala, astazi dorim si
pregatim specialisti  orientati  spre
andliza si cercetarea fenomenelor
culturale, capabili si  abordeze
conceptual si  metodologic cultura
contemporana, S cunoasca
dimensiunile si implicatiile specifice
ae noilor forme de expresie si
manifestare culturala, si evalueze si sa
prognozeze necesititile culturale ale
societitii. O directie prioritara in acest
domeniu  trebuie si  constituie
pregatirea specidistilor plasati  pe
ultimul segment al actului cultural —
difuziunea culturala, generaizarea si
asimilarea valorilor.

In ultimii ani a fost reformulati
conceptia pregatirii  specialistului  in
domeniul culturlogiei, au fost esential
modificat curriculumul prin
introducerea  multor discipline noi,
cum ar fi: Globalizarea si identitate
culturald, mass-media si cultura,
analiza fenomenului cultural, geneza
culturala a contemporandtatii  s.a
Studentii culturologi  beneficiaza de
cursuri  de antropologie, istorie a
culturii, comunicare si eocventa,
management in domeniul culturii s.a
Studentii  doritori  sa  imbratiseze
cariera didactica, casi colegii lor de la
alte speciditiati, au posibilitatea sa
urmeze modulul disciplinelor psiho-
pedagogice. Astfd a rezultat un
concept origina a culturologului
adaptat la ceintde pigii si la
specificul retdel institutiilor de cultura
din tara noastra. Specidistii din
domeniu considera ca, in conditiile
realitatii noastre, absol ventul
specialitatii culturologie trebuie sa fie
inzestrat si cu anumite aptitudini
artistice pentru a putea realiza un alt
compartiment a acesteé complexe

meserii, care tine de pedagogia sociala
a culturii. Este, de fapt, specialistul
care construieste puntea  dintre
creatorul si consumatorul de cultura.

Cultura si artde, ca orice
manifestare umani, poate si trebuie si
formeze obiectul ~managementului.
Institutia de cultura, in opinia
teoreticienilor, este o alcatuire
organizationala de o specificitate
aparte, de aceea buna functionare a ei
cere cunostinte teoretice si abilitati
practice necesare pentru o administrare
eficienta. Pini nu demult pregatirea
viitorilor manageri pentru institutiile
de cultura se rediza 1in cadrul
specialitatii - Culturologie.  Acum
instruirea la aceste doua specialitati se
face separat. Pregitirea managerilor
pentru domeniul culturii, capabili si
initieze programe culturale eficiente si
competitive, sa atraga publicul spre
»consumul cultural”, si gestioneze in
mod eficient modestele resurse
financiare, si caute finantari de
alternativa, sa stimuleze colaboratorii,
si promoveze taentele etc., este un
deziderat al timpului in caretraim.

O sarcini foarte importanta a
viitorilor  specialisti manageri este
adaptabilitatea lor la diverse contexte,
la diverse conditii, inclusiv cele de
criza. Astfd devine necesari i
asumarea principiilor de actiune
manageriald, indispensabile in aceste
conditii cum ar fi: cunoasterea
proceselor, fenomenelor sociale si
politice, adaptarea la schimbare,
evaluarea si gestionarea corecta a
resurselor, promptitudinea
interventiilor si deciziilor, anticiparea
consecintel or acestor decizii s.a

Am certitudinea ca aceasta
Specialitate este una foarte importanta
pentru tara noastra si regret faptul ca,
din motivul ca 1n nomenclatorul
domeniilor de formare profesionala
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apare sub denumirea comuni de
Business si administrare (fara nicio
specificare) si in contextul tendintei
generale de micsorare substantiala a
locurilor pentru admiterea la acest
domeniu de studii in anul curent,
academia aramas fara locuri la aceasta
specidlitate.

AMTAP este ingtitutia care
pregiteste viitorii artisti, manageri
culturologi, dar si viitoarele cadre
didactice pentru intregul domeniu al
culturii si pentru sistemul inva-
tamintului artistic, ocupind astfel locul
decisiv in acest sistem. Intre toate
nivelele invatamintului artistic trebuie
Si exise cordare si continuitate.
Aceasta continuitate trebuie si fie
reflectata in programe si  planuri
didactice si in 1insusi continutul
studiilor. Toate nivelele trebuie sa fie
subordonate celui superior. Or astizi
constatam existenta unor dublari si
suprapuneri, a unor discordante in
planuri si programe de studii. Aceasta
se datoreazi, in parte, si faptului ca,
pani in prezent, nu au fost elaborate
standardele educationale pentru toate
nivelele care ar reglementa si ar
specifica particularitatile si sarcinile
tuturor  treptedor  Tnvatamintului
muzical.

Standardele educationale au si 0
ata menire extrem de importanta. Este
vorba de fixarea anumitor criterii de
evaluare a  cditatii  studiilor.
Asigurarea calitatii face parte din
momentele - cheie ale procesului de la
Bologna. Noi trebuie si cunoastem si
si congtientizim foarte bine calitatea
invatamintului pe care il oferim. Este
nevoie de a elabora, in primul rand, un
mecanism intern de control si evaluare
a calitatii tuturor serviciilor, incepind
cu cdlitatea studiilor (asigurati de
cadrele  didactice,  planurile  si
programele de studii care necesiti o
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permanenta evaluare, modificare si
adaptare la cerintele contemporane) si
terminind cu calitatea managementului
institutional, in special in conditiile
cind in tara noastra nu prea exista
specialisti din afara, care ar putea face
0 evaluare externi corecta si calitativa,
si nu doar una formala.

Ne dam foarte bine seama ca cel
meniti sa asigure calitatea studiilor sint
in primul rind, cadrele didactice. Or in
prezent ne confruntam cu un exod
masiv de specialisti si de cadre
calificate din mai multe domenii ale
culturii, inclusiv din invatamint ca o
consecinta a scaderii (daca nu chiar a
prabusirii) statutului social si a
prestigiului activitatii didactice. Astazi
sintem bucurosi dacd gasim oameni
pentru ca toate disciplinele incluse in
planul didactic si fie totusi predate, iar
desprefelul cum uneori nici nu se pune
intrebarea. Nu este nici un aflux de
forte tinere, de idel proaspete, de
metode avansate, de cursuri noi care ar
reflecta noile redlitati ae timpului,
noile redliziri ale arte, stiintei si
tehnologiei contemporane. Pentru a
redresa situatia se cere urgent
redresarea statutului social a cadrului
didactic si a prestigiului profesiei.

Trebuie mentionat si faptul ca
procesul didactic din AMTAP fiind
orientat spre educarea unor personali-
tati artistice este foarte individualizat.
El presupune nu doar transmiterea in-
formatiilor de la profesor la student, ci,
in primul rind, formarea si modelarea
unor atitudini, a unor abordari creative,
netraditionale. Pregatim specialisti cu
valoare de unicat si din acest motiv
profesorii nostri trebuie si giseasca
»cheid’ pentru fiecare student in parte,
tinind cont de talentul fiecaruia, de
caracterul si de specificul personalitatii
lui, dar si de programul studiat.
Aceasta implica eforturi intelectuale si



emotionale deosebite, iar pregatirea
catre lectii necesiti mai mult timp.
Rezultatul final a acestui proces
didactic este apreciat de specidistii de
la catedra, dar si de public, examenele
la disciplinile de speciditate fiind, de
reguld, deschise si redlizate in forma
de concerte, spectacole, expozitii cu
acces liber a tuturor doritorilor. In
aceste conditii creste si
responsabilitatea profesorului.

Necesitatea de a defini nvata-
mintul artistic superior ca unul specific
este dictata, in mare parte, de faptul ca
educatia  artistica  este  bazata,
preponderent, pe contactul direct intre
profesor si student ceea ce 1i imprima
un caracter foarte individualizat. Acest
specific nu poate fi ignorat nici de noi,
cel implicati direct, nici de institutiile
de stat abilitate si dirijeze procesele
educationale.

Pentru functionarea unui sistem
integru de invatamint, reglementarea
legislativa si coordonarea departamen-
tala sint foarte importante, am zice
chiar vitale. Or una din problemele cu
care se confrunta invagamintul artistic
pe tot parcursul tranzitiei si care la
rindul ei, genereaza o serie de alte
probleme este lipsa unei conceptii care
ar trasa obiectivele,  scopurile,
finalitatile, perspectivele, sarcinile si
strategia de dezvoltare a domeniului,
care ar prevedea mecanismele de
realizare ale acestora, ar contura clar
structura invatamintului - artistic, ar
reglementa  functionarea  tuturor
nivelelor din care se compune siste-
mul. In acest context, mi se pare opor-
tuni €aborarea si introducerea in
codul de legi in domeniul educatiel a
unui document, sau capitol care ar
aborda din punct de vedere conceptual
invatamintul artistic sau vocational
cum i se mai zice, atit cd profesional,

Cit si cel complementar, lafd cum este
abordat invatamintul medical in
specificul acestuia.

Dupa cum stim bine invata-
mintul este temelia viitorului oricarel
tari, a oricird societiati. Nu este o
exceptie nici tnvatamintul artistic, un
domeniu foarte specific menit si
asigure cu cadre profesioniste toate
ramurile culturii si artel, care insi, cu
parere de riu, adesea este tratat ca un
spatiu marginal al arie educationale.
Cred cid nu este cazul si argumentez
special rolul artei si culturii intr-o
societate, forta lor educativa, sa
amintesc ca artasi cultura sunt o expri-
mare profundi a esentel oricarui
popor, reflectind de fapt ceea ce sntem.
Lucrurile acestea le cunoastem, le
intelegem si le congtientizam cu totii.
Stim, de asemenea, ci vaorile
culturale si artistice mai mult decit
oricare atde trezesc si educid
congtiinta specific umana si participa
la modelarea si edificarea spiritului
uman. Spre regret, in ultimii ani
statutul culturii, artel si al artistilor in
societatea noastra s-a  modificat
considerabil. Starea de permanenta
tranzitie, lipsa unor perspective certe
pentru o activitate profesionala, care ar
asigura un trai decent inhiba motivatia
tinerilor pentru alegerea unel cariere de
artist. Cu toate acestea, redlizirile
artistilor autohtoni mai prezinta inca
niste valori pe care tara noastra poate
si le exporte si spre deosebire de alte
produse ele sint competitive pe piata
internationala. Acesta ar fi un motiv
destul de intemeiat pentru ca statul si
se preocupe foarte serios de repunerea
in valoare la nivel national a profesiel
de artist. Insi nici o profesie, mai cu
seama arta, nu se poate dezvolta fara a
fi bazata pe un sistem de invatamint
apt si-i asigure perpetuare.
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OBbPA3 TEATPAJIbBHOTO CIIEKTAKIJIZL

'& K IIOCTAHOBKE ITPOBJIEMbI
!1 “rf ON THE PROBLEMSOF THE IMAGE OF THE THEATRICAL
— PERFORMANCE

Bepa MAPBLJIHUMK-COBZAC
doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau

The article is devoted to a present — day topic, uninvestigated until now. On the
basis of the studied sources on an esthetic quires and the theory of theatrical art the confron-
tation of different points of view regarding the process of theatrical art thinking has been
established. It gives a definite idea with reference to the theatrical character of the perform-
ance and the proposed methods of its analysis. The article represents an attempt to search
new ways of theatrical art investigation within contemporary times, concerning the charac-

ter of the theatrical performance.

XYJOXXECTBEHHBIA OB-
PA3 mpuHaaneur K KapAUHATBHEIM
KATETOPHSM HMCKYCCTBOBCICHHUS, 3C-
TCTUKH, JuTepatypoeencHus. Mz-
BECTHBIH TeopeTuk wuckyccetea C.
Pammonopr xapakrepusyeT o0pas kak
ECAMHCTBO COACPXKAHHUS U (OPMBI».
Ero coxmepkanme — OCMBICICHHAS
XYAOKHUKOM KH3HB, (opMa — opra-
HUBALH PE3yABTATOB OTOrO OCMBEIC-
JICHUS B XYAOKECTBEHHBIX MPCICTAB-
JeHUAX o aeiicreutensHocTH. MX op-
raHu3amus ecTb GopMa >KH3HCHHOTO
COACPKAHUS MPOU3BEICHUS B CO3HA-
HUH €0 aBTOPa».

Bugnsiii ¢uiocod, uccaeno-
BaTenb MCKyccTBA A. 3MCh AaeT MO-
J00HOE MPEABIAVINEMY ONMPEACTICHUC
XYAOKECTBEHHOr0  obpasa: <310
LETbHAS M 3aKOHUYCHHAS XapakTepu-
CTHKa >KH3HCHHOTO SIBJICHUS, COOTHE-
CEHHas C XVAOKECTBEHHOM wuAceU
MPOH3BEACHHS, JAHHAS B KOHKPETHO-
YYBCTBCHHOW, OCTCTHYUCCKH 3HAYH-
Moit hopme».

Onnako, onupasice Ha 0000-
LICHHBIC XAPAKTCPUCTHKH XY IO0MXKECT-

BEHHOr0 00pa3a, BaAKHO MOMHHTH,
910 «... YacTHeIC Hayku 00 UCKYC-
CTBC, KaK 6I>I OHU HHU CTPCMUIIUCH
HOAHUMATbh TEOPETUYECKUN YPOBEHB,
HE MOT'YT MEPECTATh ObITh IMITUPHYIC-
CKUMHU HayKaMH. OHI/I JA0JIZKHBI HaKa-
IIJIUBATDH (baKTbI, OITMCBIBATH HUX H
CHCTEMATHU3UPOBATH, CO34ABAThH Y3KO-
crieumanbHbie uccaeaosanus. OHu He
MOI'YT YXOOUTh JAIEKO OT HEMOCPED -
CTBCHHOI'O BOCHPHUATHUA XYAOXKCCT-
BCHHBIX HpOI/ISBC,Z[CHI/II\/'I, nHa4Ye BO3-
HEKACT JIOXHAS «TCOPCTHIHOCTHY.
Bo usbexkanue ee qist u3ydeHus 00-
pasa TeaTpanbHOTO CIEKTAKIS Kak
COCTAaBHOM 4YAaCTH OJHOU M3 YACTHBIX
HayK 00 HCKYCCTBE HEOOXOAUMO pas-
paboTarh CHEUAIBHBIC METOABI aHA-
nm3a.

IIpu 3TOM Ba’kKHO YUHTHIBATS,
410 «cama padoTa... CKPHITA OT HC-
CIICAOBATEIS, TAK JKC KAK OHA CKPBITA
OT CcaMOHAOMIOACHUS  XYAOKHHUKA.
[Mepen uccnexosareneM He cama pa-
Oota, €€ MPOAYKT — XYA0KECTBCHHOC
MPOU3BEACHUE, B CTPYKTYPE KOTO-
POro OHa KPHUCTALTH3HPOBAIACE. ITO
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OUEHb TOYHBIM TE3UC. YEIOBEUECKAs
ACATCIIBHOCTD HC UCHAPACTCA, HC UC-
Ye3aeT, B CBOEM MPOAYKTE OHA JIHIIb
MEPEXOTUT B HEM M3 (OPMBI ABHIKE-
HUA B ¢GopMy OBITHS M NPEAMETHO-
cru». B COACPKAHUU XYAOXKECTBECH-
HOro o0pasa OTpaXkaeTcs peanbHas
JEUCTBUTEIBHOCT, HO HE pealb-
HOCTb, a JACHCTBUTENBHOCTh, HEpepa-
foTraHHasd BOOOPAKEHHEM  XVYI0XK-
HUKA, HAJCICHHOTO TBOPYECKOM HH-
JUBUAYAIBHOCTBH),  BBIPAKAIOMIETO
CBOC JINUHOCTHOE OTHOILICHUE K ACU-
cTBUTCIBHOCTH. Pe3ympTaT TBOpUC-
CKOT'O BOOOPaXKCHHUS KOHKPETU3HPYET
BO BHYTpPCHHEH ¢opMe mNpousBeae-
Hua. Ee maTepmanpHOE BOILIOIIEHHE
B CJIOBE, 3BYKE, TCIOABIIKCHHH,
Kpackax, IEpPEeBe, METAILIC U T.IL TPO-
SIBJIICTCS BO BHEIIHEH (hopMme.

O0pa3 TeaTpaapHOrO CIHCK-
TaK/Id — CHHTCTHYCCKOrO BHUAA - HC-
KYCCTBA CKIAABIBACTCH U3 XYIOMKECT-
BCHHBIX 00pa30B BCEX €ro KOMIO-
HCHTOB. [. Boskuee xapaktepusyer
Cro KakKk <« COBOKYIIHOCTBb BCCX BBbIpa-
3UTENBHBIX CPEACTB TEATpa, W CKJa-
JBIBACTCA OH M3 WTPHI aKkTepoB (ITO
TJIABHBIH KOMIOHCHT ACHCTBHS), a¢-
KOpPaTUBHOTO O(OPMIICHHUS, CO3AAI0-
IIETO CPEACTBAMHU KOHCTPYKLIMH LIBE-
Ta W CBETA 3PUTCIBHBIA 00pa3 CIeK-
TaK/IsL, U MY3BIKQAJIBHOI'O, 3BYKOBOI'O
o(QOpMIICHHS, YCHIMBAIOIIETO 3MO-
LUOHANBHYIO  CTOPOHY  IpPEACTaB-
neHus. Bee sTo pasbiec BUABI TBOp-
YECKOH ACATCIBPHOCTH CIHBAIOTCI B
LEMOCTHBIH 00pa3 CHEKTaKis, OCy-
IECTBIISIEMBIIT BOICH PeKHCcepa.”

A. MuxaiinoBa BUIUT TaKXKE
00pa3 CHEKTAKI KaK «HHTErPATbHBIN
obpaz». Ona mnmmer 00 ocoboi
CIOXHOCTH €ro aHanusa. <«3pumas
ero CTOPOHA CO3JACTCSA CPEACTBAMH
BU3YAJIBHOI'O BOSﬂCﬁCTBHH — Cro
00BEMBI, TUTOCKOCTH, MPOCTPAHCTBO,
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LBET, CBET — TOH, dakrypa, MeOeab U
PCKBU3UT, AUHAMHKA B3aUMOOTHO-
IMICHUH DTHUX COCTABIAIONINUX, OKHB-
JAaeMad MU COWICHACMAad IBCTOBBIMH
TPACKTOPHSIMH TICPEABUKEHUN KOC-
TIOMHPOBAHHOTO aktepa. Hecmorps
Ha CBOK OYCBHIHYIO MHOI'OCOCTaB-
HOCTh W CJIOKHOCTB, 3pHMBIH 00Opa3
CIICKTAK/ISL — 3TO BCETO JIMIIb OTHA W3
CTOPOH HHTErPaJIbHOrO 00pasa, JacTh
uenoro. Oco0eHHO YETKO OCO3HAHHE
HWHTCTPAJIBHOTO  Xapaktepa obpasa
BBICTYyIaCT MPHU BCTPCUC C TCMHU
CIIEKTAKIAMH, KOTOPBIC MPOrPaMMHO
YTBEPKIAKOT CHHTECTHYCCKYIO) IIPH-
poxy Teapa».’

He caywaitHo 1o Hacrodiero
BpEMEHH 00pa3 CIEKTaKIs OCTACTCS
B YHCJIC MAJION3YICHHBIN SBiIcHNH. B
1984 roay Ha cTpaHMUAX KypHAIA
«Tearp» 1O nOBOAY CLHCHUYCCKOH
o0paszHOCTH Oblna pa3BepHyTa Lenas
auckyccus. Bermarormuiicsa pexkuccep
n teoperuk tearpa I'. ToscroHOTrOB
JaJ efl TakoHUIHOEe MeTadopuIecKoe
ompenencuue. «OQ0pasHOCTh — 3TO U
€CTh MPHUPOJA TCATPATIBHOIO HCKYC-
crBa. XyI0XKECTBCHHBIH 00pa3 — 310
KJICTKA, TMCPBOMJICMCHT HCKYCCTBA,
€ro KI/IpHI/Iq.»7

CBOe IIOHMMAaHHE CLECHHYE-
CKOU OOpa3HOCTH OH TaKXKE BbIpa-
»kaet obpazHo. OHa emy MpeacTaBs-
€TCSL COCTOSAMIEHM U3 TPeX CTUXHM.
«[IepBas — 3TO JOCTOBEPHOCTD, JKH3-
HCHHAs mpaBaa oOpaza... Bropoe
HEOOXOAUMOE YCIOBHE XYIOMKECT-
BCHHOT'O 00pa3a — BBIMBICEIT», KOTO-
PBII PEXUCCEP COOTHOCHT «C CaMOM
pupoaoH uckyccrsa. g Toro, garo-
OBl KYyCOK »KH3HH Tpeodpa3oBaTh B
XYJAOXKECTBEHHOE OTPAXKCHUE 3TOU
JKU3HU, HEOOXOAUM OTPBIB OT ACHCT-
BUTCJIBHOCTH, HAAO0 BBIAYMBIBATH U
JOMBICTHBATh TO, YEr0 CKOPEE BCErO,
B JAHHOM OTPE3KE HA CaMOM JENc U



Het. M Bce aTO pagm mpagasl... Ber-
MEICEN MYCT, €CITH 32 HUM HET OLly-
HICHUA peanbHOCTH... Korma e xy-
JOKHHUKY ~ VIACTCS TapMOHHYCCKH
CIUTh TpPaBAy >KU3HU M BBIMBICET,
BOZHHKACT 3aPa3UTEIBHOCTh — TPETHE
VCIOBHE OBITOBAaHHUS XYIOXKECTBCH-
Hoti obpasHoctu. [lognuuuo peanu-
CTHYCCKUH XVAOKCCTBEHHBIH 00pa3
JODKCH 3aXBaTHTh 3PUTENS, HAZOITO
3aIaCTh B ErO MAMSATH».

Takyro BO3MOXKHOCTH 0b€C-
MEYNBACT CTPYKTYypa THOOOro XyJo-
JKECTBCHHOTO TMPOU3BCACHUS, KOTO-
pas «U3HAYATBHO AYaIHCTHYHA, W00
OHO TIOPOXKICHO AKTOM TBOPYECTBA,
BHYTPCHHE OPHCHTHPOBAHHBIM HA
0co0bIl BUA COTBOPUECTBA — HA 3CTE-
THUCCKOE BocmpusTHe».) A OHO, KaK
MBI 3HACM, SIBICHHE HEMOCTOSHHOE,
MEHSIOLICECS C TCUCHUEM BPEMEHHU.

N3BecTHO, dTO pEKUCCEPHI
€BPOMEUCKOro, POCCHUCKOrO, MOJI-
JABCKOTO PENEPTYapHBIX TCATPOB A0
80-x romos XX cromerHs co3aaBand
CBOM CHCKTaKIHM, KaK MpPaBHIO, Ha
OCHOBE JPaMaTHYECKOH THTEpaTypHI
WM HHBIX JIATEPATYPHBIX TCKCTOB.
Hccnenosarens XYA0KECTBEHHOU
mateparyper H. T'efi momuepxmsai,
YTO «PA3ACTUTEIBHVIO 4YEPTy B 00-
pase HEnb3s NPOBECTH HHUTAC HU
OZIMH 3JIEMCHT, HU OJHH YPOBCHb XV-
JOKECTBEHHOTO LIETIOrO HE OTBCIH-
HEH OT LIENOro, 2 MEPeXOmUT BO BCE
Jpyrue, B3auUMOJCUCTBYET, PE30HU-
PYVET BMECTE, OTBEYAET HA KaXIBIM
TOJIOC U CIUBACT B VHHUCOH C APY-
rumu. Hu oana meradopa B moa-
JWHHO XYJO0XKCCTBCHHOM TBOPCHUH
HE CYLIECTBYECT B OTHCAWHEHHU OT
LETO0ro, a LelIoe 0e3 Hee TepAeT TO
«IYTh-4yTh», 03 KOTOPOr0 HET HC-
KyccTBa...» " W pexmccepsl, uTHB-
[IHE ABTOPOB JUTEPATYPHBIX MPOU3-
BCACHHUH, CTAapallch HEC HApYLIAs HX

00pazHOU LIEMOCTHOCTH, CO3JABaTh
Ha €¢ OCHOBC INPOM3BEACHHS CLICHU-
yeckoro uckycersa. OxHako B BOOO-
PUKCHHM KaKAOTO OTACIBHOIO pe-
JKHUCCEPA BOSHUKACT CBOS BHYTPCHHSS
dbopma o0paza IUTEPATYPHOTrO MPO-
W3BCICHHUS, COOTHECCHHAST C BHYT-
PeHHUM 00pa3oM OTPaKeHUs ACUCT-
BHUTCIHHOCTH.

W3BecTHRIM  JIEHHUHTPAJICKUI
TeaTPaTbHBIA XYIOKHHK, PEKHUCCED,
teopeTuk uckycersa 20-60 rogos XX
cronetus H. AxumoB, ocoboe 3Haue-
HHC TPHIABABINHH KJTACCHKE Kak
CTa0UIU3aTOpy HAMPABICHUA, Ma-
HEPHI, CTHITUCTHKH B PETEPTyape Te-
aTpa, Honarain, 4To CamMoe CIOXKHOE —
«IOHUMAaHHE 00pa30B KIACCHYCCKOU
apamMaTyprum». B xadgecTBe mepBoro
miara OH Npeajarai «yCTAHOBHTb HC-
TOPUUCCKY MPABAUBLIC TAHHBIC O TE-
POC M €ro BHYTPCHHEM W BHCIIHEM
obpasze, O ero MOIOKCHHH CPEIH
JPYTUX JCUCTBYIOIIMX JIUL[, 00 OLICH-
KE OTOro TICPCOHAXKA  ABTOPOM».
Kpome toro, o cumrasn, 4ro Hempe-
MEHHO HEOOXOIMMO BBI3BATH «BO3-
Oy»KICHHUE B COBPEMEHHBIX 3PHUTEIIIX
TEX OLCHOK, HA KOTOPEIC ABTOP pac-
CUMTHIBAN, CO3JaBas  IPOH3BEIC-
Hue.» - Takum o0pa3oM , CO3MaHUC B
BOOOpaKCHUH PEKHCCEPA BHYTPCH-
Hel ¢opMbl  00paza HPOU3BEACHUS
KJIACCHUYECKOH ApamMaTypruu JOJIKHO
coueTaTbCs C BHYTPEHHEH (opmoi
XYAOKECTBEGHHOTO  oOpasza, oTpa-
JKAIOLIETO Ty JACUCTBUTEIBHOCTH, B
MEPUOJ KOTOPOH CO34aBANOCH MPO-
uzBeaeHune. OmHAKO TPHUALATHIO TO-
mamu pasee, B koHie 20-X romos,
Mpeanaras KJIACCHKY B KadecTBE 00-
pasa I COBPEMEHHBIX JIPaMaTyp-
ros, H. AKuMOB cripaBeqiuBO OTME-
JyaJI. «HE HAAO 3a0bIBaTh, YTO HAII
TEaTp PAcIojaracT CPeICTBAMH, Xa-
PAKTCPHBIMH TOIBKO /IS HAIICH 3110-
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xu. CpeactBa 3TH MOPOAUIH VKE U
HOBbIC (OpPMATIBHBIC IPUEMBI, HH-
KaKHMH KIACCHKAMH HE H3BECT-
ueie».Z 31ech ceayeT J06aBHTh, UTO
3TH OPHEMBI HENPEMEHHO OTPAKAIH
Y HOBBIC JKU3HEHHBIC PCTHH.

10 00OCTOATETBCTBO  MpE-
KpPacHO MOHHMAJT H VIUTHIBAI B CBO-
el gearenpHOoCcTH 1. TOBCTOHOTrOB.
Ilo ero yTBepXAeHNIO, BAXHYIO POIIb
B BO3ACHCTBHH Ha 3PUTEIS HIPAIOT
KOHKPETHOE NPOCTPAHCTBO H KOH-
KpeTHas atMocdepa, B KOTOPoi Teat-
PANBHBI  XYIOXKECTBCHHBIH o0bOpa3
paSBOpa‘lI/IBaCTCH.13 I'. Toscronoros
MPUBOIUT AKCHOMY, IO KOTOPOH «0e3
CETrOIHSIIHEIO COACPIKAHUS, OTKPHI-
TOTO B KIIACCHIECKOM MPOU3BEICHHH,
CHEKTaKJIb KaK 3HAYNUTEIBHOE SBIIC-
HHUE COCTOATBCA HE MOXKET...» H HO-
TOMY HAIMUCAHHBIC MHOTO JIET HAa3ax
MIPOM3BEACHUS JEIA0T COBPEMEHHBI-
MU I'TyOUHHBIC CMBICIIOBBIE ACCOLHA-
UM, a HE MPAMOH aUTFO3MOHHBIN
X0A, TPUMHTHUBHO TCHACHLIHMO3HOE
HAMNpaBICHHE, AWCKPCIUTHPOBABLICE
cebs mecsrmaeTHe Hasag...» " Bo-
IJIOLICHUE BHYTPEHHEH (opmbl 00-
paza mNpOW3BEACHHS KIACCHUECKOH
JpaMaTypruu Bo BHEIHEH Qopme
JKU3HEHHO 3PHMBIX XYJ0XKECTBCHHBIX
00pa3oB CLECHHYECKOTO IMPOCTPAHCT-
Ba, CO3JAHHBIX AKTEPAMH HETOBEHEC-
CKHX XapakTepoB U HX CyAecO MO3BO-
muno I'. ToBCTOHOroBY Ha OCHOBC
KJIACCHKH CO374aBaTh INEAEBPHI CO-
BPEMEHHOTO CIIEHHYECKOT'O HCKYCCT-
Ba: «Bapseaper», «Memane», «/lad-
Huknm» M. T'opskoro, «l'ope ot yma»
A. I'puboenona, «Pesuzop» H. ['oro-
a1, «Ipu cectpei» A. Uexosa, «au-
or» mo ®. HMocroeeckomy, «Kopoms
I'empux IV» V. [llexcniupa u ap.

KonTpacTtHO mpOTHBOIOIOXK-
v moaxoxm B. Melicpxompaa k
KIIACCHKE, HEPEAKO IIEPEKpanBaB-
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IIEr0 KAaHOHWYCCKUU TEKCT B CTPEM-
JICHUH BBIPA3UTh BAXHYIO UL HETO
HUJECI0, B COTBOPEHHOM MM BHELIHEH
dopme creHnveckoro odpasza cozna-
Bas CIICKTAK/Ib BBICOYAHINETO XYJIO-
JKECTBEHHOTO JocTonHCTBA. «Macka-
pam» M. JlepmonTosa, «Jlec», «/o-
xoaHoe wmecto» A, OctpoBckoro,
«Pesuzop» H. T'orons, «Cmepte Ta-
peakuna» A. Cyxoo-KoOrimnHa wu
Ap.

Baxxaoe MecTo BO BHCIIHEM
obpase CIeKTakiIsd 3aHIMAIOT 00paskl,
CO3JaBACMEIC AKTCPaMH, HAJACIICH-
HBEIMH  HCTIOBTOPHMBIMH  TBOpUC-
CKHMH HMHAWBHAYATBHOCTIAMH, COOT-
BCTCTBYIOLIMMH PEKHUCCEPAMH KOH-
LCMUHSIM U TOCTAHOBKAM CIICKTaK-
JeH.

Ho urto takoe obpas, cozmaH-
HBIA aKTepoOM, TPYAHO OBLIO ompexe-
aute  gaxe C. Muxosiacy. [lostomy
BCIUKHA aKTCP OrPAHUYMIICS Ero
omucanneM: «Q0pa3Hoe Npexac Bce-
rO SIBJISCTCSL PE3YIIBTATOM SKOHOMHUH
meicin. MiHOT A OfHHUM CITOBOM MBI
OXBATBHIBACM LICIBIH KOMILICKC SIBIIC-
HUM; UHOTAA OJHHM TOJIBKO 00pa3oM
YETOBEKa OMPCICTSAIOTCS U XapakTe-
PH3YIOTCS Lienas 5I0Xa, COIUATbHAS
IPYINA HIH PACIPOCTPAHCHHEHIINC
MCUXOJIOTHYCCKHE  SIBJICHHS. Beap
JOCTATOYHO MPOU3HECTH TAKUC HME-
Ha HECVIIECTBOBABIIUX JIOAEH, Kak
Onernn, Yanxwuii, XiecTakoB HIH
O06m0MOB, 4TOOBI TEPE] HAMU BO3-
HUKIM MHpHL. B momHonenHom o0pa-
3¢ Kak OBl KOHICHCHPYIOTCS Xapak-
TEPHBIC ¥ THIIMYCCKUAC YCPTHI OTPOM-
HBIX YETOBEUCCKUX IIacToB.» > Of-
HAKO 3aMETHUM, YTO 3TO BO3MOXKHO
JMIIb B TOM CIIy4ae, €CIH 3TH 00pa3bl
BOCHPUHUMAIOTCSI B KOHTEKCTE XYV-
JOKECTBEHHOTO  00pa3a TbECHl U
CHCKTAKIA MOCTABICHHOIO HA €€ OC-
HOBC, JIHIIb TOTAA OHH CMOTYT CTaTh



XAPAKTEPUCTUKON OIOXH, COLHATb-
HOH Ipymnmsl U T.A4.

KapannansHOo wuHYIO Tpak-
TOBKY 00pa3a TeaTpaJbHOrO CIICK-
TaKJI JAET U3BECTHBIA (ppaHIy3cKuit
TCOPETUK TEATPATBHOTO HCKYCCTBA.
On yrBEpKAacT, 4TO «00pa3 Hrpaet
BCE OONEE 3HAYUTENBHYIO POJIb B CO-
BPEMEHHOM TEaTPAIbHOM MPAKTHKE,
nbO OH CTaln BBIPAKCHUEM M IOHS-
THEM, MPOTHBOCTOALIMM B TEKCTE
dabyne wau aciicreuro. [lomHoCThIO
00peTs BU3YATIbHVIO HPUPOAY, MPEA-
CTAaBICH TEATP TPAKTYET B CBOIO
MOJb3Y CEPHIO CLICHUYCCKUX 00pa3oB
U PACCMATPUBAET THHIBUCTHUCCKHE U
AKTAHTHBIC MATCPHATIBI Kak 00pasbl U
KapTHHEL. 3TO OTHOCHUTCS, HAIPHMED,
k cnekrakiamM b, BUJICOHA, M.
KEPBH, P. ®POPMAHA, C. PEXH,
[1. EPO, K.-M. T'PIOBEPA, ©.
AHPHUEHA, P. IEMAPCH wu, otHo-
curenbHo Hemasuo, P. [TJTAHIIO-
HA». Hanee I1. IlaBe npusoaut ciio-
Ba A. IlbeppoHa, KOTOpBEIH KOH-
crarupyet: «llopa, uTobbl Ackoparus
paccranack CO CBOMM HMHTEIUICKTY-
anbHBIM XapakTepoM. bemas mosepx-
HOCTh aOCTPAKTHOH JACKOPAIUH BO
BCEM CBOEU OCIIEMUTENBHOCTH U TeEp-
METUYHOCTH MPEACTABIACT JIYULIVIO
JIe3HHTOKCHUKALIHIO cueHorpadu,
CITUIIKOM OPHEHTUPOBAHHOW Ha WII-
JMOCTPHPOBAHKE | 3HAKY. .. "

B ompeacncrun u B passep-
HYTOH XapakTepHCTHKE obpasa Crek-
takng I1. [TaBe HE ncnoab3yeT MOHS-
il QopMmbl U coaepxkanus. UM oH
OTBOJUT OTACTbHBIC maparpadel B
pasgenax «CTpykTypa ApamMaTHuc-
ckas» u «Dopmar». «OnpexnencHue
JPaMaTHICCKUX CTPYKTYP — MPOLIECC
muanekrndecknii. He HyxXHO mIBI-
TAThCAd TMIOHATH, KAK 3aKOHYCHHBIC
unen (comeprkaHue) OONEKAIOTCS BO
BHCIIHIOK) U BTOPOCTCNCHHYIO (hop-

My, AYMAaTh, 4TO HOBAs dopma 0ds13a-
TEIBHO COOOIIAET YTO-TO HOBOE 00
obmecte», ' — mmmer I1. ITase B
«Ctpykrype apamaruueckoi». On-
HAKO BBICKA3aHHOC WM CYXKICHHC
MPEACTABIACTCS JOCTATOYHO CIIOP-
HbiM. MO0 uaes — KOHUEMHIHS, Ha-
paxy ¢ Temol 1 madocoM COCTaBISICT
JWIIb OJWH U3 3JIEMEHTOB XY0MXKECT-
BEHHOTO COJCPIKAHUA, HO HE SBIIS-
eTCS CAMHUM COACPIKAHHEM, KOTOPOE
HEMPEMEHHO OONEKAaeTCs B COOTBET-
cTByrouyro emy Gopmy. U cosep-
IICHHO CCTECTBECHHO, BCAKAS HOBAs
dbopmMa CBUACTEIBCTBYET O HOBOM
COACPKAHUM JaXKe B TOM Ciy4ae,
€CIIH OHO HE OCHOBBIBAETCS HA JIUTE-
parypHOM Tekcte, ¢abdyae U B HEM
HET YETKO MPOYECPUCHHOTO ACHCTBUS.
Iro moareepxkaact cam Il IlaBe B
XapaKTEPUCTUKE, JAHHOM WM CIICK-
taknaM P. Buncona, koTopeie «opra-
HU30BAHBL TakKUM 0O0pa3oM, dYTO
OKOHYATCIBHOE MPOYTCHHUE MpPEa-
CTABJICHHS HEBO3MOXKHO®, '

Ho B HHX 3aKmIOUCH CBOU
CMBICT — BHYTPCHHEC COJCPIKAHHE,
CBHICTCIBCTBYIOLIEE O OECCMBICIICH-
HOCTH YCJIOBCUCCKOM JKHU3HHU, IIOA-
BEPrHYTOH HECOOBSICHUMBIM  HABAXK-
JCHHSM, BOIUIOIICHHBIM B CIy4aii-
HBIX  (parMeHTax  SHTPONMHUUHON
(dOpMBI  CIICKTAK/IH, OTPAXKAMOIICH
3CTETHKY TEaTpa MOCTMOACPHU3MA.

B pazaenc «dopma» dopma
paccMaTpUBACTC MOJ PA3HBIMH pa-
KypcaMH B HYCTHIPEX OTACIBHBIX Iia-
parpadax. B nepsom «Dopma B Te-
atpe» I1. [laBe obHapyxuBaer dopmy
Ha BCEX YPOBHAIX TEATPATBHBIX NPEa-
CTaBJICHHUI:» 1) KOHKPETHOM: CLICHH-
YECKOE MECTO, HCIOIb3YEMBIC CLe-
HUYCCKHE CHUCTEMBI, CIICHHYCCKAs
Urpa U BBIPA3UTEIBHOCTB; 2) abCT-
PAKTHOM: JPAMATYPTHsi U KOMITO3H-
uust Gadyasl; ASKynmaxk ACHCTBHS B
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MPOCTPAHCTBE U BO BPEMCHH, BIe-
MEHTBI AUCKYpca (3BYKH, CJIOBA, PHT-
MBI, MCTpHKA, puTopuKa).»® He-
BOJILHO HAMNPAIIMBACTCS HEOOXOAH-
MOCTb JOIIOIHUTEIBHOTO OOBSICHE-
HUSl HA3BAHHBIX YPOBHCH TeaTpasb-
Horo mnpexacrasncHus. [louemy, Ha-
MpPHUMEpP, CLICHUYECKas WUIpa U BhIpa-
3UTENBHOCTh JAHBI B KOHKPETHOM
VPOBHE, a 3BVKH, CJIOBA, PUTMBI, MCT-
pHKa, PUTOpHKa — B aOCTPAKTHOM.
BosHukaroT BOHpPOCHI M K CIEAYIO-
muM naparpadam: «Dopma u conep-
kaHue», «l'eremeBckasg mpobiema-
THKa comepxaHus W (QopMeI»,
«Ypoeau HaOmoAcHUA (HOPMBI», 3a-
CIY)KHBAIOIIUM IPOBEICHHS CIICIH-
QTBPHOM mHCKYCCHU. HeCOMHCHHBIN
HWHTEPEC BBI3BIBAIOT H YCTHIPE APYTUX
pazmena: «@DopMa OTKpHITAT» U
«Popma 3akperTag», «Popmaau3zM»,
«Dopwmsr Teatpansabie». U xoTs ux
TEMAaTUKa HE A0DABIAET SCHOCTH B
ONIPENEIECHUE CYINHOCTH TEaTpab-
HOTO CIICKTAKJIS, OHA MO3BOJISIET MPO-
CIICAUTh JABIKCHHE COBPCMCHHOM
3CTETUYECKON MBICIH B TeaTPOBEJE-
HUH.

ComocraBicHHEe Pa3NAYHBIX
MOAXOJ0B K aHamu3y obOpasa Tear-
PATBHOTO CHCKTAKIS JACT BO3MOXK-
HOCTP Ha OCHOBC JAaHHBEIX pa3pado-
TaTbhb MCTOA €Tr0 HCCICAOBAHUNA. Hc-
X044 U3 TOro, 4TO TeaTpaJbHBIN
CHCKTAaK/Ibh — CHHTCTHYCCKHI BHUA UC-
KyCCTBa, 00BEIUHSIOIUN BCE OCHOB-
HBIC BUABI XYAOXKCCTBCHHOI'O TBOP-
YECTBA, AHAIM3 Cro XYyJ0XKCCTBCH-
HOro o0pasza ClAeayeT MNpPOBOIUTH C
VIETOM XVAOKCCTBCHHBIX 00pa3oB
BCEX €TI0 KOMITOHCHTOB, KAKIBIH U3
KOTOpBEIX 00NaJacT CBOUM COACpIKa-
HUEM M COOTBETCTBYIOIIEH €My
BHYTPCHHEH W BHCIODHEH (popmoi.
CozgaHHBIC ApPaMaTyproM, CLECHApH-
CTOM HJIH AaBTOPOM HMIIPOBH3HPO-
BAaHHON KOMITO3ULINH, XYIAOKHHUKOM,
akrepamu, xopeorpadom, aBTOpoM
MY3BIKH U JPyruMHU YUaCTHUKaAMHU
KOJNICKTUBHOI'O TBOPYCCTBA, — BCC
KOMIIOHCHTBI CIICKTAKIA ITOAYHHCHBI
eIMHOH BOJIE pEXHCCEpa, Oompene-
JSIOIIETO  00pa3 CICKTAKIIS, SBJISIEO-
LIMICS  XYJOXKECTBCHHOH  (hopMoit
OTPAXKCHUA ﬂCﬁCTBHTCHLHOCTH B
pa3HBIE AMOXHU YEIOBEUECKOM KU3HU.
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I COHATBI IJ1A CKPUIIKN U ®OPTEIIMAHO
:'{ BOPUCA NIYBOCCAPCKOI'O
;- F "N BJIAJIUMUPA POTAPY

SONATASFOR VIOLIN AND PIANO BY B. DUBOSSARSCHI AND V. ROTARU

Osera BJIAVIKY,
CTapINI IIpenoiaBaTellb,
Axkanemusd Mysbikn, Teatpa u VI3o6pasutensusix VIckyccTs,
Kurmnes

The article analyzes the sonatas for violin and piano of two Moldavian composers:
B. Dubossarschi and V. Rotaru. Written at the end of the twentieth century, they reflect the
style and genre parameters of the Moldovan instrumental music. The main characteristics of
these creations are: the artistic individuality, deep ideological conception and high profes-
sionalism of the composers. The author examines compositional peculiarities and the drama
of the mentioned works, pointing out their language and musical genres. The author also
unveils the national roots reflected in the music of B. Dubosarschi and V. Rotaru.

CKpHUIIMYHBIC COHATHI, CO3-
JAAHHBIC KOMITIO3UTOPaAMU MOJ'I,Z[OBLI B
MOCTEAHNE ABa AcCATIIIETHA XX Be-
Ka, YCHJIHBAKOT U YIIyONsSiOT TC TCH-
JCHIUN, KOTOPBIC TIPOSBUINCH B
MPEAMCCTBYIONINEC TOABl. Peup maer
00 HUHAUBUAYAIU3AMUN XYAOKECT-
BEHHOTO 3aMbICIIa KAKIOr0 MPOU3Be-
JeHUS, 00 YCIOKHCHUU MY3bIKAJIb-
HOIro A3blKa M HCIOJb30BAHUU Pa3-
JIAYHBIX TCXHUK KOMIIO3UTOPCKOIO
IMHUcpMa.

HpHMeaneano, qTO0 JAHHBIC
OPOU3BCACHUA TIPUHALICIKAT TICPY
KOMITIO3UTOPOB CTAPMICTO MOKOJICHU,
KOTOPBIC Y2KC CJIIOXKHUIIUCH KaK TBOP-
YCCKUC JTUYIHOCTHU U YCIICIIU 3aABUTH
0 cebe M CBOMX KOMIIOZHTOPCKUX
npuopurerax. JiIM HUX COHAaTHBIH
JKaHp HE sBIACTCS  CEpor  SKC-
MEPUMEHTA, a CIVKUT (OPMOU BBI-
paxkeHuss TAYOOKOTO KOHICMIIHOH-
HOTO COACPIKAHHUA. 3aMETHOEC MECTO
Cpcan HUX NPUHALICKUT CKPUIINY-
HeIM coHataM b. JlyGoccapckoro u B.
Porapy.
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Conama anist ckpuniku u ¢Gop-
termmano b. Jlyboccapckoro (1989)
OTHOCHUTCSL K YHCIY HAHUOOICEe 3HAYH-
TCABHBIX TMPOH3BEACHHA KOMITO3H-
TOpa M SBIACTCA C€ro Oe3yCIOBHOH
TBOpUccKol yaaueH. ['myOuna obpas-
HOrO MHpa COHATHI, APAMATH3M U
JHATICKTHIHOCTb MY3BIKAJIBHOTO
MBILLICHHST, KOMIO3ULIMOHHAS CTPOM-
HOCTB U JIOTHYICCKasi 000CHOBAHHOCTD
BCEX KOHCTPYKTHBHBIX 3JICMCHTOB
(OpMBI TAFOT OCHOBAHHE MPHIHCIHTD
Conamy A7 CKPHUIKHA U (OPTCIIHAHO
b. JlyGoccapckoro x 4ucmy Jy4Iimx
PUMEPOB JAHHOTO JKaHPA B MY3BIKC
koMno3uTopos PecnyOnuku  Mon-
J0Ba. A TIPEKPACHOC 3HAHHUE ABTOPOM
BBIPA3UTEIBHBIX M TCXHUYCCKUX BO3-
MOKHOCTEH KaK CKPHIKH, TakK U Gop-
TCMHAHO ACNACT TCKCT COHATHI CCTe-
CTBCHHBIM M YIOOHBIM ISl HCIIOJIHE-
HHUSL.

Conara coueraet B cede uep-
TBl TPEXYACTHOrO LHKJIA, IOCTPO-
CHHOTO M0 MPHHLMUIY MEIJICHHO —
OBICTPO — MEAJICHHO, C OCOOCHHO-



CTSIMH KPYIMHOH OJHOYACTHOM KOM-
no3unud. [eno B TOM, 4TO BCe TPH
YACTU COHATHI OOBCAWHCHBI MPHHLIHM-
oM attacca, ucnonusitorcs 06€3 mepe-
priBa. bonee Toro, oraenmeHOE cyIme-
CTBOBaHHC KakoW-mubo U3 4vacTeH
MPOM3BEACHHS OKA3bIBACTCS HEBO3-
MOYKHBIM VK€ B CHJY TOrO, YTO BCS
KOHCTPVKIHS COYMHCHHS MPEIACTAB-
asgeT coboil cBOCOOpA3HBIH THIaHT-
CKUIl BapUaLMOHHBIM LIUKJ, OPOHU-
3aHHBIA OOJBINUM KOIHMYCCTBOM Te-
MaTHYECKHUX, TOHAIBHBIX H (QaKTyp-
HBIX apOK U CKBO3HBIX JTHHHH Pa3BH-
THSL.

TemmoBbIMEU VKa3aHUAMU
(Lento — Allegro scherzando — L ento)
U COOTBETCTBYIOIIMMH PUMCKHMU
mudpamu b. lyGoccapckuii otmeuaer
TPH KPYIHBIX, O70Ka HOpMBI KOHTpa-
CTHPYIOIIUX APYT ¢ apyrom. Bmecte
C TEM, KOMIIO3UTOpP TMOIb3YETCH
CKBO3HOH (0T Hauama A0 KOHI@A Mpo-
M3BCICHUS) HYMCpaLWeH BapHALH.
Takum 00pa3oM CTAaHOBUTCS OUCBHAI-
HBIM Hasmuaue Temsl (tr.1 — 13) u 27
e¢ BApHALMOHHBIX MPeoOpa3oBaHUU.
HexoTtopeie w3 Bapwammii B CBOSH
MOCIECAOBATENBHOCTH peamu3yoT
eIMHBIA JpaMaTyprudecKuil mpouecce
JBHOKCHHS K MECTHOHM KYJIbMUHALHH
U OOBEIUHSIOTCS B CyOLIMKIIBI CXOJI-
cTBOM (hAaKTypBI U CIIOCODOB TEMATH-
geckoro passuTHia. Ha rpanmmax
WHBIX BApHALMH, HAITPOTHB, 3aMCTHBI
SAPKUE LE3YPHI.

Ilo xapaxTepy BappHpOBAHUIL
Tematuueckoro marepuana Cowama
b. HyGoccapckoro coderaet B cebe
HECKOJIBKO thopmoobpasyromux
npunHimoB. C OAHOU CTOPOHBI, B HEH
OTYCTIMBO 3aMETHO MPOSBICHUE OC-
munamuocmu. C APYrod CTOPOHHI,
BXKHOC  3HAUCHHWE  mpuodpeTaeT
KIACCHUCCKOC QUAKMYPHOE 6apblUpo-
eéanue. Hakonew, B psae ciydacs
CTCICHb BUAOM3MCHCHHS HAYATBHON

TEMbl TaK 3HAYMTEIBHA, YTO CBHJC-
TEMBCTBYET O MPHHLHIE C60000HBIX
sapuayuii.

OcTuHAaTHAS MHTOHALIMOHHAS
dopmyna 3aHuMaer Tpu takta. [lep-
BOC €€ NMPOBCACHUC HE UMEET KOH-
TPANYHKTHPYIOIIUX  TOJIOCOB, IIO-
3TOMY MENOJUYCCKHHA penbed aaH-
HOro 00OpOTa OKAa3bBIBACTCS KaK Obl
obHaxkeHHBIM. B kpalfHuX peructpax
(OpTCUAHHOW MAPTUH HECHELIHO,
KPYIIHBIMH ~ POBHBIMH  AJHTEIBHO-
CTAMH B NPSIMOM IBH)KCHHH H B Pa-
KOXOJE YEPEAVIOTCSI HHTCPBAIIbI YHC-
TOM KBUHTBI, YUCTOMH KBapThl, MaJIou
TepuuHd U Manod cekyHasl. [locaemno-
BaTCIBHOCTD 3TUX HUHTCPBANOB 00pa-
3VeTcs B PE3yAbTATC B3aUMOACHCT-
BHS ABYX HPOTHUBOIIOJIOXHO HAIPAB-
JICHHBIX MEIOJUYCCKUX THHUH, JBH-
JKYIIUXCA MO TMONYTOHaM. Memoxus
BEPXHETO TONOCA CKIAABIBACTCH W3
3ByKOB e-es-0-des-d-es-e, cooreTcT-
BCHHO HW)KHHU TOJOC ABHIKETCS IO
3Bykam ab-h-c-h-b-a.  Oxonuanue
MEPBOrO  MPOBEACHHS  OCTHHATHOKH
(hOpPMYITEL OTHOBPEMEHHO CTAHOBUTCS
HavajgoM ciexyromero. Tak obpasy-
eTcs  HENmpephlBHAS LCMb ABHIKY-
MUXCAd MO KPYTY HWHTOHALIUH, CIy-
JKAIMUX ~ «TIOCTAMCHTOM» AN BBI-
CTpauBacMOrO Ha HEM <GIAHHID»
KPYIHOU MY3bIKATbHONU KOMIIO3HIIUU.
[TpumeuaTenpHO, YTO, KaK U B JHO00H
JPYrol  OCTHHATHO-BAapPUALMOHHOMN
dopme, rpaHULBI MEKIY CAMUMU HE-
HU3MCHHBIMH (OpPMYJIaMH H CHHTAK-
CHYECKHMHU EIUHHLAMHU Pa3BEepPThI-
BAIOLICIOCS HA WX OCHOBAHHU KOH-
TPANYHKTUPYIOIIETO CJI0s HE COBIMA-
JAI0T, rapaHTupys ¢GopMe B LEIOM
Ka4eCTBO TEKYYCCTH, HEMPEPHIBHO-
CTH.

[lomumo OacoBoil ocTHHAT-
Hot Qopmynsl, B Cowame ans
ckpunikd u (Qopremmano b. yboc-
CapCKOr0 HMMEETCS CIIE OAWH TeMa-
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THYCCKUH <«IEPCOHAXK», COMOCTABH-
MBIH C TEMOM KJIACCHYECKHX Bapua-
OUH. JTO NPOTHKCHHAS — MEIOTUS
CKPUIIKH, Pa3BEPTHIBAIOIIAACH Kak
CBOOOJHAS HMMPOBHU3ALIMS PCUUTA-
TUBHO-TICCCHHOrO  xapakrtepa. Owna
3BYUUT Ha cTpyHe G, OTTamkuBaercs
OT HAYAIBHOH «PacKauHBAIOIIECHCS»
MAJIOTEPLIOBOM UHTOHALMU C Xapak-
TEpHBIM (OPLLIATOM U IUIABHO ABH-
JKETCS K HAHMBBICIIEMY 3ByKy h', mo-
CIIC YEero Tak JKE€ HECHEIIHO BO3BPa-
maercs K HCXOTHOMY 3BYKOBBICOT-
HOMY YPOBHIO. Y3HaBaeMOCTb JaH-
HOU MEIOTUH NPUIAIOT TAKHE YEPTHI,
Kak CBOOOJHAS PUTMHKA, COYETAIO-
mas PasHbIC BUIB! JCTICHUS ATHTCIb-
HOCTEH, MCTH3MATHKA, BBIPA3HTEIIb-
HOC TTACCAHIUPOBAHUE K MOCICIHUM
3ByKaM MoTHBoB. HecMotpsa Ha obu-
ave  XPOMATHYECKH  HM3MCHEHHBIX
CTYIICHEH, OCHOBHBIE KOHTYPBI MYy-
3bIKATBHON TKAHU OUCPUHBAIOT PEIIb-
e momamproctH amoll. K cka-
3aHHOMY HEOOXOAUMO J00aBUTH, YTO
OCOOCHHOCTBIO TEMBI SBISIETCH €€
KpalHE THUXO€, CJIOBHO H3AAJIEKA,
3ByYaHHE. V (QOPTEHHAHO HCIOIb3Y-
eTcs JIeBas MEeJaNb MpU HIOAHCE ppp,
CKPUITKA IPOBOIUT MEIOTHUIO PP .

B mepsoit Bapuanmu 3BYIHT
TOmpKO posute. KpaliHue peructpsi
WHCTPYMEHTA 3aHATBI OCTHHATHOH
dhopmyJI0ii, KOTOpast 3AeCh PUTMHUC-
ckd BapbupoBaHa. CpeaHHI OTPE30K
JUarna3oHa 3aHAT KOHTPAIYHKTOM,
3ByYAIINM Kak Obl Oe3pasinvHo, KO-
TOPBIH, OJHAKO, IO MEpPE MPOABHKE-
HUS K KOHLY Bapuauud HabupaeT
CHITY, PUTMHYECKU aKTHBH3UPYETCS.

Bropas u Tperss Bapuarumn
o0beAUHEHBI OOIICH JUHHCH Hapac-
TaHud. B ckpunuuHON maptum nmpu-
MEYATETIbHO CKAaHAUPOBAHHOE <«IIPO-
HU3HECEHHUE» MEJOAHUM, BBICTPOSHHOM
M3 LEMU CEKYHI, KOTOphIC mepedpa-
CBIBAIOTCA W3 OXHOU OKTaBBI B V-
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ryto. [Ipm aTOM BakHYIO posib Hrpaer
MOCTETICHHBIH MEPEX0A OT BOCBMBIX
JUTATETIBHOCTEH 4epe3 TPHONH K Ie-
CTHALATHIM.

OxoHuaHue TpeTbel BapHa-
LM IOAYCPKHYTO IpUeMoM fitenuto,
a YeTBEpTas BapHALU HAUYHMHACTCS
BCTYIUICHHEM. JTO CBHUACTEILCTBYCT
00 0coboli ponau JaHHOH LE3YPHL U O
Hauajae B YETBEPTOM Bapualuu HO-
Boro paszaeiaa opmel. JleicTBH-
TEIMBHO, 34ECh BO3ZHHUKACT APYTOH TO-
Hameabid wentp (F-dur — f-moll); v
CKPUITKA BHOBb MOSABIIETCS KAHTU-
JCHHAS MENOAWS, HAYMHAIOIIASCS
Mamnoi Ttepuued c ¢opmmarom. B
CPaBHEHHH CO BCEM NPCABIIYIINM
JAHHAS BapHALUSA OTKPBIBACT COOOH
30HY JHPHYECKHX TpeodpazoBaHul
TEMBI, YTO MOJKHO COIOCTABHTH C IIO-
OouHOl mapTUeH B KIACCHYCCKOH
COHATHOH (opMme.

Ona 3axBaTHIBACT BAapHALMU
C YETBEPTOH MO CEABMYIO. 30eCh A0C-
TUTHYTA SIPKas KYTbMHUHALMA. 3BYYa-
uue goxoqut go fff. B maptuu cxpun-
KH HCIIOJb30BAHBl HANPSKCHHEIC aK-
LCHTUPOBAHHBIC AKKOPJbI U JBOWHEIC
HoTel. Poprenmnannas daxrypa, XOTA
U HE OTIHYACTCSA CIOKHOCTBIO, Ha-
CBIIICHA OKTAaBHBIMU JBHMKCHUSIMH
KAk B IIPaBOM, TaK U B JCBOH pyKax.

Ilocne aToro BockMas Bapua-
WS BOCIIPUHUMACTCS KakK pempHs3a
TEMBl M JIOTHYHO 3aBEPIIACT COOOH
MEPBbIM, MEJICHHBIN LUK Bapyaly-
OHHOH (GOPMEI.

Bapuauym ¢ aesaroit mo nBa-
JUATh BTOPYIO PCLICHBI B IYXE CKEP-
o3HBIX 00paszos. [esaras Bapuanms
SIBJSIETCA  DKCIO3UIUEH 3TOro 3MO-
LUOHANBHOTO MOAYCA. XapaKTepHO,
9TO 37ECh OTCYTCTBYCT OCTHHATHBIN
cnoit dakrypel. bomee Toro, ckep-
LO3HBII BAPUAHT TEMBI H3NATaCTCs
TOJBKO B MAPTHU CKPHUIKH. AKLEHT-
HBII 4YETBIPEXAOIBHBIM METp, MpH-



YyAIHBOE 4YepeaoBaHue StacCalo u
legato, 4eTBEpPTHBIX M BOCBMBIX [TH-
TEMBHOCTEH, HECOKUAAHHBIC MAYy3bl -
BCC NPUAACT MY3BIKE BECCTBIH, HE-
MHOT'O HACMCIILTHBBIA OTTCHOK. AJIb-
TCPUPOBAHHBIC 3BYKU (MpH OMmope Ha
TOHATBHOCTH C-MOIl 3a8ck MpHCyTCT-
Bytor mnoHmkeHHEC 1V, VI, VII, a
Takoke mosblmeHHAS |V cryneHn)
CO3JAXOT JICTKHH JPKA30BBIH KOIOPHT.

K mannoMy paszeny ¢opmb
MPUMBIKAIOT BapHaLlK  JgecaTtas |
OAMHHAAUATAS, MEPCHOCIINHE MENO-
JUI0 TEMbl HA JPYIHE BBICOTHBIC
VPOBHH (COOTBETCTBEHHO B TOHAJb-
Hoctu g-moll u c-moll, To ecte B TO-
HATBHOCTH HATYPAIbHOW JOMHHAHTHI
U TOHUKU IO OTHOIICHUIO K HCXOJ-
HOH) u B Apyrue ciou (akrypel. ITo
JACT OCHOBAHHE PACCMATPUBATEL JAH-
HBIC BapPUAILMH KaK CBOCOOPA3HYIO
SKCIO3ULHUIO 10 TUIY TPEXTOIOCHOH
¢yru. Beaen 3a 5THM ABEHAALIATYIO
BAPHALIUI0 MOXKHO TPAKTOBATh KAk
HWHTECPMCEAHIO, TIOCKOIbKY WHTOHALINN
TEMbl B HEH PacTBOPSIOTCA B OOLIMX
dbopmax GBICTPOro CKEPLIO3HOTO IBH-
JKCHHSL.

Bapuanwu ¢ TpuHAIIATOM TIO
JBAALATYIO SIBISIOTCS  pa3paboTou-
HeIMH. TeMa HpOBOTUTCA B Pas3HBIX
TOHAJBHOCTSX, MPETEPICBACT MOTHB-
HOE ApoDJIeHNE, MEXKIY CKPUIKOW U
posIeM BO3HHMKAOT HWMHUTALIMOHHEIC
nepeKnnyku. PembedHO BBIACISIOTCS
MPOBEACHUS TEMBI B YBCIHYCHHH
(t1.144, 152). IddexTHO 3BYUHUT MMO-
JUTOHATBHOC PCIICHHE JBAALATON
Bapuauuu (coueranune C-dur'a B me-
noxuu u Des-dur'a B ¢uryparmm co-
NPOBOXKACHHS). B mapTem CKpHIKu
HCHONB3VIOTCA pasnuyubie 3¢dekr-
HBIC TIPUEMBI. JBOWHBIC HOTHI C y4a-
CTHEM TJHCCAHIUPVIOINX IOXbE3-
JOB» K 3BYKAaM, aKLCHTHPOBAHHEIC
TPEX3BYYHBIC AKKOPIBI, JBMKCHHC

napa/uleIbHBIMA CEKYHAAMHU (B BO-
CEMHALATON BAPHALIHH).

Hactyminenue penpussl dy-
THPOBAHHOH (OPMBI PELICHO 3HAME-
HATEIBHO, C HCIOJIb30BAHUEM IpHE-
MOB urpoBoil norukd. Haxanyne (B
JBAALATON  BapualWH)  3BYYAHHC
CKPUIIKH BBIKTIOYacTcd, a Qopre-
muaHo (B MONMHTOHANBHOM BapHAHTS)
HEYBEPCHHO, Ha PP, CIOBHO HAIIYIIBI-
BACT HYKHYIO TOHAIBHOCTB. lakoe
«banpIIMBOE» MPOBEICHUE TEMBI
JBAXKIBI TPEPHIBACTCS PE3KUMH PEII-
JMKAMH B HHU3KOM PETHCTPE, KaK Obl
OTPULAIOIIUMH CaMy BO3MOXKHOCTb
MOJIUTOHATBHON TapMOHU3ALMH. 3a-
TPYAHUTEIBHOCTh BBIXOJA M3 U3 Ba-
puannii mogoOHOW CHTYAIlUH TPUBO-
JUT K OCTAHOBKAM WM HAKOHEI] K <«3a-
BHCAHMIO» HA T'CHEpanbHOU mayse. 1
BOT MOCIE 3TOro, 0e3 kakoh-mudo
CBS3KH, B IICPBOHAYAIBHOM TEMIIE
(3TY HrpOBYIO CHTYaLHIO YCIOBHO
MOJKHO HAa3BaTh «Oblia HHU Oblal»)
cpa3y B TpEeX PHUTMUYCCKUX BapHaH-
Tax: B OCHOBHOM BUJC, B YBCTHICHUN
U B JBOHHOM VBEIHYCHHH — B HYX-
HoM ToHajmpHOCTH C-MoOll  rpomo-
IJIACHO 3asBIIET 0 cebe MONroKIaaH-
Has CKCPLO3HAS TEMa.

HBammate BTOpas BapHALMS
BBITIOJHACT (YHKIHIO KOABI U OJHO-
BPEMCHHO MOATOTOBKH TPYIIIBI Cle-
ayiomux Bapuanuid. B HeW Bemmka
POTb MANOCEKYHAOBBIX HHTOHAITUH,
KOTOpBIC OBLIH XapaKTEpHBI A1 Ha-
YaTBHOrO,  MENICHHOTO  pasacia
(OpPMBI M KOTOPBIC BHOBb OKAXKYTCH
MEPBOCTCIICHHBIMH TSl JATBHCHIIIErO
Pa3BEpPTHIBAHHUS MaTepHaTa.

Bapuamumn nocnexneit rpyn-
bl (C ABaAUATH TPETHEH MO JBAALAT
CCABMYIO) BO3BpAINAIOT K 00paszam
Hauajga coHatbl. OHH BOCHpPUHH-
MAIOTCA KaK JUHAMHYCCKAS PEIpu3a,
B KOTOPOH NPOXOAUT OCTHHATHAS

bacoBas (dopmyna (T1.269 — 278),
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BOZHHKAET JINPUYECKUH  MEIOIH-
yeckud 00pa3, HAMOMUHAIOIUH O
4ETBEPTON BapualMH (IBaJLATH LICC-
Tast BApUALIK).

Conama nnsa ckpunka u Qop-
termano B. Porapy mmcamace Ha py-
bexe 1992 — 1993 rr. Kommozutop
ITOCBATHII €€ CBOEH A0YEepH — CKpPH-
mauke Emmzasere Porapy. B mpows-
BCACHUH HAIUTH OTPAKCHUE MHOTHE
YEPThI, CBOMCTBECHHBIE KOMIIO3HTOP-
ckoi manepe B. Porapy: mpounas
HALMOHATbHAS TOYBEHHOCTh MY3BIKH,
JUHAMUYHOCTh PA3BCPTHIBAHHUS KOH-
TpacTHBIX OOpasHBIX Hayal, aKo-
HHU3M H TIPOCTOTA BHICKA3BIBAHUSL.

Conara nByxuactha. [lepsas
qacte — Peyumamue — TIPOXOANT B
temme Lento molto rubato. Bropas
4acTh HE UMECT Ha3BaHus. Ee obpas-
HBII CTPOH NPOSCHSIETCS ABTOPCKOU
pemapkoii Allegro scherzando. [Ise
JaCTH WKJIA HEPABHOLEHHBI TI0 CBO-
€l MNOpOTSLKEHHOCTH U ApamMartyp-
THYECKOH pomu. Pewumamue BHITION-
HSET PONb CBOCOOPA3HOrO MPOJIOra,
MEIJICHHOT'O BCTYIUICHHS K JPaMaTH-
YCCKH HACHIIMICHHOM, JTHHAMHYHOM
BTOPOM 4YacTH, HNPUHUMAKINCH Ha
ce0s OCHOBHOM JApaMaTypruvecKuil
AKIICHT.

Xapaxrepnsys My3bIKy | dac-
™™ Conamsi, E. MUPOHEHKO MHIIET:
«CypoBoe,  MENJICHHO  pa3Bopa-
JUBAIOIICECS IIOBECTBOBAHUE HAIIO-
MHHAET T'OPECTHBIE MEPBBIE PA3AECIBI
(OIBKIOPHOTO JKaHPa JOUHEI CO CBO-
el arpuOyrukodi cruast parlando
rubato. CsoGomHOe MOTHBHO-BapH-
AHTHOE pa3BEpPTHIBAHME, HE CKOBAH-
HOC METPOPUTMOM H 00OrameHHoOe
MEJN3MaTHKON, VKIAQOBIBACTCH, OJ-
HaKkO, B CTPOMHYIO JApamMaTyprude-
CKVIO KOHCTPYKITUIO BOJHBI C KYJIIb-
MuHAIMOHHOM 30HO0M Ha ff. Kommo-
3UTOPCKas H300pPETATENBEHOCTD OCO-
OEHHO MPOABUNACE B KOHCTPYHUPOBA-
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HUU MOTHBOB H3 OJHOTO LICHTPAJb-
HOTO HHTOHALMOHHOTO 3JCMCHTA —
HWHTEpBAla CEKYHABI, KOTOpas MOAa-
eTCs B MEIOTUYCCKOM U TapMOHHYC-
CKOM BHJE, B Pa3HOOOpPA3HBIX PHT-
MHYCCKHUX TPYINHAPOBKAX, B BOCXO-
JINEM W HHCXOIAIIEM JBIKCHHH,
BIOuUas (Qopuuiarn ¢ pas3audHON
penbed aprukyasuuei» [1].
OcHoBHad METOIHYICCKAsL
ponp B Pevumamugee TPUHATICKUT
ckpurnke. PoprenHaHO BBHIOTHACT
donoByO ¢yHKIHID. B 3T0M CBSI3M
OTMETUM, YTO MPHHLHIBI OCBOCHHS
3BYKOBBICOTHOTO ~ IPOCTPAHCTBA B
MapTUsIX OOOMX VYACTHHUKOB AaH-
camONs MPOTHBOMONOXKHEL. Menoaus
CKPUITKH OTTAJIKHBACTCA OT CAMOTO
HWDKHETO MOPOra CKPUITUYHOTO JHa-
Ma30HA W MOCTCICHHO OCBAWBACT
CpeAHuH, a 3aTeM U BEPXHHUH €ro oT-
pe3ku. DoprenuaHHasg nmapThsa, Ha-
MPOTHB, HAYMHACTCS 3BYYAHUEM IMPO-
3pauHBIX BEPXHUX 3BYKOB, 3aTEM Jc-
MOHCTPHUPYET HH3KHH PETUCTP U 3a-
BEPIIACTCS OXBATOM BCEX PETHCTPOB
doprenurano. B rtakux cnyuasx B.
Porapy s ynobcerea urenus gopre-
MUAHHOW MApTHH NpUOEracT K TeX-
HUKE TPEX HOTHBIX CTPOUCK: MO OJ-
HOM JJIs1 KQKAOTO PETUCTpA.
OtnuuuTeabHOU IEPTOH
npousseaeani B. Porapy mocmeaamx
JIeT, MPOSBUBIICHCA H B aHATH3UPYE-
MOU COHATE, SIBJICTCS OTKAa3 OT TaK-
TOBBIX PasrPaHHYCHHN HOTHOTO TEK-
cra. K takoMy mpuemy KOMIIO3UTOD
npuOeracT OOBIYHO B MY3bIKE UMIIPO-
BH3aLMOHHOTO XapaKTepa, THIICHHOH
PETYSIPHOM AKLEHTHOCTH, UAYLICH
OT TaHLECBAJIBPHOIO HMIH MApLICBOrO
JBWOKCHHS. YKasblBas IMIIb BCIIH-
YHHY OCHOBHOH J01u Merpa (B JaH-
HOM CJIy4ac — YETBEPTh), ABTOP Ipe-
JOCTABJISICT HMCIOTHHUTENSAM CBOOOAY
B BbIOOpPE AKLCHTHPYEMBIX 3BYKOB.
OOBIYHO OHHU OIpEHENATCS THOO



Oounbei MPOAOKUTEIBHOCTBIO,
0G0 TPOMKOCTHEIM BBIACICHHEM. B
A1000M cayuae padoTa UCIIONHUATEICH
HaJ <«PacuH(ppPOBKOW» MOAOOHOH
¢hopmbl HOTHOM 3amucu Tpedyer 3Ha-
YUTEIBHOIO AHAJUTHYCCKOrO 000C-
HOBaHUS.

CxkpunmyHas MEIOaus POK-
JAeTCsl W3 HA4daJbHOM CEKYHIOBOMU
uHTOHAMK ah, KoTopoll oTBeuaeT
(doprenmuanHas perummka-3xo. B nas-
HCHIEM CKpUTMYHBIE H  (opTemnm-
aHHBIC (pa3bl Pa3pacTaroTCs, CEKyH-
JIOBBIC MHTOHAIIMY B PA3THYHBIX KOM-
OMHAIMMAX HAMOMHIIOT BCC 3BYKO-
BBICOTHOC TIPOCTPAHCTRO.

Jloruka moctpocHus GHopMbL
B Peuumamuee CBA3aHA C JUHHCH
MOCTENEeHHOro crescendo u mocTike-
HHEM KYJIbMHHAIMKA. TeMIT yCKOpsI-
eTCsA, B MIAPTHH CKPUITKH TOSBIITIOTCS
nBoiiHele HOTHI (B pasaenc accele-
rando poco a poco e sostenuto moce-
JOBAHUC CEMTHM W KBApPT MOTPeOyeT
NPEABAPUTENBHON  PENETULMOHHON
paboThl B CBSI3U C HEOOXOTUMOCTBIO
rmoucka HanbojIee yI00HOH amminKa-
TyphI), (OPTCHMAHHBIC AKKOPABI Xa-
PaAKTCPU3YIOTCS PE3KOCTBIO U OTPHI-
BHUCTOCTBIO.

JocturHyTas KyJIbMHHAIHS
HEOXKUJAAHHO CHUMAETCA, U, Kak 00-
pasHas PEMHHHCICHIINA, BOSHHUKAKOT
B U3MCHCHHOM BapHWaHTC HAYAJIbHBIC
CEKYH/IBI.

Bropas gacTe coHatsl, Hamu-
CaHHas B CBOOOJHO TPAKTOBAHHOK
COHATHOHU dopme, HAIUHACTCS
attacca. Ec riaBaas u mobovHas Te-
MBI OCHOBAHBI HA TEX KE CCKYHIOBBIX
HHTOHAIIAAX, KOTOPBIC OMPEACTHINCEH
B | gactu. KoHTpact Mexay HUMH
COMPSDKEH C  XapaKkTepoM  3BYKO-
u3BiIcUcHUs (OCTPOro, axieHTHOTO B
[JIABHOU TeME U 00Jiee MATKOTO, Jie-
raTHOro B MOOOYHOMN) M THIOM (op-
TEMMAHHOTO aKKOMITAHCMCHTA.

Kax mumer E. MuponeHko,
«...OcHOBHOI 00pa3 BTOpPOH 4yacTH —
MOAYCPKHYTO ONTHMHUCTHYHBIN TMMH
JUHAMUKC JACATEIBPHOTO JBHIKCHHS.
[losTOMYy pHUTMHYECKAs KOHLCIIIIUS
BBICTYIIAET 3JECh KAaK OCHOBOIMOJA-
raromas. PutMuka, mo nOpU3HAHUIO
aBropa, Oiamu3ka K ObicTphIM Oosrap-
CKHM TaHIAM B NEPEMCHHO-CMEIIAH-
HOM pasmepe 2/4 — 3/8, co CoKHBIM
YepEaOBAHUEM PHTMHUCCKHX  (op-
MYJ1, HACBIIICHHBIX MYHKTHPAMH, aK-
LeHTamMm» [2].

Ecau B mepBo# 9acTH COHATHI
WHTOHALIMOHHBINA MPOLIECC HAYHHAICS
MOBTOPEHHUEM BOCXOAAIICH CCKYHIHI,
TO TJIaBHAg TEMa BTOPOU AKIICHTH-
PYET HUCXOJAIIUE CEKYHIBI, KOTOPBIC
cpasy K¢ MPEACTABILIOTCS B PA3HBIX
puUTMHYeCKUX BapuaHTax. HauaneHo
(dpa3e CKPUIKH OTBEYAKOT AKKOPAO-
BBIC perTuKy (HOPTEIHAHO, IPUYICM B
CTPYKTYPE OTHX CO3BVUHH Takke
MPUCYTCTBYIOT ~ CEKVHABL.  3aTEM
CKPUITUYHASA MEIOTUS CTPEMHTEIBHO
oboramaercss HOBBIMH IPHUMEPaMH
CEeKYHAOBBIX KOMOWHALIUM, KOTOpPBIE
HMHUTAHOHHO MOXBATHIBAFOTCS
dhopTeHUaHHON TAPTHCH.

I'maBrasg mapTus oTmHUacTcs
nakoHH3MoM. CIOBHO HCUEpIIaB BCE
BO3MOXKHOCTH CEKYHAOBOTO [JBHXKC-
HUS B 33JaHHBIX PHUTMHUYCCKHX Mapa-
METpax, OHa HEOKUAAHHO 3aBepIa-
€TCs BOCXOAALIMMH MEIOTUUICCKUMHU
XOAaMH, B KOTOPBEIX UEPEAYIOTCS
3By4aHus arCO u pizzicato.

IIpakTHueckm T€ k€ CEKyH-
JIOBBIC WMHTOHALMK ODPa3yiOT TeMa-
THYCCKUH KapKac MOOOYHOH TEMBI.
Ona, mpaBzaa, AOMKHA OBITH HCHON-
HCHA Jjerko u HamesHOo. WM ecnm B
[JIABHOH TEME PEIUIHMKH CKPUIKA U
(dopTenuaHo CMEHSUIH ApPYr APYra B
JUATOTHYECKOH  MMOCTIEeNOBATEIBHO-
CTH, TO MOOOYHAsI MOCTPOCHA B rO-
MO(OHHO-TAPMOHHUECCKOH  (hakType.
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Menoaust CKPUIKHA COMPOBOXKIACTCS
MPO3pavHoi (uryparued posis, mo-
CTPOCHHOM KaK JBIKCHHEC IO 3BYKAM
A-dur'soro axkopna, 0OOTAIEHHOTO
IV TIOBHIIICHHOH CTYTICHBIO.

Cpasy ke BCea 3a H3JIOKE-
HHEM MOOOYHOH TEMbI HAYHHACTCS
pasBuBaroIUi pa3aea GOopPMBbI, KOTO-
pBIL  CTPOUTCA Kak MOCIEAOBAHUE
HECKOJBKHX  IOCTCIICHHO  YCIIOXK-
HSIOIUXCS 10 GakType cekumit-dhas.
IlepBas U3 HMX ommpaeTcs HA MaTe-
puan moOouHoi Tembl. B maptum
(dopTeNHAHO COXPAHSCTCS THITHIHAS
s Hee opMmyna aKKOMITAHCMCHTA.
HHTOHAIIMOHHBIC 000POTHI, KOTOPBIC
NPOBOJSTCS B MPABOH PYKE, HMUTH-
PVIOTCS CKPHUIIKOM, YTO CO3JAET BIIE-
YATIICHUC JHAIora. XOTs OH U KOpO-
ToK (70 11.4), TeM HE MEHEE OH JOCTH-
racr CBOCH KyJIbMHHALMA U 3aBEp-
IIACTCA OTYCTAMBOM KAJACHIMCH B
tonajgpHocTH D-dur. Bropas ¢aza
paspabotku  (mo 1.5) oraHuacTcs
UHBIM TUNIOM (haxTypsr. Poprenuan-
Has IAPTUS 3BYYUT B TIYOOKOM HU3-
KOM PETHCTPE W MOAPA3ACTICTCS Ha
TpU KOMITOHEHTA. [lepBBIN W3 HUX —
3TO MOBTOPSIOIIUCCS OCTHHATHBIC
Gacel Ha oktaBe H, — Hj, 3Byuaimue
HA TEAAAH U OOPA3VIOUIHE TYJIKHN
¢$oH g Bcel OCTAIbHOM 3BYKOBOH
maccel. BTopoii 371eMeHT «packiagbi-
BacT» B ¢urypauuo h-moll’Hoe tpe-
3By4HC B MPEACIax MaJOW OKTABHI.
Hakonen, tperuil ¢axTypHBIH 3ic-
MEHT OT3BYYHBACT JAHHOC TPE3BYUHC
(c cexcroif) B paMKax TICpBOM OK-
taBel. [Ipn 3TOM BCA MHOTroOCIOWHASA
doprenuannas  ¢daktypa  JOJDKHA
OBITh OKpAIUCHA TPY3HBIM, TSKCITBIM
3By4aHHEeM (KOMITO3UTOP MNPEANOCHI-
JacT JAHHOMY pasdely yKasaHHue
Pesante), uto0Osl COCTABUTH OCHOBA-
HHUE, HA KOTOPOM V CKPHIIKH B BBICO-
KOM PErUCTPE MOSBUTCS TEMA MEPBOM
4acTH COHAThl B yBeamdeHuu. OHa
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3BYYUT HANPSHDKCHHO W TNPOH3H-
TEIBHO, BPEMEHAMU IyONHpOBaHHAS
B OKTaBY.

Peskum dakTypHBIM KOHTpa-
CTOM HAa4YHHACTCS crueayromas (asza
passutuga. OHa mpencTaBiseT coOOH
TPEXTOIOCHOE HMHTALHOHHOE IIO-
CTPOCHHC HAa MaTepHale BTOPOU vac-
T coHatel. Jlerkuii «Oer» 1mecT-
HAALUATHIX JOMKEH OBITh HCIOJHCH
putMuuecku yetko. Kaxkaoe ouepen-
HOC BCTYIUICHHC TEMBl HAYHHACTCS
9yTh TPOMYC MHPEABIAYLIETO, UYTO B
WUTOTC MPHUBOIUT K HOBOW KYIBMHHA-
LHH.

Cnenyromas BOJIHA JAHUHAMU-
YECKOrO HAPACTAHUS CTAHOBUTCS Ca-
Mol mnporspkeHHoU. OHa 3aBepina-
€TCSL TEHEPAIbHOM KyJbMUHALMEH
BCETO TMPOU3BEACHHUA. 3AECh BHE-
3aIHO MEHSETCS TEMIT Pa3BEPTHIBA-
Hust — Adagio e molto espressivo - u
Ha TPEACTBHO BBHICOKOM VPOBHE Ha-
MPSDKEHHST TPOBOAWTCH caMas Ha-
qanpHad Tema coHatel. [locme aToro
BOZHHMKACT FCHEPATbHAS MAay3a U, KaK
BOCIIOMHUHAHHE, MPOBOAATCH ABE Te-
MBI BTOPOH YacTH NPOU3BCACHUS.

Ceoricteennniii g1 B. Po-
Tapy crocod MOCTPOCHUS KOMITO3H-
WU MEPBOHAYATBHOES KCIIOHHPOBA-
HUE TEMATHYCCKOrO0 MaTepuana, a
3aTeM €ro Mo3TaIHbe TpaHchopma-
LUH, NPUBOAAIIME K KYJIbMUHAIUH,
3a KOTOPOH BO3HHMKACT Pa3Aci THIA
PETPU3BI-KOBI, - TPEOYET OT HUCION-
HUTCASL YMEHHS BBICTPOHTH (HOpMY
KPEWCHOUPYIOWIEr0 THMA, H30eras
BO3MOXKHOU APOOHOCTH HA MYTH AOC-
THKeHUS KynpMmuHanuu. [Ipencras-
JSETCS METOOUYCCKH BAXKHBIM YMe-
HHUE PACIPEIETHTh VPOBCHb ANHAMH-
YECKOM BECOMOCTH KaXKJOH U3 Kynb-
MUHALMOHHEIX 30H, 4 TAKKE HPOAY-
MaTh TEMIOBBIN M arorudecKui IjiaH
BCeH (OPMBI B LETOM. ITO AACT BO3-
MOYKHOCTb HAXOXACHHUS aICKBATHOU,



yOeIuTeNnbHOR HCTIOTHUTETbCKON HYIO HCKPCHHOCTB, SMOLIMOHAIBHYIO
TPAKTOBKH JAHHOU COHATHI, KOTOpAsi, OTKPBITOCTE W LICAPOCTh, HYHUCTOTY
KaK U JPYIHE COYMHCHHS KOMIIO3H- HPABCTBCHHBIX HICAJIOB TBOPYCCTBA
TOpa, ACMOHCTPHPYET «... HEOOBIYAM- Braaumupa Porapy» [3].
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€ CTPYKTYPHAJ JUAJIOTMYHOCTDb KAK
1 "\J::'! GEHOMEH KOHHLEPTHOW ®OPMbI

AHOPES DIIITA S

LE DIALOQUE STRUCTURAL COMME MANIFESTATION DE
LA FORME DE CONCERT DE A. ESHPAJ

Ennena CAMBPUIII,
cTaprmi npenofasarens [IpuanecTposckoro
rocynapcrseHHoro yansepcurera mMm. T. I'. [Tlesuenko

L'article est consacré aux problemes de la constitution des nouvelles formes dans le
domaine de I'art musicale contemporaine, L'auteur donne la définition du dialogue
structural, propose la systématisation de ses types en les désignant comme le dialogue des
rythmes de composition et |e dialogue des espaces de composition, découvre les régularités
structurales du dialogue ¢ I'exemple des concerts instrumentaux du compositeur russe

A.Eshpaj.

ITpobaema  dopmoobOpasoBaHus B
COBPCMCHHOM MY3bIKO3HAHUU ABJISICTCA HC
TOJIIBKO OHHOﬁ Hn3 CaMbIX CJIIOXKHBIX, HO H
BO MHOI'OM OCHOBOIIOJIATAIOIIHX, KIFOUC-
BBIX JUIA U3YUCHUA 60.]'[66 IMUPOKUX 3aKO-
HOMEPHOCTEM MY3BIKAIBbHOTO HCKYCCTBA
Hamero Bpemenn. HMccmeays cneumduky
(hOopMOCTPOCHHS B ACBATHAIUATH WHCTPY-
MCHTAJIBHBIX KOHLCPTaX COBPCMCHHOI'O
poccuiickoro koMmozuropa A. Dmmas, Mbl
O6Hapy)KI/IJ'II/I MHOXCCTBO UWHAWUBUAYAIb-
HBIX OCODOEHHOCTEH B KOMIIO3ULIMH JaH-
HBIX coumHeHHnH. [Ipm 3TOM Becbma wacTo
BCTPEUACTCA TaKoe cBOcOOpasHOE SBIIE-

HHUC, KaK CprKTypHaH AUAITOTHYHOCTD.
Coenunenue
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KOMITO3UITHOHHBIX
MPHUHLUIOB PAa3JHYHBIX CTPYKTYpP HE SIB-
JETCS YEM-TO HOBBIM, CBOMCTBCHHBIM
HCKIIOUNTENbHO My3bike XX Beka. [lo-
JoOHOE B3aUMOBIIMSHHAEC HAOIIOJAETCS BO
BCE HCTOPUUCCKHE MEPHOABI 1 00YCIOBITH-
BACT B LIEJIOM CaMy BO3MOXKHOCTB 3BOIIO-
LUH MY3BIKATBHBIX (opm. OnHAKO B Hamie
BpEMsl HAJACNACTCS JNOTOTHHUTCIBHOH ce-
MAHTUKOH [JHAIOTMYHOCTH, YTO BIIOJIHE
3aKOHOMEPHO, TaK KaK OTBEYACT AYXY Ce-
roausmHero gHda. CmpykmypHas ouano-
SUYHOCHD CAYHCUM CPeOCMEOM 00HO8Ie-

HUs KoOHYyepmHoti modeau XX @exd, 4To
BEChMa SIPKO IMPOSIBUIOCH H B TBOPUC-
crBe A. Jmmag.

[Mpexxge wem oOpaTuThcd K
H3YVUCHHIO JaHHOro (EHOMCHA, He-
00XOAUMO OYCPTHUTH €O TPAHHULBI H
0003HAYUTE KPUTSPUH ONPECACICHUS U
xraccubukanun.!  BryTpm  Kaxoii-
00 CTPYKTYPhI MOT'YT COBMELIATHCS
CaMBIC PA3IHYHBIC TPOLECCH  (Hop-
MOOOPa30BaHUs, HPUBOISAIINEC MOPOH
K TOSIBIICHHIO CJIOKHBIX, CMCIIAHHBIX,

! HeobxommmMo yTOYHHTH, YTO TCp-
MHH «OHAJIOT CTPYKTYP», KOTOPBIA He-
peaxo ymotpedagercsa B pa3HbIX paboTax,
B OTJIMYHE OT IIOHATHA «CTPYKTYpHAA
JHAJOTHYHOCTBY, CICAYET NPH3HATH CKO-
pee 00pa3HBIM BBIPAKCHHCM, HMCHOIIIM
Mmeradopudeckyro mpupoxy. (O4eBHIHO,
YTO COIOCTABJIATh M CPABHUBATH CTPYK-
TYPbl BO3MOYKHO JIHIIOb THOIUCHHH Pas3-
JUYHBIX TOpom3BeacHu. Ecim ke pac-
CMATPHBATH OTACTBHOC MPOU3BEACHHE, TO
€ro My3bIKaTbHASA (opMma, OC3YCIOBHO,
SABILICTCA GI[I/IHI/I‘{HOfI, " COOTBCTCTBCHHO
CTPYKTYpa, Ha OCHOBC KAKUX OBI TPHHIIH-
OB OHA W BBICTPAHWBAJIACh, BCC JKC 00pa-
3yeTcA OTHA.



100 CHHTETHICCKHUX CTPYKTYpP. IMEHHO B
TAKOM IUIAHE, [0 HAIICMY MHCHHIO, H
YMECTHO TOBOPUTb O MPUHYUNE CHMPYK-
MYPHOU OUANOSUYHOCII KAK O CO8Melje-
HUU 8 OOHOM NPOU3BEOCHUU KOMNOZUYUOH-
HbIX NPUHYUNOG PASHBIX POPM.

HasBanHoe sIBICHHC YXKE HEOI-
HOKPATHO NPHBICKAJIO BHUMAHHC HCCIIC-
JIOBATENIEH, OIMPEIAENUB MOABJICHUE TaKUX
MOHATHH, Kak ¢opMa BTOPOro IUIAHA, pac-
CPEAOTOUYEHHBIH BAapUALMOHHBIN  IIHKII,
Oonpumrass monudonudeckas ¢opma (B.
[Mporomomos, 10, 11), KOMITO3WITMOHHOC
OTK/IOHCHHE, KOMITO3ULIHOHHAS MOJIYIS-
1M1, KOMTIO3HITHOHHBIH dymunicuc (B. bo6-
POBCKHI, 2), MOAYIUPYIOLIAS CTPYKTYpPa
(IT. CrosHOB, 8), CTPYKTYPHOE MOIYIHPO-
Bauue (A. Mwunka, 6), Momymupyrommas
dopma (P. Jlaya, 5), nomumopdusm, momau-
CTPYKTYPHOCTb. BONBINIMHCTBO MOHSTHI
MOSIBUJIOCHh B CBSI3H C M3YYCHHUEM OCOOCH-
HocTel (hopMOoOOpa3oBaHUs W KOMIIO3H-
LIHOHHOH JIOTHKH MY3BIKAJTbHBIX MPOH3BE-
JCHUM SIIOXH KJIACCHIM3Ma, OJHAKO OHH
npUOOPETAIOT HE MEHBINYIO AKTYAJIbHOCTh
[0 OTHOIICHHIO K OBPEMECHHOMY KOMITO3H-
TOPCKOMY TBOPYECTBY.

Cpenu yka3aHHBIX TCPMHHOB BBIJC-
JIMM OCHOBOIIONATAIOIIUI — 3TO BBEICHHOC
B. Ilporononoseim u azeuroe B. boOpos-
CKHM TOHSATHE (OPMBI BTOPOro ILIAHA.
[Mocnexuuii HE MPOCTO PACLIMPSCT TPAHH-
LBl TPEICTABICHHUS O AAHHOM (hCHOMCHE,
HO U JacT 0DOCHOBaHHE 3aKOHOB €ro IMpo-
SIBJICHUSI C MOMOIUBI0 MCXAHH3Ma JCHCT-
BUs mepeMeHHocTH (yHkumil. B cBssu ¢
3THUM HEOOXOAWMO YTOYHHTB, UTO MOHO-
cmpyxkmyprocms (MoHocmpykmypa) obpa-
3yeTCS TPH YCIOBHH COBIAACHHUS BCEX
vkasaHHbiXx B. boOpoBckuM BHIOB (yHK-
UM — OOIIMX JIOTHYECKUX, OOIUX U CIIE-
LUATBHBIX  KOMIIO3MLIUOHHBIX;  NOJIU-
cmpykmypHocms (noaucmpykmypa) — pe-
3yJAbTAT HX PA3HOHANPABICHHOTO JCHCT-
BHS, TO ©CTh IOJBHJKHOTO COBMECIICHHS
¢yHKUMH pasHOro ypoBHsa. Taxum obpa-
30M, CHIPYKMYPHAS OUANOSUYHOCHb 6 1e-

JOM  OKA3bIBACMCA  NOPOHCOCHUEM
QDYHKYUOHAIBHOU MHOMCECHBEHHOCHIU
U MHO2O3HAYHOCII.

[oHsATHE CTPYKTYPBI, CTABLICE B
HACTOSILIEE BPEMs IIUPOKO yHoTpedu-
TCIBHBIM B HUCCICAOBAHHUAX CAMBIX
PA3THYHBIX HANPABICHHH, HE BBI3BI-
BACT PA3HOIJIACHH M ONPEACTICTCS
cxomHbiM oOpasom.’ TecHas B3amMo-
CBA3b ABYX (JCHOMEHOB — CTPYKTVPHI
u (YHKUUH — [OHPOKO IOKA3aHAa B
tpymax B. bobposckoro [2, 3]. B man-
HOM Mape MOHATUH HW3YyUYEHHE OJHOTO
U3 KOPPENSHTOB OJHOBPEMEHHO CIO-
COOCTBYET H PACKPBITHIO 3aKOHOMEp-
HOCTEH APYroro, 4To MOATBEPIKIACTCS
B paborax A. Muiku, E. Pyusesckoi
[6, 7]. OboOmas BBHIABHHYTHIC HMH
MOJOKCHUSA, HEOOXOANMO KOHCTATH-
POBaTh, YTO CTPYKTYPa B HPOH3BEIC-
HHH, O CYIICCTBY, caumHa. Ho oHa
MOXET MPEICTABIATh COOOH MOHO-
CTPYKTYPY OO MOIHCTPYKTYPY pas-
Horo Tuma. | BBUICHCHHS HX CYTH
CIAEAYET pa3audaTh IOHATHS CaMOu
CMpPYKmMYpsl W HEKUX CHIPYKIYPHBIX
APUHYUNOE — KOHYEHMPUPOBUHHBIX
JIO2UHECKUX 30KOHOG ee Oelicmeus,

2 Hampumep, M. Boudensa mumer:
«B obmeduaocodckoM CMBICTE crmpyK-
mypa — 3T0 cucmema OmMHOUuLeHUtl ie-
MeHmog & oanHom yenom. Ilpu KOHKpe-
TH3ALHA 3TOTO TMOHATHS MPHMCHUTCIHEHO
K aHamu3y (OpM MYy3bIKATbHBIE CHIPVK-
mypbl — 3TO0 TAKOH YPOBCHb MY3BIKAJb-
HOH (POPMEI, B KOTOPOM YIACTCS MPOCIIC-
JUTh CaM npoyecc “ KPUCTAJUIH3ALMU’
KOMITO3HLMOHHON CXeMbD». ABTOpP HOsC-
aier: «CTPyKTypy BCE K€ HE CIEAYET
CMCIIHBATh CO BCAKHH pa3 HHIHBHAY-
ambHOW B KAXKAOM TPOW3BCIACHHH, T.C.
TMOHUMAEMOM  IIHMPOKO, MY3BIKATBHOMN
¢opmoit. Taxk mommmaemas (¢opma
...Mo0mumeHa, HemoropmMma. CTpykTypa
JKC OTIHYACTCH MPOYHOCTHIO, CTAOHIIB-
HOCTBIO, TATOTCHUEM K THIU3ALHI» [4, C.
99-100].
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BLIPAJICEHHBIX 8  ONPEeOeNeHHOM COOM-
HOUuleHUY  (DYHKYUOHATLHOCMU U OUC-
Gyuryuonanvrocmu  (ynxyuu  u  Ouc-
@ynryuu). TlpencraBasercs, 4to 3ameHa
OJHOTO CTPYKTYPHOTO NPUHIMNA APYTHM
B NPOLIECCE PA3BEPTHIBAHUS MY3BIKAIBHO-
IO TIPOU3BCIACHUS PACKPHIBAET MEXAHH3M
JEUCTBHSL CTPYKTYPHOU MOAYJSILUH B TO
BpEMsI KaK COBMCINCHHE CTPYKTYPHBIX
MPHUHLMIOB BBISBISICT JIOTHKY CHHTE3a,
B3aMMONPOHHUKHOBEHHS CTPYKTYP.

OOpaTuUBIIHCh K CTPYKTYPHOH aua-
JOTUYHOCTH, PACCMOTPUM  BOIPOCHL €€
cuctemarmsarmi.’ TIpu cocauHeHME pas-
JHYHBIX CTPYKTYPHBIX MPHHLMUIIOB B OX-
HOM IPOH3BEICHHUN B CAMOM OOIIEM ILIAHE
MOYKHO TOBOPHTB O JBYX BO3MOXKHBIX TH-
nax uxX B3auMOACHCTBH.

1) coBMeIICHHE PA3HBIX CTPYK-
TYPHBIX MOPUHIMIOB C 00pasoBaHHEM
(opMBI TICPBOTO W BTOPOTO TUIaHA (34ECH
MMEETCS B BUAY LIENOCTHAS (popma BTOPO-
ro miana, o B. Bobposckomy) — 0bosHa-
9UM €r0 KaK OuUanioZ KOMNO3UYUOHHBIX
PUmMMO8,

2) COCOIUHECHHE pasHBIX CTPYK-
TYPHBIX NPHHLWIOB C BBITCCHCHHEM B
MpoLecCe PA3BHUTHA OJHOIO NPUHIIHIA
apyruM (o THIY KOMIO3HIIMOHHON MOAY-

% CXOZIHBIC TIOMBITKH YIKE MPEAMPHHIMA-
JIMCh HWccenoBaTesiMu. Hampumep, B awmc-
cepranmm C. TepeHTbEBOH IpH  H3YUCHHUH
MOAOOHBIX KOMIIO3UIIMOHHBIX IPOLECCOB aB-
TOp TPEAIAracT KIACCH()HMIHPOBATH HX IO
TpeM OIOKaM, «YCIIOBHO OIPEACIIIS IEPBBIA
W3 HHUX KaK PEaJbHBIH (aKTYATH3HPOBAHHBIN)
JIHAJIOr, BTOPO# KAK MHUMBIHA (MJTH KBA3HIAHA-
JIOT), TPETHI KaK MOIHMJIOr, BKTOYAIONIMN B
ce0ds aManmord pasHOTO KadectBa» [9, C.9].
OHa rOBOPHT O BO3MOXKHOCTH pEaIHM3aliH
KaKIO0T0 BHOA JUAJIOra HA TpeX YPOBHAX: 1)
HA BHYTPHKOMIIO3HIHOHHOM YVPOBHE, 2) Ha
VPOBHE CONPSDKEHHS KOMIIO3HIMOHHBIX PHT-
MOB; 3) HA YPOBHE COMPSDKCHHS KOMITO3HIH-
OHHBIX TpocTpancTB. OJHAKO aBTOPOM HE
VTOUHSFOTCSI OCOOCHHOCTH MX PAa3IHIHs, UTO
BBI3BIBACT COOTBETCTBYIOIIHE BOIPOCH.
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JIMHA) — OUANI02 KOMAOIUYUOHHBIX
NPOCPAHCIG.

C »TUX NO3UIMHA  PacCMOTPUM
OCOOCHHOCTH TMPOSIBICHHUS CTPYKTYp-
HOW JAMAJOTHYHOCTH B WHCTPYMCH-
TaIpHBIX KOHIEPTaX A. Dmmas. 31ech
HAXOMIT BOILTOLICHUE 00a YKa3aHHBIX
Ttuna. Tak, Juanor KOMIO3ULIMOHHBIX
puTMOB HaubOJICE SPKO BBICTYHACT B
TEX KOHIIEPTAX, KOTOPBIC OMUPAOTCS
Ha MOAN(UIHPOBAHHYIO COHATHYIO
dopmy - 310 [leperiii u Bropoti dop-
TenuaHHb KOHLUEPTH, CakcodoHo-
Bbif, AnpTOBBIN, KOHLIEPT it Opke-
ctpa Nel. Tuamor KOMITO3MIIMOHHBIX
MMPOCTPAHCTB OTYCTIMBO BBIPAXKCH B
pAae KOHLEPTOB, COACPIKAIIHMX KOM-

MMO3ULIMOHHYIO MOAYIISIIHIO, 3TO
NPCUMYIICCTBCHHO  MO3MHUC  KOH-
ueptel — @DmehroBeiii, YerBepTHIi

kpunuusbid, Kontpabacoseri, Ban-
TopHOBBIH, JIBoitHOM, KoHuepr g
TYOHI.

HeoOxoaumMo OTMETUTBL, YTO B
OONMBIINHCTBE CIVYACB B HHCTPYMCH-
TaJdbHBIX KOHLEpTax A.Dmmail orran-
KHBACTCS. OT KOMITO3ULIMOHHBIX PHH-
LUNOB COHATHOH (hOPMBI, BOILIOLIASL
HX B Pa3HbIX BAPUAHTAX!

1) npeanaras WHIMBHIYAIBHVIO
TPAKTOBKY AAHHOH CTPYKTYPHI;

2) BhICTpamBas CYLICCTBEHHO MO-
JUGHUIMPOBAHHYIO COHATHYIO GOpMY;

3) peammsys UMb HEKUH HAMCK
Ha €¢ OCHOBHVIO APaMaTyprHYCCKVIO
HACKO.

Hecmorps Ha cTONMB pa3IHMgHBIA
MOAXOJ B TEX HMIH HHBIX MPOU3BEAC-
HUSIX, MOJKHO BBIACTHTBH PSiI OOLIMX
YEPT, NPUCYLIMX KOMITO3MLIMSIM KOH-
nepros. B menoM, coHaTHBIE CTPYKTY-
PBl 37€Ch OKA3bIBAIOTCS OYCHB LIHPO-
KO U CBODOJHO TPAKTOBAHHBIMH. JTa
3HAYUTENBHO MpeoOpa3oBaHHAS — CO-
HATHOCTb OOYCIOBJCHA, B TICPBYIO
o4epeab, HOBBIM HATIONHCHHEM pasie-
0B (GOpPMBI TIPU COXPAHCHHH €€



BHCIDHUX napametpos. Omopa Ha HHbIC
CTPYKTYPHBIC TIPUHLMUIIBI OHNPCACTACT U
TAKHEC (I)YHKLII/IOHaJ'ILHbIe B3aHUMOCBA3HU
Pa3IMUHBIX TMOCTPOCHUH, KOTOPBIE BbI-
CTpauBarOT AO0IMOJIHUTCIIBHBIC JJUMHHUH
CKBO3HOI'0 MHTOHAITMOHHO-TCMATHYCCKOI'O
pasBuTHA, BEIpacTaromue B popmy BTOpO-
IO IIaHa — LEIbHYI0 UM PAcCPEAOTOUECH-
HYIO.

Hanpumep, B coHaTHbIX (opmax
KOHLICPTOB A. Dmmail HCIoNb3yeT yarie
BAPUAHTHOCTb TCM, UCM TOYHBINA OBTOP.
Perpusel  0OBIMHO CcoOAEpKAT 3HAYHUTCIIb-
HBIE TIPeoOpa30BaHUs TEMATH3MA IO CPAB-
HCHUIKO C J3KCHO3UIHMOHHBIM H3JIOXKCHHCM.
B Hux Taxke HEpEAKM TEMATHYECKHE 3a-
MEIIEHU [0 CXOACTBY, KOrAa MpH OJHO-
TUITHOM OOPa3HOM COJCPKAHUU BBOIATCS,
nmo CymcecCTBy, HOBBIC TCMBI, UTO B LICJIOM
VKa3elBACT Ha OJHM30CTh CTPYKTYPHBIM
NpUHOMIAM  MakporemaTtuama. [lommmo
3TOr0, MOXKHO YKa3aTb UM Ha APYTHE MyTH
OOHOBICHUS  COHAaTHOW  (OpMEIL  BO-
OEPBBIX, MAYIUE OT KOMIIO3UTOPOB-
POMAaHTUKOB, — 3TO CIIUAHUC COHATHOCTHU U
MUKIAYHOCTHU, a BO-BTOPBIX, HOBBIC, AC-
MOHCTPUPYIOLINE HHAWBUAYAIbHBIA MOA-
XOJA KOMIIO3MTOPA, - 3TO YCHIEHHE POJH
KaJCHLNH, «PACCPEIOTOUCHUE» KATCHIHU
U MPOHUKHOBEHUE KAJACHLEOOPAa3HBIX MO-
CTPOCHMH B IOOBIC YYACTKH COHATHOU
¢dopmbl (BCTYILICHHE, SKCIO3ULIMS, pa3pa-
OoTKa, penpusa), a TAKKe H3MCHCHUE CO-
JEpKaHUus KaACHUMUOHHBIX Pa3fcioB, Ha-
MPHUMEP, TMPHUBHECCHUE JHKA30BOH HMIIPO-
BHU3allTUOHHOCTH.

B wuHCTpYMCHTANIBHBIX KOHICPTAX,
HApSAY C TPAAUIIMOHHBIM TEMATH3MOM, A.
Jmmnaii IMMUPOKO HCIOAb3YET TMPHHLINII
MHKPOTEMATH3MA € €r0 OMOPOM Ha NaKo-
HUYHBIC ITOINICBKHU, AOMOJHAAL Cr0 B PA3HBIX
OPOU3BCACHUAX MOHOTCMATH3MOM, JICUT-
TCMATHU3MOM, a TAaKXKC IPUBJICKAA B HCKO-
TOPBIX COUYMHCHHUAX MNPUHIUIIBI MAKPOTC-
MaTH3MaA. I[aHHbIe IpUCMBI B OOJIBIIHHCT-
BE CIyYaeB TaK WIHM HHAYE CIOCOOCTBYIOT
CO3JaHHUI0 0CODOro KavuecTBa OupyHxyuo-

HATLHOCMU pa30eloé W UIHPE — G03-
HUKHOBEHUIO OUAN02d  KOMAIOZUYUOH-
HBIX PUMMOS8, MO eChb COBMeleHUiO
KOMANOZUYUOHHBIX NPUHYUNOSE DAZHBIX
dopwm.

Tak, B nepsoii wactu Ilepeoro
doprenuannoro kouuepta, B Cakco-
¢oHOBOM M ANBTOBOM KOHLIEPTaxX Ha
COHATHYIO (hopMy, SABIAIOLIVIOCH OC-
HOBHOW, HAKJIaIBIBACTCA PHUTM TPEX-
yacTHOH (opMbl Kak GOPMBI BTOPOTO
mnaHa. B Ilepsom ¢oprennanaoM
KOHLICPTE 3TO CTAHOBHUTCS BO3MOXK-
HBIM Onarozaps MPOMycKy MOOOYHOH
maptun B penpuse, B CaxcodoHoBom
U ANBTOBOM — B CBS3H C 3aMCHOH €€
TEMATU3Ma APYTUM, OJMHM3KHM MO Xa-
pakrepy (HA30BEM ©¢ 3aMCLICHHOMN
nobouHo# maprtueii). B oboux ciyua-
ax (opMa BTOPOTO INIAHA HE CTPOUTCS
Bpaspe3 ¢ OCHOBHOU (opmoii, a cay-
JKUT OOOTAIICHHI0 CTPYKTYPHBIX 3a-
KOHOMEPHOCTEH COHATHOU (hOPMBI.

B Konnepre ama opkectpa Nel
u Bo BropoMm doprenmnanHoM KOHLEP-
T¢ MOAU(UUUPOBAHHAS  COHATHAS
dopMa co3maETCA HE TONBKO 32 CUET
MPUBICUCHUS NPUHLMIIOB LIAKIAYC-
ckux (opm, TouHee, coHaTHO-cHM(pO-
Huueckoro nwmkma. Hampumep, Komn-
uept g opkecrpa Nel nemoHCTpHpY-
€T BCCbMa HHIUBHAYAJIbHBIH MOAXOX
KOMIIO3UTOPA K COHATHOU (hopme, mo-
CKOJBKY 3IECh HUMCIOTCS ABE TEMEI
MOOOYHONW MapTHH, 3MHU304 B paspa-
BoTke, ABC KAICHLIUH, BTOPAas U3 HUX
— B dopme yru — moMEIICHA B pe-
MpH3e, & TAKXKE 3ePKATbHAS PEOpU3a U
3HAYUTENBHAA MO 00BEMY M BaXKHEU-
mas B CMBICIOBOM OTHOIICHHH KOZA.
[TpusHaky CIUTHOLMKIHYSCKOH (hop-
MBI OOHAPY)KUBAIOTCS B CBSI3U C IMPH-
JAHHEM pAy Pas3gelnoB ONpPEACTICH-
HBIX  (DYHKIMOHATIBHBIX  3HAYCHHU:
SKCIO3MLMS U HAYAIO Pa3padoTku (10
1. 24) BBIIOTHSIOT (PYHKLUIO NEPBOH
YACTH, SNIM304 B pa3paboTke — BTOPOH,
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memiennoi vactu (1. 24-31), Hagamo pe-
U3kl ¥ KaaeHus-¢pyra B penpuse (. 32-
50) urparor ponp TPEThEH, CKEPLIO3HOH U
koma (ot 1. 51) — geTBepTOil YacTH, THM-
HUYECKOro (huHama.

Takum 00pa3oM, B CTPYKTYpPE AaH-
HOTO MPOU3BCACHUS APKO OOHAPYKUBACT-
cs1 MHOTO()YHKIIHOHATBHOCTh €r'0 COCTAB-
HBIX YacTed. B KOMIIO3ZHUIIMOHHOM pUTME
COHATHOW (POPMBI BBICTYMAIOT TAKKE KOH-
TYPBl TPEXYACTHOH (CTPOCHHC TIJIABHOM,
MOOOYHON MAPTHM, BCCH KOMIIO3HUIIMHA B
uenaoM), gyruposannoit (kageHIms-dyra),
HO HauOOJIeE IBHO — CIIUTHOLMK/IMYECKOM,
CTAHOBSIICHCS B COYMHECHUH (HOPMOH BTO-
POro IaHa, YbH HPUHIMIEI BCTYMAKOT B
JUAIOT CO CTPYKTYPHBIMH TNPHHLIUIAMU
COHATHOU (HOPMBI.

Eme ogHo mpousseacHue, onmparo-
meecs Ha CTPYKTYPHBIE 3aKOHOMEPHOCTH
COHATHOH U CIUTHOIUKJIMYCCKOM KOMIIO-
3unuH — Bropoili goprennaHHbi KOHLEPT,
I€ MHOTHE Pa3fenbl TaKKE COBMEINAIOT
pasnuuHbic (YHKUHOHATIBHBIC IPU3HAKH,
oOpazys  Moau(ULUHUPOBAHHYKD  COHAT-
HocTh. QueHp cBocoOpa3HO 34ech CTpOe-
HUE JKCITO3UINH, ITOCKONBKY KOMITO3HTOP
mpuderacT K TakK HA3bIBACMOW MBOHHOMN
BapHAHTHOM 3kcmosutmu. JanHbii deno-
MeH BcTpeuaercs B cumonmax I'. Mamne-
pa, rae oH OOBSACHACTCSA MECCHHOH MPHpPO-
JIOM TPOUCXOXKIAEHUS, HAYIIEH OT Bapu-
AHTHOU CTPOQUYHOCTH KYIIIICTHOH (HopMbI
[1]. Ho ecmu B KOHLIEPTHOM KaHPE ABOW-
Has JKCIIO3UIW SBJIAIACh HOPMOH CTpoe-
HUA Ha TPOTHKEHHUH BCETO NMEPHUOAa Kiac-
CHLIM3MA U OblJa YIPa3IHEHA B 3IOXY PO-
MaHTH3Ma, TO B CHM(QOHHYCCKOM >KaHpPE
JBOMHAs BapHUaHTHAs SKCIIO3HINA OKa3a-
Jach MCKIFOUCHHEM, OYOYYH PE3yIbTaToOM
B3aMMOJCHCTBHS IPUHLMIIOB CHM(pOHU3MA
C TPHHLUIAMH IOCTPOCHHS TECEHHBIX
dopm.

B Konuepre A. Dumast 0TCyTCTBYET
pasgencHUEe HAa TaK HA3bIBAGMBIE OPKECT-
POBYIO U COJIBHVIO JKCIIO3WIHH, ITOCKOJIb-
Ky (hopremuaHo BCTYmAeT cpasy e ¢ mep-
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BBIX TakToB mpousseacHus. [lostomy
TCHE3UC JAHHOW OPUTHHAIBHOU (op-
MBI MIPEACTABIACTCS AMOUBAICHTHBIM:
C OJHOM CTOpPOHBI, KaK PE3yJabTar
BIHSHUS MPUHLHUNA CTPOQUUHOCTH, U
BOCCO3JaHHUSI HEKOTOPBIX MPHHLUIIOB
dhopmoobpazoBaHusi COOCTBEHHO KOH-
LIEPTHOTO KaHpa, a ¢ APYrod, — ycHu-
JICHUS BAPUAHTHBIX METOA0B Mpeodpa-
30BaHMS MATEPHAJa, BO3POCIICTO 3HA-
YCHUS BAPHAHTHOCTH B TBOPYCCTBE
KOMITO3UTOpa, WAYIICH OT (OIbKIOp-
HBIX TPHUHIIUIIOB MBIILICHUS.

B crpoeanu Konuepra mer ve-
MaTpUBAEM MPH3HAKH YETHIPEXYACT-
HOCTH: JBOWHAS SKIIO3ULHS U HAYAIO
Pa3paboTKH HUrParOT POk MEPBOH Yac-
TH — AKTUBHOU W JCHCTBCHHOM, M-
JCHHBIN 5mw30a B paspadorke (1. 38-
49) BIOJHSCT (YHKIUIO BTOPOH
JacTH, CKeprio3Hbiil amm3ox (1. 50-63)
— TpeTheit, a penpusa-koga (ot 1. 64)
— TpaguMoHHOro (uHama uukma. Ta-
KHM 00pa3oM, CIIOKHOE B3aMMOJCHCT-
BHC KOMIIO3HLIMOHHBIX PHTMOB pa3-
JUYHBIX CTPYKTYP HE HPOCTO 00pasy-
et (GopMy HEpPBOrO U BTOPOrO IIAHOB
— COHATHYIO M CIHTHOLIMKIHYECKYIO,
HO TPEACTABIACT BEChMa OPUTHHATb-
HYIO 2BTOPCKYIO TPAKTOBKY IMOJO0HO-
IO THIA COBMCIICHUS.

B nmo3mHux koHUEpTaxX, HAYUHAS
¢ dreiToBoro, KOMIIO3UTOP OTKA3BI-
BacTCA OT COHATHOM (hOpMBI (HUCKITIO-
qeHHe cocrapiaer DaroToBeIH KOH-
LEPT), UCHONB3YsI, IO 0OPa3HOMY BbI-
pakenuro A. HInuTtke, MTHIOE «OTCBE-
THI COHATED». BBOAS B Hawane mpowms-
BCACHHUS aHTHUTE3Y ABVX TEM IO MPHH-
LUy COHATHBIX OTHOILICHUM TJIABHOU
U TOOOYHOW MAPTHH M OTTATKHBAICh
OT AAHHOTO HUMIYJIbCA, ABTOpP 3aTeM
CYILECCTBEHHO TIEPCOCMBICIUBACT €rO,
Haxoms HMHOM myTe passutus. llpum
3ToM (popMa MOTYTHPYET B TPEXUACT-
HYIO0, POHJANBHYIO WJIH BOOOLIE OKa-
3bIBACTCS CBOOOIHOH, Ge3penpu3HOU.



B xynoskecTBEHHOM ILTaHE 3TO POXKAAET
0COOYI0 SHEPTHI0 HEMPHUHYKACHHOTO pas-
BUTHA MY3BIKAJIBHOIO MaTcpHuaia, CBA3aH-
HYIO C JWHAMHUKOM JUCIPONOPLHOHAIBHO-
ro GopMOCTPOCHHUS.

Kaskaprii u3 mo3aHuX KOHIEPTOB A.
Dmmasi mo-CBOEMY BOILIOIIACT CTPYKTYP-
HYIO UJEI0 KOMIIO3ULIMOHHONW MOZVIIALIUU,
peanu3yd ¢ B pa3HBIX BapuaHTax. Hampu-
Mmep, DIeHTOBBI KOHLEPT IPEICTABISAET
coboil cBocoOpa3HBI CHHTE3 TPEXYACTHO-
CTH C COHATHOCTBIO HM POHTAIBHOCTBIO,
3[ECh TAKXKE MPOSIBSIFOTCS IPH3HAKA MHO-
FOYACTHOM PEMPU3HOM KOMMO3ULUHU, IPH
3TOM  OCHOBHBIM  (hopMOOOPa3VIOIUM
OPUHIUIIOM OKa3bIBACTCA TPCXYACTHOCTD.
B 10 xe BpCM: JUAJIOT'Y KOMITOSUITUOHHBIX
PUTMOB, TO €CTh COBMEIISCHHIO (hOpM mep-
BOIr'0 ¥ BTOPOI'O ITIAHOB, COIMYTCTBYCT AUA-
JIO KOMIIOZUIUOHHBIX TIIPOCTPAHCTB —
KOMITO3UIMOHHAs ~Moxymsauud. Hawano
Konuepra ¢ MeaeHHOrO BCTYILICHUS, 3a-
TEeM mepexo] K Oolee MOABHIKHOH TeME U
BO3BPALICHUC K COJIBHOMY, OKPALICHHOMY
B CY6’I>€KTI/IBHLIG TOHA BBICKA3BIBAHUIO HA-
MCYACT TUIMHUIHYIO OJId MHOI'UX COHATHBIX
dbopM, ¥ B YACTHOCTU IS SIUIMACBCKUX
KOHIIEPTOB, JApaMaryprudeckyio (adymay,
KOTOpas OCTACTCS BCE KE HEPCATM30BAH-
HoM. Tak BBICTPANBACTCA UHAUBUAYATU3U-
poBanHas ¢opma, 00JamAKOMAS CBOHM
HCIIOBTOPHUMBIM  KOMITO3UILUOHHBIM PUT-
MOM.

B apyrux xoHueprax oOHapyKHBa-
€TCSI B3AaUMOJCHCTBUE UHBIX CTPYKTYPHBIX
3aKkoHOMepHOcTer: B YerBepToM Cckpu-
IITHYHOM HMCCT MCCTO KOMIIO3UIITHMOHHAA
MOAYIALUA COHATHOW B POHAANBHYIO, B
KontpabacoBoM — coHaTHOH B Tpexdacrt-
HyI0, B BanopraosoM, /lpoitHom u B Kon-
LepTe Uit TYObl — COHATHOH B CBOOOAHYIO
6espenpusznyo. M toaeko Knapuerosiit
KOHLOCPT OrpaHU4YnUBACTCd KOMIO3UITUOH-
HBIM OTKJIOHCHHUCM TpeX‘IaCTHOﬁ B Bapua-
LIUOHHYIO, T. K. €r0 CPEeAHssl 4acTh MPEA-
CTaBISICT COOOH LUK M3 BOCBMH BapHa-
LU, DTO TOBOPHUT O TOM, YTO ISl KOMIIO-

3UTOPA MO-TIPSKHEMY OIPOMHOEC 3HA-
YCHUE WUMEET AHTHTE3a JBYX TEM IO
MPUHIMITY COHATHBIX  OTHOIICHHH,
BBICTYMAKOIIAS KAK BAXKHEUINIUNA uC-
XOAHBIM HMITYJIBC, KOTOPBIM B Aaib-
HEHIIEM MOABEPracTcs MEPeoCMbICIe-
HUIO.

Becepma mokasatenbHOR B JaH-
HOM PaKypce BhICTYMaeT (opma, Ko-
TOPYIO aBTOP BOCIPOH3BOJUT B Pas-
HBIX BAPHAHTAX B TPEX MO3JHUX KOH-
ueprax — Banropaosom, JlBoiiHOM U B
Konuepre ams tyowl. Ee obmme xoH-
TYPBI YKJIJBIBAOTCS B ONPEACTICHHY IO
CXEMY: DKCHO3MUIHUS — pa3padoTka —
KOJa, HO BHYTPCHHEE HAIOIHCHUE
okaseiBacTCs pasamunbiM. [lpu sToMm
BapbHUPYETCSl KOTHYECTBO U MECTOMO-
JOKCHHE CONBHBIX KageHImH  (BO
BCTYIUICHHH WM HA TPaHHLEC paspa-
DOTKY M KOJBI), COACPIKaHME pa3pabo-
TOYHOTO pasacna (pa3BUTHE OCHOBHO-
r0 TEMaTHU3Ma JHOO €ro BBITCCHEHHE
HOBBIM  MAaTCPHAJIOM), BAKHCUIICC
3HAYCHUE B KOMITO3MLHH LETIOro
HMEIOT TAKCKE BCTYIICHUE M KOAA.

Takum 00pazoM, B UHCTPYMCH-
TaJTBHBIX KOHIEPTaX A. Jmmas oka-
3BIBAIOTCS MPCACTABIICHBI PA3THIHEIC
TUITBI CTPYKTYPHOH AHATOTHYHOCTH —
KOMITO3ULIHIOHHOE OTKJIOHECHHE H KOM-
MO3ULIMOHHAS MOJIYJISILNS, OHpeae-
JSIEMBIC KaK OUAI0E KOMNOSUYUOHHBIX
PUMMOB U OUANOZ KOMAO3UYUOHHBIX
npocmpancme. B pamkax oOriel KoH-
LIETIIIUY HOBOM KOHLIEPTHOM »KaHPOBO-
CTHJICBOM MOZACTH 3TO YKA3BIBACT HA
peanu3anno ANATOTHICCKUX TPUHLIH-
MOB, CO3JAIOIIUX OCODVIO HOIMUKY
ROJUCHPYKIYPHOCHY W SIBIISIFOIIAXCS
JacThIO 0O0/ICC IIMPOKUX TUATOTHYC-
CKUX OTHOLICHUH CMBICIOB B COBpE-
MEHHOH KymbeType. Heobxoammo Tak-
K€ OTMETHTB, YTO B LEJIOM CTPYKTYP-
Hasi MHOT'O3HAYHOCTh CTAHOBUTCS TO-
cTostHHBIM  (hakTopoMm (hopmooOpaso-
BaHUs, CTAOUIBHON 4epPTOM CTHIS A.
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Omrmasg. JlaHHBIE TEHACHIMH HAMEYAIOTCS
CIIC B PAHHEM IMCPHUOAC TBOPUCCTBA, Pas-
BUBAIOTCA B KOHILIEPTAX 3PCIIOr0 MEPHOIA
OMHPAIOIINXCSA HA COHATHOCTh C Pa3iHd-
HBIMH MOAH(DHUKAIUSIMH, U YTBEPHKIAKOTCS
B KQUCCTBE BCAYIUX B MO3THCM TBOPUCCT-
B¢ — HaumHas ¢ DaciitoBoro koHepra. B

KOHIICPTUPOBAHUS CHIPYKIYPHAA OUd-
JOZUHHOCHD BbICHYNAEM KK OONOJ-
HumenbHoe cpedcmeo 0002aujeHus
COBPEeMEHHOTL HCAHPOBO-CIMUIEBOTL MO-
denu KOHYepma, CMONb APKO pediii-
3YeMOil 8 UHCMPYMEHMAIbHOM MEop-
yecmee A. Dwnas
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. OBSTACOLE
E; IN CALEA INTERCOMPREHENSIUNII:
{]}, ; SENSUL IMPLICIT

OBSTACLESIN INTERCOMPREHENS ON: IMPLICITE MEANING

Lilia TRINCA,
doctor in filologie, conferentiar universitar,
Universitatea de Stat Alecu Russo, Bilti

The model of code is insufficient for a complete description of a verbal
communication. The description of codification and decodification supposes the ideal state
of communication, but its defeat has to be interpreted as the result of some jammings either
on the canal’s level or on the level of dispostion of information process. Eventual
disfunctions of verbal communication are determined by contextual hypothesis that are not
explicitly expressed but implicitly. In order to explain the inferential processes it is
necessary to exceed the model of code and to introduce a new concept of communication
according to the inferential model. Speech action has a double dimension: on the one hand,
it can be explicit. It meansthat literal meaning of discourse doesn’'t defraud the expectations
of the speaker, on the other hand, it can be implicit. It means that every meaning that is not
associated directly with the significant and that is calculated starting from the significants

can be assumed in a customary way during the message.

A devenit axiomatic faptul ci
semnul lingval, conform teoriel
saussure-iene are caracter binar, adica
este constituit dintr-un semnificant
(fr. signifiant) si un semnificat (fr.
signifi¢). Dupa F. De Saussure, sem-
nificantul unui semn lingval este o
»imagine acustici”, iar semnificatul
esteun ,, concept”. In acord cu aceasti
teorie, un concept nu poate fi consi-
derat ,signifi¢” decit in masura (si
numai in misura) in care este asociat
de o imagine acustica, dupa cum o
imagine acustica nu poate fi conside-
rati ,signifiant” decit in masura (si
numai in masura) in care este asociati
de un concept. Altfel zis, cel doi con-
stituenti se afla intr-un raport de in-
terdependentd, care este definitoriu
atit pentru fiecare constituent in parte,
Cit si pentru semnul lingval in totali-
tatea Iui. Conform aceleiasi teorii,
semnul nu reprezinta un ,,aliquid pro

aliquo”, adica nu este substituentul
unui lucru in legaturdi cu care nu
avem negparat 0 experienta directa,
nu este un obiect care sa , tina locul”
unui alt obiect, ,, semnificindu-I" pe
acesta din urma, deoarece semnifica-
tia este un constituent al semnului.
Mai mult chiar, semnele servesc pen-
tru a stabili insasi existenta realitatii:
utilizind semne lingvale, structuram
universul®. Este adevirat ci lumea are

'Decupajul universului nu este
definit o dati pentru totdeauna, raminind
pentru totdeauna relativ si legat de siste-
mul de cunoastere si de valorile unei
culturi. Se considera ca

Diversitatea limbilor este rezul-
tatul modului diferit de viatd, al totalititii
ocupatiilor proprii unel comunitati ling-
vistice, a conditiilor climaterice, ampla-
sirii geografice, relaiilor socio-istorice
s.a A se confrunta, bunioari, limba
popoarelor dezvoltate agricol sau pastoral
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0 existentd obiectiva, dar este la fel
de adevarat ci si aceeasi lume exista
numai in felul in care este interpretata
de omul care intrd in raport cu e,
deci in felul in care este interpretata
de un paopor, iar aceasti interpretare
se contine in si depinde de limba
acestui popor. lata de ce unii cerce-
titori definesc semnul drept o ,,co-
relatie intr o portiune materiala a uni-
versului si 0 portiune conceptuala a
universului conceptual” (Jean-Marie
Klinkenberg, p. 34].

Desigur, comunicarea verbala
este un proces de codificare si de de-
codificare, implicind si 0 mare canti-
tate de inferenta: nu toate continutu-
rile exprimate in limba sint explicite,
ci dimpotriva, mai multe din ele au
caracter implicit, iar decodificarea lor
necesita recursul la numeroase proce-
dee/mecanisme inferentiale din partea
interlocutorului. De cele mai dese ori,
ipotezele contextuale nu sint expri-
mate toate in discurs. destinatarul
trebuie sa le infereze, sa le constru-
iasci, pentru a putea trage concluzia
pe care considera ci i-0 poate atribui
locutorului. Pina la urma, interlocuto-
rul nu va avea nicio garantie ca re-
zultatul procesului de interpretare pe
care |-a declansat corespunde intru
totul intentiei comunicative a locuto-

cu cea aetniilor ce profeseazi arta mari-
timia, vinitoarea sau mestesugaritul.
Limba laponilor, de exemplu, are circa
douizeci de cuvinte cu care denumeste
diferite feluri de gheard, unsprezece ter-
meni pentru notiunea de rece, douizeci si
unu de nomindri pentru zipadd, doudzeci
si sase de verbe din sfera semantici a
ingherului si dezgherului, iar beduinii
egipteni au zece cuvinte cu care denu-
mesc speciile de nisip, indienii pyallup au
saizeci de unititi lexicale pentru a de-
numi somnul, africanii denumesc palm-
ierul in saizeci de fduri s.am.d.
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rului®. Mai mult ca atit, dupa cum
afirma Al. Philippide: ,Numai rar se
intimpla, (daca se intimpla) ca cel
care asculti si priceapa intocmai lu-
crurile asa cum le pricepe cd care
vorbeste” [Al. Philippide, p. 93]. Po-
sedarea unui cod comun reprezinti o
conditie necesara reusitei comunica-
rii, dar nu si suficienta. De aceea mo-
delul codului este insuficient pentru o
descriere completi a comunicarii
verbale. Descrierea codificirii si de-
codificarii presupune intr-adevar sta-
rea ideala a comunicirii, iar esecul
acestela ar trebui interpretat drept
rezultatul unor bruigje fie la nivelul
canalului, fie la nivelul dispozitivelor
de procesare a informatiei. Eventua-
lele disfunctii ale comunicirii verbale
sint determinate totusi de faptul ca
ipotezele contextuale nu sint expri-
mate explicit, ci implicit. Pentru a
explica procesele inferentiale, e ne-
voie de a depasi modelul codului si a
introduce 0 noui conceptie a comuni-
carii conform modelului inferential.
Or, actul de limbaj are o dubli di-
mensiune: pe de o parte, explicitd,
adica semnificatia literala a discur-
sului care nu frustreazd expectatia
locutorului, si implicitd, adica , orice
sens care nu este asociat in mod di-
rect cu semnificantii unui mesaj, ci
care este calculat pornind de la sem-
nificatele care se atribuie in mod
uzual semnificantilor acestui mesaj”
[Jean-Marie Klinkenberg, p. 285].
Altfel zis, acesta e sensul ,ascuns
induntru”, care lumineaza semnifica-
tia generala a enuntului, ajutind astfel
0 mai buna comprehensiune a mesa-
jului. Acest sens e acela lasat implicit
s seinteleaga si determinat de inte-
grarea limbii in cadrul sociocultural si

2 De aceea comunicarea verbal i
este un proces cu risc inat.



psihologic (in care e produsi si inter-
pretata). Dat fiind faptul ca indepli-
neste si o functie afectiva, limbajul,
aserteaza O. Balanescu, ,poate fi
asemanat cu o ,pinzi a Penelopa”,
care se face si se desface continuu,
deoarece inteligenta si sensibilitatea
lucreaza simultan” [O. Balanescu, p.
33].

De aceea teoria lingvistica ac-
tuala aiesit din, patul lui Procust”, in
sensul unei comprehensiuni dinamice
a functionarii limbii, conturind , spa-
tii” noi de investigatie, printre care si
perspectiva pragmatica a limbii —
componenta care insereaza anumite
reguli sociale de uzaj a enunturilor in
gramatici. Din start, putem afirma ci
sensul implicit, ascuns in spatde
textului, nu poate fi detectat prin in-
termediul regulilor stilisticii lingvis-
tice (semantici, sintaxa, lexicologie,
morfologie s.a.), intrucit disciplinele
date igi concentreaza atentia asupra
limbii a normelor e de producere.
Abordarea traditionala releva doar
informatia directa, oferita de materi-
alul lingvistic. Sensurile implicite
insa pot fi scoase la iveala doar prin
aplicarea principiilor care guverneaza
conversatia.

Cf. Fragmentul de comunicare

- Cind eziualui lon?

- Prin august.
impliciteazd  urmatoarele  sensuri:
»Locutorul nu cunoaste ziua de nas-
terealui lon, pentru ca n-atinut la €
niciodata, incit si se intereseze de
Ziua lui de nastere’ sau ,,Probabil lo-
cutorul nu este in relatii prea bune cu
lon”, sau , Ziuade nasterealui lon nu
este nici 1 nici 31 august, zile care
sint ugor de tinut minte’, sau ,, Locu-
torul nu vrea si-i fie de folos interlo-
cutorului din diverse motive’ eic.
Multe din aceste sensuri implicite le
sugereaza si indicele prepozitional

prin. In asa mod, intrim pe terenul
problemelor ce tin de ceea ce este
Spus si ce nu este spus sau este spus
pe ocolite, presupus, subinteles, suge-
rat, insinuat sau inteles printre rinduri
intr-o interactiune comunicativa, pre-
cum si natura mecanismului inferen-
tial ce leaga valoarea literala de va-
loarea implicita.

Implicitul codificat depinde
de ansamblul de constringeri ce codi-
fica practicile discursive si care are ca
rezultat conditii de producere si inter-
pretare ale actelor de limbaj. Deci
sensurile implicite sint produse sau
direct, gratie codului de care se face
uz si care le-a prevazut, sau gratie
contextului n care sint utilizate.

Ca redlitate supraindividuala,
creata drept o conventie intr-o comu-
nitate umani, limba are o organizare
internd, sistemica (,e un sistem de
semne’), atit in planul expresiei, cit si
in cel a continutului. Actul de limbaj
nuanteaza , dialogul” dintre limba si
vorbire, dintre expresie si continut,
cauze si efecte, intentii si finalitati
narative. Atit structura, cit si sistemul
limbii sint ,entitati” care nu se pot
reduce la simpla alaturare a compo-
nentelor lor. Intre acestea se stabileste
0 anume organizare dinamica, mereu
provocatoare, mereu semnalind ideea
de ,nou” datorita contrastului care
echilibreaza intentionalitatea dis-
cursului. Astfel, codul lingval e privat
de nuanta de precizie imperioasi pe
care o vehiculeaza unitatea lexicala
cod in practica cotidiana (cf., buna-
oard, notiunea de cod penal ,,act nor-
mativ care cuprinde o culegere siste-
matica de reguli juridice privitoare la
0 anumita ramura a dreptului™) si nu
reprezinta un sistemrigid de semne in
care fiecarei emisii de sunet ii co-
respunde, in mod obligatoriu si rigu-
ros, un singur sens sau o idee, mereu
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aceeasi. Pe de o parte, desigur, in
scopul optimizarii schimbului de in-
formatie si a modalitatilor de tratare a
€i, partenerii de dialog au sarcinade a
produce omogenitate semantici®. In
termenii pragmaticii vorbim de o co-
operare care reprezinta , costul asu-
mat pentru obtinerea profitului semi-
otic urmirit” [Jean-Marie Klinken-
berg, p. 283]. Indiferent de functia
indeplinita de actul lingvistic, acesta
ar trebui sa fie inteles de receptor.

Pe de alta parteinsa modelele
care rezulta din descrierea semiotica
in codul lingval permit o anumita va-
riabilitate de actualizare, ceea ce ne
face sa credem ca codul lingval e lip-
sit de biunivocitate, lasind, in primul
rind, codificatorului o marja de ale-
gere, adica posibilitatea de a conferi
mesgjului un stil particular, iar, in a
doilearind, (lasind) decodificatorului
posibilitatea de re-interpretare. De
exemplu, recunoagsteti ca ati ramine
mirat daca, adresind urmatoarele in-
trebari interlocutorului - Nu ai niste
bani? sau — Pori s md ajuri s bat
covoarele?, ati auzi raspunsuri de
genul — Am. sau — Pot. Bineinteles,
enunturile respective nu constituie un
interogatoriu vizavi de starea averii
cuiva sau capacitatea cuiva de a in-
treprinde anumite actiuni — ceea ce ar
putea fi interpretat din perspectiva
regulilor semantice si sintactice — ci
ambele, implicit, reprezinta niste ,, ce-
reri ocolite’. Sensul real, pragmatic,
al enunturilor exprimate aici este di-
ferit de sensul oferit doar de analiza
lexicala.

% Or notiunea de cod se defineste
ca ,,un ansamblu dereguli permitind pro-
ducerea sau descifrarea semnelor sau
ansamblurilor de semné’ [J. Klinkenberg,
p. 29].
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Trebuie de mentionat ca sen-
sul implicit nu este intotdeauna ab-
solut diferit de cel explicit, adici nu
intotdeauna exista o discrepanta neta
intre aspectul formal a enuntului
(unitatile lexicale si frazeologismele
utilizate) si cel a continutului impli-
cit (sensul deggjat). Mai mult, aceasta
discrepanta nu e obligatoriu de natura
antonimica (ca in cazul, de pilda,
Foa-oa-rte desteaptd fatd!, care este
un enunt ironic, sursa caruia este dife-
renta dintre ceea ce serosteste si ceea
ce se gindeste vizavi de cuvintde
rostite). Fiecare enunt poate dezvolta
un set de sensuri implicite, care ade-
sea reeva informatii suplimentare.
Cf. Enuntul Am intrat intr-o casd.
impliciteaza sensul ca ,,Casanu estea
mea”, dat fiind articolul substantival
nehotarit o pelingi substantivul casd.

Asertiunea lui S. Stati este o
confirmare a ideilor relevate mai sus:
»Actul intelegerii nu echivaleaza cu
scoaterea scrisorii  dintr-un plic, a
obiectelor dintr-o cutie, ci este o
creare din nou, o re-creare. Trecutul
devine prezent: prezentul interpretu-
lui. Fraza auzitd sau citita este o
,opera deschisi”, o sumi de decodi-
ficari virtuale din care trebuie aleasa
si acceptatd una. Fraza e acum des-
chisa, un ansamblu deschis de intele-
geri. Nimic nu e mai deschis decit o
fraza spusi. O fraza scrisa ramine
deschisa pentru lecturi infinit de
multe, pina ce literde se sterg sau un
accident le distruge.” [S. Stati, p. 14].

Pentru ca un mesg si fie in-
terceptat si decodificat corect, in con-
formitate cu intentia comunicativa a
locutorului, d trebuie si contina, pe
linga componenta notionala (volumul
de informatie transmis de limbajul
natural), si componenta afectiva,
adici starea sufleteasci generata de
faptul lingvistic. Ultima componenta



poate fi redata prin intermediul mij-
loacdlor segmentale, in special prin
intonatie. Sa confruntam urmatorul
fragment: Citesti? Pentru a descifra
sensul acestui mesgj, trebuie si tinem
cont de ambele componente: si cea
segmentald si cea afectiva, care se
completeaza reciproc si nuanteaza in
mod diferit mesajul. Elementul notio-
nal din intrebare consta in faptul ci
locutorul e interesat in ce priveste
desfagurarea unel actiuni din partea
interlocutorului  (daca intonatia cu
care e pronuntat enuntul e mediu as-
cendenta). Daca intonatia interogativa
e emfatic ascendenta, ea de fapt co-
munica, in plus, si starea de uimire a
locutorului, cauzata de actiunea total
neadecvata situatiei, in care ar trebui
si se ocupe de atceva (bunioari sa
ajute mamei). In cazul cind intrebarea
e pronuntatd cu o intonatie emfatic
medie, ea denota starea de enervare a
locutorului, dorinta de a persi-
flalironiza pe seama interlocutorului.
Dupa cum s-a putut observa, fard a
schimba componenta lexicadd a
enuntului, ci doar modificind intona-
tia, reusim sa modificam sensul im-
plicit. Sau, intr-un at exemplu,
enuntul Vin diseard. se preteaza, in
functie de intonatia cu care e rostit, la
urmatoarele decodificari: afirmatie,
promisiune, amenintare, meditatie,
necaz, nemultumire etc. Mentionim
ci exprimarea indirecta a fortel
ilocutionare este o strategie utilizata,
in mod obisnuit, in realizarea actelor
cu un potential agresiv si presupune
unii indici asociati de un alt tip de act.
in asa fel, solicitarile pot fi realizate
nu prin enunturi imperative, ¢ inte-
rogative, prefatate adesea de verbe
modale. Cf. Vrel s md ajuri la sin-
taxd? Potri si aspiri in camera? N-ai
vrea &7 ne plimbagm? Utilizarea altor
procedee de exprimare indirecti a

fortel ilocutionare depinde de iscu-
sinta individuala a locutorului. Buna-
oard, refuzul poate fi exprimat printr-
0 asertiune, lipsita de orice element
de negatie. Cf. /ncepe serialul meu
preferat. cariaspuns laintrebarea Vrel
i ajuri la sintaxa?

Mai mult decit atit, anumite
asocieri ale unitatilor lexicale apar ca
violari ale unor uzajuri socide ae
codului, dar constituie de fapt actua-
lizari ae structurilor existente in cod.
Asemenea redlizari ale virtualului nu
sint conforme cu regulile codului, Ci
reprezinta niste abateri de lanorma ce
constituie un filtru ce are rolul de a
limita potentialitatile codului. Avem
in vedere aici, in special, tropii. Cf.
metafora Iui L. Blaga , corola de mi-
nuni a lumii”, care desemneaza , lu-
mea mitului” (Eu nu strivesc corola
de minuni a lumii), metonimia-simbol
.,coarda poamei” la Gr. Vieru
(,Harpa’) sugereaza ,viaa’, ,ro-
dul”; metafora eminesciana a valului
(cf. Ce e val ca valul trece din
,Gloss") sugereaza 0 analogie intre
miscarea naturii, ritmurile universului
si migcarea umana s.a.m.d.

Tropii reprezinta un dispozi-
tiv constind in producerea sensurilor
implicite, ceea ce face ca enuntul care
ii contine sa devina polifonic. Altfel
Zis, destinatarul e obligat si nu fie
satisfacut de decodificarea superfici-
ala (a sensurilor explicite) a enuntu-
lui, ci Si dea nastere unei serii dein-
terpretari ce se vor suprapune peste
semnificatiile explicite. Vrem si sub-
liniem in mod special ci e vorba to-
tusi de o suprapunere a sensului im-
plicit peste cel explicit, si nu o sub-
stituire a sensului propriu prin cel
figurat — terminologie cu care se ope-
reaza in lingvistica traditionala. Cf.
Metafora ming de fier din enungul
Presedintele zirii noastre este 0 ming
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de fier. cunoaste citeva interpretari.
Receptorul enuntului va fi obligat si
constate ca exista o incompatibilitate
intre sensul substantivului ming, care
presupune existenta unei fiinte si de-
terminativul sau de fier, de aceea va
fi nevoit sa meargi mai departe decit
aceasti simpla constatare. Contextul
in care apare locutiunea adjectivala
de fier 1l va ghida pe destinatar sa
emita ipoteza ca, de fapt, e vorba de
anumite calitati cu care e inzestrata o
fiinta umana. lata de ce receptorul va
intreprinde tentativa de a identifica
(prin selectie) componentele compa-
tibile cu restul enuntului. Prezentam
doar doui dintre interpretirile posi-
bile a metaforei: a) pozitiva, adica e
,Un om energic, rezistent, incorupti-
bil” si b) negativa, adica e, dur, ne-
milos, respingator, neflexibil”. Nu-
marul de interpretdri poate fi si mai
mare, dar nu si nelimitat.

Asadar, procesul de recupe
rare a sensului implicit presupune,
intli de toate, reperarea unei izotopii
in enunt: componentele contextului
proiecteaza expectatia receptorului,
care, vizavi de elementul nou surve-
nit, poate fi incununata fie cu succes,
fie cu esec. Deci acest element nou
survenit produce sens intr-un mod
distinct de producerea semnificatig si
anume in mod econom, adicid prin
combinarea/fuzionarea cu compo-
nentele dgja furnizate. Daci ne-am
propune sa reconstituim intregul pro-
ces de recuperare a sensului implicit,
am releva ca, initial, e nevoie de a
constata incompatibilitatea semantica
dintre componente si de a repera fi-
sura de izotopie si nepertinenta me-
sajului printr-o operatie de inferenta
destinata salvgardarii principiului de
cooperare ce permite reevarea sen-
sului implicit care va fi suprapus ce-
lui explicit. Bineinteles ca asemenea
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procedee reprezinta aberatii vizavi de
codul lingval comun, pe care se spri-
jind  comunicarea. Totusi aceastd
abatere nu devine un obstacol impe-
netrabil pentru receptor, care e supus
unel munci suplimentare (pelinga cea
deinterpretare) dereinterpretare, pro-
fitul pe care se conteaza insa fiind pe
MAasura: un mesaj compact sub as
pectul formei si un sentiment de pla-
cere datorat descoperirii  solutiilor
pentru problema de comunicare in
manierd ludici sau exploaratorie.
Trebuie si recunoastem si faptul ca
anume astfel de abateri contribuie
adesea la evolutia codului, intrucit
exploatind potentialitati, de largesc,
la nivelul codului, sfera de aplicare a
normelor. Drept consecinta, codul
cunoaste 0 expansiune. Altfe zis,
abaterea este confirmarea unui sis-
tem, dar inseamni si organizarea re-
latiilor dintre unitatile acestui sistem.

Concluzia fireasca care re-
zulta din cele afirmate mai sus este ca
codul lingval poate fi imprecis,
intrucit variaza cu usurinta in timp
sau in functie de impregurari, de aceea
ne asociem afirmatiei conform careia
»Mint cel ce spun cid omul e prizonie-
rul limbajului siu [...], pentru ca nu
poti fi considerat prizonier aflindu-te
intr-un cerc care admite in orice mo-
ment al existentei sale virtualitatea
deschiderii, adica a inlocuirii unei
norme vechi cu una noua [...]. Vorbi-
rea inseamna inchidere: intr-un corp
fonetic dat, intr-un ansamblu de re-
guli codificate social si istoric. Vorbi-
rea inseamna deschidere: a cuvintului
(pentru a introduce in € un continut
individual nou), a sumei de reguli
(pentru a-i putea adiuga altele, pentru
a modifica ori suprima regulile exis-
tente) a omului (catre semenul siu).”
[S. Stati, p. 15-16].



In consecinti, putem spune ci
sensurile implicite generale, de a ca-
ror analiza ne-am ocupat, pot avea un
comportament dublu fata de sensul
explicit a enungului:

1) 1l poatelasaintact, adica
este compatibil cu e (cf.
Am intrat intr-o casdi.);

2) poateintrain contradictie
cu d (cf. Presedintele tdrii
noastre este o ming de
fier.).

in ce priveste insi responsa-
bilitatea pentru sensul implicit de
acest gen, atunci earevine atit locuto-
rului (cain primul caz), cit si interlo-
cutorului (cain cel de-al doilea caz).

Faptul ca intotdeauna avem
de afacein conversatie cu continuturi
explicite s implicite ingreuneaza oa-
recum decodificarea mesgjelor trans-
mise si necesitd un efort interpretativ
considerabil din partea interlocuto-
rului, ceea ce determina

Aparitia problemei mecanis-
melor  inferentiale.  Interlocutorul
gjunge la o interpretare satisfacitoare

a enuntului In momentul in care e a
ajuns sa recupereze continutul pe care
locutorul avea intentia sa-I comunice
prin discursul siu. Cu toate acestea,
chiar daca utilizeazi in acest scop
reguli de inferenta, receptorul n-are
nicio certitudine asupra veridicitatii
concluziilor pe carele extrage.
Concluziile noastre sint deci
in unison cu rationamentul lui S
Stati: ,Limbajul e capabil sa ofere
implicit mai mult decit afirma expli-
cit, si ca tocmai in aceasta consti
forta sa particulara, unul dintre se-
cretele sale cele mari. [...] Mecanis-
mele intelegerii unei fraze apeleaza
nu numai la ce se aude si la ce se
vede, ci inca la multe lucruri, pe care
partenerii de dialog le stiu inainte de
perceperea frazei. Sensul frazei nu
mai are citeodatd nimic comun cu
sensul cuvintelor componente. Doam-
ne, ce absurditate, ce erezie! Prezen-
tul perceptiei se amesteca cu trecutul
amintirii si in amestecul acesta cine
se poate descurca?’ [S. Stati, p. 18].
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PETER BROOK, EJI GROTOVSKI RETURNING
TO THE SPIRITUAL TRADITION

Npnuna KATEPEBA
doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau

Inthe article "Peter Brook, Eji Grotovski returning to the spiritual tradition " the
author considers the meaning of the spiritual essence of the theatre. The traditional forms of
the world theatrical art are indissolubly connected to spiritual traditions. The author em
phasizesthe role of the theatre, as conductor of spiritual truth.

JBmkcHUE K TeaTpambHOM
BCEMHPHOCTH, TI0 TOYHOMY OMpEac-
acauro A.bapromieBuya, ¢ HOBOU CH-
JOU MPOSBUIOCh B €BPOIECHCKOM Te-
arpe Bropoi monoBuHbl XX Beka(l).
OnxHako B 3TOT MEPUO] KAYCCTBEHHO
M3MCHUJIOCh TTOHUMAHUE CYTH OOIIIe-
yenoBeueckoro Teatpa. Ha mepsbrit
IJIAH BBIXOMAT HE CTONBKO €ro (hop-
MBI KaK TAKOBBIC, CKOJBKO €ro Kavec-
TBCHHBIC COCTABISIOIINC. BO3MOXK-
HOCTb OTPaXKaTh HEUTO CBEPXIMYHOC,
PACLIMPSIOIIEE BOCHPHATHE MUPA, TO
€CTh — OTPaXKaTh OOLIECUETOBCUCCKHE
JIYXOBHBIC HCTHUHBI.

10 00YCIIOBICHO OrPOMHEIM
BIHSIHACM BCE  PACIIHPSIOIICIOCS
CO3HAHUS JIFOACH, ¢ HOBOH CHIOH
HOAHSIBLIETOCS. UHTEPECA B EBPOMEH-
CKOM OOIIECTBE K AYXOBHOMY OIIBITY,
K 930TCPHUYECCKHM 3HAHHAM, K METa-
¢uzuke. B pesymerare crpeMuTens-
HOTO Pa3BUTHS CpPeacTB HHGpOpMa-
UMM U KOMMYHHUKALMH, BILIOTH [0
HWHTCPHETA M CIIYTHUKOBOH CBS3H, a
TAKKE MPOCTOTH NEPECABHKCHUS U
MyTCIICCTBHH, OOIBINYI0 TOMYIAp-
HOCTh NPHUOOPETAOT HWACU BOCTOU-
HBIX VUCHHH — HHAYH3MA, Oyaan3Ma,
Ka00a/Ibl U Ap., & TAKKE MUCTHUCCKO-
ro0 XPUCTHAHCTBA, KaK JYXOBHBIX
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3HAHUI O PeaJbHOCTU B IMPOTUBOIO-
JAOKHOCTh  BuUAUMOCTH.  [loHsThe
«IYXOBHOE» MEPECTAIO BOCIPHHH-
MaThCSl KaK HEYTO abCTPAKTHOE, IMO-
CKOJIBKY CTAJI0 OYCBHUAHO, YTO SCTh
HCKUH TAWHCTBCHHBIM U HECBHIUMBII
MU, COCTABJISIIOIUN HEOThEMIICMYIO
4acTh CYHICCTBOBAHUS 4YCNOBEKa. Ero
MPUPOAA HCOOBIKHOBCHHO TOHKA W B
KaKOH-TO €ro 4acTH BCETAA OCTACTCs
HETO3HAHHOM.

B c¢Bsi3u ¢ 3THM aKTyanbHBIM
CTAHOBUTCSI BOMPOC O BO3MOKHOCTH
U PONH TeaTpa B MPOLIECCCE MO3HAHUS
YEIOBEKOM €aMoro cedsi Kak 4YacTu
AGcoarora U TOUCKOB 3TOr0 AbCo-
motra B cede, MO3ZHAHHWS MHPOBBIX
MPOLIECCOB M UX CBSI3U C JTUIHOCTHBI-
MH.

Takum oOpa3om, CTpeMIICHHE
YCI0OBEKA IMMO3HATh YHUBEPCAIBHBIC
3aKOHBI MHUPO3JAHUS U WX CBI3b C
JAMYHOCTBIO, HMHTEPEC K JYXOBHBIM
MPAKTHKAM U AYXOBHOMY OIBITY CTa-
70, Ha B3TJISLA aBTOPA, BAXKHBIM (hak-
TOPOM, OIPEACISIOIAM KAa4CCTBEHHO
Jpyrofl ypoBEHb MOHUMAHHS OOIIC-
YEI0BEUSCKOrO TEATPa, KOTOPBIA aK-
LCHTHPYETCS B MEPBYIO OYCPEAb HA
JYXOBHOM CYIIHOCTH TEATPAIBHOTO
HCKYCCTBA.



besycnoBHO, caMBIMH SpKH-
MU MPEICTABUTEISIMH Ha 3TOM IYTH
apirorea [lnrep Bbpyk u Exxm I'po-
TOBCKHI.

OueBHIHO, YTO JHYHBIE OY-
XOBHBIC TIOHCKH (yBacueHue ['poros-
CKOro HHAYH3MOM, bpyka - muctHue-
ckuM yueHueM ['ypakuesa) ceirpanu
BAXKHYIO PO B HX TEATPAIbHBIX
SKCIEPUMEHTAX, B KOTOPHIX OHH CTa-
PATHCh «OTOPOCHUTH MPHUBBIUHBIC AT
YCIOBEKA TPAHHUIBI U OCCKOHCYHO
Pa3ABHHYTEH MPEACIBI TOTO, YTO MPH-
HATO HA3BIBATh PCATBHOCTHIOM(2).
OueBuacH u TOT (akt, 4TO MO MEPE
JUYHOH SBONMIOLNHHA HX TBOPYCCKUC
SKCIEPHUMEHTH B 001acTH olmiede-
JOBCUECKOTO TEaTrpa CTAHOBHJIHCH
fonee CYLICCTBEHHBIMH, 4 BHYTPCH-
HUe (aKTOpbl, 3aTPOHYTHIC HCCICIO-
BAaHUEM, «CTAHOBHIHCH Bce Oonee
HEYIOBUMBIMH, BCE Oonee YCKOJNb-
3a0LIMMH OT TIOOBIX MOMBITOK TPHU-
BHAITBHBIX ONPEACTCHHI (3).

B mnonckax oOmeuenoseue-
CKOrO Tearpa OHH OOpaliainch B
MEPBYIO OYEPEOb K JYXOBHBIM Tpa-
JULHSIM, KOTOPHIC HAIITH OTPAKCHHE
B Pa3HBIX TCATPATBHBIX KYJIbTYpax.
JIroOvle TpamunuoHHbIE (HOPMBI MH-
POBOr0 MY3BIKaJIBLHO-IpaMaTypri-
YeCKWW TeaTpa HEPA3PBIBHO CBI3aHbI
C AYXOBHBIMH TPAIHLHSAMH U B STOM
BHIC TEATPaIbHOTO HCKYCCTBA BO-
IJIOIIAIOT BEYHBIC AYXOBHBIC HCTH-
Hbl. [locTHras KyXOBHBIC TpPaAWLIHH,
OTPaXCHHEIC B TEATPAIbHOM HCKYC-
ctBe, bpyk u I'poToBckmii mocruramu
rTyOMHHBIC, HCTHHHBIC UCTOKH TEAT-
pa.

Takum oOpazoM, Ha NyTH K
OOIICUEIOBEUCCKOMY — TEaTpy I
Bpyka u I'poroBckoro mepeocreneH-
HOC 3HAUCHHC HMECT MOHCK IYXOB-
HOH CYIIHOCTH TEaTpa, COCAUHSIO-
mmid B ce0C HAIMOHATBHOC U YHH-

BepcampHOE B Tearpe. B cBasm ¢
9THM, JJT HUX HOBBIA CMBICIT TEaTpa
HEPA3PBIBHO CBsI3aH C META(HU3UKOMH,
KaK JYXOBHBIM TIOHCKOM CKPBITON
WCTHHBI, KAK BO3MOKHOCTBIO PACIIH-
PHUTH TPAHMITEI BOCTIPUATHS MHPA.

ITutep bpyk, Habmomas sp-
KO€ MHOroo0pa3ue BCEBO3MOXKHBIX
TUTIOB TEaTpa BO BPEMSI CBOMX ITy-
TCIICCTBUM, TPHUXOJUT K TOHHMA-
HUIO, YTO 3a €ro BHEINHCH (GopMOoi
KPOCTCS HEOOBATHBIM MUP UCTHHHOTO
TeaTpa. ITOT MHpP NPOSBIICTCS B
o0, 00BCAMHSIOMICH BCE TEATPHI
3aKOHOMEPHOCTH: CTPEMIICHHH OTpa-
3UTh PCATBHOCTh B MPOTHBOBEC BH-
JUMOCTH. JTa PEATBHOCTh HEpPa3-
PBIBHO CBSI3aHA C MHPOM Pa3HBIX Ay-
XOBHBIX TPAIWIMA. XPUCTHAHCTEA,
Oyaousma, wyaam3ma, cydusma, wuc-
jJaMa W T.I., aOCOJIOTHBIE WCTHUHBI,
KOTOPBIX BOILIOIIAACH B TCATPAIBHEIC
(dopMBl, JarOT BO3MOXKHOCTb IOCTH-
raTh OCCKOHEUHOS MHOroodpasue
peampHOCTH. TeaTpanbHOE HMCKYCCT-
BO, CTaB TMPOBOJHHUKOM TYXOBHBIX
TpaAULUN, TNPEeBpaIacT ux u3 adcT-
PAKTHBIX UJAEH B HEMOCPEACTBEHHBIN
OIBIT U JACT BO3MOXKHOCTh MPAKTH-
yecKkd HabIIOAATh 32 3aKOHAMH U UX
CBSI3AMH, KOTOPBIC OBLTH OTKPBITHI
TPaTAIIMOHHBIMU YICHHSIMH.

B cBam ¢ atum g Bpyka
BAXKHA HE CTOJABKO (opMa Tearpa,
CKOJBKO €ro Ka4decTBO, MOCKOIBKY
«KOTJa HCUE3AET KAueCTBO, IENalo-
ee SIBICHUC KUBBIM, (OPMBI TEps-
10T Besikui cmeicm» (4). Teatp, or-
pakas OyXOBHBIC TPATULHH, 00peTa-
€T KA4ECTBO AYXOBHOTO HCTOYHUKA, U
HMEHHO 5TO KA4uecTBO, HPHUCYTCT-
BVIOLIEC BO BCEX TEATPATBHBIX Tpa-
JUIWAX, TI0 MHCHHMIO bpyka, mmeer
MEPBOCTCIICHHOE 3HAUCHHE.

Ero cnekrakias «Maxabxapa-
ta» (1985) Benex 3a APCBHEH WHIWIA-
CKOM MO3MOH, PpacKpbIBA€T HHAMM-
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CKVIO MYIPOCTb O CMBICJIE XKHU3HH H
MPEIHA3HAYECHAN KKIOTO YEIOBEKA,
0 cyaede U HPAaBCTBCHHOM 3aKOHE, O
MHpPOBOM rapMoHHH. borkecTBeHHBIN
Kpuimna, oxuH W3 TIaBHBIX TEPOCB
CIIEKTAK/IA, AKTUBHO ACHCTBYIOLIUN U
B TO XK€ BPEMs IO3BOJLIIOIIANA TIPO-
SBUTBCSI BCEMY MHOTO00PA3HIO JKH3-
HU, PaCKpPBIBAET YEPE3 MOCTYIKHU JIFO-
Jed HHIUNUCKYK) JAYXOBHYIO MYA-
pocts. Tax Tearp craHOBHTCS Me-
CTOM, TJ¢ BCEOOBEMITIOIINN HYEI0BE-
YECKHH OIBIT IPEBPAINACTCS B JIHY-
HBIM W TAE YENOBEK MOJKET HM3yYaTh
JKA3Hb B €€ UCTHHHOH CYTH, 3aTparu-
Bas 30HBI, KOTOPHIE OTHOCATCH K 00-
JacTH AYyXOBHOTO, o0nactu Meradu-
3UKH.

B cBoux TeaTpanpHBIX TIOWC-
kax bpyk crpemurcs HaliTH rapmo-
HUYHYIO CBSI3b MEXKAY «TPYyOBIM Te-
aTpoOM» W «CBAINEHHBIM», MEXAY
MIPOCTBIM 36MHBIM M BO3BBIIICHHBIM
JYXOBHBIM HAYaJIOM.

Croexrakme «becena nrum»
(1973), packpsiBaroumii CY(HHACKYIO
MYIpPOCTh, HAYHHAJICA ¢ Tpydoro ad-
pukanckoro (dapca «Koctb», Hapoa-
HBIM FOMOp KOTOPOTO CO3AaBAJl OMIpe-
JCNCHHBIM HACTPOH 3puUTEns. IJTOT
MPHEM TPAAULIUOHHOTO a()PHKAHCKO-
ro Ttearpa mo3Boima bpyky BBecTH
3pUTENS B MHP VTOHUCHHOH CyQHii-
CKOU TO33UH TaK, YTOOBI «330TCPHUKA
HE cTaja JId HUX OTIYTHBAIOMEH H
HeZoCTYHON»(5).

Exu I'poroeckmii paccmar-
pUBaEeT TEaTp Kak MOJUTOH AId Xy-
XOBHBIX HcKaHMH. Jlng Hero cym-
HOCTh TE€aTpa 3aKIIOYacTCI B aKTe
TPaHCTPECCHH, JAIOMEM  BO3MOXK-
HOCTb YENOBEKY <«IIPeooieTh B cede
Hapbepbl, YTOOBI BBIMTH 33 HPEACITHI
CBOMX COOCTBEHHBIX OIPaHHYCHHH,
9YTOOBl BOCIIOJIHHTE TO, YTO B HAC SIB-
JSIETCs HAIICH Ke COOCTBEHHOU Mmyc-
TOTOH, KaJICUaluM HAC HCIOCTATKOM,
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JUIE TOTO YTOOBI CAMOOCYIIECTBUTh-
csa»(6). OTHM CCTECTBCHHOHAYYHBIM
TCpMHHOM ['POTOBCKHH CHMBOIHYC-
CKH 0003HAYAET CYThb TEX AYXOBHBIX
MPOLIECCOB, KOTOPHIC MPOUCXOIAT B
YCTOBEKE IMMOJ BO3ACHCTBHEM TEat-
pampHOrO HWCKyccTBa. TeaTtp ocymme-
CTBIIIET 3TH CABHUTH IYTEM MPOBOKA-
LU, OpPOIICHHOrO BBI30BA CAMOMY
cee, a BHAYHT W 3PUTETI0, NYTEM
HAPVIICHUS OOLIENPHHATEIX CTEPEO-
TUINOB BO33peHHU. Takum obpasoM,
a1 I'poToBckoro CymHOCTE TeaTpa
HEPa3PbIBHO CBI3aHA C BHYTPCHHUMHU
U3MCHCHUSAMH B YEIOBCKE, MNPUYCM
HE B MCHXOJIOTMYECKOM, & UMECHHO B
JIYXOBHOM ACIICKTE.

Teatpanerbie mowmcku [ 'po-
TOBCKOTO  PACIPOCTPAHAIOTCS  BO
BPEMEHH U IpocTpaHcTse: oT Tearpa-
JaGoparopuu B Onomne (1962 rox) —
no HUckyccrsa-nposoguuka (¢ 1983
roga), KOrga APaMaTHICCKOS UCKYC-
CTBO BO BceX ero opmax SABIACTCS
OJHHM H3 «TEX CPCACTB HPOBOIHU-
KOB, YTO TMO3BOJISIFOT HCIOBEKY OC-
THYb HHOTO YPOBHS U CIYKHTH CBO-
eMy MPEIHA3HAYCHUIO BO BCEICHHOU
bomee cripaBenuBo» (7).

OueBUIHO, YTO «HET HU €IU-
HOU MEPBOOBITHOW KYTBTYPHI, KOTO-
pas He oOmagama OBl MOPAMO-TAKH
U3YMUTENBHO PAa3BUTOM  CHUCTEMOHU
TAUHBIX VUCHHH H (QOpMYyT MYIpO-
CTH, TO €CTb, C OJHOM CTOPOHBI, yie-
HUH O TOTEMHBIX BELIAX, JCKALIUX
IO TY CTOPOHY YEIOBEYCCKOrO AHS U
BOCIIOMUHAHUM O HEM, a C JAPYroH,
MYAPOCTH, AOJKEHCTBYIOIIEH PYKO-
BOJUTh YEIOBCUCCKUM IMOBCACHUEM»
(8).

B mnonckax oOmeuenoseue-
ckoro tearpa, Ilurep Bbpyk n Exn
I'poroBckuii obpamarorcs K apxau-
YCCKUM HCTOKAM YCTOBCUCCKOM IH-
BHIM3anuy, Korma Bemmkme ayxos-
HBIC uacn obiekanmucs B HopMy



JpeBHUX MucTepuii 1 puUTyanoB, Ha-
MPABICHHEIX Ha MNPOOYKACHUE AOY-
XOBHBIX CHJI YETOBEKA, CIALIUX B €r0
ayme, Korga Metau3uKa U MHCTH-
LU3M, COCTABIIOIIHEC  CYIIHOCTb
JpeBHUX MUCTCpUH U pPUTYaNOB, SB-
JUTUCh OCHOBOW HCTHHHOIO MO3HA-
HUA, 2 MU} TOJACPKUBAT CBS3b Hc-
JIOBCKA C MHPOM apXCTHIIOB.

Croexrakne [lutepa Bpyka
«Opracr» (1971) saBuiacs opraHute-
CKHM COCAWHEHHEM Muda O MpHKO-
BarHOM [Ipomeree u cuen n3 «Henc-
toBctBa ['epkyneca» Ceneku, ¢par-
MeHTOB «[lepcoB» M OpeBHHUX 3aKIH-
HaHHUU 30pPOacTpUILEB.

B cnekrakne «Opract», xo-
TOPBIN HAUMHANCS B NPEAPACCBETHON
MIJIC M 32BEPIIATCS THMHOM BOCXO-
pamemy Comnny, Bpyk crpemmncs
nepesaT  MeTaU3MIECKYI0  CHITY
TeaTpa Kak pHUTyana, BOCCO34aBas
MHUQOJIOTHUECCKYIO CTPYKTYPY HE Ue-
pe3 moJpakaHue apXxauke, a NpodyK-
Jas apXandHOC MHPOOLIYIICHHE CH-
J0H BOOOpaKeHUs.

Croexrakme  bBpyka «becena
nru» (1973) ocHoBaH Ha ApCBHCH
MEPCUACKOM  I03ME, HAIHCAaHHOU
KpyIHEUIIUM HPEACTABUTEIEM CY-
¢duzma, mosrom Dapumo-aa-aua Mo-
xamMven-Oen MOpaxum Attapom u
coacpxkameii B cebe MyIpocTh CV-
¢uiickoit Tpaguumu. IlporuBopeuns
U HEONPCACTCHHOCTh MOMKUAAIOT
MyTCIICCTBCHHUKA B KAXIOW U3 CEMH
moauH B «becene orum». 3aece mud,
KaK BMCCTHIIMINEG AYXOBHBIX HCTHH,
MOMOTAET YETOBEKY OCMBICIUTH COO-
CTBCHHVIO  JKU3Hb, COBPCMCHHBIC
mpobJeMBl ¥ B3aUMOOTHOIICHHUS.
Kak, Hanpumep, ucTopus o 4eaoBeke,
KOTOPBIM IUTAKAN WCKPCHHUMH ClIc-
3aMu coxkaneHus. Ho cressl, kacaschk
36MJIM, TMPEBPALIATACh B KAMHH, a
YEI0BEK, COOMpas 3TH KaMHH, ObIT

VBEPCH, YTO OHH H CCTh HACTOSIIECE
IYBCTBO.

Takum oOpazoM, CIEKTAaKIb,
oTpaxas CyQUHCKYIO  MYAPOCTb,
«10A00HO TAHLAM HJIM MY3bIKE OIl-
PCACTACHHBIX CY(GHICKHX OPACHOB,
cTal «crocodoOM CaMO-HCCIICAOBAHUS
u camo-oco3Hauus (9).

Croexrakme  «Maxabxapata»
(1985) — nemsTHuacoBast CLICHHYC-
CKas TPWIIOTHs, TPAHIUO3HAS TEaT-
paybHAas MHCTEPHS, B OCHOBE KO-
TOPOH TEKUT HHAYUCTCKHH MU O
Kpummae, packpbiBaromuii COOTHO-
[ICHUC WHAWBUAYATbHOH CYIbOBI C
UMIIEPATUBOM, KOTOPBIM  pacmpo-
CTpaHseTCd JAEKO 3a MPEIEnsl Mpo-
CTBIX HPABCTBEHHBIX 3aKoHOB. OaHa-
KO B crektakie bpyka Her ToH n0Xk-
HOW MHOTO3HAYUTECIBHOCTH U OJia-
rOrOBCHHsI mepen MH(OIOrueH, Ko-
TOPBIC OTHATAIOT COBPEMEHHOTO 3pH-
TENA OT APEBHUX KOPHEH.

Bwmecre ¢ Ttem, B «Maxabxa-
pare», B COOTBETCTBHC C OPHTHHA-
JIOM, MHOTO PHUTYaJbHBIX CICH, [UIy-
Ookux W 3peauinHbX. CHMBOIH3M
putyana no3BossieT bpyky BeIpasHTh
3HAYUMOCTh TOTO HJIH HHOTO COOBI-
THUSI, BBIACITUTH €r0 Ka4CCTBCHHYIO
cTopony. OH UCIOIB3YET PUTYAT KaK
JaeicTBUe, oOmamaroiiee rIyOOKUM
CHUMBOJIHYCCKHM WM  MarnIeCKUM
3HAYCHUEM, KOTOpPOE C APEBHHUX Bpe-
MEH SBISIETCS HEOTHEMIEMOH YaCThIO
1000 WHHLMALNH — MUCTHYCCKOTO
MOCBSILIICHHSL.

I'poroBckuii, obpamaercs K
MUQY KaK K HGKOH MOZENH, KOTOopas
JKHBET HC3ABHCHUMO B KOJUICKTHBHOMN
NCUXMKEC W HANpaB/ISICT KOJIICK-
THBHOC TIOBCACHUE M PCAKLUH, TAKE
€CITH YCTOBEK 3TOr0 HE OCO3HACT.
Bwmecre ¢ Tem, mo mHEHUIO ['poTOB-
CKOTO, B COBPCMCHHOM PAaLMOHATB-
HOM CBPOMNEHCKOM OOIIECTBE HEBO3-
MOXKHO CODOpPHOE OTOXKICCTBICHUC
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celst ¢ MudoM, TO €CTh OTONKICCTB-
JCHUC TUYHOU PCATBPHOCTH C Y HHU-
BEPCANbHBIMUA 3aKOHAMHU ObiTHA. B
CBSI3H C STHM, BMECTO HJICHTU(UKA-
umu ¢ MudoM, Kak 310 ObLIO B JPEB-
HOCTH, COBPEMCHHBIH YEIOBEK BCTY-
MaeT B KOH(QPOHTALHIO ¢ MUDOM, UTO
JACT MOYBY JUT UCKPEHHETO U PE3KO-
IO CTONKHOBCHHUS MEXKAY BEPOH H
OIBITOM JKH3HH NPEABIYIINX IMOKO-
JICHUA W HaIluM COOCTBCHHBIM OIIBI-
TOM U NPEIPACCYAKAMHU.

B cnekrakine «Axpomnonb»
Bricsinckoro (1962)  I'porosckuid,
COXpaHs MECTHUECKHH IyX APCBHUX
Muctepuii, OXHUBIAET MEPCOHAKEH
BETXO03ABCTHHIX U AHTUYHBIX MHU(OB.
Tompk0 BOCKPECAIOT 3TH NMEPCOHAKH
HE U3 YUCTOrO OOKECTBEHHOTO HAYa-
7a, JAIOLIETO JKU3Hb BCEMY KHBOMY,
a U3 VKacamomeh peambHOCTH XX
BCKa, 3a0uparomed Ku3Hb, — Qammm-
crckoro narepst cMmeptH. OrkuBIme
MEPCOHAKH  MPOUTPHIBAIOT  CLICHHI,
CTABLINC Y3NMOBBIMH COOBITHAMH IS
BCEY EBPONEHCKON LTUBUIIH3ALIUH.

B «Axponone» ['poroBckuii
MOJBEPTacT NPOBEPKE LICHHOCTU CB-
POMEUCKOMN KYJIBTYPH B CBETE COBpE-
MEHHOT'O ONBITA, BCTYNAasg B KOH-
(pOHTAIMIO CO CBETOHOCHOM HACCH
HAICKABI  MH(OB o  Xpwucre-
Anmnonone, mnogBeprasg COMHCHHUIO
BONPOC O CAMOH MPHUPOJE HCTOBEUC-
CTBa, KaK YEJIOBEUECKOr0 POAA M BU-
nga. On crankuBaeT MU} U COBPEMCH-
HOCTb - «OuDJIelcKas, BETX03aBeTHAL
Oopeba MakoBa ¢ AHremom — u Ka-
TOPJKHBIH NArepHBId TPy, JTHO0OBb
[Mapuca u Enensl — u cTpammHeii an-
TIeNBIIIATI] V3HUKOB, BockpeceHnue
lNocogHe — 1 meun KpemMaTopues», a
YCTOBCUCCKUE KAUeCTBA CBOJUT K
«IIPUMHUTHBHBIM peduiekcaM, K ped-
JekcaM moduTH KuBOTHEIM (10).

I'poroBckuii mogsepraer co-
MHEHHIO HE TOJNBKO LIEHHOCTH, MPO-

70

BO3IJIAIIACMbIC MH(OM, HO U CaMmy
CYIIHOCTh MHU(a KaK MOBECTBOBAHUS
O JKHU3HHA OOroB 4YTOOBI KOO MOTIH
MOJPAXKATh 3THM MOTYIIECTBCHHBIM
CYIIECTBAM W Mo3HaBaTh boxkecTBeH-
Hoe B cehe.

Puryan B cnexraxse I'poros-
CKOTO, CTaB HEpa3pbIBHOH YACTBHIO
TEaTPanbHOrO  JCUCTBUS,  CBOCH
BHEINHEH BUAUMOM CTPYKTYPOU BBI-
MOTHSCT (YHKLUHIO MOCBALICHUS, Ha-
mpuMep, B cueHe cBaapOn Maxosa,
KOrAa OH BMCCTEC C HEBECTOH MABH-
JKETCA BO IJIABE BEHYAJIBHOM Ipolec-
CHHM, & OCTAIBHBIC Y3HHKH C MOJTHOU
CEPBE3HOCTBIO MPHUHUMAOT YIACTHE B
3TOH CBIMOPOBHU3HPOBAHHOH CBaaeO-
HOU LiepeMOHUH. [leno TOIbKo B TOM,
yro Heeecta HMakoBa — wm3orHyTas
TpyOa ¢ HabpolICHHBIM Ha Hee 00-
prIBKOM mpo3paunoii Tkanu. Coxpa-
HUB H3HAYAJIBHBIH CHMBOJIM3M pH-
tvana, ['poToBckuii BCTymacT B KOH-
dpouTanmo ¢ mudom o Opakocoue-
tanuu HeGa u 3emun.

B cnexraxiie HET OmHOrO Te-
POsI B TPAAULIHOHHOM IOHUMAHHH, HO
ecTb COOOIIECTBO, MPEIACTABIIOICE
o0pa3 Bcero denoseuecra. Tak I'po-
TOBCKHU TOJYCPKUBACT 3HAYCHUC
Mu}a KaK apXETHIa, BKITIOYAOLICTO B
ce0s1 BHEBPEMCHHBIC M BHEIPOCTPAH-
CTBCHHBIC TOHSATHS W HICH, MPUCY-
MK «IETBIM HAPOAAM HIIH BIIOXaAM,
PaCKpBIBAIOLIHC Meraduznyeckne
3akoHsb! ObrTusi(11).

B cnekrakie «Amokanmwum-
crc» (1968) I'poroBckwmii pasBeHuH-
BaeT MU} O BO3BPALICHUH XPHUCTA,
npoucxoasmeM B Hamu gHH. OH
noasepraet Mud o Xpucre, Ka3anoch
Obl, KOIIYHCTBCHHOMY HCIIBITAHHIO
LUHU3MOM, CTapasch CHATh C HErO
MPHUBICKATCIBHYIO 00CPTKY, B KO-
TOPYEO €r0 OOJICKIIH JIFOAU, PCIUTHS
WM TPOCTO TNPHUBBIYKA, CACIABLINC
€ro XOJIOTHBIM IITAMIIOM.



Haxe camo monstue bor B
crekTakie HeoaHosHauHOw [lepco-
HQK, KOTOPOTrO HA3BIBAIOT XPHCTOM,
MOYTH O0OPBAHEL, CEIBCKHHA MPOCTa-
4yok. ['poToBCcKkHl HE CBA3BIBACT 00-
pa3 bora B cnmexrakne ¢ mcropuue-
CKOM JTMYHOCThEO XpucTa, HA000POT,
OH CKOPEC OTHOCHT €r0 K MHUpPY apXe-
THUIIOB, OJHUM W3 3HAYCHUI KOTOPOrO
MOKET OBITB HEKasl OACO3HATEIbHAS
nmotTpeOHOCTE B OTEYECKOH 3abore,
YCTOBEUCCKOW TIOOBH, B CHpPaBEIIH-
BOCTH U UCKYIICHHH BHHBI. JTO

TO, YTO SABISCTCS OOIUM AU
BCEX KYIBTYP H 3IIOX.

Tax wepe3 mud, ero apxeru-
MUYECKYI0 CYIQHOCTH | pOTOBCKHIA B
«ATIOKAJMIICUCE» BBIXOAUT HA YPO-
BCHb VHHBCPCAJIBHOTO B HCIOBCKE,
packpeiBass MeTadu3nUCCKUil  3aKOH
BCCOOILIECH aHANIOTHU, COTTACHO KOTO-
poMy BCE SIBJICHHS B MHPE OTpa)ka-
IOTCSL APYT B Apyre. A TearpaibHas

MUCTEPUS C €€ PUTYAJIbHOH CTPYyK-
TYPOH — 3TO BO3MOXKHOCTB ISl €€
VYACTHHUKOB BEPHYTBCSA K CODCTBCH-
HBIM HCTOKaM, CO6CTBCHHLIM KOp-
HsIM, K Hadady, KOTOpOE €CTh Hama
«IOAJIMHHAS TPHUPOJA CO BCEMH €€
rpaHiaMU, 60>KCCTB6HHLIMI/I HIn Ku-
BOTHBIMH, HNHCTHUHKTUBHBIMHA 50058
BO3BBILICHHO CTPACTHEIME» (12).
Taxkum oOpazom, obOpaincHue
IIntepa bpyka u Exxm I'porosckoro
K JAYXOBHOMY OMBITY B TEaTPaIbHOU
TPpaAULUA TI0O3BOJIMJIO UM BBISIBUTDH
VHHUBEPCATIBHOEC, OOIICUCTIOBEUCCKOS
B TCATPAIBHOM HCKYCCTBE H, CJICIO-
BaTCIbHO, OOPATHUTCS K YHUBEPCANb-
HOMY B YCJIOBCKC, COCAUHUTDL apxa-
HYHOC U CO3HATCIBHOE, B PE3VIBTATE
YEro KaXKIbIH YCTOBEK, «HE3ABHCHMO
oT pUI0COPCKHUX UK TCOJOTHICCKUX
MOTHUBALMH, MOXKET OTBICKATH B cebDe
COOCTBEHHOE  TOCTIDKCHHE — ceOs»

(13).

JUTEPATYPA

1. Brook P. The Empty Spase// Penguin Book, 1977. S.66.
2. Apro A. Teamp u eco ogotinux /| Marudectsr. Ipamaryprus.JIexunn. @umocodus

TeaTtpa. Mocksa, 2000. C.103.

3. DBapromesuu A. /lsudxcenue xk meampanvtoii ecemuprocmy /| HezaBucuMas rasera.

Mocksa. 15 urons 2001.

4. Bpyk I1. I'pomosgckuii: uckycemeo xax npogoowux I/ T'porosckuit E. Ot OemHOTO
TEaTpa K HCKYyCCTBY-MPOBOAHUKY. Mocksa, 2003. C.51.
5. Bpyk IL. Humu epemenu I/ Mocksa, 2005. C.189.

6. I'porosckuit E. K 6Geonomy meampy
mpoBogHUKY. Mocksa, 2003. C.62.

/I Ot Gemmoro Ttearpa k HckyccTBy-

7. Tporosckuit E. K 0Oeowomy meampy [/ Ot OGemHOro Ttearpa K HCKYCCTBY-

mpoBoHUKY. Mocksa, 2003. C.277.

8. T'porosckuit E. Om 6eonoco meampa x uckycemsy-npogoonuxy Il Mocksa, 2003.

C.51

9. T'porosckuit E. Om 6ecnozo meampa x uckycemgy-nposoonuxy./l Mocksa, 2003.

¢.316.

10. I'porosckuii E. Tv1 — weii-mo cuin [/ OT 6eTHOTO TeaTpa K HCKYCCTBY-TPOBOIHUKY.

Mocksa, 2003. C.228.
11. Tam sxe. C.325.

12. Owur K.I'. IHcuxonoeuuecxue munswi [/ Mocksa, 1996. C.541.
13. YOur K.I'. Ilcuxonozus u nosmuuecrkoe meopuecmeo || eHOMEH nyXa B HCKYCCTBE

u Hayke. Mocksa, 1992. C.138.

lulie, 2007

71



|(;3 TEATRUL POLIVALENT IN VIZIUNEA LUI
3 (; ROBERT LEPAGE SAU PERSONAJUL - CHEIE
l /AL PREMIULUI EUROPEAN PENTRU TEATRU

THE POLIVALENT THEATRE IN ROBERT LEPAGE'SVISION OR THE
KEY — CHARACTER OF THE THEATRE EUROPEAN AWORD

Svetlana TARTAU,
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindau

The 11" edition of the Theatre European Aword housed in Tesalonika (Greece) in
April 2007 nominated Robert Lepage prize winner granting him deserved appreciations. At
the gala of the European Theatre Aword, in the speech made before awarding the winners
the following was declared: ,, Robert Lepage is equally a film maker, author, an authentic
inventor of new theatrical forms and one of the leading personalities of the crucial period of
the recent change of the millenium.

With his digtinction E.Lepage completed the list of the laureates — renovators of the
20™ century. New names that add particular pages to the universal theatrical movement
continue to appear on the theatrical map. The , Lepage” theatre blends with none of the
well — known theatre typologies. He is the successor of the most varied cultural traditions.
His theatre is a subtle game with space, with modern technologies. At the sametime it isa
poetry in which the solitary person contemplatesthe universe. Lepage considers the theatre
to be a gathering, a meeting of groups of people who come to recount history.

The performance Project Anderson is a trip to temporary space. The play is a
challenge to the director’ s imagination. At the same time it is a proof that he really belongs
to a theatre of poetry.

Editia a Xl-ea a Premiului
European pentru Teatru, gazduita in
aprilie 2007 la Thessaloniki (Grecia),
l-a nominalizat pe Robert Lepage
titular a Premiului European pentru
Teatru aducindu-i aprecieri
merituoase.

In seara decernarii, la Gala
Premiului Europe pentru Teatru, in
discursul care a precedat inminarea
au fost declarate urmatoarde: Robert
Lepage este, in egald masurd,
cineast, autor, un inventator autentic
de noi formeteatrale si una dintre
personalitisile de prim plan in
perioada de rdscruce si de schimbgri
recente a mileniilor *.
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Prin distinctia sa, Robert
Lepage a completat lista laureatilor
renovatori ai teatrului secolului al XX
- lea: Peter Brook, Luca Ranconi,
Giorgio Strehler, Heiner Muller,
Raobert Wilson, Lev Dodin, Miche
Piccoli, Harold Pinter s.a. Pe harta
teatrald continua si apardi nume noi
care inscriu pagini deosebite 1in
miscarea teatrald universala.

Teatrul lui Lepage nu se in-
cadreazi in nici una din esteticile
teatrale cunoscute. El este mosteni-
torul celor mai variate traditii cultu-
rale. Conceptia lui ne propune un
teatru care porneste de la o libertate
estetici coplesitoare, demonstrind in



spectacolele sale cele mai inaintate
realizari ale scendi, filmului si artelor
vizuale. Teatrul siu constituie un joc
subtil cu spatiul, cu tehnologiile
moderne si, in acdasi timp, o poezie
in care omul solitar urmareste uni-
versul.

Analizind articolele despre
spectacolele lui Lepage in presa
occidentala, observam ca aceasta nu
sa exprimat aproape niciodati in
termeni negativi. Dimpotriva, reali-
zirile lui sint considerate profund
emorionale i tehnologic perfecte,
profund sinvite, efectele speciale sunt
folosite f7n mod poetic. Teatrul siu
este caracterizat drept unul vizual,
unul multimedial, unul polivalent,
fapt cu care ar fi greu sa nu fim de
acord.

Robert Lepage - actor, dra-
maturg, regizor de teatru si de cinema
- s-aformat ca autor la Conservatorul
de Arte Dramatice din Quebec,
acordind in teatrul <Siu, prioritate
limbajului corporal, lucrului ,fizic” si
mimicii — o metodi insusitd inca in
scoala teatrald. Regizorul considera
ca formarea lui nu este legatcd de text,
deoarece tori profesorii proveneau
din scoala lui Jacques Lecog; modul
siu de exprimare este vocabularul
poetic, bogat si deschis, iar actorii
pot s dezvolte ceva foarte personal 2.

Se vorbeste ca Lepage, in
cautarea unui nume pentru Compania
sa a evitat, In mod intentionat,
imbiniari in care gasim cuvantul
Jteatru”. Intr - adevar, e dificil si
determini caracterul redlizarilor sae.
Regizorul monteaza in afara de show-
urile cu subiecte personale, opera
Erwartnug de Shoenberg la Covent
Garden, Damnariunea lui Faust, de
Berlioz in Japonia. Este primul
regizor nord-american care a fost
invitat la Royal Theatre din Londra

pentru montarea  unui text
shakespearian, iar filmul sau Le
Confessionnal a deschis in 1985
programul Festivalului din Canne si
activeaza la Cirque du Soleil, reali-
zeaza regia show - lui K& Agrave cu
interpretul de muzici pop si rock
Piter Gabrido.

Compania sa se numeste ,, Ex
Machina’. Regizorul este, obsedat de
mecanismul teatral”, dar tehnologia
este doar un instrument pe care
regizorul il cerceteaza. Teatrul in
intelegerea lui Lepage, este genul de
arta cu ma multe perspective in
raport cu cinematografia si cu
televiziunea, deocarece contine o
realitate majora. De exemplu, atunci
cind regizorul foloseste in specta-
colele sale un mijloc destul de simplu
precum este video, € porneste de la
un material simplu lipsit de un
scenariu, dar redlizat in imagini de o
calitate impecabila. Muncitorii de
scenda, precum si spectatorul, sint
invitatii si  participe la realizare
deoarece exista ceva care il obliga pe
autor si-i prezinte in calitate de
coparticipanti si creatori. Lepage nu
»ascunde’ tehnologia aparitiel reali-
zarilor sale. El vorbeste cu deschidere
despre inspiratiile sale vizuale sau
verbale care provin din propria
biografie sau din momente traite si
retraite, dar si din procesul de orga-
nizare a mecanismelor si tehnologi-
ilor supermoderne, precum: luminile,
miscarea  obiectelor in  scena,
proiectiile,  sunetul, instrumente
electronice de ultima ora.

Regizorul se lipseste 1in
practici de un scenariu. El nu pro-
pune actorilor o mezanscenare fixa:
nu indica cinesi unde se afla in sceni
sau modul in care acestia trebuie sa
actioneze. Deseori e se incumeta si
joace, personal, spectacolde sale,
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deoarece considera ca poti intelege
mai profund anumite lucruri din
piesa, atunci cind le traiesti si le
interpretezi.

Lepage considera ca teatrul
este o intimplare (happening), o
intilnire a grupurilor de oameni, care
vin sa povesteasci Istoria, K
vorbeasca despre Eain mod diferit, si
colaborare dintre actorul viu si video,
unde nici unul dintre acesti
participanti la actul spectacular nu are
prioritate.

Dar ar fi o greseal, dacd am
caracteriza spectacolele lui Lepage
doar in termenii vizualului si ai
tehnologiei. Ele sint spectaculoase in
sensul direct a cuvintului, dar
vizualitatea si  multimedia nu
constituie unicul indicator care cu-
cereste spectatorul. Redlizirile sale
denota un schimb pe care, probabil,
Lepage il numeste dialog; o comu-
nicare intre diferite niveluri: intre
viata sa si aceea a lui Cocteau, intre
pierderea sa si pierderea acelora care
au trecut prin razboi, intre amintirile
salesi ale noastre, intre proiectul unei
calatorii cosmice si proiectul unei
vieti pe pamint. Tehnologiile cele mai
moderne  sunt, desigur, foarte
importante si au un rol important de
structurare, dar efectul dominant in
spectacolul [ui Lepage este unul mai
putin observat si anume — efectul de
creare a unel imagini complexe a
spectacolului.

Din lista infinita a specta-
coldor redlizate de Lepage, La tri-
logie de dragons, Vinci, Poligraphe,
Les aiguilles et I"opium, Elseneur, La
face cachee de la lune si multe altele,
am preferat s4 vorbesc despre unul
dintre ele, in care regizorul inci o
data ne face si intdlegem ca motive
de pietate pentru omenire exista la
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nesfirsit. Este vorba de Le projet’
Andersen prezent si la ultima editie a
Fegtivalului  Cehov  (Moscova),
spectacol la care s-a referit critica
moscovita considerind ci Lepage a
creat un spectacol care nu se
incadreaza in nici una din tipologiile
teatrale existente.

Realizarea a fost propusi ca o
cilatorie in spatiul temporar. Le
projet” Andersen, la fel cum se
intimpla si in La face cachee de lune,
este inventata si povestita de acelasi
autor, care vorbeste despre € insusi si
despre enorma lume, pling de iluzi
pierdute si regdsite. Deosebirea este
ca in La face... joaca actorul Lepage,
pe cind in Le projet "Andersen
observaim o clona a lui (este vorba
despre actorul Yves Jacques), care
seamana ca doua picaturi de apa cu
Lepage, dar in acelagi timp este si
foarte diferit. Regizorul, impreuna cu
clona sa povesteste despre un autor
de libretto canadian, care trebuie si
compuni o operd inspirati dintr-o
poveste anderseniani — o istorie
universala despre frustrare, tristete si
solitudine.

Aceasta istorie contine si una
proprie — aceea a lui Lepage, care
pleaca la Paris, fiind pe atunci un
artist inca necunoscut, ca si devind
un maestru celebru in toatd Europa.
Povestea anderseniana despre Sirena,
care renunta la eternitate pentru a
merge la Expozitia Mondiala din
Paris (1887), este modalitatea ce ii
permite lui Lepage si vorbeasci
despre omul bolnavicios, sdlitar,
pierdut in mica sa provincie, dar care
nu e privat de speranta de a gas
esenta existentei sale.

Spectacolul ui Lepage este 0
provocare a fanteziei regizorului, si,
in acelasi timp, o demonstrare a



apartenentei autorului la un adevarat
teatru al poeziei.

Unul dintre cel mai moderni
regizori care a impregnat in teatru
cde mai moderne tehnologii, prin
aceasta redlizare, vine sa ne amin-
teasca ca naratiunea, ,istoria’ sunt
fundamentale in teatru. Drama po-
vestita de Lepage magnetizeaza. Ea
aduce atmosfera pariziana, imaginea
e fiind construita dupa principiul
Llanternei magice’.  Solitudineg,
tristetea, paradoxurile cinematogra-
fice devin sinonimele Parisului.

Una dintre cele mai discutate
personalitati din domeniul teatrului,
Robert Lepage, este un Artist
universal, care isi compune singur

textele, tot d lerealizeaza in scena, si
adesea le interpreteazi. Crearia mea
este 0 autoterapie, spune L epage intr-
un interviu pentru  Poccuiickas
easema. Ea imi permite i fac o
legaturg dintre politicd, stiinz,
social, filozofie.. /n spectacolde
mele veri observa o muldime de
cutioare si lgz. lar lada — din punctul
de vedere al analistului — este locul
unde noi ascundem tainele vietii
noastre. Eu aduc 7n spectacolele mele
0 mul¢/ime de cutii care /ntotdeauna
contdin ceva... care atunci cind le
deschiz, fncep s myirturiseasced. ®

Teatrul lui Lepage se identi-
fica cu o marturisire.
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G, MOVICKU U PE®OPMBI
,z & B. D. MEMEPXOJIbJJA
87/ B MY3bIKAJIbHOM TEATPE

SEARCHESAND REFORMSOF V.S MEYERHOLD
IN THE MUSICAL THEATRE

Buraawin LIATTEIL
doctor in filosofie, profesor interimar
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindau

Thanks to his theatre Meyerhold was to create a lab to determine new tendencies
in the musical theatre. In these operas, the merited master built the mise-en-scenes and gen-
eral repetitions conformed to the musical score and not to staged drama. The principle of
building of the performance based on character, rhythm, and musical dynamism was not
specially corresponding to those components. They were sometimes in counterpoint to ac-
centuate some aspects or ideas.

Meyerhold diversified the dramatic role of the opera actor. He mentioned that in
an opera performance the motion must not join the logical thought, but must join the musi-
cal building, which was surmissing.

The stage director and great reformer saw the future and the perspectives of the
musical theatre in the recitative opera. That is why, there are moments when Meyerhold
respected dramatic text and gave original pieces to recitation. For example, in ,, Kauennuwiii
2cocmy” the text was recited almost word by word by the actors that were situated in the
Front scene. That was called cameral effect. In this case, the stage director refused the
curtain and sapped the antracts. The actors were to sing in such a way as the audience
would not notice their song.

The impact of musical art of Wagner is felt in Meyerhold's creation, especially
because the actors were to built phrases directly in the scene. “ In Tristan and Isolda” Mey-
erhold accentuated less the motion. But the musical spirit discloses the dramatism of the
action.

In “ Huxosas Jlama” , Meyerhold correlated the music and action in a representa-
tive mood. Several musical sounds were to accentuate the tragic situation

Mise-en-scenes of the performance came from the music of P.1. Tchaikovsky opera.

The future play seen by Meyerhold in the theatre of real psychological action, was
based on each personage, and was closed to audience through mise-en-scene

Ha 6a3e cBoero Tearpa Meli-
epPXOIIbA PACCUUTHIBAT CO3AATh J1abo-
paTopui0 IS ONMPEACICHHST HOBBIX
nyTed pedopMBl MY3BIKATBHOTO TE-
atpa. Pabota B 3T0i1 0bnactu He mipe-
KpaIlagach HA MPOTSKCHUH BCCH €ro
TBOPYECKOU ACATCIBHOCTH, MOCKOb-
Ky Hapsaay ¢ IpaMaTHYECKUM CIIEK-
TakiaeM. MeHepxonbpx HCOAHOKPATHO
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obpamancs K IOCTAHOBKE OIECPHBIX
cunekrakied. Eme B 1925 roxy mpu
TEaTpe ero HMMEHH OBLTa CO3JaHA
9KCIIEPUMEHTATIBHAS 1a00paToOpHs IO
U3YUCHUID  IPAKTUYECKUX  IyTEH
OCYLIECTBICHUSA  pedopMel  MY3bI-
KaJIbHOH Apambl. B aTom ke roay B
razere «IIpaBma» cooOmanoce, 4To
Metiepxoapa A1 BOCCTAHOBIEHUS



MY3BIKAIbHOM JApaMbl «HAMEPEH OC-
HOBaTh SKCHCPUMCHTAIBHYIO 1a0o0-
paTopuio, B KOTOPOH paboTa HaUYWHA-
ercst ¢ onepsl buse «Kapmen» [1].
Bozspamasce x wuccriczosa-
HUIO OINEpPHBIX TIOCTAaHOBOK Metiep-
X0JbJa, HYKHO OTMETUTb, 4YTO OH
BCCrga MNOAYUCPKUBAI HCKIHOUUTCIIb-
HYIO POJIb MY3bIKH IJIS OEPHOIO MC-
KyCCTBA M BBICTPaWBAI CBOE PEXKHC-
CEpCKOE BUJCHME CIIEKTAKIA HE Ha
OCHOBE THOPETTO, a HA OCHOBE MY3bI-
KaIbHOW maptutypsl. [lpuHnm mo-
CTPOCHHUSL €ro CICKTaKICH ObLI B
OPsAMOM  COOTBETCTBUM  XapakKTepy,
HACTPOCHUIO, PUTMY U JTUHAMHUKE MY-
3BIKA WJIA CO3JAHHUIO KOHTPACTHOTO,
KOHTPAIYHKTUPYIOIIEr O CLICHHYE-
CKOTO 3pPUTEIBHOTO  psaa. ITOT
npuHIMI MelepXons HCIoab30Bal,
Kak Mbl OTMETWU/IM pPaHee, U B gpamMa-
TrdeckoM Teatpe. [Ipu cozmanmm ke
CHHTCTHYCCKOTO MY3BIKAJIBHOT'O
criekrakist (oreper) Meiiepxonpa ne-
Jan aKIeHT Ha KOHEYHOE KOMILIEKC-
HO€ BO3JCUCTBHE BCEX KOMIIOHEHTOB
MY3BIKQJIBHOTO TEaTpa, IMPEACTaBIAA
BSaHMOﬂeﬁCTBHC Oopu HaIAYIUU pas-
HbBIX BAPpUAHTOB UX COOTHOLICHU.
Bpoxnaennas  My3bIkajgbHAS
qyTKOCTh MeHepxoabaa W yMEHHE
pazo0parbCcss B JIOTHKE MOCTPOCHUS
OIEPHOTO TPOU3BEACHHUS, KOTOPOE
HNpULUIO B PE3yJIbTAaTe aKTHBHOM pa-
OoTBI pexHccepa B OMEPEe W Apame,
Jad0 BO3MOXHOCTb €My IpPHUNUTH K
BBIBOJY, UTO CMBICIIOBOM KJIIOY K pa3-
raake npu mMoCTAaHOBKC OIICPBI HYKHO
HUCKAaTh B €€ MY3bIKAJBHOM MapTUTY-
pe. «/Ipamatudcckas — KOHIICTILIHS
MY3BIKQJIBHBIX ApaM, LITO6I)I HA4YaTh
JKHTh, - mumeT Mekepxoasa, - HE
MOYKET MHUHOBATH CGEpPbl MY3bIKAIb-
HOM, TEM CaMBIM OHA BO BJACTH Ta-
HUHCTBCHHOI'O MHpa HAINNUX YIYBCTBO-
BaHUM, W00 MHUp HAIICH AYIIH B CH-
Jax mposBUTh cedsl MHIIb 4epe3 My-

3bIKY W, HA00OpOT, OJHA TOJNBKO MY-
3bIKa B CHJIAX BO BCEH MOJHOTC BHI-
ABUTh MUp AyumH. Yepnas cBoe TBOP-
YECTBO M3 HEAP MY3BIKH, KOHKpPET-
HBIH 00pa3 3TOr0 TBOPUECTBA ABTOP
MY3bIKQTBHOW JOpaMbl OXHBISCT B
CIIOBE W TOHE, W TAK BOZHHKACT map-
TUTYPA - CJIIOBECHO - MY3bIKATbHBIN
TeKCT». [2]

Takum 00pa3oM, OTKPBITHE
CEKPETOB MY3BIKAIBHOTO CIICKTAKIS
Metiepxonp BHAET 4epe3 pasraiky
HAapTUTYPBI, SBISIOIEHCS OCHOBOU
JUTSI PUTMHYECKOH OPTaHU3aUH CBO-
ux nocTaHoBoK. OH yKaseIBall Ha JIO-
THKY COOTHOLICHUS PHUTMHUKO-
MTACTHYCCKON MAPTUTYPBI CIIEKTAKIISL
C MApTUTYPOH MY3BIKANBHOH, TEM
CaMbIM TAIOKE OTMEYasl 3aBHCHMOCTb
CLICHHYECKOTO ACHUCTBHS B OMIEPE OT
JEUCTBUS MVY3BIKATBHOTO. JTH COOT-
HOLICHUS B MY3BIKATIBHOM CITCKTAKIIC
MOAYUHAIOT ACHCTBHE HE TOTHKE KH-
TCHCKOro HpaBaonoAodus, a JOrukKe
MY3bIKQIBHOTO PAa3BUTHSA, [IE YyBCT-
Ba, 3a(UKCHPOBAHHBIC B CAMOH MYy-
3bIKE, CHO0 O0ODIIEHHBI, U 3TO YCIOBUE
CTAHOBHTCS 3aJ0rOM caMoro riay0o-
KOro, caMoro Oe3yCIOBHOIO BHIpa-
JKEHHUS YEIOBEYCCKOTO OBITHSL.

Panbmme B omnepe mMy3bIKa To-
BOpWJIA HAa OJHOM 43BIKE, AEHCTBHUE
(ecu OHO POKAATOCH) - HA APYTOM.
Ecnu wmyspika oboOrimana, rmiactuka
akTepa, ero ACHCTBHE Kak Obl IpH-
3eMJLUIH, ©¢ 3BydaHue. «Mys3wIka, -
mucanm MeHepxompa, - CTAHOBUTCS B
JUCT2PMOHHIO C PEATIbHOCTBIO JKECTa-
aBTOMATa, JKECTA IOBCCAHCBHOCTH,
urpatomero  peppen. Ilpoucxomur
pOKOBasl Pa3IBOCHHOCTb 3PUTEIS, B
caMoM JeNie, OJHO TO 00CTOATENbCT-
BO, YTO JIFOH, BEAYLIHE CeOs Ha CIie-
HE KaK BRIPBAHHBIC U3 YKH3HH, BAPYT
HAYHMHAIOT TETh, — CCTECTBEHHO Ka-
JKCTCA HENCBIM. B 0cHOBE omepHOro
HCKYCCTBA JICJKUT YCIOBHOCTb — ITIO-
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U TIOFOT, HEJIb3sI TIO3TOMY BBOJUTH B
WUTPY BJACMEHT C€CTSCTBECHHOCTH, MO0
YCIIOBHOCTD, TOTYAC JKE OKA3BIBAICH B
JUCTApPMOHHH C PEaTbHOCTBIO, O0HA-
PYXKHMBACT CBOKO SIKOOBI HECOCTOS-
TENBHOCTh, TO €CTh MAAACT OCHOBA
uckyccrBax.[3]

31eCh HYKHO OTMETHUTH, YTO
JTUX MPUHLHIIOB MPUACPKUBAICA H
apyroit Bemukuil pexuccep XX Beka
- K.C. Cranucnasckuii. B apame,
mucain K.C. CraHucnasckuii, - Mbl
uaeM OT (U3UYECKOrO JCHCTBHS,
B3STOr0 M3 TEKCTA IBECHI, - K YyBCT-
By. B My3BIKC MBI HAXOAUM MPEHKIAC
BCEro JIOTHKY 4YYBCTB U OTCIOJA
uiem ¢Qusnueckue aehcreust. Che-
JIOBATCABHO, U3 MY3bIKA HY)KHO 4ep-
HaTh JACHCTBHSA, U BRIIOTHSI DTH ACH-
CTBHSI, MBI TIPUJACM K TEM YYBCTBaM,
KOTOPBIC AAHBI B My3bIKE.

ITozxke K.C. CranucaaBckuit
HA30BET ABHKCHHUC HE UTPOM B o0pas,
a JAercTBHEM B 00pase, TEM CaMbIM
pasrpaHuvUBas METOIHKY MOAXO0MAA K
POIH Y APAMATHYCCKOTO H MY3bI-
kaapHOTO (OTIepHOTrO) aprucra. Jlpa-
MAaTHYCCKUN aKTEP, OTHICKUBAS JIOTH-
Ky JCUCTBHS B IMbECE, A0OMBACTCS
3aT€M W JIOTHKA 4yBCTB. B My3bI-
KQJIbHOM TEATPE apPTHCT OICPUPYET
VK€ OpPraHM30BAaHHON MPaKTHUKOU
9YBCTBAMH, M3 KOTOPBIX HYKHO 3a-
METUTh TUIAH (QU3HYCCKUX ACHCTBHM.
BzanMooTHOmCHUE apTHCTA-TICBOA C
PONBIO  MPEIONpPEIENICHB  3apaHee
aBTOPOM MY3bIKH U jubperto. Ilpu-
criocabuBasi, COOTHOCS ACHCTBHUS C
MY3BIKOH, apTHCT JOJIKEH MPUCBOUTH
ceOe kak Obl 3aKOIUPOBAHHBIC B MY-
3pike uyBcTBa. OH MEHEe CBOOOACH B
CBOMX MEPSKUBAHUSX, HEKCTH Apa-
MATHUYECKUU aKTep.

Meiiepxonba, n3vaas 3aKOHBI
TBOPYECTBA AKTEPA B ApPaMe U apPTH-
CTa B OMNEPE, MPOBET Kak Obl gemap-
KALMOHHYIO JIHHUIO MEXKIY METOIOM
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ux pabotsl Hag ponbio. OH moxdepk-
HYJ, YTO MY3BIKaJIbHAs CLICHA TPeOy-
€T NPUHLUIHAIBHO HWHOH  MEpHI
o0o0mieHust, ueM apamaThueckas. U
pasHHULA B JAHHOM CIy4Yac Takas ke,
Kak MEXAy M[Oo33MEH U IpO30H:
«MacTepcTBO axTepa HATYPATHUCTH-
YeCKOH Jpamsbl, - yTBepkaaer Meii-
€pX0Jba, - B HAOMIOACHUU KU3HU U
MEPCHECCHUS 3JEMCHTOB HAOMIoAC-
HUSl B CBOC TBOPYECTBO, MACTEPCTBO
aKTepa MY3bIKAIBHOH APaMbl HE MO-
JKET TIOOUUHUTH cedS OXHOMY ITHINb
OMBITY >KU3HU. MacTepcTBO akrepa
HATYPAIMCTHYECKOH JpamMbl  Haxo-
gercs B OONBIIMHCTBE CIy4acB B
MOAYUHEHUU TMPOH3BOIY €ro TEMIIe-
pamenrta. llaprurypa, npeanmce-
BAKOINASL OCOOBIH MHpP, 0CBOOOXKIACT
aKTepa MY3bIKAIBHOU JPaMBl OT MOJ-
YUHEHHS TIPOU3BONY JTHYHOTO TEMIIC-
paMeHTa. AKTEp MY3BIKAIBHOU apa-
MBI JOJDKEH AOCTHYb CYIMHOCTH Map-
TUTYPBl H TICPEBECTH BCE TOHKOCTHU
OPKECTPOBOr'O PUCYHKA HA S3BIK I71a-
CTHYCCKOTO pUCYHKA[4]

B 10 ke Bpems, mpOTHBICH
aATypaNCTHIECKOMY, OBITOBOMY
JKECTY, PA3PYLIAIOIIEMY «MY3bIKATb-
HYI0O OCHOBY HCKYCCTBA, PEKHCCED
VIBEP)KAAN JABHIOKD TBOPYECKYIO
WACIO, BO3HUKIIVIO €IIe B CTYJUH HA
ITosapckoii. Tam sxect momxkeH ObLT
COOTBETCTBOBATh HE CIOBaM, a MpaB-
J€ BHYTPCHHHX B3aMMOOTHOLICHHN
nepcoHaxkell. B aToM mpounThIBanach
CTapHHHAs TeaTpanbHas mpodeccus,
Oepymias Ha4yamo CIIe B MOLICKCITH-
POBCKHE BpEMEHA, KOTrja Mepea apa-
MATHYECKUM JACHCTBHEM HIPAjach
MAaHTOMKMA, H37AraBlias CyTh HPEI-
CTOSIIETO CrOKETa»| D]

B maHTOMHME KaXKABIH 3ITH-
301, PUTM JBHKCHHS AKTEPOB CTPOrO
CIUTBI C PUTMOM MYV3BIKH, €CIH VC-
J0BUS CODIIOAAIOTCS, a HAa CICHE
JOCTHUTaeTCsl CAUTHOCTh PUTMA ABH-



SKCHUH apTUCTOB C PUTMOM MY3bIKH;
TOTJa MBI MOXKEM CUMTATh, YTO IAH-
TOMHMA HACATBHO BBHIMOIHEHA HA
cueHe. «f uay B ONEPHOM AENe OT
my3bik, - nucan K. CtanuciaBckuit,
- CTaparCch HAUTH TOUKY OTOpABIC-
HUS, KOTOpas 3acTaBiiia KOMIIO3HU-
TOpa POXKAATH JTHHHIO CrO TBOPUECT-
Ba. Ha mpotsukenun Beell omeprl me-
peIaTh ec B CLICHHYECKOM O0TOOpaxe-
HUW, AKTHBHOM JCHCTBUHM aKTEPaM.
ChusiHAEe ¢ MY3BIKOH JOJDKHO TPOH3-
BOAUTBHCI HACTOJABKO OJM3KO, YTO
JCUCTBUE JOKHO MPOU3BOAMTHECH B
TOM KE PEKUME, Kak u My3bika. Ho
3TO HE €CTh PHUTM Pagdl PUTMA, Kak
TENEepbh HEPEAKO MPaKTUKyeTcs. MHe
XOTEI0oCh Obl, - mpogomkaet CraHu-
CIIABCKUH, YTOOBI 3TO BIHSIHHC PUTMA
U MVY3BIKH HE OBIJIO 3aMETHO myOnu-
Ke, 4TO0bI CIIOBA COCOUHSIIICH C M-
3BIKOH M MPOH3HOCHIINCH MY3bIKAJIb-
HO, 3TO JOKHO OBITH HE3aMETHOE
COBIMAJICHHUC PUTMA C MY3BIKOH»[6].

JIoCKOHATbHBIM aHATU3 JIH-
TEPATYpPhl, TECPEBCACHHBIN HA SI3BIK
MY3BIKH, TCHXOJOTHYCCKAST MOTHBH-
pOBKa JCUCTBHUM, OCHOBAaHHAsg Ha
TINATETPHOM —AHATIHM3C MNaPTUTYPHI,
W3BIICYCHHAS W3 MY3BIKAIBHOH apa-
MAaTyprul  TMPOU3BCIACHUS  JIOTHKA
YYBCTB, K KOTOPOH TOYHO «mmoxo0pa-
Ha» KOMIIO3MLUS BEOYLIETO psaa
CHCKTaKId, - BOT, HA HAID B3I,
OCHOBHBIC MPUHIUIBI paboTel Meii-
epxoipaa B OnepHoM Tearpe. B atom
cayyae pPUTM JCHCTBUA Ha CLCHE
CIIEAVET MY3BIKE WM KOHTPAITYHKTH-
pveT ei, Bce MPOUCXOAUT B 3aBUCH-
MOCTH OT TOTO, KaKOH CMBICI HIUET
pexKUccep B ACHCTBUU.

Paccmarpusas tBOpuecTBO B.
J. Meliepxonpaa, BBISBISI Xapak-
TCPHBIC HYEPTHl Ero PEKUCCEPCKOrO
METOJa B omepe, 0OOTaTUBIIETO Kak
TCOPHUIO, TAK U MPAKTHKY MY3bIKAJIb-
HOTO TEaTpa, HYXKHO MPOCICAUTb

pasButHe ero pedopmbl HA KOHKPET-
HBIX IpUMCpax Cro ONCPHBIX IIOCTA-
HOBOK.

M. M. BaxtuH mwmcam 9TO:
«BCAKUH  JAEHCTBUTEIBHO CYLIECT-
BYIOIIMI IIAr BIEPEA CONPOBOKIAET-
Cs. BO3BpALICHHEM K Hauany («u3Ha-
JATBHOCTHY), TOYHEE, K OOHOBJICHHIO
Ha4vaJaa. I/I,Z[TI/I BIICPCO MOXKCT TOJBKO
maMsiTh, a He 3a0Benne. Ilamares BO3-
BpalIacTCs K HAYalay W OOHOBISCT
ero»|[7].

Byaymee wu mepcreKkTHUBH
onepHoro tearpa Melepxoiab BUACT
B CO3JaHUH pe‘II/ITaTI/IBHOI\/'I or[epr:
«OnepHbld Teatp, - cuutan Meiiep-
XOJbJ - TOAXOJUT K CAMOOBITHOMY
pcuuTaTuBy, Koraa crcrad pCyub IIC-
pecracT OBITh TMOJHOCTBIO TECHHEM.
Aty npodaemy mocrasun ['mok. On
peman sto mpumutieHO. Ho Ilpo-
Ko()bEB OBIAAENT 3TOU CIIOCOOHOCTHIO
u, OyAy4d Ha CICKTaKIC B TeaTpe
Meiiepxoibaa, TOBOPHI, Y4TO MEUTAT
HAIUCATh OMEPY IS APAMATHICCKO-
ro rTcarpa, Korga O4YCHb MY3BIKAJIb-
HBIM ApaMaTUYECKUM aKTEP MPOUIHO-
CHT TEKCT Ha (POHE OpKecTpa, a myo-
JHKa HE 3aMEYACT, YTO STH PCYHU IIO-
OT. B 3TOM 1 ecTh MOMCHT pasperuc-
HUS MPODIEMBI OTIEPHOTO TeaTpa.[8]

beiBammn 1 Takue MOMCHTHI,
npaBAa HE CTOIb YACTHIC, B TBOpUC-
ckori OGuorpadun Meliepxonpaa, Ko-
raa oH 0COOCHHO BHUMATEIBHO OYACT
OTHOCHTBCA K ABTOPCKOMY TEKCTY,
n3o0perass  MOpoH  CICHUANBHOE
CTPOCHUC CLCHBI C BO3BBIICHUCM IJId
0co0OH MOAAYM TEKCTa MPSMO B 3pU-
TenpHBIM 3an. Tak, x mpumepy, mpu
nocraHoBKe  «KameHHOro  rocrs»
(omepsr A. JlparoMenKCKOT0) PeKHC-
cep OyaeT 0COOCHHO BBIACTSTH CIIOBA
B omepe. Itoro addexta OH A00bETCS
OyTEM CYXKEHHUS CLEHUYECKOM ILIO-
LIAAKH. BCC ACUCTBHSI, TaKUM oOpa-
30M, OyayT OpPOTEKAaTe y MOPTana,
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MPSIMO HA ABAHCLICHE. JTOT NPUHIIHI,
MPHUHIUI KAMEPHOCTH, MPHIACT TEK-
cTy Kak Obl Oomee KPYIHBIN I1aH,
TEM caMBbIM MO3BONAA Meiiepxompay
MOKa3aTh PAa3BUTHE CLECHUYECKOTO
JCHCTBUA 0Ooyee KPYIHBIM IIAHOM.
Kpowme 3toro, Takoi mpHHIUI UTPHL B
COCTOSHHM TOJYEPKHYTh HOBBIC JE-
TaJH, CACNATh HOBBIC AKLCHTHI. JTHM
npueMoM Melepxoapa OTMEHST 3a-
HABCC M COKPAINAT aHTPAaKTHI, «IIPH-
vaam» aKTCPOB-TIEBLOB METh TAKHM
o0pa3oM, 4TOOBI 3PUTEIH U HE «3a-
METHIIN», YTO Ha CIeHe ToT. Jpy-
THMH CJIOBAMH, B OIICPHOM HCKYCCTBE
OH TaKXC MBITAICSH BBISBUTH JCHCT-
BHC U CBSI3ATh €r0 C MY3BIKOH. B 1bI-
Jy CBOUX D3KCICPUMEHTOB Melep-
XOJIbJ] VBJICKAICSA, JOMYCKAas MOPOH U
oubku. Tak, uHOrma npeHeOpera-
Jach TPUPOAA U OCOOCHHOCTh MY3BI-
KH, ¢ HHTOHALIMOHHO-METIOJHIECKOES
pasBUTHE, PONb BOKAJA, CBIA3b JCHUCT-
BHS HA CLEHE C OPKECTPOM H T.I.
«Mo# myTe ONEPHOTO peXKuccepa, -
BCOOMUHAI mo3ke MeHepxonpa, -
paszensaeTcs pe3ko Ha ABC dacTtu. B
MOCTAHOBKAX OCYILIECTBICHHBIX A0
PCBOMIOLINH, SI CTABUI 334249y MOXYH-
HUTb PEXKHUCCYPY U AKTCPCKYIO HIPY
HE TEKCTy aubperro, a mysbike. Mc-
KaJI CLICHHYECKHX PEIICHUN ONEpPHOU
maptarypsl. B «Tpucrane» mouru ¢
MAaTEMATUYECKOH TOYHOCTBIO MHOM
OCYILIECTBUIIOCH COBHIAJCHHC IBIDKE-
HUS U KECTOB AKTCPOB C TCMIIOM MY-
3bIKA U TUITHYCCKUM PUCYHKOM. AK-
TEpCKUH 00pa3 BRIPACTaT U3 MY3BIKH,
HAXOTUIICS C HCH B TOUHOM METpHUYC-
CKOM cOOTBETCTBHI»[9)].

Bonemmoe BamsHME OKkazanm Ha
TBOPUCCTBO MeHepxoapaa Takol pe-
dbopMaTOp OMEPHOTO HMCKYCCTBA, KAK
Baruep. Bugumo, 310 HE caydaiHoO.
Kak MBI 3HacM H3 TEOpEeTHUECKUX
TpakraroB. BarHepa, HamicaHHBIX B
kaure «Omnepa u gpama» Baruep 3a-
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CTABHJI APTUCTOB B MY3BIKAIBHOM
TEATPE KHUTh HC TONBKO OT APHH K
apuH, a JKUTh TaK JKC, KaK )KHUBYT HC-
MOTHUTEIN B IPAMATHUCCKOM TeaTpe.
[pexae Bcero, oH Tpebosa, YTOOHI
MEBIBI CTpoMIM (pasel HA CICHE.
BriepBeic apTHCT B omiepe CTAHOBHIICS
IUTACTHYECKOH E€OWHULIEH, Kak Obl
CBOCOOPA3HBIM HHCTPYMEHTOM B MY-
3BIKATBHOM CLICHHYECKOM OpPKECTpe,
a My3bslkanmpHas gpama P. Barmepa,
TakuM 00pasoM, TpaHChOPMHUPOBA-
Jach B MY3BIKAIBHYIO IUTACTHYCCKYIO
cumboHH0. «[ TaBHBIA CMBICI BEIH-
kux Meicici P. Barmepa o cmHTC3C
HCKYCCTBA, KaK BBICHWIOCH C TEYe-
HHCM BPCMCHH, HC B CIHHCHHH MY-
3bIKH HA CLICHE, 4 B HCIOIb30BAHUHU
TEATPOM XVA0KECTBCHHBIX JOCTHKE-
HUH APYTUX HCKYCCTB, HX IMPHHLIM-
MOB H300pPAKCHHSA 4YEIOBEKa, IIO-
CTPOCHHS TPOH3BEICHHS, IOHCKA
cocoDOB BBIPA3UTENBHOCTH, METOAA
WU CTHIS PCANTH3ALNM XYA0KCCTBCH-
HOM HAIIMOHAJIBHOM KYJIBTYPBI, HAXO-
JSIIICHCS B CBSI3H C APYTHMHU KYJIbTY-
pamu»{10].

Omnepa Barnepa «Tpuctan u
Hzonpma» He Oorata BHEIIHUM CLE-
HUYECKUM JEHUCTBUEM, BCE ropasio
CIIOXKHEE: HANPSUKCHHAS U UHTCHCHB-
Hasl BHYTPCHHSISL JKH3Hb COCTABISICT
CYIIHOCTH ¢ Apamaryprun. B padote
HaJ 3ToH orcport Meiiepxompay yaa-
J0Ch MepeAaTh 3TOT AYIICBHBIM Ha-
ka1 ocobbiMH cpeacTeamu. OT apTu-
cTa 34¢Cch TPEOOBATHCH HE TOJBKO
npod)eCCHOHANMHA3M T0I0Ca, HO €ro
COCODHOCTH B CKYMBIX, HO 3HAYH-
TEABHBIX JKECTAX OTPA3UTh CIHHCTBO
JpaMaTHYCCKUX KOH(QIUKTOB, mepe-
gate  «moner» aymu.  ChekTakib
Metiepxonpa nocraBua o Oexe. My-
3bIKa TpeBOXKHIA, atMochepa B HEM
Obu1a rHeTymen u cympaunou. CraH-
JAPTHOCTb CLEHHYECKOTO EHCTBUS
HE OTBICKAla 3pUTEIeH, HAoOOpOT,



3aCTaBJAIA KX IPOHHUKHYTH CHIE
fombIle B AYXOBHBI MHp T€pOCB,
mopasMbeICTIUTG HaJd Cro TPCBOTraMu,
CTPEMHJIACh H3MEHUTD 3PUTEICH.

[loMHT 0 TPUBA3AHHOCTH
Barnepa x apamaTtuueckoMy TeaTpy
BOOOINE, K AaHTHYHOMY U IICKCITHPOB-
CKOMY B YaCTHOCTH, KCJIAHUC KOMIIO-
3UTOPA BUACTh B APTUCTE CBOU (PH3H-
YECKUEC M BHYTPCHHUE CIIOCOOHOCTH
MOATONKHYIN Me#epxoiasaa K HOBO-
My PCLICHUIO LIETOro psiia CLCH, B
TOM YHUCJIC U BBIABMKCHHUIO aKTCpa Ha
aBaHcueHy. OH XOTEn 3acTaBUTh ap-
THUCTA 4TOO TOT B MOJHOH MEpPE HC-
MOJb30BAT  «TPEXMEPHOCTH»  TENA.
Kpome Toro, B «Tpucrane» Meiiep-
XONbJ A0OHICH, YTOOBI KaKAOE MO-
JOKEHHE (QUryphl aKTepa, KaxKIbIl
ero Mepexoi Ha CLCHE, JKECT U JAKE
MHMHKA COOTBETCBOBANA XapaKTepy
U IBWXXCHHUIO MY3bIKH, MOau(UKaIK
€€ TEMIIOB, €¢ MOAYJIILHUH, B O0LIEM
U uenoM, e¢ pucyHky. OH moauepku-
BaJ CKYIBINTYPY MH3AHCLEH, CLICHH-
yeckoe oopmiieHHEe OBLITO KOHTpA-
OYHKTUYCCKUM IO OTHOLICHUIO K MY-
3bIKE, a CLICHHYIECKUE JBUKCHUC ClIC-
JOBAIA OPAMO TEMILY M PUTMY Hap-
TUTYpel. YTO KacaeTcsd IUIACTHKH,
AKTEPCKOrO JKECTa, KOMITO3MLHU U
PHUCYHKa KaXKA0H MH3AHCLEHBI, TO
BCE 3TO OBLIO 00YCIOBICHO XapakTe-
pOM, CTHIEM H PHTMOM, OPKECTPOB-
KOM WU JApPYrHMH KOMIIOHEHTAMHU Ca-
MOH omepsl. B aTom cmekrakne pe-
)kuccepy Meliepxonpay Obina HE0D-
XOOUMa JHYHOCTH Melepxonapaa,
4TO0BI BMECTE CO 3PUTEIICM II0pPa3-
MBICJIHTEP HaA €ro CCroaHsAIHUMH
mpobieMaMu, JKH3HH, C €5 TPYIHO-
CTsIMH U HCB3TrOAaMH.

Hanee momelTaeMcsi BOCIPOH3BE-
CTU BOCIIOMUHAHHA COBPCMCHHHUKOB
00 3TOH ImOCTAHOBKE, YTOOBI HAIIAA-
HO TIOHAThH, KaK HCHONB3VSA (opMy,

Meliepxonpa BOIUIOMAT HA CLCHE
OIEpPY BETHKOrO KOMITO3UTOPA.

«...PU TOXHATHH 3aHABECA BCSA
CLICHA TMOKPHITA HEMOABUKHBIMH TeE-
gamu. ['pynmel B caMbIX HEeCTECT-
BCHHBIX 033X, Kak OBl 3aMcpeB B
CyAOpore, B y:KacHOM JaJIEKOM MYKE,
OONEMUIN CKalbl W CBCUIMBAINUCH B
nporacte (OTKPBITHIC B MONY JHOKH).
Bo Bpemsa xopa: «kTo 3mech Omyx-
JIAIOLINH, cTpaxa HE 3HAIOMMMK... U T.
I », BCA 3Ta Macca Ten Aeiana OTHO
MEIJICHHOE JBH)KCHHUE, OJUH CTpaIl-
HBIN KOJUICKTHBHBIHN kecT. byaro ox-
HO, HEBCPOATHBIX Pa3MEPOB 4yIOBU-
me, A0 KOTOPOro AOTPOHYJHCH, 370-
Beme noaeivaercsd. OAWH KecT BO
BCHO AauHHYIO (pasy xopa. [lorom
BCSI MAcca, 3aCThIB HA HECKOIBKO MH-
HYT B HOBOH TpyIIE, TaK K& MEIJICH-
HO HAYMHACT CBEKUBATHCH, IOTOM
nepernon3are»[11].

B BarmepoBckoMm criekTakie
atMoc(epa ObLIa HUCIOMHEHA Apama-
TH3Ma W TEYATH W PACKpbIBAIA AyX
My3bIKH. [lnakanpmmner, KOTOpee B
3TOM COCKTAKJIC HUIrpaad 0codyIo
ponb B co3AaHUU atMoc(ephl, HAYH-
HATH TCPCIABUTATHCS B CTHIH30BAH-
HBIX Tapax aHTHYHOrO TAaHL@A, ILIa-
CTHYECKU BBIpaKas IyOUHY CKopOH
u crpaganusa. K HeOy mogaumanmcek
JECATKH PYK TOCNIE BO3MOXKCHHUS HA
MOTHITY BEHKOB U CLICHBI PUTYAJIBHO-
IO OTHSL.

«K MOMEHTY NOBTOpEHUS My-
3bIKH XOpa I1ava BCS MACTOPATbHAS
IPYINa CHOBA 3aCTHIBANA M JIHINb 3a-
METHBIM JBIDKCHHS PYK, MOBOPOTOM
U OTKHABIBAHHEM TOTOBBEI CO3JABANIA
BIICUATIICHUE TMOMOIIEr0 Xopa, Ha-
CTOJABKO COBIAJCHUE JBHXKCHUU C
MY3bIKOH  BBI3BIBAJIO 3Ty HJLIIO-
suo»[12] - Bcmomuuaer 2. H. Ka-
IJ1aH.

Bricuatnsrommeit Ovla creHa
B (Qunane, worma Tpucran xgan
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Wzonpny. OH yMmupacr, IEKUT Ha
COJIHIIC, BOT-BOT yMpET. A ¢¢ HeT.
Metiepxoapay HYKHO OBLITIO CO3IATh
HANPSDKCHUE OKUAAHUSA IPYIOro Co-
obrtust. C momMoteio 38yKoB Baruepy
VIANOCh BOCCO3JaTh NPUOIIKCHHE
Wzonpaer. Ilaptutypa Oblma, mo-
crpocHa. Barnepom Takum obpaszoMm,
YTO CO3AABANIOCH BIICYATICHHE TOPO-
ITHBOCTH. ATMOchepa B CICKTAKIC
cO3JaBajach TaKOM, YTO 3pUTEIIO
Ka3aloCch, YTO OH ceHyac eABa HE 3a-
noxaercda. CoszmaBanoch BIeYaTie-
HHE, YTO BOT-BOT KTO-TO JOJDKCH
npuexate: Ot Havano Baruep Benet k
Homeimomy Gopte, uepe3 GopTHCCH-
MO Y, HAKOHEI[, aTMOchepa paspsika-
ercs: BOeraet M3onpaa.

JTOT TpUEeM  MOCTPOCHUS
acicteus BarHepom, MO CBHACTCIB-
ctBy Meliepxonpaa, ObUT B3iAT W3
CTapO-SIIOHCKOTO M CTapO-KHTaM-
ckoro tearpa. «[exHHKa 3TOro Tear-
pa moackaszeiBana Melepxonpay pa-
Ooty Hajg onepoii Baruepa, - 310 Tex-
HUKa OOWTCA JWIIHUX JBHKCHHH,
9YTOOBl HE OTBIICYb BHHUMAHHS 3PUTE-
7S OT JOXHBIX BHYTPEHHUX ICPEIKU-
BaHUH, KOTOPBIC MOJKHO VCIIBIIIATE B
mayse, B JPOTHYBIIEM TOJOCE, YBU-
JETh B CIE3¢ 3aBOJIAKWBABIICH rnasa
aktepa»[13].B xaxxmom apamarie-
CKOM TNPOW3BCACHUH JBAa AHMANOra —
OIMH <«BHCIIHHUH, HEOOXOIUMBIN», -
3TO CJI0BA, COMPOBOKAAOIIHE U 00b-
SCHAIOIIME JAEUCTBUSA, JIpyrol —
«BHYTPECHHUI» - 3TO TOT AUANOT, KO-
TOPBIH 3PUTENb NOMKCH —YCIBIIIAThH
HE B CJI0BaX, 2 B Nay3aX, HE B KPUKAX,
a B MOIYaHUM, HC B MOHOIOrax, a B
MY3bIKE IIACTHYCCKHX IBIKCHUI:
«CHHTE3 HCKYCCTB, IMOJOXKCHHBIH
Barnepom B 0ocHOBY ero pedopmsl
MY3BIKQIIBHOU JpamMbl, Mefiepxomapx —
BEIUKUU AapXUTEKTOP, >KUBOITUCEL,
JUPHKEP U pexKUccep, OyIeT pas3BH-
Bath, OvaeT BHocuTh B Teatp Byay-
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IICTO BCEC HOBBIC TBOPYECKHE HHH-
nuaruebl. Ho, pasymeercs, 31oT cuH-
T€3 HE MOXKET OBITh OCYINECTBJICH 03
HOBOrO akTcpa. Takod TMEBEI, Kak
[MananuH, BOCPBBIC YKA3AT AKTCPY
MY3bIKaJIbHOM ApaMbl €IWHCTBEHHBIN
MyTh K UCTIONTHCHHUIO BEITUKUX MPOH3-
BeOcHUH HammcaHHbIX Baraepom. Ho
GonbunHcTBO mporsiacno B lams-
MUHE TO UCTHHHOE, YTO AO/KHO CYH-
TaThCAd HACATOM OIICPHOI'O APTHUCTA,
TeaTpaabHas MPaBAa MATSMTAHCKOrO
TBOpPUYCCTBA OBINTA TOHATA KAaK KH3-
HCHHAs TpaBJa — IMOKA3aloCh, YTO
3TO HATYpaTU3M. JTO TPOH3OLILIO
noroMy 4to BeicTyruicHue Llamsamm-
Ha Ha cueHe (B wactHOU omepe Ma-
MOHTOBA) COBIAJO ¢ pacuseroM Mo-
ckoBckoro XyaoKecTBeHHoro Teart-
pa»{14].

O ToM, Kakux pE3yIbTATOB
nobuncs MeliepxonbJ B MOCTAHOBKE
STOH OIEpEl, CBUACTEIBCTBYET A.
I'magxos: «Ecnu Obt Bugeaun «Ipu-
craHa u Mzonpay» B ObiBieM Mapu-
nackoM Teatpe, - roeopur Metiep-
XOJIbJ, BBl MOHSTH ObI, KaKk s MpO-
JBHUHYJICS B ONCPHOH PEXUCCYPE B
«IInkoBoit mame». Ecmu «Tpucrana»
g TOCTABHJI TOYTH B MaTEMaTHUE-
CKOM COBNAJCHUH JBHIKCHUH U Kec-
TOB AKTEPOB C TEMIIOM MYVY3BIKH H
TAKTUYECKOM PHCYHKOM, TO B «lu-
KOBOU mamMe» s 10OUBAJICS PUTMUUC-
CKOU CcBOOOMBI akTepa BHYTPU OOIb-
mwoii ¢paser (kak v Mansmuua). [o-
OuBascs TOro, 4TOOBl AKTCPCKUEH 00-
pas, BeIpacTas M3 MY3BIKH, HAXOAWI-
cs Obl C HEH HE B METPHUCCKH TOY-
HOM, & B KOHTPAIYHKTUYCCKOM COOT-
BETCTBUH, Bapbupys, omepexas u
OTCTaBasl, a HE CleAysd €l B YHHUCOH.
Tyt momkHO OBITB TO K€ camoe, O
YeM S TaK YacTO FOBOPIO HA PCIECTH-
LUAX B ApaMe. PesKUcCep AOMKCH TaK
XOpOLIO 3HATH MBECY, YTOOBI HMETh
MPaBO MO3BOJIMTE ¢¢ 3a0bITH»[15].



N B «llukoBoii mame» Meki-
epX0apa  J00WICS  YAUBUTCIBHOMH,
PEAKO CBOMCTBEHHOU MY3BIKAIBHOMY
TEaTpy CHASSHHOCTH JCHCTBHUS M MY-
3bIKH. JI10OOH MY3BIKATBHBIA IOTPUX
OTpaXkall UTPy aKTEPOB, YTO COOTBET-
CTBOBAJIO 3aJyMaHHOMY pEXKHCCE-
poM, ODOCTPSIT TPAruyYeCKYK CHTVa-
umro, « baaromzaps Tomy, 9TO S CMOT-
PeT Ha CLEHY, - BCOOMHHACT KPUTHK
I'BO3OEB, - 4 BCe BpeMs cublan op-
KkecTp... OpKecTp U CIicHa CIHIHCh B
MOEM cosHaHwH ».[16]

N B «Tpucrane n Mzonsne»,
n B «[luxoeoit Mame» Metepxonsa
MPUICPKUBAICS CAMHOTO NMPUHLMIA!
BBICTPAHMBATh ACHCTBUS B CIICKTAKIIC
HY)KHO Ha OCHOBE MNapTuTypel. OH
mena MapaitneabHO MY3bIKE, TOYHO
CIeAVS MEIOTUYCCKOMY, PHTMHUYC-
CKOMY M JWHAMHYHOMY PHCYHKY,
MPETBOPAS €ro B IJIACTHUECKHE 00pa-
36l WM BBICTPAHWBash H300pa3UTEIIb-
HBIA PSII CICKTAKIS B KOHTPAITYHKTE
Kk my3bike. B «IuxoBoit mame» o
MOLIET JANbIIC. CLHCHHYECKOE JCHCT-
BHC JOTOIHHI, PACIIUPHI, 00OCTPHI
C TIOMOIIBI0 KOHTPACTOB U NMPOTHBO-
MOCTABJICHUN, KOTOpPBIC AaBaia CIy-
LIATEITIO MY3bIKA.

OTMeuast yCIexX MOCTAHOBKH
Meiicpxonmpnom «lIukoBoit  mambI»,
HY>KHO TOXYECPKHYTh, HYTO CIHIHHC
JECUCTBUA U MY3BIKH B CIICKTAKIE OBbI-
JI0 HACTOIBKO OPraHHYHBEIM, YTO 3pPHU-
TE OYKBATBHO «BHACIH» MAPTHTY-
PY H «CHBIIATH» IBWKCHHE. JTO
VIANOCh Onarojapst TOMY, 4YTO pe-
JKUCCEP TMOIHOCTBIO JOBEPUIICH MY-
3pIke YaMKOBCKOTO W HE CTapajcs
OyOIUpoBaTh MY3BIKATBPHYIO HApPTH-
TYPY CLICHHYECKHMH CPEACTBAMH.
[MpuBeaem BoickassiBanue A. [lnor-
POBCKOrO Ha OOCYKICHHS OTOrO
crekTakimst: «MeHepXoap HEC Marte-
MATHYECKH PACKPBIBACT MY3BIKY, HO
METPHUYECKH, 3AECh MY3bIKA JOJKHA

BJMSATh HA APTHCTA, APTHCT JOLKCH
HaXOAUTHCA B CJIOKHOM KOHTPAITyHK-
THYCCKOM COCTOSIHHH C My3bIKOI>i.
Toraa packpsiBaeTcst GOrarcrBo My-
3bIKH, U My3bIKa 00oramaercst cue-
HUYECKHUMH oOpazamu. M MBIl BHIUM
NPEKPACHBIE MPHMEPBI 3TOT0 KOH-
TpamyHkTa». [17]

3purenu, 00OCY:KAas CHCK-
TaKib, B MPECCE, OTMEYAIH, HUYTO
NPHHLUII KOHTPAIYHKTHYECKOrO IO-
CTPOCHHS OIEpPhl UMEET ocodoe 3Ha-
YeHUE And obmield TeopeTHYECcKOH
pas3paboTKH MPOOIEMBI MY3bIKAIBHO
— 3purenbckoil kommozummu. [lpu-
MEHSEMAs «BOJBHOCTH» HHTCPIPETA-
qUU PCKUCCCPOM MY3BIKAJIBHOI'O Ma-
TepHaga MO CYINECTBY BBIBOJUIIA
«[TukoByro mamy» Kak Obl 32 paMKH
PEKHUCCEPCKOTO  BMCLIATEIBCTBA B
aBropckuii  3ambicen.  CrCKTak/b
SBUICS CBODOTHOU TPAHCKPUIILIUEH U
COJCP KA HOBBIC CLICHHYCCKUC HCH,
KOTOPBIC MPOYHO BOULIX B HPAKTUKY
KaK OICPHOIO HCKYCCTBA, TaK U B
ocjioM B TMPAKTUKY COBPCMCHHOI'O
My3BIKQJIbHO — APaMATHYECKOrO TE-
atpa. OOCo0mass  pexKHCCePCKUS
MIPUHLMITEL ITOCTpoeHus Melepxonb-
A0M CIICKTAKIJIA «[TuxoBas AJamMa> Mbl
TIONBITAJIHUCH BBIABUTDH HaI/I6OJ'ICC Xa-
PAKTCPHBIC W TJIABHBIC TIPUHITUIIBI,
KOTOPBIMH PYKOBOACTBOBajcS Meii-
epXOJbJ MPH MOCTAHOBKE omepsl [1.
. YaiikoBCKOTO:

a) CO3maHHE HOBOTO JTHOpPET-
10 11t «[TMKOBOH JaMBbI», IICABIO KO-
TOPOTO  SBISUIOCE  MAKCHMAJTbHOC
cOmmkenue onepsl ¢ moBectrio A. C.
IlymkuHa;

0) pasbuBka MeliepxombaoM
My3BIKQJIbHO — APAMATHYECKOTO Ma-
TepHaga Ha 3Mu30bl, (XapakTepHBIH
MeTrox pabotel Meiepxonpaa U B
JpaMaTHIcCKOM crekrakie «Pesu-
30p», U €€ B APYTHX,
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B) ICPCOCMBICICHUC ILICH-
TpanbHbIX 00pa3oB H, KaK PE3yJIbTar,
MEPEOCMBICIICHUE BCEH KOHLENIUU
OICPBI, C BBIACICHUEM TNIABHOU TEMBI
— Oesymuoii crpactu l'epmana k
JCHBIaM.

B Tex cmyuasx, rae Meiiep-
XOJNBAY VAABAIOCH J0OWBATHCS CIHS-
HUS MY3BIKH M CLEHHYICCKOrO JCHCT-
BHS B aKTEPCKUH 00pa3, UCIIOTHEHUE
BBIPACTAJIO U3 MY3BIKU U HAIPSKCHHE
Ha CLEHC MOJHHUMAIOCh A0 CaMOro
BBICOKOI'0 Hakaia: «MM3aHCLECHB B
«[TukoBO# mame», - OTMEUAET KPUTHK
A. deBpanbCKuid, - BEIPACTAIOIIUC U3
caMO# MY3bIKH, COCAUHSIOT 3PHUTEIb-
HYIO BIICUATISAEMOCTh C BHYTPCHHCH
ONpPAaBJAHHOCTBIO, OHH IIOMOTAIOT
YeTKOM mepedade Mblcou». [lamee
KPUTHK, OCTAHABIMBAACH HA OTHOH
W3 CaMBIX HHTECPECHBIX CLECH CICK-
TaKId - B cHanbHe rpaduHu, — mpo-
JODKAET: «...KOMITO3ULHS ACHCTBUSA
BHEIHE oueHb mpoctra. Ho cekper
3aKII0YACTCI B OTPOMHOM BHYTpPEH-
HCH HANPSHKCHHOCTU HUIPhl, B abCo-
JEOTHOW TOYHOCTHU PacueTa CIOXKHBIX
COOTHOLIECHUU CLICHUYECKOTO JBHKE-
HUS 1 My3bIKH»] 18]

Camo Oyayiee My3bIKaabHO-
ro Tearpa Melepxompa BHAET B Te-
aTpe MKU3HCHHOTO JACHCTBUSA H B TOH-
YAWIIX TICHXONOTHYECKHX —BHKC-
HUSIX, OMHPAIOIIUXCS HA BHYTPCHHUC
TTACTH KU3HHU TEPOS M BEAYIIMX K
KPYIIHOMY IIJIAHY CLEHHYECKOro 00-
pasze. CKkpymyne3Ho HUCCACAYS MU0
noctaHoBkU «[lukoBasg mama», Mbl
BHIHMM, YTO PEKUCCEP ONMPEaCIICT
PUTM M TEMIT JCHCTBHS HCPE3 MY3bI-
KaJbHBIC OTTCHKH CVINCCTBOBAHMS,
MEPEBOJNT PA3rOBOPHYIO PEUb I'epo-
€B B BOKAIBHBIC PETHCTPHI C VKa3a-
HHUEM  BBICOTBHI KaXKIOH  HOTHOM
crpouxu. YOexaeHHocTe Meiiep-
XOJNIbAa B HECHUCUCPIIAEMOCTH HOBBIX
BBIPA3UTCIBHBIX CPEACTB ONEPHOTO
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HCKYCCTBA, YMEHHE OTOOpATh INaB-
HOC U COXPAHUTh HMPOIOPLHIO MEKAY
MY3BIKQJIbHBIM u APaMaTHICCKUM
TeaTpoM mnpueeau Meliepxompaa K
ormepe C. Ilpoxodsea «JIr00OBE K
TPEM alleIbCUHAM», OINEpPE, KOTOPOU
OblIa CYXKICHA BCEMHpHAS ClaBa U
MPHU3HAHUE TTYOIHKH.

ITeeca Kapnao Tommm «Jlro-
O0Bb K TpEM AaNenbCHHAM» MPHUBIC-
kana C. [lpoxodresa cBoeit uHTEpEC-
HOH ApamMaTtyprueii, B KOTOpOH mepe-
IIJICTAIUCH Tpaauunu HapoaHOTO
KapHaBaja, Tearpa MacoK, HEMOBTO-
PUMOI CBETIION 3pCIUIIHOCTRIO. B
arom couctanuu C. Ilpoxodses co-
XpaHHI MHOTHE 4epTel Merepxonb-
14, a UMCHHO. OPUHOUII MOHTAXKHO-
CTH, KOHTPACTHYIO IOCICAOBATENb-
HOCTb, HCIIOIB30BAl MHOT'O PEXKHC-
CEPCKHUX PEMApOK U €ro VKa3aHHs O
MHOTI'OYHCJICHHBIX Mapmax, Macco-
BBIX TaHLAX, IOyMax BECEIAIEHCs
TOJIBI, 3ByKaxX OapabaHOB, TPYO,
KPHKOB, BO3riIacoB. Bee aTo ceirpano
HEMATIOBAXKHVIO PONb HE TONBKO B
cozgarun onepsl C. IlpokodrerbiM,
HO U B MOCTAHOBKE OMEPHI, IPEMbEPA
KOTOpPOH cocrtosiiack B T. Yukaro B
1921 roay. HyxHOo otmerHTh, 4TO
Meliepxonpaa MpHUBICKAIa BO3MOXK-
HOCTb UMIIPOBH3ALNHU AKTEPOB, COUC-
TAHHC B CIICKTAKIC MAPOIUU C Hep-
TaMHd KOMHUYUCCKOI'O U TParuvucCkoro,
$ua0coCKOro ¢ KIOYHAAOH, mapo-
JUECH, OCTPOTBI U SIPKOM 3PEIHINHO-
cru. [pu cozmanmu cnekrakmst Meti-
epXOIIbA B3ST 32 OCHOBY cKasky ['on-
11, HO OH BHCC CYHICCTBCHHBIC U3MC-
HEHHS U B CTPYKTYPY €aMoOro Ipous-
BeaeHHud. Tak, kK mpumepy, onupasch
Ha HCKYCCTBO TEAaTpa KOMCIHH JCTb
apte, MelepXoapa OQHUM U3 TICPBBIX
BO3POKAACT TPAJULMH TEaTpa Npea-
CTaBJICHU:, NPUBJICKACT 3PUTCIIA AJId
AKTUBHOI'0 y4dacTudA B CaMOM TCaT-
pampHOM JOCHCTBHHU. MBI MOXEM



TOJIBKO COXKANETh, 4TO pabora Hax
STHM CICKTaKJIeM He Oblia 3aKOHYE-
Ha ¥ TOJBKO OTPBIBKH OBLTH MOKAa3a-
HBl Y3KOMY KPYTYy 3pHTEICH HO, TEM
HE MCHee, 5TO OBblI eme OJUH Iiar
BIIEpen B TBOpuecTBe Macrepa, BCiO
JKU3Hb HCKABLICTO HOBBIC CPCACTBA
BBIPA3UTCIBHOCTH B CHHTCTHYECKOM
Tearpe.

Bozepamasce x C. [Ipokogs-
€BY, Mbl JOIDKHBI OTMETHTB, YTO CaM
KOMITO3UTOP, OYAYYH BO MHOT'OM TIOJ
BIHSIHACM PCBOTIOLIMA B ONEPHOM
Teatpe Meliepxonpaa, TeM HE MEHee,
KATETOPHYCCKH  BO3pa)kal IPOTUB
LENOro psAja ONECPHBIX IITAMIIOB.
OmnepHoEe TBOPYECTBO KOMITO3HTOPA,
B YACTHOCTH U ero omepa «JI[1o6oBb k
TPEM amnelbCHHAM» HHTCPECHBI KaK
MpUMCpP B3aMMOJCHCTBUS  CPEICTB
BBIPA3UTCIBHOCTH JPAMATHIECKOTO U
MY3bIKQIBHOTO TEATPa, OTPAKAFOLIUX
BKHVIO 33aKOHOMEPHOCTB. HEBO3-
MOYKHOCTH TIPSMOTO MEXaHHYECKOTO
MEPCHECCHUA paMaTypruv u3 o0-
JacTH JPaMAaTHYECKOrO TeaTpa B
cdepy My3bIKAITBHOTO TEATPa.

B pazmokeHnm cuHTE3a Ha
COCTABHBIC BJIEMEHTHL W OJHOBpE-
MEHHOW TMOMBITKE «CIOXKUTH» HUX
BMCCTE HO VK€ MOJ HOBBIM VIJIOM
3PEHU, 3aKITI0YAIAch CIIE OTHA UACH
Meiiepxonpaa B paboTe Ham Omep-
HbiM crnekraknem. OH Takke mOpo-
Jo/kan paboTy Haa PUTMHUCCKON
OpraHuzanyei CHEKTaKIs, CTPEMICh
BBIPA0OTATh MMOKHIA MOAXOJ K OIEp-
HOMY HCKYCCTBY KaK OJHOH M3 BET-
BeH TeatpanpHOro wuckyccrea. OH
MBITAETCS  COCAWHUTh  NPHHLAIIBI
KOHCOHAHTHOTO, YHHCOHHOTO IO-
CTPOCHHS JCHCTBHS W €ro MPSIMOTrO
COOTHOIICHUSI C MY3BIKAJIBHOU Map-
TATypor. Meliepxonpa Takke Hame-
THT W OPUMCHHI HA MPAKTUKE MyTH
JUCCOHAHTHOU KOHTPAIyHKTHUECKOM
OpraHU3alMyd MY3BIKAJIBHOTO MAaTe-

pHama, 3TO MO3BOJIAIO YIIyOUTh CO-
JCpKAHHC CHEKTAKIs, OOHAPYKHUTh
yepe3 MY3BIKY JCHCTBHE, MOATCKCT,
«BTOPOI am» u T.4. OH pacmupser
B omepe o0beM KOH(QINKTA, KOPPEK-
THPVYET €ro CO BPEMEHEM, NpUOIrKa-
€T ero K KOHKPETHOH COLIMATbHO —
HCTOPUYICCKON CHUTyaumH, odoramaer
MOCTAHOBOYHOE HMCKYCCTBO HOBBIMU
KpacKaMH, IEMOHCTPHUPYET CBOE He-
TPaIULMOHHOC BHICHHUC HA MY3BI-
KaJbHO — JpaMaTypruyvecKod KOH-
LEMIINA COYHHCHUS.

Ioa BmusHHEM pedopM mpo-
BCOCHHBIX MeEHEepXOoapaoM B apama-
THYCCKOM U MYVY3BIKAJIBHOM TEaTpe
HAXOTUNIACh U OMEPHOE UCKYccTBO /.
[ocrakosruya. Bo3nuk HOBBIA THIT
OINEPHOTO CHEKTAKIS, HA MPUMEpP, 10
moBectr ['orons «Hoce», Taxke pac-
YCPUCHHOTO HA  MHOTOYHCICHHBIC
smu3onel. Ho mo cpasHeHUIO ¢ orme-
poti IlpokodreBa «Jlr00OBE K Tpem
anenbcuHam», loctakoBumu He cy-
MEN CTONb FOBEIUPHO OOBEIHMHHUTH
MY3bIKQIBHBIC U CLCHHYECKHE CPEJ-
CTBa BBIPA3UTCIBHOCTH, OTOOpaTh
HaubONee CYIICCTBEHHOEC W3 MHOTO-
YHUCICHHBIX TNPHEMOB H KPacoK pe-
JKACCEepCKOM mamutpsl Melepxonpaa.
Tem HE MCHCE, ONMECPHOEC HCKYCCTBO
[HocTakoBruya OBUTO POKACHO MO
OONMBIINM BIMSHHUCM ONEPHBIX pe-
dbopm ocyiecTBIEHHBIX MeHepxoib-
JIOM.

. locrakoswd, xapakTepu-
3UpYSA  CBOKO paboOTy Hax omepoit
«Hoc», mucan: «CumdoHnznposan
TOrONCBCKUH TEKCT HE B BUAE abco-
JEOTHOW <«aHCTON» cuM(oHHH, a Huc-
XOAsl W3 TeaTrpanpHOH  cuMQoHuUH,
KakoBYIO (popMalbHO MpPEACTABISET
coboit «PeBuzop» B moctaHoBKE B.
Metiepxompaa».[19]

Jo Hac gommu BOCIOMHUHA-
Hus apyra, komnosutopa U. N. Con-
JEPTHHCKOrO, O TOM, Kak Mefiep-
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XONbJ MOJOOHO paccKasblBal €My,
KaKHUM HOBATOPCKHM SIBICHHEM MO-
ket ObiTh omepa «bopuc ['ogyHOB»
[Mymxuna — Mycopckoro. Comnep-
THHCKUH BCIIOMHHACT. «MeEHEepXOomba
B30y mopaxkun Hac... OuymieHue msi-
texkHoCTH [lyinkuHa, ero GyHTapcTBO
6pu10 'y Meiiepxonpaa HepacTOpKu-
MO C HOBBIM CLEHHYECKHM MPOYTE-
HueMm Ttpareaun. Camoro Meliep-
XOJIbJa BOJHOBaNA oOpasHas CTPYK-
Typa TPOU3BEICHHS, €IO MY3bIKAJb-
Has CHNa, 3MOLMOHAITBHOCTD M Ha-
CBILICHHOCTD ~ MBICISIMH,  KOTOpBIE
HAXOOUMH B HEM TMpIMOH  OT-
KIHK...».[20]

3acoyra Meiiepxospaa B pas-
BHTUHM OIEPHOTO HCKYCCTBA B TOM,
9TO OH ODO3HAYMII Psi OCHOBOIIOJNA-
TaOIUX AN MY3BIKATBHOTO HCKYC-
crBa npoOneM. K HIUM MOXXHO OTHe-
CTH. YIOPSJOYCHUE BPEMCHH — MpO-
CTPAHCTBA B CHCTEME PCIKHCCEPCKOU
KOMITO3ULIMHM, COOTHOIICHHE MYV3HBI-
KaIbHOH U PUTMHYECKON MapTUTYPHL
CIIEKTAK/IA, BBISBICHUE AEHCTBEHHOMU
MPHPOABI ONEPHOT'O HCIONHUTEIbCT-
Ba, KOTOPOE B JAIbHCHIIEM MOJIy4H-
JO Ppa3BHTHE B TCOPETHUCCKUX U
MPAKTHICCKUX OIMBITAX HA COBPEMECH-
HoM starnc v b. @unesecHmureiina u b.
A. Tlokposckoro. Metiepxoisa Brep-
BBIC OTKPBLI W HCIOJIB30BAN Apama-
TYPTUUECKOE COAEPKAHUE OIEPHOU
MAPTUTYPHL, VBUACB B 3TOM NPUHLIHI
PEKHUCCYPEI, HA3BAHHBIH BIOCIEACT-
Bun b. A. [lokpoBckuM «My3bIKAIIb-
HBIM JEWCTBCHHBIM aHamu3om». OH
MPOBO3IJIACHI  YCJIOBHOCTh  Kak
MPHUHIUI XYAOKECTBCHHOH OpraHu-
3alU CIIEKTaKIsl, Hanbomee OMU3KOiH
MPHPOAEC ONEPHOTO HCKYCCTBA.

B 10 xe BpeMsa «yCIOBHBIHI
Teatp» Meliepxonpaa caeqyeT MOHH-
MaTh U KaK CHCTEMY XVA0KCCTBCH-
HBIX MPHUEMOB, MPOTHBOPCYALINX TE-
aTpy HATYpaau3Ma WIH KU3HCHHOTO
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MPaBAOIOAO0HS, HO HU B KOEM CIIy-
Jae HE MPOTHBOPEUAINYIO PEATBHOMY
TOJKOBAHHUK) CaMOH JCHCTBUTCIBHO-
CTH.

Metiepxonpa oboraTui omnep-
HYIO PEXHCCYPY LENBIM PIIOM Cy-
IICCTBEHHBIX HAOMIOACHHH U OTKPHI-
THH, CpeId KOTOPBIX HEOOXOAMMO
HAa3BaTh. CICAVIOIIHE. ICTETHUIECKOE
HaIPaBICHUE CYINECTBOBAHHUS OIEp-
HOTO apTHCTa Ha CIIEHE, MY3BIKaNb-
HBIW JCUCTBUTEIBHBIN aHAIN3 HAPTH-
TYPBI, PUTMHKO — IJTACTHUECKYIO Op-
TAHU3AIUI0  CHOCKTAKIA, HPOOIEMBI
BPEMEHH — NIPOCTPAHCTBA Ha OIEp-
HOM CILEHE, MPUHLMIBI CTaTyapHOU
IUIACTHYHOCTH W JACHCTBEHHOIO TIIe-
Huia. OnepHble mocTaHOBKH Metep-
X0Jpaa TAroTean K (uiaocodekoi
00OOIICHHOCTH, OTpaXkaid B cebe
BHICHUEC TPOOIEMEI, CTAHOBHJIHCH
TEM CaMBIM aKTOM HE TOJBKO XyIO-
JKECTBEHHOTO, HO M COLHMAIBHOTO
3BYYAHUS.

B mpowmssenenuax pedwnra-
THBHOTO, JACKJIAMAIIMOHHOTO CKIaaa
Metiepxonpx BHASH ONTHMAJBHBIC
BO3MOJKHOCTH [T CO3JAaHMS CHHTE-
THYECKOH TEATPATBHO — MY3BIKAJIb-
HOU (POpMEI, M HA MPOTSHKCHUH BCETO
TBOpYECTBA CTapaHHsd pekHccepa
OBLTH BCEraa HANPABIICHBI HA TTOUCKH
KOMITO3UTOpa, KOTOPHIH OBl co3man
MPOU3BCACHUC TAKOro IriaHa. Mci-
EpX0JBX CUUTAN, YTO 3a BOKAIBHO-
JCKIAMAIMOHHBIM CTHIEM — Oyay-
Iee OMEepHOro HUCKyccTra. «Bozaei-
CTBHE PEUHTATHBA B TEKCTE, - IHCAI
Metiepxompa, - ONPOKHABIBAET OIEp-
HOE JEI0 B TOM CMBICJE, YTO 3JECh
akTep mepectaeT OBITh MEBLIOM, OH
JOJDKEH YMEThb TIPOHU3HOCHTH CJIOBA
Tak JK€  TPEKpPacHo, Kak W
neth... »[21]

Ha omeprnom m apamarmue-
CKOM MaTepuane Ha MPOTDKEHHH
BCEH CBOEH TBOPYECKOH AEATEIBHO-



ctu Melepxoapa A00UBACTCS KOM-
TJICKCHOTO BO3ACHCTBHUS TCATPATBHO-
r0 MPCACTABJICHUS, OH SBIACTCA OA-
HUM U3 OCHOBATEIEH CUHTETHYECKO-
r0 COCKTAKIS B TCATPATHHOM HCKYC-
ctBe. CLCHHYCCKUH KOHTPAMYHKT K
MV3BIKC JACT TAKKE BO3MOXKHOCTB
Meiiepxonpay cosaaBaTh 00pa3sl U
pCIICHHS, KOTOPHIC KaK HHKOTAA
MPEKAC PACKPBIBAIU Obl TIYOMHY U
JpaMaTH3M MY3BIKA U JCTATH MY3HI-
KQJIBHVIO TIAPTATYPY B OIMCPE CTOIb
3aMETHOH (3HAYHTCIBHOM).

JuHAMIYIHOCTH B CIICKTAKIIC
OH JOOHBACTCS MyTEM Pa3BUTHS ACH-
CTBUS HA PA3HBIX TOUKAX CICHHYC-
ckoll miomanku. B omepHBIX W B
JpaMaTHICCKUX TIOCTAHOBKAX OH HC-
MONIB3YCT IUIACTHUCCKOC IBIDKCHHC
OTACABHBIX TECPCOHAXKEH W TPYII,
BBICTPAUBAs «IICPETABAOIUCCS
MH3AHCICHB BCICA 32 ABHKCHHCM
MY3BIKH, TOJO0HO TOMY, KakK 3TO
mporcxoaut B Oamere. Y Meliep-
XOTpJA B CHCKTAaKIAX BCCIAA CCTh
CTPCMJICHUC  CO3JaBaTh  PUCYHOK
criekTakis (M BHCIOHWI M BHYTPCH-
HUH) MO 3aKOHAM MY3BIKATBHBIX
dbopM, OH YIIOPHO KMCKAJI COOTHOIIE-
HUS CO BCEMHU APYTHMH KOMITOHCH-
TaMU TeaTpa: ILIACTHYECKOU, ACKOopa-
TUBHOM, CBETOBOH, MY3bIKAJIBHOH,
CIOBECHOM u ActicTBeHHOU. OH cum-
Taa BO3MOXKHBIM M Ja)Ke HEOOXOIH-
MBIM  B3aUMOJACHCTBHC BCCX ITHX
KOMITOHCHTOB, HCIIOIb30BAHUC
CPCACTB OXHOTO BHAA B APYVIOM HOpPH
VCIOBHH CTPOrO ydera crenuduru
KQKIOTO B OTOCITBHOCTH.

Hpyro#t mnpuanmmn  Meiiep-
XOJBAA - MPIMOC CACAOBAHUC MAPTU-
TYPC B MY3BIKATBHOM TEATPE, CC MY-
3BIKAIBHON APaMaTyprud, a TAKXKC
CO3JAHUC CICHUYCCKOro JICHCTBHA,
KOHTPAMyHKTHPYIOIIETO MapTUTYPE,
HO PACKPBIBAIOIICIO TIYOUHHBIC T1/1a-
CTBI COACPIKAHUS caMoi My3biku. OH

KCIIOIB30BAT 3JICMEHTHI TOTO U APY-
rOro MPHUHIMIIOB B CIUHCTBE, HO 4a-
¢ MPEINOYUTAT KOHTPAIYHKTHYC-
CKUH MPUHLUIL

My3BIKaTBHOCTD MEHEPXOJIh-
JIOBCKHUX CICKTAKJICH KaK B OMCPHBIX,
TaK U B JAPAMATHUYCCKUX IMPOU3BEIC-
HUSX 3aKII0YAIach B TOM, YTO OH
paccMaTpuBa MAPTUTYPY CICKTAKIIS
KaK KOMITO3ULIUID, BBICTPOCHHYIO IO
3akoHaM My3eiku. Ha Bctpeue B 1938
rOAY CO CTYJASHTAMH BbIIYCKHUKAMH
pexkuccepekoro (haxkyapTeTa OH MPH-
3HaBajica: «My3blka - camoe coBep-
LICHHOE UCKyCccTBO. Cnymast cumgo-
HUIO, HC 3a0bIBaiiTe u Teatp». Meii-
epXOIbA BHIACT TCHACHLHUIO K cOMH-
JKEHHIO MY3BIKAJIBHOTO U ApPaAMAaTyp-
THYECKOTO TEATPA C MOCTCIICHHBIM
PACTBOPECHUEM OIEPHI B ApaMaTypru-
YECKOM TeaTpe, KOTOPoe JOKHO CO-
BEPILIUTHCH B 3AMEHE OICPHOIO BOKA-
JAUCTA APTUCTOM  JPAMATHYCCKOrO.
AKTEPBI TOIKHBI 00/a1aTh UCKYCCT-
BOM  MY3BIKQJIBHOTO  PCUYHUTATHBA,
YMEHHEM JBUTATHCS, BECTH JACHCTBUS
U camo coOol mpodecCHOHANBHBIMU
KaueCcTBAMH  mOeBma.  Melepxonpa
TAKKE MONOKWI HAYaIo OOYUCHHUIO
aKTEPOB JPaMaTHUYECKOTrO TeaTpa Ha-
BBIKAMH omepHoro akrtepa. [Jlma
CIIOKHOTO CHHTE3a JPaMaTHYECKOrO
U MY3BIKQJIBHOTO HUCKyCCTBA Metiep-
XOJIbIY HYXKHBI OBLJIH AKTCPHI, Bia-
JCIOIHE B COBEPLICHCTBE HCKYCCT-
BOM PaBHOMEPHOIO JABHKCHUS, ILIA-
CTHKH, Oanera, MEHUS, aKpOOATHKH,
MY3BIKAJIBHOTO PCUNUTATHBA U T.J.

N Takme axrepel y Meiiep-
X0Jpaa B Tearpe Obimm: MapHHCKHI,
Paiix, baGanosa, ['apun, MapTuHCOH,
CamoinioB 1 T1.4. B cBoux cmekrak-
aax Meliepxonpa yaensr Gonpmioe
BHUMAHHE OCMBICJICHHOCTH CLICHHUYEC-
CKOTO pUTMA U CaMOHM BHYTpPEHHEH
purMudHOCcTH — aktepa:  «CLeHHYe-
CKHH puTM, - THcan Meliepxonbpna, -
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BCS CYLIHOCTb €0 B AEUCTBUTEIBHOMN
MOBCEAHEBHOH ku3HH. [loaTOMY BEch
CLICHUYCCKHH OONHMK aKkTepa JOKEH
SBUTBCS XYJOXKCCTBCHHOH BBIAYM-
KOH, MHOTJa, ObITh MOJKET, OMUPAFO-
HIEHCS HA PEWIHCTHUYECKYIO MOUBY,
HO, B KOHEYHOM CHYETE, MPEACTAIO-
umii B o0pase, AAACKO HE HACHTHY-
HOM TOMY, YTO MBI BHIHM B JKH3-
Hu».[22]

Bes tBOpueckas Guorpadus
Meiiepxonpaa Oblia mMoaHA CMEIBIX U
HEO)KHJAHHBIX MOHCKOB W 3KCIIEpPHU-
MEHTOB, OJJMH U3 KOTOPBIX COCTOSI B
TOM, YTOOBI KaK MOYKHO TECHee cOMH-
3UTh AKTCPCKYIO UTPY, BCE CLICHUYC-
CKOC JBIDKCHHE aKTEpa, ACUCTBUEC H
My3BIKY. MeHepxompq B OIEPHOM
TEATPE, MBITAJICSA HAWTH, CIIOCOO HAH-
fomee TOYHOH meEperayd 3PUTEITIO
coAcpKaHus JEHUCTBUS U SMOLHUO-
HaJIBHOCTH apTucTta. Yacrto mocpen-
CTBOM MY3BIKH OH BBICTPAaWBal BCIO
CBOIO MpOrpamMMy, pagd akTepa OH
yOupan pamimy, COSAUHSI CLCHY H
3al1, CTABWJI aKTepa HE HaJ 3PUTETCM,
a pAIOM C HHM, BOBICKAs €ro B aK-
THBHOC JCHCTBHE, TEM CaMbIM Ipe-
JOCTABJISIS 3PUTETIO NPABO NPSMOTO
VIACTHS B COOBITHAX MPOUCXOMSLINX
Ha creHe. Pazopeath yCIOBHOCTB Te-
aTpa, CTEpPEeTh TPAHULBI MEXKIY CLE-
HOU W 3PUTCIBHBIM 3aJI0M - OJUH M3
CaMbIX TJABHBIX NPUHLMIIOB B TBOP-
gectee Meliepxonpaa. [elicTBurens-
HO, C CAMBIX MEPBBIX MOMECHTOB TEAT-
PANBHOIO CHEKTAKIS 3PHUTCIb MPH-
HUMAall B HEM CaMO€¢ AKTHBHOC yua-
CTHC, AKTUBHO BOBJICKAJCSA B JCHCT-
Bue. Tax, mampumep, B «Mucrepun
bydd», 3putens Oblnm repoeM crek-
TaKIs, B <30psIx» XOp CHACT B 3ale,
TPaHHULBl  MEXAY ACHCTBYIOIINMU
aunamMu  OBUTH TIOYTH  YCIIOBHBIMH,
MPOHCXOANIO0 odIee coOBITHE, POXK-
JAnacsi COBMECTHBIM  TEaTPAJIbHBIM
cnekraxib. Ho cBocoOpasue xymoske-
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CTBEHHOH aTMoc(epbl 3THX CIIEKTaK-
JeH 3aKII0Ya’och B TOM, YTO OHA HE
CYIIECTBOBAJA OTIAEIBHO OT aTMO-
chepsl BPEMEHH M HE MPOCTO OTpa-
kanga Ty armocdepy, a Obuia cobCT-
BeHHO M atmocdepoli Bpemenu. 00
5TOM NHLIET W OAMH W3 HM3BECTHBIX
KPHTHKOB pycckoro teatpa - b. 3un-
repman: «Haubojiee 0YeBUAHBIM MO-
JKeT ObITh TJaBHOC U3 3aBOCBAHHU
Metiepxonpaa, - BOLIEAIIEE B IpPaK-
THKY MHPOBOTO TEATpPa, - 5TO HEBH-
JAHHAS AKTHBH3ALWSA 3PHTEIBHOTO
3ana, NUIIET OH, IPOPBIB YETBEPTOU
CTCHBI, YCTAHOBIICHHE MPSIMOTO U OT-
KPBITOrO KOHTAKTA aKTepa CO 3pHUTe-
JeM, TPEBPALICHUE TEaTpa B CPEACT-
BO MACCOBOH OpraHu3aluu U Ipomna-
TaHgbl TCATPATBHOIO 3pPENUINA, BO3-
BpaICHUE TEATpa - HA HOBOH OCHOBE
- K TPaOULUH HAPOJHOTO IUIOIIATHO-
ro uckyccrea».[23]

Ocoboc 3HAucHHWE MpUIABAT
Metiepxonpy BOCIHTAHMIO aKTepa
CHHTETHYIECKOrO TeaTpa, KOTOPBIH Mo
ero TpeOOBAHUIO MO/DKCH ObLT Bia-
JETh BCEMH D3JIEMCHTAMH TCATPAJb-
HOM TexHMKH. «MBI Ha ropore Tako-
IO BPEMCHH, - IHCAT OH, - KOTAa 3TO
JCICHUE HA OMECPHOTO WM ApaMaTHUe-
CKOro akrtepa OyAET BBIUCPKHYTO.
Torma mpomsoHaer TO, 4TO OBLTO B
CTapoOM SIMOHCKOM M CTapoOM KHTa-
ckoM Tteatpe. Toraa akrep, TOTOBSICH
K CLCHE, JO/UKEH OBl Bcero ceds
MPUTOTOBUTH CO CTOPOHBI ABHIKCHUH,
CO CTOPOHBI TOIIOCA, CO CTOPOHBI AK-
pobaTHKH, CO CTOPOHBI YMCHHUS ABH-
raTbCcs MOX OPKECTP, CO CTOPOHEI JAc-
JaTh CAThTO-MOPTANC U T. A. Takum
JOKEH ObITh B Oyaymuni akrep. Mol
HaxoxuMcs B mepexofHoi smoxe. Ho
MOCKOIIBKY MBI SIBIISIEMCSI aBAHTAPI0M
Ha 1eBoM (ppoHTE, MBI 00s3aHbI B OY-
JOVLIEE 3arIABIBaTh. MBI - TO yMpEM,
HO Ha HAIIUX KAMHAX JOIDKHO OBITH
MIOCTPOCHO T'oTOBOC 3manue. U kx 31o-



MY HOBOMY 3IaHHIO MbI JOTKHBI
MOATOTOBHUTHCS. [ 24]

OcHOBOH IEHCTBHA B CIIEK-
Takiax Melepxompaa Obln accomua-
THUBHBIH MOHTQ)K 3aBEPIICHHBIX BIIH-
3om0B. IlpaBay oxm3HHM pexuccep
XOTh ¥ HE OTBEPraj, HO, HYy:KHO MpH-
3HATh, OHA CITYKHJIA JTHIIb CPEICTBOM
XYA0KECTBEHHOT'O MOCTPOCHUS.
Crexrakmu Meliepxonpaa onupatich
HA CJIOKHBIC ACCOLIMAIIUAM, COXPAHSIIN
B ceOc MPHEMBI POMAHTHUYCCKOU MO-
mudoHuN, MY3bIKATBHOIO CcUMO-
HU3Ma M KuHOMOHTaxa. Ha mpors-
JKEHUHU BCEH TBOPUYECKOM AEATEIBHO-
CTH OH PACHIMPSI H YIIyOmsia BoO3-
MOKHOCTH Tegarpa, oforaman ero
HOBBIMH CBOWCTBAMH H CPEIACTBAMU
BBIPA3UTCIBHOCTH APYTHX BHIOB HC-
KyccrBa (KHHO, TeaTpa, apXHUTCKTY-
pel) u T. a. B3aumopneiicTBue, B3au-
MOIIPOHUKHOBCHHE  PABHONPABHBIX
KOMITOHCHTOB CIICKTaKIsI BCEraa Obl-
U CTPOTO 3AKPCIUICHB B PUTMHYC-
CKOU TAPTUTYPE KKIOrO CLICHHYC-
CKOTO 3MH30Ja BCCOOIINM ABHIKCHU-
emM wmm3aHcueH. Teatp Bceepomona
Meiiepxonpaa MPeACTABIACT COOOH
CIOXKHEHIIYIO MApTUTYpPy, TAE pas-
HBIC BUJABl HMCKYCCTBA CIUIETATHCh
€OUHON OpPraHUYECKOM CBA3BIO, TAE
JPaMaTHIECKOE HMCKYCCTBO, XOTSA U
ACCHUMHUIIUPOBAIOCE C APYTHMH HC-
KYCCTBAMH, HEPEIKO MOJUUHAS HX
ce0e, BMECTE C TEM MPEACTABIIO H
COJI0 KAKAOM M3 My3, COXpaHssI IPU
3TOM HONHVIO HHIUBUAYAIbHOCTh. B
cekTakiax Melepxonpaa 3pHTenb-
HOC M CIYXOBOE BOCIPHATHC CLICHU-

YEeCKOro ACHCTBHS OBIJIO CHIASHO CAU-
HBIM JBIXAHHEM XYJI0KCCTBEHHOTO
obpasa cmekrakias. Mysbika cTaHo-
BHJIACH B Cr0 TEATPE OPraHHYCCKUM
KOMITIOHEHTOM JCHCTBUM, a CNegoBa-
TEIBHO, U CIIEKTAKIIS B LICTIOM.
«Pexuccypa Meliepxonpaa, Kak SB-
JICHUE, BOLICALICE B HCTOPHIO MHPO-
BOro Mckyccrea, - mumer H. Tap-
LIHC, - KIACCHYHA B CMBICIC MPHME-
HEHHS MY3bIKH B TEATPE, U MOXKET
ObITh KaccH4HA BOOOIIE, Oaaromaps
my3eike».[25]  Coekrakne  Meiiep-
XOJIbJ] BBICTpaWBaNl Kak CHM(OHHIO,
JKE KOTJa MY3bIKa CBOIHIACH B ITO-
CTAHOBKEC K MHHHUMYMY. TVT HE BOIb-
Has Meradopa MacTepa, HE mpocTas
3aBHCTh U PEBHOCTb pEXKHCCEpPa K
podeCCHOHATBHOW KPEMOCTH MV3HI-
KaldbHBIX MOCTpocHUH. [lpnemsr my-
3bIKANBHON JpaMaTypruyd mpeodpa-
JKaTM APaMaTYPrHIO TCATPATBHYIO.
Muoroe Ha nytH cuM(GOHH3ALMH
cnektakig Obimo caemaHo Meiiep-
xonpAoM. Ero ombiTel, BakHBIC AN
Pa3BUTHA TEaTPAIBHOTO HCKYCCTBA,
HAIIIA MPOJOKEHHE H B CITCKTAKIIIX
COBPEMCHHOTO TeaTpa. JTO OTKPHIBA-
€T OrpOMHBIC BO3MOMKHOCTH IS
TBOPUYCCTBA PEKHUCCEPOB PATHIHBIX
WHAWBUAYATBHOCTCH, W Pa3IHIHBIX
TeaTpanbHBIX TeueHu. CeromHsa B
MHPOBOM TEATPE OUCHb IIHUPOK KAH-
pOBBIN AMANa30H CIEKTAKIEH, B KO-
TOPBIX NPUMEHSCTCS MPUHLHII MY3bI-
KaabHOH CHM(OHHH, NPHOTHKAKO-
UM  OpPraHU3alMI0 CHEKTaKIed K
KOHCTPYKTHBHBIM 32KOHOMEPHOCTSIM
MY3bIKQJIBHOT'O MPOHU3BCACHHUS
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'@] VERA MEREUTA (GRIGORIEV).

PROFESIILE UNUI ACTOR

B it VERA MEREU74 (GRIGORIEV). LESPROFESSIONSD’ UN ACTEUR

Mariana STARCIUC,
lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindau

Dans cet article I'auteur nous décrit les étapes de la création et I"activité de
["actrice Vera Mereurd (Grigoriev). L'artiste est une des fondateurs du thédtre ,, Luceafd-
rul” oz elle a activé une période de temps en créant des roles appréciables. Pendant 35 ans,
elle a travaillé speakerine et présentatrice aux diverses émissions radiofoniques et
télévisées. Plus de 25 ans, Vera Mereurd enseigne la discipline , L'art de la parole
scénique” ¢ la chaire , L'art de 'acteur” de I'Académie de Musique, Thédtre et Arts
Plastiques. On lui a apprécié ses mérites en lui offrant le tytre d'Artiste Emérite de la
Republique de Moldavie. Son ouvrage est important pour le fait qu'il décrit I'activité d’une
grande artiste qui contribue au développement de I"art thédtral en apportant sa contribution
a laformation des futurs acteurs et gens de thédtre.

Destinul ~ artistic a Vee
Mereuta este unul neobisnuit. A crest si
creeaza frumosul mai mult in afara
scend, fiind incadrata cu devotament in
diferite activitati si domenii ale arte de
propagare spirituala. Este o personalitate
polivalenta - un actor cu multe profesii.
A emanat dinamism pe scena teatrala; a
investit bogatie spirituala in publicul
Radio si TV; a educat prin emisiunile e
radiofonice generatii intregi de copii si
tineri, iar astazi insufla dragostea pentru
cuvint, arta, literatura viitorilor actori si
oameni de teatru.

A absolvit Ingtitutul de Arta
Teatrala ,B. Sciukin” sub auspiciile
teatrului ,, Vahtangov” din Moskova, in
cadrul reputatului Studiou Moldovenesc.
Absolventii promotiei 1960, veniti acasi
cu un bogat tezaur artistic - patru
spectacole de o inedita tinuta scenica si
interpretativa-, fondeaza, cu sustinerea
Ministerului  Culturii, Teatrul pentru
Copii si Tineret ,, Luceafarul”

Pe scena , Luceafarului”, tindra
actritd a evoluat timp de patru ani. Cele

mai apreciate si memorabile roluri au
fost Marieta din ,, Costumul de nunta”
de Varen si Buaie, camerista Sofi din
LIntriga si iubire’ de Shiller; baiatul
din ,Copiii si merele’ de Constantin
Condrea — un rol aproape lipsit de
cwvinte, fiindca doar in finalul
spectacolului  rosteste  un  singur
cuvint, adresat stapinului livezii de
meri (lon Ungureanu): , chiaburul€’.
Acest copil insa, este prezent pe tot
parcursul piese ,furind” in continuu

mere din livada ,chiaburului”.
Spectacolul se caracteriza  prin
accentul social pronuntat  redat

elocvent prin acest ultim cuvint.

in fondurile radio, la Arhiva
de Stat se pastreazi spectacolele
,Copii si merele’; ,Intrigi si iubire’;
si ,Costumul de nunta” in care inter-
pretii, inclusiv Vera Mereuta (Gri-
goriu pe atunci) isi interpreteaza per-
songjele cu multa inspiratie, daruire
de sine, vivacitate si umor, redind cu
miiestrie relatiile dintre ele, provo-
cind printre spectatori 0 reactie

91



spontand, exprimata prin aplauze in-
delungate.

In spectacolul pentru copii
,Comoara Braziliei” de J. Amadou,
rolul pisicutei Flora a captivat publicul
si afost mentionat de presa. lar Nastica
din ,Ha sa-ti ghicesc”, spectacol cu
care trupa a avut succes in turneele din
diferite localitati ale Moldovei, era o
fata tinarda, draguta, dar naiva, care
apdeazia la serviciile vrgjitoare 1n
cautarea dovezilor de reciprocitate in
dragoste. Acest spectacol, redlizat prin
colaborarea reusiti a actorilor lon
Ungureanu, Pavel latcovschi, Vladimir
Zaiciuc, Nina Mocreac, Veronica Savca
si Vera Grigoriu, a fost inalt apreciat de
public. Chiar daca intriga piesei era
simpla, pe alocuri chiar banala, spec-
tacolul avea un mesg actual, iar per-
sonajele erau vii, expresive, pitoresti.

Alteroluri interpretate de actrita
Vera Grigoriu au fost Simona — o deva
in,Nota zerola purtare’, Zinain ,Doua
culori”, loanain ,Las ca-i bine’. Roluri
care 0 caracterizau ca actrita talentata,
deja formata, roluri pe care le interpreta
Cu usurinta, pasiune si mult farmec
artistic.

A cunoscut si esecuri. Perso-
najul batring invatatoare din piesa
»Flori de cimp ” de Ana Lupan nu I-a
putut redliza... poate, din cauza firii sale
extrem de temperamentale, poate a vocii
sonore, lirice, tinere Mai tirziu,
Vaentina lzbesciuc i-a redat viata
scenica acestui persong.

Din anul 1964, activitatea ar-
tistici a Verei Mereuta cunoaste o noua
etapa. Timp de 35 de ani va comunica
intens, desi nevazut prin intermediul
microfonului cu un auditoriu foarte vast,
prin emisiuni radiofonice de diferite
genuri: informative, cognitive,
distractive; pentru copii, tineri — diverse
categorii de ascultatori. A suportat
»despartirea” de teatru reativ usor, fiind
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mereu alaturi de colegii sai de la
teatru, fie ca era vorba de dublarea
filmelor in limba romana la studioul
»Moldova - Film”, fie de participarea
la diverse emisiuni televizate si
radiofonice, realizate in colaborare cu
aceiasi actori.

Pregitirea profesionald, dictia
impecabila, vorbirea expresiva si per-
fecta, intdigentasi gindirealibera i-au
favorizat evoluarea in cele mai
diverse emisiuni Radio si TV. Impre-
uni cu crainicul Igor Rotaru, mode-
reazi emisiunea pentru tineret ,Lu-
ceafarul”, reusind si exprime plenar,
idestic si emotional mesagjul acestui
ciclu radiofonic.

Un nou succes in cariera ar-
tistei a fost emisiunea de satira si
umor ,Microfonul cu ghimpi”. Ca
parteneri, i-a avut de-a lungul anilor
pe actorii Vladimir Cocot, Gheorghe
Urschi, Vitalie Rusu, Tudor Hodoro-
gea.. ea insd, raminind neschimbata
cu o voce inconfundabila, culta, so-
nora, unica.

»Azi, simbita seard’, emisi-
une de agrement, moderata de doi
prezentatori - gazde. Redactia literara
si regizorul acestei emisiuni, llie
Stratulat, au ales doar doua voci - pe
cea a regretatului Tudor Cojocaru si
pe cea a Vere Mereuta. Artista recu-
noaste: ,,Am lucrat, de fiecare data cu
multa placere, inspiratie, cu mult ean,
in gpiritul colegialitatii, excluzind,
pentru timpul cit se lucra la emisiune
toate problemele de orice ordin,
insatisfactiile de oricefel.”

Vera Grigoriu a fost mult so-
licitata atit in spectacole radiofonice,
Cit si in cele televizate, in calitate de
narator sau ca interpreti. A lucrat cu
multi regizori, adevarati profesionisti,
precum: Margareta Javrotchi, Ana
Lupan, Stefan  Smochina, llie
Stratulat, Irina llev, Ala Rudeaghina,



Emil Nicula, Elena llias, considerind ca
regizorul este figura - pilon al oricarui
spectacol  si a oricird  emisiuni.
Actorul vine si exprime, sa dea viata,
aripi imaginatiei, gindirii, conceptiel
regizorale. ,,Un spectacol de teatru este
creat intr-un timp relativ mai indelungat,
actorul avind timp suficient pentru a se
reincarna in personagjul siu, pentru al
reprezenta conform tuturor legilor artel
dramatice. La Radio si TV timpul te
preseaza ingrozitor. Activitatea in acest

domeniu soliciti o  mobilitate
neuropsihica si  creatoare, adesea
imediata.  Caracterul  personajului,

atitudinea, aprecierea, relatiile - toate
sunt exprimate doar prin cuvint, prin
inflexiunile vocii umane’.

Regizorii o solicitau, o preferau,
fiindca niciodata nu i-a dezamagit ... N-a
dezamdgit nici publicul.

Din anul 1994, Vera Mereuta
colaboreaza cu  teatrul  televizat
,Prichindel”, pe timpul cind sef al
redactiei pentru copii laTV erascriitorul
lon lachimov. Acest redactor era de
parerea ci povestile au un mare impact
educativ asupra copiilor si artista 1si
asuma imediat rolul bunicutel intelepte.
Gindul cilauzitor sau premisa de la care
a pornit intotdeauna a fost aceea de a
educa generatii intregi de copii, de a le
insufla dragostea pentru limba materna,
pentru folclor si pentru valorile umane.
Acest ,rol” a fost consolidat si datoritd
experientei  anterioare, pe care o0
acumulase la emisiunile , Noapte buna” .
Ciclul se numea , Stie buna o poveste’,
iar personajele erau insuflegite de actorii
teatrului ,Prichindel”. A lucrat cu
deosebita satisfactie alaturi de redactorul
emisiunii — Galina Copot si regizorul
Alexandra Taranov.

Vocea deosebit de calda a ar-
tistei, povestile ,spuse’ de ea au lasat
amprente adinci in sufletele micilor
ascultatori, careli asteptau emisiunea cu

dor, 1i sorbeau vorbele cu nesat. Si
astazi, la auzul vocii inconfundabile a
Verel Mereuta, multi dintre fostii as-
cultitori ai emisiunilor sale, aungi
deja la virsta maturitatii, 1si reamin-
tesc cu nostalgie clipele frumoase din
anii copilariei si de influenta pe care
au avut-o povestile asupra formarii
lor.

inci din 1984 Vera Mereuti
profeseaza 0 alti meserie de artist —
predd disciplina ,Arta Vorbirii sce-
nice” in cardul catedrei Arta Actorului
la Academia de Muzici, Teatru si
Arte Plastice. Si-a inceput cariera di-
dactica in functie de lector, iar astazi
este profesor universitar interimar,
decan adjunct pentru educatie si Stu-
dii postuniversitare al Facultatii Arte
Dramatice si Management Artistic.
Contributia & este esentiala pentru
perpetuarea profesiunii de actor. E un
mare noroc si inveti ,a vorbi” la
doamna Mereutd, recunosc studentii.
Contribuie cu daruire la formarea vi-
itorilor cameni de teatru (actori, regi-
zori), caci actorul, marturiseste peda-
gogul Vera Mereuta, pe linga talent,
acel dar innascut, acea inclinatie, pre-
dispozitie pentru arta dramatica, mai
trebuie si aiba charisma si, neaparat,
s stie si vorbeasca: inteligent, clar,
sonor, expresiv, si-i fie bine auzit si
intedles mesajul de catre spectator.
,Chiar de la primele lectii, ma stradui
sa le vorbesc despre frumusetea pro-
fesiel de actor, despre vraja cuvintului
artistic, despre necesitatea  unel
atitudini congtiincioase si responsabile
in acest domeniu. Principiul meu
este, Lucreaza cu mine, lucreaza ca
mine, lucreaza mai bine decit mine.”

Metoda de lucru a profesoarei
asigura perfectionarea aparatului de
vorbire, insugirea artei de a vorbi ar-
tistic, expresiv. Sarcinile unui profe-
sor de arta vorbirii sunt de ordin este-
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tic, artistic si tehnic. Studentul - actor
trebuie si posede anumite tehnici
(respiratie, dictiune, voce etc.), care il
vor ajuta, ulterior, si creeze caractere
scenice, si redea complexitatea starilor
emotive ale persongjelor. Actorul care
comunica din scena cu spectatorul nu
arevoie si vorbeasca urit, neglijent(daca
nu i-o cere rolul, persongul), ci
dimpotriva, trebuie si fie un mode
pentru cei cel asculta. Desi in teatrul
contemporan se acorda multa importanta
mijloacelor nonverbale de expresie,
rolul cuvintului raimine  totusi
primordial, caci mesajul artistic este
exprimat prin cuvint. Astazi, in general,
se pune accentul pe cultura vorbirii, ac-
torii teatrelor nationale, in marea lor
majoritate poseda arta vorbirii. Printre el
sunt multi absolventi a  Facultatii
Teatrale, la formarea lor profesionista
contribuind si Vera Mereuta.

Munca artistica a Verel Mereuta
constituie o valoare, meritele fiindu-i
apreciate prin conferirea, in 1990, a
titlului de Artista Emerita din Republica
Moldova

4
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Asupra destinului artistic si
general uman al artistei au avut o in-
fluenta favorabila ocamenii din
preajma: mama, profesorii si colegii
de la , Sciukin”. Modelul actritei tan-
dre, inteligente ea I-a vazut in perso-
nalitatea Constantei Tartau; a apreciat
calititile umane ale unor doamne de
notorie cultura, precum Valentina
Rusu-Ciobanu, Vanda Zadnipru, Eu-
genia Levandovschi, Ala Cupcea, Ana
Cemortan, Eugenia Rusu, de la care a
invitat si creeze si sa sporeasci
frumosul. Si astizi este mereu in
cautare, continud si se cultive, si
preia ce-i bun, si invete chiar si dela
studentii sai, munceste sirguincios,
constiincios, cu mult respect pentru
lumea din anturajul siu.

Mama isi invatda copilul sa
vorbeasci, si comunice, si cunoasca
universul, miracolele vietii... Vera
Mereuta(Grigoriev) a destainuit si
continua si destainuie studentilor,
viitori actori, regizori, oameni de
cultura, miracolele vorbirii materne.

Septembrie, 2007



MY3bIKA B CITEKTAKJISIX
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B.2. MEMIEPXOJIbJA B TOCTUME

{ {P ; B ABA/IIIATDBIE V1 TPVUILIATDIE I'O/1bl
i IBAIIIATOI'O CTOJIETUA
MUSC IN THE PLAYSOF V.A. MEYERHOLD IN THE 20'SAND 30'SOF THE
XX th CENTURY
Buraawin LIATTEIL

doctor in filosofie, profesor interimar
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindau

The performances, that V.A. Meyerhold made after Gogol’s Pesuszop, were staged
on Liszt’s and Chopin’s music, only several scenes were accompanied by a jazz-band. In the
play Yuumenv bybyc, the stage- director introduced elements of melodical declamations,
ballet and dumb show. In general, the base and manner of the scenic creation depended on
sounds.

The elements of musical arrangements of this play found their evolution later in
Jlec by Ogrovsky, I'ope om yma by Griboedov, and /lama ¢ xamervamu by Al. Dumas the
son. These performances ended up with a great scenic symphony, which could only interest
the audience.

During the staging of Pesusop, Meyerhold was to solve a problem: to perform a
present day play to clean it from chrestomathy, to build a more interesting form, which was
very characteristic of Meyerhold and his theatre, at that moment. That is why commenting
on these works became very hard.

But we might state two basic el ements of the musical design of this stage show

- The symphony of the action
- Performance design

All the elements used by Meyerhold, in his staging, led to the creation of a dramatic
editing with complicated, increased rhythmic organization.

During this work, he mentioned that music was not a musical and emotional ampli-
fier of the action. Pesusop was not an exception, because in this performance all actions

were calculated.

[Tpobiaemy B3aUMOCBSI3H MY-
3bIKH M JEHCTBHUS B APAMATHUCCKOM
CHCKTAKIC HAa TNMPHUMEPE CHEKTAKICH
Be.3. Meiiepxonpaa Mbel Oyaem pac-
CMATPHUBATE C VUCTOM BBIPA3HUTEIb-
HOH NOpHUPOABI MYy3bIKH, €€ CIELU-
(hUKH KaK OZHOTO U3 BUAOB HCKYCCTB.
MartepuanoM [ MCCISAOBAHMS II0-
CIYXHIIA TBOPUCCKAS ACATEIBHOCTD
I'OCTHUMa (I'ocymapcTBeHHOro Te-
arpa umeHu Bc. Meiiepxonpaa).

My3ssbika, - cumtan Meiiep-
XOJIBJ - OTO BEAb HE TOIBKO cUMO-

HHUYECKUE KOHLEPTHI WIN OMEPA; My-
3bIKa BCETAa C HAMU. A0MA, HA Y-
nax, Houbto. [locmymmaiite THIHHY U
Bbl YCJIBIINUTC CC, YCIBIINIUTC U3YMU-
TEABHYIO KAHTATY O TIOKOE U PaI0CTH
WK MAITCXKEC W CTPaZaHHH, IOCTY-
mIanuTe U NOCMOTPUTC BHUMATCIIBHO,
9TO MPOMCXOMUT HA VYIHLE, KOraa
HOpPOXOJUT € MECHEH poTa Ccoajart.
ITpoxoxkue OSCCO3HATENBHO 00BEAU-
HSIOTCS B ODINEM ABH)KCHUHU. B pPas-
HBIX PUTMHUYCCKUX PHUCYHKAX, HO B
o0IIeM puT™ME MecHH, My3biku. Kakoe
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VAOBONBCTBUE CIYLIATh, KAaK IOKOT
NTHIBI, KaK B JACPEBHE MNEPEKIHKA-
IOTCS TETYXH HOA AKKOMITAHEMCHT
kymaxtaromux kypun! Kakxoit putm
JKU3HH B TICPEKIHYKE MAPOBO3HBIX
I'VAKOB, B TMEPCKIHYKE 3aBOJOB, B
LOKOTE KOMBIT KOHHHLEBL. Besae my-
3pika. Bo BceM CHBIIIMIIBD MY3BIKY.
IlymkuHCKHE CTHXH-My3BIKa. [oro-
JeBCKas Ipo3a - My3bIKa... My3bIka -
3TO OpraHu3auys, MOPSIOK, TapMo-
HUA mopaaka. Ecim xaoc  ymmis!
MTHOBEHHO Npeodpa3yercs B U3YMH-
TEIBHYIO CTPOHHOCTb, KOTAA IO MOC-
TOBOM HIAYT COJAATHI, UAYT WU IOKOT
CBOIO IECHIO, TO KAKHM K€ 4V ICCHBIM
CTAHOBUTCS JACHCTBO Ha CLIEHE, pas3-
BHBAIOIICECS B MOPSIIKE U MO 3aKOHY
My3biku».[1]

Metiepxonpaa HHTEpECOBaTA
BO3MOXKHOCTE MAaKCHMAJBHOTO  CO-
CAMHCHHS TCKCTA C MY3BIKOH. Meli-
€pPXO0JIbA OIUH M3 MEPBBIX OOHAPYIKHI
BHYTPCHHIOID MY3BIKY  YEXOBCKHX
IbEC, B YACTHOCTH “BummHesoro ca-
Ja”, OPTaHU3VIOUMIEC HAYAIO0 ¢ MYV-
3bIKANBHBIX 00pa3oB. «Bama meeca, -
nucan Meiepxonpg YexoBy, - abct-
pakTHa, kak cumponns YalkoBckoro.
N pexwuccep AOMKEH VIOBUTH €€
CIIYXOM, TPEXKIC BCEro.».[2]

Benukuii pedopmarop pyc-
ckoro tearpa XX BCKa CUHTAI, |TO
JpaMaTHYCCKUH TeaTp AOMKEH OBITh
BHYTPCHHE MY3bIKAJTCH, 4 cama My-
3pIKa JO/DKHA 3BYYATh JAXKE TOTAA,
KOrJa ec HeT BHYTpHU aktepa. Korma
JK€ MY3bIKa B €r0 CIICKTAKIISIX JABANa
()OH, HA KOTOPOM pPa3BEPTHIBAIOCH
JCUCTBUE, OHA TEM CAMBIM OTPaXKana
U YCHIHMBANIA OMPCACICHHYIO MBICID,
AKICHT, SMOLIHMIO, KOTOpas IIIa Yepe3
AKTEPOB.

OnHOM W3 TriIaBHBIX 3a7Jad,
KOTOpas CTOsANA TMICpex  aKTepamMu
I'OCTUMA, Ob10 MaKCHMAIbHO
ITACTHYCCKOE PACKPBITHE XapakTe-
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POB H MCHXOIOTHYCCKOT'O COCTOSHUS
JCUCTBYIOLIMX UL JPAMATHUCCKHX
CTONKHOBEHHH. JTO, BUAWMO, U OII-
peremuno ocOoOCHHOCTH PEeXHCCEp-
ckoro mouepka. B.C. Meliepxonpaa:
CKYJBITYPHOCTh MHU3AHCILICH, BBIMYK-
JAOCTh, MOAYCPKHYTOCTh. B pabore
HaJ cioBoM Melepxonpa, Kak ¥ Apy-
ro# ero cooreuecTBeHHUK A. Taupos,
npugaean OONMbIIOE 3HAYCHUE METO-
JUH PEYH, €€ PUTMY, PACKPBITHIO
MMOATEKCTOB, ' BHYTPEHHETO  TEde-
HUA , OH BBICTPAHWBAI PEdYb aAKTEPa,
MY3bIKQIBHO, MPH 3TOM BHPTYO3HO
BBICTPAMBAT MH3AHCLECHBl B JAWHA-
MHKE H BCEBO3BMOXKHBIX PAKYPCaX:

PurMmuaeckoe pa3BuUTHE
cnekrakied B8 'OCTHUMe noxuepku-
BAIO JUHAMHKY Pa3BUTHS IIbCCHI.
Uepes METOANKY PeUH aKTEPhI MEpe-
JABAMd MBICTb, OCOOCHHOCTH IIO-
CTYIIKOB HEPCOHAKEU.

Metiepxonpn ormedan: «Y
KaKI0H (pa3sl €CTh CBOS MEIOAHS U
cBod TeMOp. MoxkHO Togo0paTh Ta-
KVIO METIOJMIO, UYTO OHa Oyaer abco-
JEOTHO HE COOTBETCTBOBATH TOMY,
KaKo¢ COACPKAHUE BIIOKCHO B 3TV
¢dpasy. Korga Ber mogbepere Hempa-
BIUTBHVIO MCTIOIWIO, - 3aMedan Mew-
epx0jpa, - (paza 3a3ByUUT HEUC-
KPEHHE, TO ©€CThb MPOCTO HEIpa-
BHIbHO. Temepb TeMOp: BB MOXKETE
BHIOpATh BEPHYIO MEIOAUIO, HO NPHU-
JaTh HEBEPHBIH TEMOP romocy, TOraa
noiy4daercs (anpiue, TO €CTh MOTY-
qaeTcs  HEHCKPEHHOCTb. MckpeH-
HOCTb TMOJNVYACTCSA, KOLAA BEPHO
crembpupyere... Korga BepHa meno-
musa? Becenmas ¢pasa crpemurcs B
BBICOTY, Tparmdeckas ke ¢pasza ume-
€T TATOTCHHUC MENnoJuH BHHU3. B or-
HowmeHUH TeMmOpa - Becenas ¢pasa
CTPEMHUTCS K IOABEMY, OHA OYCHb
Mpo3pavHa, OuCHb CBETIA, (pa3za ke
CTPEMHUTCS K TPArHUYCCKOMY COACP-
JKAHUIO, KaK OVATO HAa WHCTPYMEHT



HAQACBACTCA CYPAHHA, 3THM IpHIA-
ercss OombImasi 3ariayIICHHOCTb, U
OPUTOM, YUTO MCIOAUA TATOTCCT BHU3,
oHa Byamupyercs.».[3]

BuauMo wumcxoas Hu3 Takux
TpeOOBAHUH K HCKYCCTBY aKTepa,
Metiepxonpay B TeaTpe ObLT HEOOXO-
JUM OPKECTP OTIMYAIOLIUNCSA BBICO-
KM NpOoECCHOHATH3MOM, KOTOPBIH
HC TOJIBKO CONMPOBOXKAAT ObI Apama-
THYCCKHUC CIICKTAKIH, a CMOT 6I>I u
CaMOCTOSITEIIBHO POKIAATH BO BpPEMs
JEUCTBUS HOBBIE SAPKUE ACCOLIUALINH.
Meiiepxonpn meutan o Teatpe Oy-
JAYIIEro, IAS CLEHA Oblia Obl TCXHH-
YCCKH OCHALICHA B COBCPLICHCTBE,
poxaad TCM CaMbIM HOBYHO CHCHHYC-
CKYIO KJIABHATyPy BBIPAKCHHYIO de-
pe3 CBET-IBET-MY3BIKY-3BYK. Ha co-
BPEMCHHOM 3Tame B PYCCKOM TEATPe
€CTh BCCro JUMb...ABC CTOJb TCXHH-
YECKH OCHAINICHHBIC, KaK MCYTaJl
Meiicpxonba, CIICHH HA BCIO CTPAHY:
sro MXAT, cuena B mpoeszae Xymao-
JKECTBCHHOT'O TEATpa U CLICHA TeaTpa
ApaMbl 1 KOMCAUU Ha Taranke.

IIpunaBas orpomHOE 3HAUE-
HHUC MY3BIKC B CBOHUX CIICKTAKJIIAX,
Meiicpxonbx HAUUHACT MPUBJICKATE K
paboTe TATAHTIUBBIX KOMIIO3UTOPOB,
MO3TOB, APAMATYProB PaCcCUUTHIBAS B
COBMECTHOM TBOPYECTBE HAUTU HO-
BbIC MYTH JANBHCHINETO PAa3BUTHL
JpaMaTHYeCKoro HckycerBa. Yarme
BCErO B CICKTAK/SIX MAcTEPOB pycC-
CKOr0 TeaTrpa My3blKa CO31aBaIach
HETIOCPEACTBEHHO B MPOLIECCE perie-
Tunui. Poxxaamace ocobast My3bIKa,
KOTOpasi MPEAHA3HAYANACH CIICLH-
QJIBHO A/ISI TCATPAIBHOTO CIICKTAKIS.
HNuTepecno BeickazpiBanue B.4. Ille-
Hamuna o padore ¢ B.9. Meiiepxons-
oM. «C xoHI@a aBaaIATBHIX TOIOB, -
nmutier IlleGanuu,- 51 Havana nucathb
MY3BIKY MUId APaMaTHYCCKUX CIICK-
takned. [lncan mHOrO ANMA pasHBIX
TEaTpoB, U ¢ yBacucHHeM. OcoOCHHO

HWHTEPECHO U MOYYHUTEIBHO OBIIO pa-
borare ¢ B.2.Meiiepxoapaom. On
MPHUIABAT CEPbE3HOC 3HAUCHHE MY-
3bIKE, KaK AKTHBHOMY KOMIIOHEHTY
gevctBud.  JleATeIbHOCTE B 3TOM
JKaHpEe TOMOITIa MHE OIIYTHTh 3a-
KOHBl TeaTpa, BOCHHTBHIBANIA YYTHE
MY3bIKQIBHO  CLEHHYECKOro  3¢-
dekra....».[4]

Omnwupasce B HALEM HCCIENO-
BAHUH HAa KOHKPCTHBIC MPHMEPHL H3
JPaMaTHYCCKUX CICKTAKICH W omep,
nocrasiacHubix B.C. Meiiepxompaom,
H3YYUB MHOTOYHCIICHHBIE BOCIIOMH-
HaHUS, BBICKA3BIBAHUS, MUCHMA, JO-
KYMCHTBI, PEKHCCEPCKHE SKCILTHKA-
LUH BTOrO PEXKHUCCEPA, MOMBITAEMCS
BBISIBUTH TJIABHBIC MPHHLUIBI U €r0
TBOPYCCTBA, NPUHLHIIE, HCIOIB30-
BAaHUS MY3BIKH B JPaMATHYCCKUM
CHCKTAKIC, MPUHLHIbL, KOTOpPHIC, HA
HAaIl B3MVIAA COXPAHHIM HE TOJNBKO
TCOPETUYECKYI0 3HAYMMOCTh, HO U
ABILIIOTCS KaK HEMb3sl COBPCMCH-
HBIMH JJIS1 PA3BHTHS CCTOAHSAIIHETO
TEATPATBHOTO HCKYCCTBA, OCHOBAH-
HOTO Ha CHHTE3¢ MHOTHX HCKYCCTB,
rJIaBHOM M3 KOTOPBIX IIOCIE Apama-
TYPTUH M CICHHUYECKOI'0 HMCKYCCTBA
ABIIETCS. MV 3 Bl K Q.

Ha pybexe XIX/XX Bexos
cama JKH3Hb TpeOoBada KOPCHHBIX
MEPEMEH Ha APaMaTHYCCKOH CLICHE
KaK B IpaMaTyprUH, TaKk U B CLICHH-
geckoM HCKyccTtBe. M Takme mepe-
MEHBI TIPUHECTAa C cOOOHM HOBAs Apa-
ma [Yexos, Topexuii, JL.Aumpecs,
Hbcen u ap./, B KOTOpOI JOTHKA CIO-
JKETa M CAMOLICHHOCTh TOCTYIKA VC-
TYIUIN MCCTO "alloTU3My" UyBCTBA U
CHOHTaHHOU CHIe mepexuBanui. To,
9T0 OOBIYHO OBLJIO MPH CTAPOM TE-
aTpe Ha BTOPOM IUTAaHE, BBHIILIO Ha
HEPBBIM, CTAIO YHOPAaBIATb  JACHCT-
BHEM repos Ha cuene. 00 3ToM mucan
nsBectHol Teatpoeen b.M. 3unrep-
MaH: «Ecnu ¢ TpagunHoOHHOH TOYKH
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3PCHUS PA3IMYaINCh AHTHYHAS TpPa-
regust Kaxk oOImas HeoOXOAUMOCTL B
TpareJUH U PEHECCAHCHAS TPArcaus,
KOTOpas TAroTeaa K WHIABUIYAJIb-
HOMY Hayany, TO Tparu3M IOBCe-
JHEBHOW >KU3HM, OTKPBITHIM HOBOU
JpaMoM, 3aKIoualncd  MOCTOAHHO
JSHCTBYIOLIEM M TJIyOOKO OCO3HAaH-
HBIM KOH(DIHKTE MEXKIY Pa3BUTHIM
WHIUBHAYATbHBIM HAYAIOM U O0OBEK-
THBHOH  HEOOXOAHUMOCTBIO.  JTOT
KOH()IMKT, KOHEYHO, CBHJICTCIBCTBO-
Bl 0 Kpusuce OypskyaszHoro oOrie-
crea. Haubomnee mpoHHLATETBHBIC W3
KPUTHKOB HAJyala BEKA 3aMCTHIIH,
YTO €CITH B CTAPOM TEaTpe rOBOPU-
JOCh O TPAr¢AvM B KU3HH, TO B HO-
BOM - O TPareaIuu caMoM >KU3HH.
Hctopus teaTpambHOW KyInb-
TYPBI TOrO MEPHUOAA €€, ILTFOCH U MH-
HYCHl COPMHPOBAIACH HA OCHOBE
HUCHOJIB30BaHUs CPEACTB U TPaAULUN
MHPOBOTO T€aTpa, HAUMHAS C AHTHY-
HOTO, KOMCAWU JACHIb apTe, AIMOH-
ckoro tearpa. “Ho” m “KaOykun”;
MAHTOMHMA, TAHEI, MYy3bIKa MO Cy-
IECTBY OBLTM TPOrpamMMoi  Teat-
PajpHOrO CHHKpeTH3Ma. 1eM HE Me-
HEe, OCTETHKA HOBOTO TeaTtpa Tpebo-
Baga MOOWIM3alUH HE TONBKO BCEro
dboHma TeaTpaIPHO-XYI0KESCTBCHHON
KyJIbTYPBI, HO M TIOUCKA HOBBIX (hopm
B TeaTpampHOM Mmupe. TpeboBamuch
HOBBIC pedopMBbI B TEATPE, KOTOPHIC
MOMHSIM OBl HMCKYCCTBO HA HOBBIN
HUCTOPUICCKUIA BUTOK».[5]
CTaHOBICHUE W VTBEPXKIC-
HHUe Melepxonpaa, Kak OXHOTO M3
CaMbIX KPYIHBIX JACATENCH TeaTpa
XX Beka, COBMAIIO IO BPEMCHH C
OONBUIHMH COLIMATBHBIMU CJIBUTAMH,
PCBOMIOLIMOHHEIM MOXBEMOM, MPeod-
Pa3oBaHUAMH BCErO OOINECTBA B pe-
3yaeTare pesomound. s pycckoro
Teatpa 3TO OB OOWH W3 HauOomee
WHTCPECHBIX TIEPUOIOB, BPeMs Pau-
KaJdbHBIX TMEPEMCH, KOIJAa Mapan-
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JICJIBHO PAa3BUBAINCH, B3AUMHO BJINAA
U oboramast Ipyr APyra, pasIHdHBIC
TCATPAIBHBIC TCUCHUA. MoxxHO Ha-
3BaTh TAaKHUC HMCHA B TCATPAJIbHOM
mupe kak Cranucnasckuit, Hemupo-
Buu-Januenko Bo MXATE, Baxran-
TOB B TPEThEH cTyanu, MapmxaHoB 1
Taupos cHauana B CBoOoaHOM, 3a-
teM B Kameprom teatpe, Meiiep-
XOJp4 B Cro CTyaudx, a 3aTcM B TC-
atpe PCOCP u 'OCTUM. 3tu nme-
Ha CBHUJACTEIBCTBYIOT O 0OOrarcrse
MAIATPEL PYCCKOro TeaTpa.

C mepBBIX €ro CICKTaKICH
OOHHUM H3 BAXKHBIX KOMIIOHCHTOB B
TeaTpaIbHON cucreMe Melepxonpaa,
cTajia My3bIKa, JKUBOM HUHTCPCC K KO-
Topoit Obi1  0OycimoBiieH OoraToi
OJAPCHHOCTBIO PEXKHCCEPAa B OTOH
o0NnacTH, a TAKKE U ICTCTUKOH CHM-
BOJIM3MA, HO TJIABHBIM BCC K€ 6I>IJ'IO
OCO3HAHHE MY3BIKAJTBHOTO HAayana
KaK OJHOTO W3 HauDOJEEe CHIIbHBIX
JpaMaTHyeckux (akTopoB  TeaTpa
BOOOIIIE, a YCIOBHOI'O B YACTHOCTH.

My3bika Oblna HCIOIB30BAHA
MeliepxoapqoM B CHCTEME YCIOB-
HOTO TEaTpa «HE KAK MOMCHT WJLITIO-
CTPAaTUBHBIM HWIH aKKOMIIAHUPYIO-
MU, a Kak pUTMHYECKAas OCHOBA
MTACTHYECCKOTO IBHIKCHUSY., [ 6]

3purenu TPpeOYIOT OT TeaTpa,
4TO0BI B HEM JCHCTBOBAIH BCE DJC-
MCHTBI, XapaKTCPHBIC I aHTUYHBIX
BpeMeH. B Teatpe Bcerga Hy»KHO Obl-
JI0 CO3BYYME MY3bIKH C ACUCTBHUEM.

3Ha‘II/ITCHLHOG BIINAHUC Ha
(hOpPMUPOBAHUE ICTCTHYCCKOH I1aT-
dopmbl Meiiepxonapaa okazamd Tpa-
aunun - anoHckoro teatpa “Ho” wu
“Kabyxu”.

Tak, B CHEKTaKIIX TeEaTpa
“Ho"” Bce OBIITIO NOAYHMHEHO APYT APY-
ry.

Ho mpexae Bcero B CIICKTaK-
asx Meiiepxonpaa npeobnanaia My-
3bIK4, a4 3HAYUTCIbHAA YaCTb TCKCTA



MPOM3HOCHIACH CONUCTAMU B XOpE,
CONPOBOXKAAEMAST MAJCHBKHM OpPKE-
CTPOM, COCTOSIIUM U3 (QUEHTHl U
IByx Oapabanos. HyXHO oTMETHTB,
YTO OPKECTP TAKXKEC HAXOMUICA Ha
CLieHE, 4TO eme OOoNbIe MOTYCPKU-
BaJIO €r0 CIHSHHE C HMPOUCXOMILIHM.
B cmexraknax Tteatpa “Ho” Ttaxke
MPUCYTCTBOBANA W  Xopeorpadus.
KynipMuHALIMOHHBIE ~ MOMEHTH B
CHCKTAKIC  BBIPAKAKOTCA  TAHLEM
[JIABHOTO TIEpOs, HCIOMHIEMBIM B
CONPOBOKACHUN MY3BIKAIBHOTO Op-
KecTpa H meHus xopa. B crekraxmsax
teatpa “Ho”mpucyrcTByer o0bIuHAS
PasroBOpHAS pPeub, MCHHE, PUTMH3H-
POBaHHAs MPO3a, CTHXH.

MEI oxapakTepH30BaIH TEaT-
PATBHYIO 3CTCTHKY SIMOHCKOTO TEATPa
“Ho" aneMeHT KOTOPBIN BCTPEUAEM B
TBOpuecTBe Metepxonbpaa.

W3 My3BIKaIBHOTO HUCKYCCTBA
Metiepxoap B3I NPUMEHCHHE Op-
TaHN3aUOHHO oI (QOHUIECKTO
mpuammma. Yacto Takke Meliep-
XOJIbJ] CO3JAaBANT 0COOYIO MOMHPOHUIO
B JEHCTBUSIX MEPCOHAXKEH C BBEIE-
HUEM OOJBIIOrO YHCIa HEMBIX ACH-
CTBVIOIIUX JIHLI, [IOBEICHUE KOTOPBIX
YOOAO00MSIOCh MY3BIKAJTbHO HMUTA-
LUOHHOMY PAa3BHTHIO CBOCTO poJa
noMu(OHUIECKUX MOATOIOCKOB B
JApaMaTHIECKOM JACHCTBUM.

Bce T OcHOBHBIE TMIpHH-
OUNBl  “MY3BIKATBHOTO — peammu3ma’
JAIOT HaM BO3MOYKHOCTb PACCMATpPH-
BaThk TBOpPYCCTBO Melepxonpaa Kak
CTpeMieHHE COMM3UTh MY3BIKATBHOE
U JpaMaTH4YecKOE HCKYCCTBO, TOBO-
PAT O TOYHOM OLIVINCHHHM CXOACTBA
MHOTHX (OpPM CLICHHYECKOTO H MY-
3BIKATBHOTO HCKYCCTBA.

Metiepxonpa ormedan: «Ko-
Ia Mbl HM3y4acM MY3BIKambHBIE (op-
MBI, TO BUAUM MHOrO ODILETO C TEM,
KaK CTPOHTCS APAMATHUCCKHH MaTe-
puan. [lonmmanme sTOoro mpuact

0CO0YIO CTPOMHOCTh, OCOOYIO oOpra-
HU3ALNK, YMCHUC PyOUTh LEI0C HA
4acTH U OOBCAUHATH HX B CAHH-
cTBe».[7]

«[Ipu3HaTe 3a My3BIKOH ITpa-
BO OTKPBIBATh BHYTPSHHHH CMBICIT
MPOM3BEICHHS, OCTABJSS BHE OIS
3PCHUS MOAPOOHOCTH U MEIOYH ObI-
Ta... My3bIKa, ONIpeIesIomas BpemMs
BCETO MPOUCXOJSIIEIO Ha CLCHE, Aa-
€T PUTM, HE UMEIOLINHA HUYEro oomme-
ro C NOBCEAHEBHOCTHIO. JKHM3HB My-
3BIKH - HC KU3Hb MTOBCCIHCBHOM JCH-
CTBUTEIBHOCTH. JKH3HB HE Takas, Kak
OHa €CTh, HE TakKas, KaKOH AOIKHA
OBITh, a KAaK OHA MPCIACTABICTCH B
murHBIX.».[8] JTo oxHO M3 mocmes-
HUX wu3peueHHe Yexosa, KOTOpoe
Metiepxonpa TOOHI HOBTOPATE Ha
PEICTUIINSAX.

B cBoem TBOpuEecTBE Metiep-
XOJIbJ, TAIOKE OMMPANICA U HA OIBITHI
OOVUCHHUS JpaMATHYCCKUX AaKTEPOB
MPOLIIOT0 MACTEPCTBY PHUTMHKH H
MY3bIKaNIbHOrO peuntaTiea. [loHu-
Mas MY3BIKAIBHOCTb aKTEPA B CAMOM
IIUPOKOM CMBICIC Cl10Ba (CIOAA BXO-
JUT TeMOp, roJoc, YMEHHE BIAJCTh
€ro JAUHAMHUKOH, CIOCODHOCTh K
CJIOKHOM PUTMHUUECKOHN AEKIaMalnu,
MY3BIKQIbHOMY PCYHUTATHBY H.T.1.)
Metiepxonp B NEPBOH CTYIUH CO-
BMCCTHO ¢ KommosutopoM M.I'Hecn-
HBIM CTPEMHICS Pa3BUTh M PACIIH-
PHTHb BO3MOXKHOCTH IPaMAaTHUECKOTO
aKTepa, CICAOBATENBbHO, W PAa3lBU-
HYTb PAMKH CAMOT0O JPaMATHUCCKOTrO
Teatpa. MeHepxompa M3VIal TaKKE
KyIeTYpy crpad bmmkaero Boctoka,
HUranesackoro tearpa XVI1-XVII
BCKOB, MPOABIAI TITyOOKHH HHTEpEC
K HUCTOPHH HTAJbSHCKOW KOMEIUHU
macok. Or HapOAHOro, IUIOIIATHOTO
TeaTpa B TBOpuecTBO Meepxonbaa
MPUXOANT TPOTECK, OT UTAIBSHCKOTO
TeaTpa, KOMEAH ACTb apTe BO3POXK-
JICHHEC HOBOTrO mo cBocH (opme Te-
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aTpa, 3peNuIia W TNPEACTABICHUA.
(Buaumo, OTCIOAa M AKTHBHOC MPH-
BICUCHUE B JACHCTBHC CHEKTAKIA
3pUTENS KaK OJHOTO W3 AKTHBHBIX
KOMIIOHCHTOB CIICKTAKJIS).

Omnwupasice Ha NPHHLUNBL aK-
TEPCKOH HUIPHI, UTPEl UMIPOBU3ALINH,
Ha HCKYCCTBO BIAACHHUS BHIPA3U-
TETBHOCTBIO IBHIKCHUS (PHU3HUCCKOrO
anmapara, IUIACTHKH M PUTMA, CTpe-
MHUTETBHOH PEaKLU Ha BCE COOBITHA,
MpOUCXOAAINHe Ha creHe, Meliep-
XOJBJ BUJEI Pa3BUTHE CBOETO TeaTpa
B CTHJIE NOMYEPKHYTOrO TPOTECKA,
MPEYBEIUYEHHON apoaAuH.

Metiepxonpa TakkKe BBICTpa-
WBAN JPAaMATHYCCKHH CIEKTAKIb II0
MPHUHLUNY MY3BIKATEHOH CHMQOHHH,
BBIACIAS NPH 3TOM B KAXKAOM IO-
CTABJIIEHHOM CIIEKTaKIE ONpPEIEIICH-
HYIO TTIABHYIO TEMY, IepeaaBas ¢ Imo-
MOIIBI0 BCEBO3MOXKHBIX BBIPA3HTEIIb-
HBIX CPeACTB aTMoc(epy, HACTPOH HA
ONpPECACTICHHBIC AKLEHTBI, KOTOPBIE
YacTO MOAYCPKUBATIHCH  MY3BIKOH
IIYMOBEIM H MY3bIKATbHO-CBETOBBIM
opopmienueM. Tem cambiM Meiiep-
XONbJ CcTapanci KaXIbIM CBOUM
CIICKTAaKJIEM Kak Obl COJIH3UTH IBA,
Ka3aloCh, PasHBIX U B TO K€ BpPEMS
O6nu3kux mo cBoch (opMe ApEBHHE
HCKYCCTBA - MY3BIKY U Apamy.

Basas npu 3TOM 32 OCHOBY B
CBOCH MPakTHKE MOJYNHCHHE CLICHU-
YECKOro JCHCTBUA CTPOrOMY TEMIIO-
PUTMY, JUHAMHKC MY3BIKAITBHOTO
oopmiiecHusr, Meliepxoapa U3MCHHIT
U CaMy TEXHHUKY aKTEPCKOW HIPHI.
ITpunaBan eii Cojee yCaOBHBIH Xa-
pakrep, pa3BuBasg y "'CBOHX aKTEPOB
OMNPEICTICHHBIC HABBIKU CLICHHYECKOU
pUTMO-peuH, codetaromed B cebe
caM JpaMaTHYECKUM TEKCT, aKTep-
CKYIO UTPY, CLEHHUYECKOE ACUCTBHE C
CHPECCOBAHHBIM PUTMHYHBIM IIYJIb-
COM APaMaTHIECKOTO CITEKTaKJIA.
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Ho mommMmo  cpaBHEeHHH:
«CHEKTaKIb - 3TO HE YTO HHOE, Kak
My3bIKanbHas1 cuMQoHuI», - Meliep-
XOJIbJ, IPUBHOCHT B CBOU CIECKTAKIH
U JApYyrue OCOOCHHOCTH (3JCMCHTHI)
MY3bIKQTBHOTO HCKYCCTBA, MOPOIO
OTOKICCTBIAS (CpaBHUBAsI) KOHTpa-
CTHl AKTEPCKOH HTPbI C KOHTPACTAMU
MY3bIKQIBHEIX TEM B CHM(OHHUH WIH
B ONEpHOM HcKyccTse. [lpuHrmmn
000DINEHHOCTH, BCTPEUYACMBIH B MYV-
3BIKANBHBIX MPOU3BCACHHSX, XapaK-
TEpU3YeTCA B CcHeKTakiaax Meidiep-
XONbAA CO3JAHHEM VKPYITHEHHBIX
00pa3oB - MAacoK, OTPAKAMOLIUX OII-
pEaCICHHOE BPEMS, HACKD, MBICTb.

CamMo TeaTpaibHOC ACHCTBUC
Meliepxomap CTPEMUICS TOAHATH A0
YPOBHSI CaMOU HAMNpPSDKEHHOM TOYKHU
cuM(PoHMH B MY3BIKE, TPH OTOM
JKEPTBYsI IOPOH CLICHUYECKOU ApaMa-
Typruci, pasduBas MO CBOEMY VC-
MOTPCHHUIO AMHAMHKY JpaMaTypry-
geckoro aciicteusa. [lpu Bcel momo-
JKUTCTTBHOH CTOPOHE STHX IOUCKOB,
HY>KHO OTMETHTh U MX MHHYCH. Bce
3TO TpHBEIO K TOMy, uTo Meiiep-
XOJIbJ] OTHOCHJICS K IPAMATYPriuu Kak
K CBOEMY POJA CHIPBIO AT CO3NAHUS
CBOMX CLICHUYCCKUX MOJOTECH.

Tem He MecHee, TOYTH BO
BCEX CBOHMX CICKTAKIIX Menepxonbg
OCTaBaNICs BEPEH caMoMy cebe U CBO-
UM TBOpuecKUM npuHimnaM. CoeHu-
yeckoe acicTBHe () OKYCHPOBAIOCH
Ha HENPCPBIBHOCTH BHYTPEHHETO AU-
anora, JAaHHOTO B TIOATEKCTE, B MY3bI-
KE, 4YEeNOBCUCCKHX JBIJKCHHAX, a
BHCINHUH 00pa3 CIIEKTaKIIs Yalle Bee-
IO OKa3bIBAJICS B MPSIMOM 32aBUCHMOC-
TH OT YMCHHS KOMOWHHUPOBATh PA3HO-
oOpasHbIC TeaTpaNTbHBIC KOMIIOHEHTHI
U NOXYHHHUTE UX ODLIEMY TOHY, CAU-
Hol atmoc(epe aeiicTaus.

B mpaxtuke Meiiepxonpaa
BCTPCYACTCA U MPHHLUI HEMOJBHXK-
HOTO TEaTpa, TECHO CBI3AHHOTO C



MpobIEMOl BPEMEHH - HPOCTPAHCTBA
(ocobenHO 5TO MBI HaOmOgacM B
OICPHBIX CICKTAKIIAX, TOCTABICHHBIX
MeiiepxoapaoM); 3TOT CIICHUYICCKUH
MPUEM, HA3BAHHBIH CIIC W MPUEMOM
Gapenbeda, HaiineT ceOs B CICKTaK-
JIX, TAC MacTtep OyJIeT WCKaTh coue-
TAaHUS TUIACTHYCCKOH MAPTHUTYPHI C
MY3bIKaJIbHOM.

Waess mpuOavkeHUsT K CHH-
TCTUYCCKOMY TEaTrpy, COCIHHCHUC
Pa3IUYHBIX BHIOB HCKYCCTBA PaIu
CO3MAHUS TMOMJIMHHO XYAOXKCCTBCH-
HOTO TPOU3BCACHHUS TpuUBEIH Meii-
epxompaa K moctaHoBke “CMmepTH
Tentaxunga” mo MeTepauHTy OCyIIe-
cTBieHHON B cTyauu Ha [loBapckoii.
Crekrakib, TA¢ OH BIICPBBIC UCIIOJb-
30BAN MY3BIKY Oollee IIMPOKO, HE
TOJIBKO KAaK MY3bIKAJBHBIA (DOH KIH
oopmiICHHE, HO U BBILACISS €U OJHO
U3 BAKHEUIIMX MECT B CIIEKTAKJIE
Hapagy CO CIIOBOM, AKTEPCKHM HC-
KyCCTBOM, cueHorpadueii, HBeToM u
CBETOM.

Ilepen W.Camem, kommozu-
TOPOM CIEKTaKsd, ObLIa MOCTABICHA
3ama4a; TMOCPEACTBOM MY3BIKH HE
TOJBKO CO3IaTh Ha cueHe atMochepy
MPUOIIDKAIOMICHCS CMEPTH, HO H
MPCIONPEACAUTh  MY3BIKOH  PUTM
MbECHI, OMPEACACHHBIA 3MOIMOHAIb-
HBIM HACTPOM, a TaKKE MPU MOMOLIU
OpPKECTpa W XOPOBBIX CPEACTB ‘CTH-
JIM30BaTh” BOW BETpPA, 9XO, IIYM IPH-
6ost u T.0. Bmecte ¢ Cauem Meiiep-
XOJIbJl MPUAAT MY3BIKC HOBOC 3Byda-
HUC, KOTJA 3BYK Kak Obl MOTEPsUT
CBOI0 MATCPUATBHOCTh, MpHOOpETAs
B3ameH ¢ ekt TauHcTBeHHOCTH. K
MPUMEPY, HCIOIBb30BAT PA3IHIHBIC
MPUEMbl TTPUMEHEHHUS OPKECTPOBBIX
TAPEIOK WM TOHIOB, MPHCOCIUHST K
XOpy LIypLIaHue Ope3eHTa.

P.M.Immep mmcamx: «... KTO
ObiBan Ha penerunmsx “ TeHTaxust”,
TOT MOMHHUT KYTKYK) KPacoTy Kak

caMOM MV3bIKM, CIUBAIOLICHCA B OA-
HO L[EN0€ ¢ ApaMOM U JACKOpaLUsIMHU,
TaK 1 HeOOBIYHOE 3BYYAHHE, BIIEPBEIC
uaiinennoe Carem». [9]

Myseika B “Cwmeptu Tenra-
KU TaK YOAYHO BXOAWIA B CHCK-
TaKdb, CO3JaBas, TO HEMOBTOPHUMOC
“MeTepIMHKCKOE” HACTPOEHHE, K KO-
TOPOMY B CBOHUX IOCTAHOBOYHBIX
pelmeHnsx cTpemMunick Melepxonpg
n Can. OTa mepBas COBMECTHAs pa-
6ora Metiepxompaa u Cana B gajib-
HEWUIIEM TMOBIHIA HA TBOPYECTBO
oboux.

My3sbika B CIEKTAKIIE
“Cmepte Tentaxunga” nagana aOct-
PaKTHBIC UMITYIIBCHI AKTEPY, BHOCHIIA
CTPOTVIO YIIOPSAOUYHOCTh B JACHCTBHE,
PHUTMHU3HPOBANA €0, a TTIABHOE, TOA-
HUMAjTa T[JIACTHYCCKUA 00pa3 Hax
OOBIIEHHOMU JCUCTBUTEIBHOCTBIO.
OnHO W3 TMaBHBIX CBOHCTB MY3BIKH B
5TOM CIEKTaKNne, OTIHYAIMECH ¢ee
¢yHKIMH OT (QYHKUHMH IPYTUX TEaT-
POB 3aKIIOYANOCh B TOM, YTO 3ACCh
My3blKa TIEPEBOAMIA  YKHTCHCKYIO
Mpo3y B IO3THYCCKYIO PCATbHOCTH,
OTKPBIBAJIA JOPOrY OOOOIIECHHIO, YTO
OBLIIO HEMOABIACTHO TEATPY, KOIH-
PYIOLIEMY TOJBKO KHU3Hb. AOCTparu-
pys 3pUTEIAS OT KOHKPETHOHM >KH3-
HCHHOH PEaJbHOCTH, MY3bIKa Opana
Ha ceOs pONb MO3THYECKOrO CHM-
BOTA.

B “Cwmepru Tentaxkung” el
BCTPEUACM CILIC OJHO HOBIICCTBO B
TBOpuecTBe Melepxompaa. [Tommmo
MY3BIKQJIBHOW TApTUTYpPbI, paspado-
tanHoU coBmecTHO ¢ Carem, Meiiep-
XONBAOM Oblma X0 mOoAPOOHOCTEH
paspaboraHa IIACTHYCCKAS MApPTH-
Typa, B KOTOPOU HCIIOIHUTETH TpPU
MOMOIIM JABMKEHUM TeEla pearupo-
BaJM HA Pa3lciCHHEIC I0J0Ca WIH Ha
JPYTrHEe HUCKYCCTBEHHBIC 3(QeKTEL.
3aMEATICHHBIM ABIDKCHHUEM HA CLICHE
Metiepxomab MOTYCPKHBAT TPEBOXK-
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HYK) HACTOPOXKCHHOCTh METCP/IHH-
KOBCKOM npamel. MHOrma achcTBHC
HA CIICHC U BOBCE OCTAHABIUBAJIOCH,
3acTaBas aKTCPOB B CTATUYHBIX MH-
3aHCICHAX HAa (POHE >KUBOIHUCHOIO
3aaauka. Muorne Haxomku Metiep-
XOJbJa B STOM CIEKTAKIE Kak Obl
MOArOTABIMBANK JOPOTY K JPYTUM
BEPILIMHAM TEATPAJIBHOIO OJUMIIA, OH
HUCKal TAaKOM MNPOMEXKYTOUYHBIM CHH-
TETUYECKUH KaHp, C MIOMOIIBIO KOTO-
poro cMor OBl B JambHCHINEM MpO-
JO/DKHUTh TIOUCKH B 00/1aCTH Kak Japa-
MAaTHYECKOTO, TAK H MY3bIKAJBHOTO
TeaTpa.

«Jlma mens, - nmumer Metiep-
XOJbJ, - OBLIO JHYHOH ApPamMoi TO,
yro CranuciaaBckuii 3akpsi1 B 1905
roay cryauro Ha [loBapckoii, HO, B
CYLIHOCTH, OH ObL1 mipas. [lo cBoiict-
BEHHBIM MHE TOPOILTHBOCTU U OS30T-
JSAHOCTHA sI CTPEMHEJICS TaM COCIH-
HUTH B OJHO LICJOC CAMBIC PA3HOPOI-
HBIC DJICMCHTBI.  CHMBOJIHYCCKYIO
JPpaMaTypPrur, XyJA0KHUKOB - CTHIH-
3aTOPOB M AKTEPCKYH MOIOCKD,
BOCIHMTAHHYIK) HA IOKOJC PAHHErO
XYAOXKECTBEHHOTO Tearpa. KakoBw
Obl HE OBLTH 334a4d, 3TO BCC BMECTS
HE COCIOUHSIOCHh, TPy0O rOBOps, Ha-
momunano OacHio “JleGeap, Pax u
Hlyka” .».[10]

[lepBas paGora B.Meiiep-
xonpga “Cmepts Tenraxuna” B 1905
rogy OblIa MO MPEUMYINSCTBY Pe-
JKACCYPOH “3BYKOBOH™ W “IuracTude-
CKOH".

OnbIT, HAKOIUICHHBIN B CIICK-
takmax cryaun Ha [ToBapckoii, 3acra-
BUT Meiiepxompaa 3aayMaTeCsI O Po-
AU MY3bIKM KaK HEKOEro 00beau-
HSIOIIETO B CAMHYIO JIOTUKY Pa3BH-
TUST KOMIIOHCHTOB TEATPAJIBHOTO 3pP¢-
JAHINA.

B apyrom cnekrakie “Ce-
ctpa beatpuca”, mocTaBICHHOM B
teatpe Ha OQHLEPCKON COBMECTHO C
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BCIUKOU pycckol akTpucoit B.®. Ko-
muccapxkescko B Ilerporpage B
1906 roamy, Meiiepxonba BHCPBHIC
HCIIOIB30BAT  XOPOBYIO JYXOBHVIO
My3bIKy. Kak HM3BECTHO, BIOCIEACT-
BHHU XOP APXaHTe€IbCKOTO MPO3BYIUT
y Meiiepxonpaa u B “Mackapazae”.

B 1908 romy coBmecTHO ¢
M.®.I'necunpiM  Meiiepxompa opra-
HHU3YET - APYIVIO APaMaTHYECKYIO
cryauio - Ha JKykosckoit. Hyxuo
OTMETHUTD, UTO 3TO Obla OOIbIIE YEM
yueOHoU cryguecii. C mepBhIX 3aHs-
THH paboTa 37ech Benach MO Pa3BH-
THI) Y HUCHOJIHUTENEH BOKana, Ia-
CTHKH, CLCHHYECKOTO JBHIKCHUS,
TaHIA, YMEHHS UMIOPOBU3HPOBATh HA
CleHEe, akpoDaTHKH, COBEPIICHCTBA
ceoero Ttema. Bo Bpemsa aTromoB
JPaMaTHYCCKUX OTPHIBKOB MY3bIKa
CTaHOBWJIACh, HA PAAY C TEpeUnc-
JICHHBIX PaHee CIEHHYECKUX BBIPA3H-
TENeH, OPraHU3aTOPOM CIIEHHIECKOTO
JeHCTBUS HapsAAy C APYTHUMH CPEICT-
BaMH CO3JAIOIIMMM  CHEHHYECKYIO
BBIPA3UTEITBHOCTHIO.

Kpowme 3toro B aTIOAAaX M OT-
PBIBKAX, UCIONHAEMBIC CTYAHNLIAMH,
HIHPOKO HCIIOIB30BAIACH PA3IHIHBIC
TeaTpambHbIC MIYMBI, 3Q¢EKThl, 3BOH
PasbHUTOro CTEKIA, 3BOH KOTOKOIOB,
IIyM TI0€37a, BETpa, MO, MAajIoq-
HBIE YAAphl, HAPOUUTO T'POMKHE OII-
JEYyXHU, TOMEPUUYECKUH XOXOT H.T.A.
Hy’KHO TONBKO OTMETHTH UTO BCE OTH
3BYKH Ha CLIEHE 3BYYaIH B YETKOH
MTOCTIENOBATENPHOCTH,  TOXUHHAACH
PUTMY U AKTEPCKOH WUrpe Ha CLEHE.
Uepenosanue Ha creHe (BIpodeM,
KaK U B JKM3HH) TPAru4ecKoro u Ko-
MHYECKOTO, CMEIIHOTO H Y’KaCHOTO,
KOIIMapa W KIOYHaAbl, ¢a TaKKe
JPYTHE TPUEMBl POXKICHHBIC B CTY-
qun Ha JKykoBcko#, HaWayT mpume-
HEHHE B TEATPAIbHBIX CIEKTaKJIAX
MOCTABJICHHBIX B majbHeHImemM MeH-
EpXOJIBIOM.
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COYMHEHMSA MEMOPVIAJIBHBIX
C >KAHPOB:
) TTPOBJTIEMA HA3BAHVISI

WORKS OF MEMORIAL GENRE:
PROBLEM OF THE TITLE

Olga SIGANOVA
doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisindau

In the article the problem of the title of musical work is discussed with reference to
memorial compositions. Memorial character of such opuses can be embodied in two levels
of the name: a level of thetitle (In memoriam, Hommage a ..., In honorem, etc.), and ac-
tually dedication (with the indication of a concrete persona’s name). The author mentions
also special cases of compositions with the latent memorial plan. Some examples of dedica-
tions belonging to different historical epoch, to different musical cultures including works of
composers of Republic Moldova are resulted in the article.

In articol este discutatd problema titlurilor lucrdrilor muzicale cu referire la genul
memorial. Caracterul memorial al opusurilor respective poate si-si gaseascd reflectarea la
doud diferite nivele aletitlului: nivelul propriu zsal titlului (In memoriam, Hommagea ...
, In honorem, etc.), si cel al dedicasieé (cu indicafia numelui concret). Autorul trece in
revistd si cazuri speciale ale lucrdrilor condingnd o ideea memoriald latentd. /n articol sunt
aduse exemple ale dedicariilor din diferite epoci istorice, din diverse culturi muzcale

incluzdnd lucrdrile compoztorilor din Republica Moldova.

[Ipobnema wuMeHOBaHHA TIPO-
M3BEACHHUS B ILICJ0M, mpoldiema “3a-
IJIaBugA’ M €ro CTaTryca OTHOCHTCS K
YHUCIy HauMCHee pa3paboTaHHBIX BO
BCCH TEOPHH MY3bIKH. MBI BCTpeua-
eMCs C HA3BAHHEM HA KXKIOM IIAry,
HO HE MPHAAEM MM 0CODOro 3Haue-
Hus. [lpuBbluHOCTE HA3BaHUWS, BEPO-
ATHO, COCTOHUT B TOM, YTO OHO JAOJITOC
BpPEMsI HE OCO3HABATIOCHh KAK 3JIEMCHT
MY3bIKaIBHOTO KOoHTeKCTa. HO My3HI-
KaJbHas MpakTHKa XX BEKa Ipeyia-
racT TAaKOH IMIMPOKUH U MOPOH 3K30-
THYECKUM CIIEKTP Ha3BaHWM, YTO HE
3aMeuaTh WX JAlee CTAHOBHUTCS HeE-
BO3MOKHBIM. OHH JalOT nMmy Ans
MOCTAHOBKH CBOCBPEMCHHBIX BOIMPO-
COB. HEYXKCIH HE XBATAECT MPHBbIY-
HBIX HA3BAHUH ISl BBIPAXKCHHUS AaB-
Topckoro 3ameicia? Kak B3aumoeii-
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CTBYET HA3BAHUE H JKAHP, HA3BAHHEC U
dhopma? Koraa BO3HUKIO HA3BAHUEC B
MY3bIKE M KOTJa OHO OBIJIO OCO3HAH-
HO KOMITO3HUTOPaMH?

C npoOnemMol Ha3BaHUS MY3BI-
KaJIbHOTO TPOM3BEICHHUS MBI BCSIKUH
pas crajaKuBacMcs, KOrAa TOBOPHM 00
HCTOpHUH U TeopuH kaHpos. [lokasa-
TenpHBIM mpumep mpusogutr E.lla-
péea:  «Cesmenable  cuM(poHHN
Irota — cumbonun laligna —
Cumbonnn nyxoBelx CTpaBHHCKOrO
— cumponnn Muito — cumponnn
[HocTtakosnya — cumbonuu HuTKE.
YT0 BBIPHCOBBIBACT 3TOT PAX — IBO-
JEOLIMIO JKaHPa HIIH HCTOPHIO HA3Ba-
Hus'? [1]. Ot Bompocs! 0603HAYHITH
HEOOXOOUMOCTh HCCIECAOBAHUSA 00-
JacTH HAUMCHOBAHUS MY3BIKATIBHBIX
MPOM3BEICHUN HAPIAY C HU3VUCHHEM



MY3bIKQIBHBIX JKAaHPOB, $OpM, HCTO-
PHUYECKUX CTHIICH.

Kaskgoe My3pIkaapHOE TIPOH3-
BEJCHHE UMEET CBOE MM, U 3Ta BEIb
ropazzo 6omee MHOTOCOCTABHAS, YeM
UM#, KOTOPOE HAETCSA JKUBOMY HEIIO-
BeKy. My3bIkanpHble «HMcHa» (op-
MUPYIOT ONpEAEIEHHBIH OpPEON BO-
KPYT COUMHCHHMS, W MPH BOCHPHIATHU

Wms aBTopa /

Wms / Ha3BaHuE
MPOU3BEACHHS

— v

No mpousseacHus

YHUCJTIO
KAk

1.uMs COOCTBEHHOC
2. «Anpasur»

JaHHasg cXeMa PachpoCTPaHsIET-
CI W HA COYHHCHHS MEMOPUATBHOTO
JKaHpa, TeM Doliee 4TO UMEHHO HAa3Ba-
HHUE CTAHOBUTCS €r0 MECPBUYHBIM HACH-
TU(QUKATOPOM, B OTIHYHEC OT PaA3HOTrO
poaa «payKTyauuii», <HUOHU3ALMI,
@KTOILTA3M» U T.I., UHIUPDEPEHTHBIX
MO OTHOLICHUIO K JKAHPY.

MemopuanpHBIH XapakTep IIpo-
W3BCACHUSA MOMKET OTPAXKATHCA B OBYX
ypoBHAX HaszpaHus. [lepBRIl M3 HUX —
YpogeHs 3a21a6us, HENOCPEACTBCHHOTO
WMEHH COYHMHCHHS, Hampumep: In
memoriam, Hommage a.., In
honorem..., Havame, Havamu..., Io-
ceauyenue, Ipunowenue, Haoepodue u
Ip. Taxxke MOryT UCHONB30BaThCs Ha-
3BaHUSA M3 0DJIACTH HEPBHYHBIX JKAH-
POB, KOTOpbIE UMCIOT Npoodpassl Mudo

BCE OHH JOJKHBI YIUTHIBATHCS. OHH
COMPOBOXKIAIOT MY3BIKY Ha MPOTI-
SKCHUH BCETO OBITHS TPOU3BEACHUS.
Hccnegosarens A.Muxaiios B
CBOCM CXEME OTpa3Hi OKPY>KEHHUE
MV3BIKATBHOTO TPOU3BCACHUSA Pas-
JUYHBIMH CJIOSMH CJIOBCCHBIX Ha-
AMEHOBAHUI M O0O3HAYEHHH-UMEH

12]..

My3bIKaTbHOE TPOU3BEACHUE

2 TUHAY:
1.cuét omycos
2.XpOHOJIOTHSA

[Mocesmenne

«XPOHONOTHD»

B Jpyrux BHmax HuckyccrBa (Dnuma-
Gus, Dnecus), madO B TPATUITHOHHOM
HCKYCCTBE pasHbIX HapomosB (Hewus,
Tpen), muOO B PEIUTHO3HOM PHUTYAIC
(Pexeuem, Kaouut).

TutyapHOE Ha3BaHWE MEMOpPH-
ANBHOTO COYHMHCHHUS MOXET KOHKPETH-
3UPOBATECA B BHAC MOA3Ar0NOBKA, JTIH-
rpada, cogepkaiero umst 00bEKTa UITH
cyObeKkTa mOCBsIIeHHUS. TeM caMbIiM
3Ta YACTh HA3BAHHMS BBIIONHSCT KIIAPH-
THBHYIO (yHKUWIO, Hampumep: Con-
certo-fantasia In nomine A.Durer Tam-
ouca, Hommage a Grieg mmst kamepHo-
ro opkectpa A.lllautke, B vecms» Ma-
nepa tuMH Nel nmg cumgOHHUYECKOTO
opkectpa H.Kopua-opda, Myzvixans-
Hoe npunowenue A.Illnumre na memy
SCH  gmg AyXoBOro  opkecTpa
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B.Iopouxoro, Srecus mist CTPYHHOTO
OpKecTpa M KOJOKONIOB  MaMSATH
E.l'onyoesa 1O.Bopoun-iosa, CrpyH-
Heli kBapretr Ne2 HHamamu b.bapmoxa
9. JenucoBa. 3arnaBust B MPOU3BEIC-
HUAX MOJIABCKUX KOMIIO3HUTOPOB: [la-
mamu C.Ipoxogveea Tpu mbechl LA
ckpurnikd u Qopremmano B.Ilomskosa,
Tombeau in memoria V.Zagorschi mmst
oprana B.Yomaka, cumdonnucckas
nosma In memoriam 3. Tkau, 3a6bimoie
NeCHU. MY3bIKAIbHOE NpuHoutenue Jlo-
cogpmeio I'.Yobany.

Bropoit ypoeeHp Ha3BaHMS Me-
MOPHAIBHOTO COYMHCHUS MPECACTABICH
cobCcmeeHHO  nocesaujenuem, KOTOpoe
VKa3BIBACTCS YACTO VIKE MEPE] HOTHBIM
tekctoM. Ho oHO mosBnsercs Toraa,
KOrJa HE BBIHECCHO B 3arjaBHC MPOU3-
pegeHus. KoamdecTBo mOg0OHBIX CO-
qpHEeHnH orpomHo. Mx cosxasamm emé
KOMITO3UTOpbl XV  BeKa, TIOCBSAIIAS
ceou serum, deploration (¢ dpanmys-
ckoro - omnmakuBanue) u tombeau (c
(paHLy3CcKOr0 — HAATPOOHE) IMOYHB-
UM KouteraM u yuurensm. Tak, sme-
riro Nymphes des bois (Jlechbie num-
@ovi) K. me Ilpe Hanmcam HA CMEPThH
M.Oxerema, cam M.Oxerem «ommakam»

CMEPTh  CTAPLICTO  COBPCMCHHHKA
K.benmya morerom Mort, tu as navre
(Cumepmos, mor  Oywepazoupaiowas).

N.C.Bax, co3gaBast BCC CBOHM BCIIMKHC
TBOpPEHUs «BO ciaaBy ['ocroga», nHoraa
BCE KC YKA3bIBAJ UMCHA BJIMSTCIBHBIX
ceerckux 0co0 [3]. Exsa nmu He kaxaoe
npousseaenne JI.berxosena nmeer mo-
cesaenue. Kpyr ykasanasix B Hux (a-
MUJIHH JOBOJIBHO IIHPOK: HAPCTBCHHBIC
ocobbl - @puapux Bumsrensm |, spn-
repuor Pyaoned, menenarer — JloGko-
Bun, Jluxaosckuii, PasymoBckui,
I'.Ban CBUTCH, YUCHUKHA U YUCHULBI —
H.9pT™aH, Apy3esa U BO3MIOOICHHBIC —
C.bpeitaunr, XK. /eim, J.I'suauapam,
WUCIIOJHUTCAH UM KOMIIO3UTOPHI  —
W.Taiias, A.Camsepu, P.Kpeituep. B
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OONMBIINHCTBE CBOEM OHHU BITUCHIBAHCH
aBTOPOM VK€ MHOCIC CO3JAHHS IMPOH3-
BEACHHUS U BOCHPUHHMAIHNCh MM Kak
BBIPKCHHC YYBCTBA CHMIATHH U Ona-
rozapHoctu [4].

Bocnpusarne pasHoro poma mo-
CBSIICHUHA KAaK HCKPEHHETO CBUACTEIb-
cTBa APYKObI, MIOOBH, MAMSITH Xapak-
TCPHO M JUII POMAHTHYECKOH 3IOXH:
MOCBAIICHHUS KCHIIUHAM-MY3aM B PO-
MaHCaX PYCCKHUX KOMIIO3UTOPOB; 00-
MEHBI «TOCBSIICHUAMHU» CPEIU KOMIIO-
3utopoB «Moryueii kyuxkm» [5]. [py-
JKECKHE MPHUBETH MOCHIIAJH:
I'.1.YatikoBckuit - Ipueem
AL Pybunwmetiny AN CMELIAHHOTO
xopa, P.lllyman - Cesepnas necns
(npusem I'.) u3 Anvboma Ona oHOUe-
cmea [6]. TlomHbr rayOOKOro 4yBCTBA
MPHU3HATEIPHOCTH M BOCXHUIUCHHS CO-
YUHCHHS, HAMHCAHHBIC B HAMATh 00
VIOEAMHUX KOMIIO3UTOPAX H APY3bIX:
P.llyman Bocnomunanue (4 noaops
1847 eo0a) [7], H.A .Pumckmii-
Kopcaxos [Ipemrogus ansa cumdonuye-
CKoro opkectpa Hao moecunoil, maMatu
M.ILbenacsa; I1.M.Yaiikosckuii Tpuo
Hamamu  eeruxozo xyooocnuxa [8];
K.Cen-Canc BBET B cumgponuio Ne3
nocsscHue O.Jlucty.

B XX Beke uacs IOCBALICHHSA
pacmupuna cdepy CBOCrO MPHUMEHE-
HU#, TMOSBHINCH TOCBAIICHHS HE TOIb-
KO JIOJSIM, HO U SIBJICHHUSIM, COOBITHSIM,
MaTepuaibHbIM 00BbekTaM. Bospocna
BO3MOXKHOCTb MEPEJAYH MY3BIKATBHBI-
MU CPEACTBAMH ABTOPCKOTO OTHOLIEC-
HUS K LIUPOKOMY KPYI'Yy BOJIHVIOIINX
JKU3HEHHBIX TpodneM. Taxwe counne-
HUA ObLIH OOBEIUHEHBI OOIUM ITOHA-
THEM «MY3BIKAJTBHBI MEMOpHAI», KO-
TOPOE OMUpPACTCS HA TAKHE AAHHOCTH,
KaK MaMATh KYIbTYPbI, KATETOPHS Ia-
MSITH, MEMOPHAIBHOCTb, MPEEMCTBCH-
HOCTh ¥ Jp. OTMETHM CNEAYIOIIHUE CO-
YUHEHUS: Sumuuti nymo s cuMQpoHH-
geckoro opkecrpa mamata  b.Yaii-



koBckoro P.Jenenésa; Boaoeoockue
ceupenu B 4ecTh baptoka ansa robos,
AHIMUMCKOIO  POXKKA, BAITOPHEL U
crpyunbix P.Illeapuna; cumdonuerta
Yucmoe  Heb0 ¢ TIOCBSIEHUEM
HO0.I'arapuny B.Yaumna, Konyepmor
ons cxpunxu Nel u anema A.Jmmas,
nocBsméHHEBe  J.I'pauy wu  10.bam-
mery; Cumponus Ne3 ¢ xopom Auopeii
Pybrée A XoaMHUHOBA ¢ MOCBSIICHUEM
600-1eturo  KymukoBckoit ~ OWTBHI,
Concerto-breve  anst  opkecrpa 7Tpu
cmpanuybl U3 anboMa Heu3eecmHoco

XYOOUCHUKA, TIOCBAINACTCS MOCH JKEHE
E.I' Jlceunoii, B.Pabosa [9]. Cpemu
COYMHEHHM KOMITO3UTOPOB MOII0BBI

MOYHO OTMETHUTb CIEIYIOIIHE:
C.by3ums Conama ona cxpunxu u op-
xecmpa op.13 ¢ mOCBAIICHUEM

HA.9uecky, B.YUonax Sabat Mater mms
JKCHCKOTO XOpa U CTPYHHOTO OPKECTpa
(dedicatie sotiel Irina), u ap. Jns wHa-
[JSLIHOCTH MPEACTABHM 0DJIACTE 3aria-
BUS CLIE ABYX COYHMHCHUH B BHIAC TaO-
T

aBTOP IlaBen Pusrmic Tymop Kupusx
3arjaBue Cumghonuuecrue Muopuya

MAHYbl
JKaHp Cumbonunueckue IToama

TAHIIBI
uHcTpyMeHTa b- | CumboHuTIeCKUi I'omoc, opraH, uepkoBHbIC U TPyOUa-
HBIH  COCTaB OpKecTp TBHIC KOJIOKOJIA, MATHATHAS JICHTA
MTOCBSIIICHUC HOpuro Anexcana- | Mony Hpyip

posruay @opTyHa-

TOBY

Bo Bcex mepedncieHHbIX TpOn3-
BCACHHUIX CTCICHb FTYOHWHBEI U KA4YeCT-
Ba MOCBSINEHHU HEOHOPOIHA.

B xoMmo3uTopckoM TBOpHUECTBE
XX BEka HPOAOIKAET CBOE Pa3BUTHE
TCHACHLWS HAMUCAHUS MPOU3BCACHUH
(qarme KOHIEPTHOrO JKaHpa) B PacueTe
Ha ompeaciaéHHoro ucmogHutend. Kax
MIPaBHIIO, EMY K€ OHO M ITOCBAIIEHO.
Benomuanm m3eectHbIE npumep / 0160-
oepeoscrux eapuayuti .C.baxa, 3aka-
3aHHBIX KOMIIO3UTOPY PYCCKHM IO-
CIIOM TIPH CAaKCOHCKOM ABOpe rpadom
KaifzepnuaromM 11t CBOEro AOMAITHETO
MY3bIKaHTa, KJIABCCHHUCTA-BUPTY03a
Horanna Teopuna [NomeaGepra. Hpy-
ro¢ HE MEHEe fAPKOE COYMHEHHE —
Kpetiyeposa conama — Jl.berxosena
ObL1a 3aMyMaHa KOMIO3UTOPOM HE IS
Pynoneda Kpeiiuepa, a ams Momomoro
AHTTMHCKOTO MPHUIBOPHOTO MY3bIKAHTA
Bpumxrayspa, BOEpBBIC HCIONHUBLIC-

ro e¢. Tompko ciayuailiHas pasMOJIBKa
KOMITO3UTOpPA M HCHONTHUTES THINHIA
MOCICAHCIO IIAHCA ObITh YBEKOBEUCH-
HBIM B HcTopud. [laHHBIC TpHMEpEHI
MOKA3bIBAIOT, YTO AN KOMIIO3UTOPOB
OBLT pElIAOIMM TOIBKO (PAKT HMMCHH
nepBoro ucnonHuTens. M ve crour, no-
BHIMMOMY, OXHJIATh MHOTOTO OT IO-
CBAIICHUS OOCTOHCKOMY CHUM(pOHHYE-
CKOMY oOpkecTpy no cinydaro 50-merns
ero cymecrsoBanusd Cumgponuu ncai-
moe U.Crtpa-sunckoro. Ho ects u Ta-
KOU THII COYMHCHHH, TAC UCHOTHUTEIh
CTAHOBHUTCS HMMIYIbCHBIM 3BCHOM B
POXKACHUM ODIICH KOHLEHIUHU, U KOM-
MO3UTOP «HEH3MCHHO YYHTHIBACT CIIC-
mUpHKY “HCIIOTHUTEIBCKOW WHTOHA-
uun” aptucra» [10]. Tlpumepamu mo-
IYT CIOyXuTe mnocBamenns M.Poc-
Tporosuuy B mnpomsseacHuax [JI./lua-
HoBa, l0.bammery vy B.Jlamkesnuya u
A.Dmmas, WN.Oictpaxy y T.Xpennu-
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koBa, .Manyesy v B. Hamxeswnua,
baxuues-kronyepm E.llograiia u ap.

B mpyrux cnyuagx o mMemopH-
ATBPHOM XapaKTCPe TOTO HIH HHOTO
COYMHCHHS TPUXOAUTCS TONBKO A0ra-
JBIBAThCS. DTO OOYCIIOBJACHO TEM, YTO
aBTop au0O MO BHYTPCHHEMY YOSKIC-
HUIO, au0O0, HE NpUIaBas 3HAUCHUS
(hakTy TOCBSAIICHUS, HEC YKA3bIBACT €0
Boobme. Takoe momokeHHE BEIIECH
OCOOCHHO XaPaKTCPHO TSI MPOU3BEIC-
HUM, MOCBSIIEHHBIX MAMSTH YIISIIITHX
POOHBIX U OJM3KUX POACTBCHHHUKOB,
Korga OoJib yTPAThl TaK BEIHKA U TUIY-
OOKO JIMIHOCTHA, YTO HUTAC BEPOATbHO
HC aUIIUPYETCH, a SBIICTCS CBEPX-
uaeeh, KOTOPOM KOMIIO3UTOP PYKOBO-
ACTByeTCsl mpu coumHeHuu. K Takum
MMPOU3BCIACHUSIM MOTYT OBITh OTHECE-
uer; Concerto lugubre ams amsTa U op-
kecTpa (DOCBSILIEH MAMSTH MATCpPH)
Taneyma bépna; Tpu cyenvr npowanus
(MOCBSILIICHBI  TIAMSATH  POJMTEICH)
I".Boponosa; Snfonia in D — mamsitu
pOAUTENEH, NOCBALIEHUE KOTOPHIM HH-
rae He ormamactcsd, J.Kwuienko; Mu-
sica dolorosa (mocesiméHHas TAMATH
poxurencii) I'.Yobany u ap. Ha memo-

pHUAIBHBIM  XapakTep MNPOU3BEACHUN
TAKOr'0 POJa MPOJUBAIOT CBET HEMY3HI-
KAJbHBIC HMCTOYHHMKH, TAKHC, KaK Me-
Myapbl, 3MHUCTONSIPHOEC HACICOHE, aH-
HOTALWH K IPOU3BEACHHUSM.

Bce ommcaHHBIC BBIIIE BO3MOXK-
HBIC BHbI Ha3BaHUI — aBTopckue. OHu
3aOYMBIBATIMCH CIIE N0 CO3AAHMS MPO-
M3BCACHUH MOA ONPEACIEHHBIM BIIHS-
HHCM BHCUIHUX (DAKTOPOB, KU3HCHHBIX
coOertuit. Hecmotpst Ha 310, JaHHBIC
COYMHCHHSI OCTAFOTCSI B PAMKAX YHUCTOU
my3piku. HMccmenosarems I Kpayiamc
MPEAOCTEPEracT HAC OT IOMBITKU YC-
MATpPHUBATh B HHUX MPOrpaMMHOCTb. [1o
er0 MHCHHIO, OHH OTHOCATCS K TOH
IPYIIC MPOU3BEACHHH, KOTOPBIC «BO-
IJIOIAIOT  3MOLIMOHAIBHBIN  OTKIHMK
aBTOpa, TOrAA KaK BHCUIHUH OOBEKT
COXPAHSCT JHIIb 3HAYCHHC MCPBOMPH-
YHHBI, TOIYKA, HC CTAHOBSCh OOBEKTOM
Bocnpoussencams» [11]. To ectp Bce
MY3BIKAJIbHBIC CPEACTBA B HUX HAIPAB-
JSFOTCS  HAa  BBIPRKCHHE TINTyOOKOH
CKOpOH, HE BBIXOAAMICH OPH 3TOM B
cdepy BHEMY3BIKAIBHOIO, YTO MOIJIO
OBl 1aTh TIOBOX TOBOPHUTH O MPOTPAMM-
HOCTH.
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10.

11.

BHC KOIUTCKTUBHOU omepbl-Oanera Mraoa nocssatun: «[lamaru moux mopo-
rux tosapuiueh A.bopomuna, H.Pumckoro-Kopcakosa, M.Mycoprckoro»
(Cm. T'opaeesa, E.M. Komnosuropsr «Moryueit kyaku». — M., 1985. — 445
c.).

IMox uuumanom I'. ckpeiTo mMs gatckoro kommosutopa Huneca ['aze, da-
MHJIHSI KOTOPOTO B BHJAC MOHOTPaMMBbI §-& 0-€ MOMEIICHa B HOTHOM TEKCTC
COUMHCHHS.

Henp cmeprn @.MenaenscoHa.

XoTs MMS «BEIMKOrO XYIOXKHHKa» HE HA3BAHO, OJHAKO HM3BECTHO, YTO
MPOM3BEACHHUE TMOCBALICHO mnamatd yMmepmero B 1881 roay apyra
H.I" PyGunmnreiina.

Hutupyercs no kaure Mupsoesa, 9. CrpaBoUYHUK OPKECTPOBBIX MPOU3BE-
JaeHui komo3uTopoB Mocksel. — M: KomriosuTop, 2004. — 88 c.
Homunckas, E. O pycckoit myssike XX Beka (60-¢ — 90-¢ roasr). — Mocksa:
Kowmmozurop, 2004. — C.39.

Kpayxmne, I'. Meroxomnornueckue BONPOCH HCCIEAOBAHUA IMPOTPAMMHOM
my3siku // Bormpockr Meromoaoruu coBeTckoro myssiko3nanus. CO. Hayd-
Herx Tpyaos MI'JIOJIK um. I1.M.Yaiikosckoro. — M., 1981. — C. 52.
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METODOLOGII DIDATIC - EDUCATIONALE

(C. B/IVSIHVE IPOTOMHTOHALIMOHHOTO
|82 CITYXA

] } . HA ®OPMMPOBAHME BOKAJIbHOW

R KYJIbTYPbI HIKOJIbHMKOB

THE INFLUENCE OF PROTOINTONATIONAL SENSE ON THE
FORMATION OF THE VOCAL CULTURE OF PUPILS

Elena SAGAIDAC
doctoranda,
Universitatea de Stat ,,Alecu Russo”, Balti

The forming of the vocal culture is always caused by the quality and the level of
musical sense and of the musical intonation. The author of the article considers that the
expressive interpretation envisages such a trend in developing children’s musical culture,
which is connected with the formation of their musical perception; with their ability to pre-
view, to pre-hear the intonation of the sound; with the development of the protointonational
selectivity. The vocal development also assumes the upbringing of the ability to percept and
fed the emotional content, the ability to pre-hear what is played and meant, the realization
of imagine and expression of the musical work. The author also reveals the method of pro-
synthesis (MPS), which is based on the unification of several types of art. All this aims at
finding goals of musical content according to hearing, visual, verbal, moving imagine and
elaborates emotional state that will lead to activation of all inner hearing processes for de-
veloping stress able intonation that was adequately heard.

npeouy8cmeoeams,  NPeoCabiUldmb
UHMOHAYUIO  36YKd, C Pa3BUTHEM
NPOMOUHMOHAYUOHHOT U3bUpaAmeb-

BoxkansHo-xopoBast  pabora
HA YPOKE MY3BIKH, HECMOTPs Ha Tpa-
JUIMOHHBIM ONBIT, — OJHA U3 CIIOXK-

HBIX HpO6J’I€M B CUCTCMC MY3bIKAJIb-
HOro BOCHHUTAHUI ,Z[CTCI\/'I: PasBUTHUC
HUHTOHAIUOHHOI'O CJ1yXa, MNCBUCCKUX
HABHIKOB, (POPMUPOBAHHE BOKAITBHOKN
KyJbTYpPhl B LIEIOM BCErAa O0YCI0B-
JIUBACTCA KAQYECTBOM U YPOBHEM pas-
BUTHUS MY3BIKQJIBHOIO CIyXa, MYy3BI-
KaIbHOH wmHTOoHAIWH. Hame wuccre-
JOBAaHUE MOKa3ano, 4To popmuposa-
HHC Ka4YCCTBCHHOTO HUCIIOJIHCHU S
OPEAYCMATPUBACT TaKYK  Hampas-
JCHHOCTb BOCIIUTAHHA MYSLIKaJ'IbHOI\/'I
KyJbTYpBl JETEH, KOTOpas CBsI3aHA C
(hOPMUPOBAHUEM Y HUX MY3bIKATBHO-
CIYXOBOI'O BOCIPHATHS, C YMEHHEM
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nocmu cnyxa. BokanbHOE pasBUTHE
TAKKe MPEAINONAracT BOCIHTAHHC
COCODHOCTH TOHKO BOCIIPUHHMATE U
MEPEKHUBATH HMOLIMOHAIBHOE COACP-
JKAHHE MY3BIKH, YMEHHE MPEACIHbI-
[ATh 3BYYAINECC M IOAPA3YMEBAIO-
1Iee, OCO3HAHUE O0PA3HOCTH U BBIpa-
SUTCIIBHOCTH MY3BIKAJIBHOTO IIPOU3-
BCACHUS C OMOPOH HA BOKAIBHO-XO-
POBBIC HABBIKH.

Bocmpousseacane Memoxnu
HEBO3MOXHO 0€3 CIYXOBBIX MPEI-
crasnenuil. [lepeoHavanbHO OHM AB-
JSIFOTCST O0OOIIEHHBIMH, HO 3JCMCHT
0000IICHUS YBEIHUHUBACTCS 1O MEPE



PasBUTHA MY3bIKATBHOIO CIyXa, KO-
TOPBI HANPSIMYKO CBSI3aH C Pa3BU-
THEM MPOTOMHTOHALMOHHOTO TIPEA-
CITBILIAHHSL.

OnHako My3BIKATBHBIE TPEA-
CTaBIICHUS MPH MY3bIKATBHOM BOCITH-
TAHUH ACTEH BOBCE HE JOJUKHBI OBITH
YUCTO  CIAYXOBBIMH  MPEACTaBIC-
HUSAMH, T.C. MPCACTABICHUAMH, HE
BKITIOUAOLIUMH 3PUTCIBHBIX, JABHIA-
TEIMBHBIX WIH KaKUX-TH0O eme acco-
nuanmi. BzauMoacHcTBHE  pasHBIX
BHJOB HCKYCCTB. KHBOIIMCH, JTUTCPa-
TYPBI, TAHIA U Jp. - B MPOLECCE BOC-
MUTAHUS MPOTOMHTOHALTHOHHOT'O
MPCACTBIIAHUS, CTHMYIHPYET
MIAJIIUX ITKOIBHUKOB ACCOLUATHB-
HOCTb BOCIIPHATHS U YCHIUBACT 3MO-
LIMOHAJIBHOE BO3JEHCTBUE MY3BIKH,
MOMOTAET CO3JaTh B BOOOPAKCHUH
LEMOCTHBIH 00pa3 mpousseacHusd. B
pE3yabTATE IMOIYIAEM OCMBICICHHBII
XapakTep MPOU3BEICHHS, KOTOPBIH
«rpedyeT» OT YYaIMXCS BOKAIBHOH
KYIBTYPbl HCITOTHCHUS.

BricTpanBaemas HaMH KOH-
LMK Pa3BUTHS MPOTOMHTOHALM-
OHHOT'O TIPEACTBIIAHUS YCPe3 CHHTE3
MY3bIKH, JTHTEPATYPHl, >KUBOITHCH,
MOP3UU U TNACTHYECKHUX ABHIKCHHU
BBIPOCNTA U3 MpoOIeMbl, KOTOpas, Ha
HAIll B3rJ4[, SBISCTCH KIFOYECBOH B
BOKAJIbHO-XOPOBOH JEATEIPHOCTH HA
Vpokax My3blkH U (popMupoBaHHS
BOKAJIBHOU KYJIBTYPHI YIAINHXCS.

Vuenurx — myzwika — unmo-
Hayus OTpakaeT CyTh IIpoIecca
MPCACTBIIAHUSA. YUCHHK BOCIPUHH-
MaeT MECHIO YEepe3 aKTHBHOCTb CITy-
XOBOI'O0 BOOOPKCHHS, BHYTPCHHHC
SMOLIMH, ACCOLMAIMH, KOTOPBIE, B
CBOIO O4CpEAb, MPHUBOAAT K IMOCTH-
JKEHHI0  BHYTPEHHETO  CITBILIAHUS
nporouHToHau. [lpu sTtom mexa-
HUBM MY36IKA — UHMOHAYUS W3HA-
JameHO OOYCIABIMBACTCS YYBCTBOM
MY3bIKQTbHOW WHTOHALIMM, TEMIIA,

pUTMA U TIpP., 0OCCICUUBAIOIIIX 3MO-
LUOHANBHOE BOCIPHATHE MPOU3BEIAC-
HHUSL.

VYcnemHoMy pa3BUTHIO TIPO-
TOWHTOHALIMOHHOTO  TMPEACTBIIIAHMS
OyaeTr cnocobGCTBOBATh METO TIPOTO-
cunateza (MIIC). [annerii metox oc-
HOBaH Ha OOBCIMHCHHHM HECKOJIBKUX
BHUAOB HCKYCCTB ISl ITOCTHIKCHHS
MY3bIKQTBHOTO COACPIKAHUS B CIOHH-
CTBE CIYXOBBIX, 3PUTEIBHBIX, CJIO-
BCCHBIX, IBUTATCIBHBIX BIICUATICHHUH
Ha OCHOBE >KH3HCHHBIX NPOOOpPa3oB
MY3bIKQJIBHOT'O HCKYCCTBA, CIUTHIX B
OJHO WEI0E, W CO3AAHUSA BMOLHO-
HAJIBHOTO HACTPOS, CIIOCOOCTBYIO-
IIEr0 aKTHBU3ALMH BHYTPCHHUX CIIy-
XOBBIX MPOLECCOB A CO3JAHMS BbI-
PA3UTCIBHOW WHTOHALIMH, 2JCKBATHO
VCIBIIIAHHON. 33 OCHOBY B3ST MPHH-
LU TPYIIOMPOBKH MaTepuana OT
MPOCTOrO0 K CIOXKHOMY: OT a30yKu
CPEACTB MY3bIKATBHOW BBIPA3HUTEIb-
HOCTH 4epe3 IOCTHXKCHUE CMBICIIOB
MEIOAUYECKON PEYH, K MY3BIKaIb-
HBIM JkaHpaMm U Qopmam. B wmy3bI-
KaJbHOM TBOPYCCTBE: OT MOJpaXKa-
TEIBHOW  3BYKOHM300PETATENBHOCTH,
OT CHHKPCTHYCCKHX (CBSI3H MY3BIKA
CO CIIOBOM H ABHKCHHEM) - K CIICLIH-
(HYSCKUM  MY3BIKAIBHBIM  3aKOHO-
MEPHOCTSIM MY3bIKH.

Mitagmue mMKOIbHUKH 00J1a-
JAr0T MAJIBIM KH3HCHHBIM OIBITOM U
HEOONBIIUM ~ CIIOBAPHBIM  32IaCOM,
MO3TOMY HE BCErAa MOTYT OMHCAThH
WM NPEICTABUTH COACPIKAHHE 3BY-
qameil My3elka. MeTtoa pacckasza o
MY3bIKC CIOBAMH ICHXOIOTHYCCKH
OCHOBAH Ha <ICPEBBIPAKCHUH» BOC-
MPUHITOrO CMBICIA HA APYTOH SI3bIK —
BepOaapHbii. OAHAKO HEAOCTATOUHAS
Pa3BUTOCTh BEPOATBHOTO S3BIKA, Xa-
pakTepHas AT MIAJIIUX LIKOJBHH-
KOB, 3aTPYAHSCT MPOLIECC UX «OOIIe-
HUS C MY3BIKOW» - €€ MOJTHOLECHHOTO
BOCIIPHSITHSL.
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Kak moxazam Ham skcrepu-
MEHT, AeTu 0€3 TpyJa OmpPEeACISIOT
3MIEMEHTBI H300Pa3UTEIBHOCTH («KAK
OyATO TPEMHUT TPOM», «IIOKOT MITHIBI»
M T.A.), HO BBICKA3bIBAHUA O Xapak-
TCPC MCCHU, TYBCTBAX, HACTPOCHUAX,
HC OTJIMYAIOTCSI Pa3HOOOpa3HeM, TeM
Oosnee, eciu peub UACT O DOJICE TOH-
KX OMOLOHUOHAJIBHBIX COCTOSIHUIX.
HGHGHI/IC ACTbMHU MY3BIKHM Ha <«BCCC-
JAYIO» U «TPYCTHYIO» OOCTHSACT, TIPH-
MUTUBU3HUPYCT MOJTHOC BOCHPUATUC
ee cmpicia. C LEmpIO O0OraIieHUs
CIIOBAPHOrO 3amaca HaMH ObLT paspa-
00OTaH AaKTHBHBIA CIOBapb, IOMO-
raloliui UM TOBOPUTh 00 HHTOHA-
LIUH, TEMIIE, PUTME, XAPAKTEPUCTHKE
3ByKa, obOpasze mpowusseacHus. [lox-
Oop TepMUHOB OBLT HANUCAaH Ha
LBETHOH OymMare B BHIC Pa3NMUYHBIX
duryp, pomMariek, 3Be3104CK U T.A. U
HAXOMHUIICA HA MApTe B TCUCHUE YPO-
ka. Kak mokasam 3KCIECPUMEHT, He-
CKOJIBKO TIICPBBIX 3aHATUH JACTH OT-
BJICKAJINCh HA LBET, KAPTHHKH, OHU
MO CJI0OTaM YHTAITH CIIOBA, HEKOTOPHIC
HC BCCrja InOHUMAJIHW 3HAYCHHUC TOTO
win uHOro cjioBa. QaHAKO 4Yepes om-
PCICICHHOES BPEMsI MPOLIECC OOCYXK-
JCHHUS  COACPIKATCIBHOCTH — MY3bI-
KaJbHOTO MaTepuania, Hadad MpoXo-
JUTh 3HAYUTEIBHO OBICTPEE W MPO-
,Z[yKTI/IBHCI\/'I. BOJ'ILH.II/IHCTBO TCPMUHOB
yUaImuecs yK¢ 3HATH HAW3YCTh W
OPUMCHAIN UX MIPU ONHUCAHUN CBOUX
YYBCTB U OHIYIEHUH, YTO BIOCIEA-
CTBUU IIOMOraJiI0 UM BBIPA3UTCIIBHO
HUCIIOJIHUTDH IICCHIO.

Herckuii  romoc  obmamaer
cBoeoOpasueM TeMOpa ¥ HAXOAUTCS B
NOCTOAHHOM Pa3BUTHUU, USMCHSAACH B
COOTBETCTBHH C POCTOM OpPTaHH3MA.
Harm skcrepuMeHT mokasait, uro pas-
BUTHE JETCKOrO I0JI0CA, BOKAJIbHOU
TCXHUKH, YHUCTOTBI HHTOHUPOBAHUA
", KaK UTOr, - KyJIbTypa UCHOJIHCHUA
IICCHHU - BO MHOTOM 3aBHCHUT OT CHC-
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TEMBbl POTO-BOKATBHBIX VIIPAKHE-
HUH HANpaBJICHHBIX HA NOHUMAHHUE U
OCO3HAHUE MEBYECKOTO MPOoIecca.

Ha mepBeIX ypokax Mbl cra-
pATUCh HAYYHUTH ACTCH CIyLIATH TH-
LIMHY, CAVIIATh 3BYK B THIIHHE, HAa-
OII0AATE, YTO MPOUCXOANUT BOKPYT BO
BpEMs THIUHHBI, YTO CJBIIIUT, TPEA-
craBmseT B cebe camoM pedeHok. Hc-
MOJb3Ysl UTPOBBIC METOABI, MBI CTpE-
MHUJIACh COCPEJOTOYHTh BHHMAHHC
JeTeli  WMEHHO Ha COOCTBEHHBIX
OIIVIICHUAX, YTO IOMOTAI0 UM OBITh
COCPEAOTOUCHHBIMH U HE OTBJIC-
KaThCsl HA TIOCTOPOHHHUE MPEAMETH U
JCUCTBUA. DTO MPHUYYUIO IIKOIbHH-
KOB BHUMATEIBHO OTHOCHUTHCI K CBO-
eMy W 4yxoMy wucrnomHenuroo. Ha-
mpuMep, ynpaxkHenue «Maima u Mex-
Beap». Ha gocke wummoctpamus x
PYCCKOHM HapoaHOU ckaszke «Marma u
measeap». B yao0Hol TeccuType Ha
HOTE COJIb MEPBOM OKTABBI ACTAM ObI-
710 TIPEIJIOKEHO cneTh «4 V» nBa-Tpu
pasa, 4yepenys YCTBCPTHBIMHU May3a-
mi. Bo Bpems may3 (THIIMHBI) OHH
JODKHBL  HPOYYBCTBOBATE  OMO-
IMOHAIBHBIH HACTPOM 3ByKa. B koH-
e VYOPKHCHUS Y4Yaluecs OIu-
ChIBATH CBOH BHYTPCHHHE IIECPEIKU-
Banud. Eme oaws npumep: «J{Brke-
HUE TIAPOBO3UKa». YUCHHKAM NpEa-
Jarajiock CHavana MPEeICTABUTh WIH
BCIIOMHHUTbB, KAaK BBINISOUT MAPOBO-
3WK B TOM HIIA UHOM MYIbT(QUIbME,
«YCTBIIATE» CTYK KONEC, KYBHICTh»
€r0  TIOCTENEHHO  YCKOPSAIOIIEECS
JBUYKCHHC U JTUIIb 3aTEM HPUCTYITHTh
K camoMy yrpaxseHuto. I[lpu neu-
JKEHHH PYKH IeJarora BBEPX y4a-
muecst 6epyT apixaHue (HOCOM), TIPU
JBWOKCHHHM BHU3 — BBLAOX. [Ipu He-
MPEPBIBHOM ACHCTBHH CKOPOCTb VII-
PRKHEHHUS YBETHIMBACTCS, KAk OyITO
MapoBo3uK Habupaer ckopocts. [Ipa-
BHJIBHOCTh  BBIIIONIHCHHS ~ JAHHOTO
VIPKHCHHS TOKA3BIBATIO HEMIPOH3-



BOJIBHOCTDB ,Z[BI/DKGHI/II\/'I BBITIOJTHACMBIX
ACTbMHU . OHHU HAYHUHAJIN CTy‘IaTb
NaJbYUKAMHU B TAKT BAOXA U BbIAOXA,
MIOKaYMBaTh rojaoBoil. Takue Oeccos-
HATCIIBHBIC ABHMKCHUS SABJISIFOTCA OC-
HOBOH (hOPMHUPOBAHUS JBUTATEIBHBIX
HABBIKOB COHpOBO)K,Z[CHI/IH MYSLIKI/I u
JOJIKHBI OHI/IpaTbCH Ha HpI/IHLII/IH: oT
HCHpOI/ISBOHbHOI‘O K HpOI/ISBOHbHOMy
u obparHo. HemanoBaknoe 3HaUCHHE
MBI HpI/I,Z[aBaJ'II/I paSBI/ITI/IIO HpOTO'
putMma. Bce ympaskHEeHMS BBITIOIHS-
JMCh C WCIIOIB30BAHHEM MOACITHPO-

C000000000000;
;

Cnenyromas kapruska «JIlongoHCckui
bur-bsun». Beck kmacc Hapucosaa
4acel C PA3IHYHOH PUTMUYECKOU
koHpurypauuci. [log gyacamu aersam

N %]

Tuxk - taxk Tax TH—KH

Ilocne wcromHEHWS PHUCYHKOB Y4UH-
Teap 3azasan Bompocsl: «Kakoi xa-
paKkTep pUTMA BBl YyBCTBYETE, TSI
Ha OTH PUCYHKU?» OTBETHI ACTCH CO-
OTBETCTBOBATH HX  BHYTPCHHEMY
MPEACTBIIAHHUIO: CHOXHHKH U
«cHexkHas 6aba» BBI3BIBATIH YYBCTBO
Pa3MEPEHHOTr0, MATKOTO PUTMA, YaChl
— TBEPIOrO, YETKOTO PHTMA. 3aTeM
JETSM OBIJIO MPEIIOKEHO UCIIOTHHUTh
TOT PUTM, KOTOPHIH OHH BBIPA3MIH
PHCYHKOM, HCHOIB3YS MPCATOKCH-
HBIC VYHTEIEM MY3BIKATIbHBIC WHCT-
PYMEHTBI: KCHIO(OH, TPEYrOJbHHK,
JaepessHHbie Tamoukd. M xak 3aBep-
IICHUE HUCIIOIHHUTH TOJIOCOM Ha JIIO-
6o CIOr PUTMHUYECCKYIO HHTOHALIUIO,
COOTBETCTBYIOIIYIO TOMY HIH HHOMY
pucyaky. PaGora Bemace mo rpynmam
u wuHIEBHAYanbHO. OAHMH VUYCHHK

BAHUSI PUTMHYCCKOTO puCYyHKA. Ha-
MpUMEp, YIPAKHEHUE C UCIOIb30Ba-
HUEM CXEM-PUCYHKOB C OIpPEAECICH-
HBIM CIOXKETOM. <GHMHHH MEH3aXK».
Hetsam mpennaraiocs caMuM IpUIY-
MaTh 3HAKU AJis (PUKCALIMK PUTMA H
HApUCOBATh IHUKTOTPaMMy, OCHOBBI-
Ba4ACh HAa COOTHOILICHHUH OOJIBIIOH-
JJIUHHBIH, MAJICHbKUH-KOPOTKHUIA.
OxHu JeTH PHUCOBANMH CHEKHUHKH,
JpPYTHE - MAJCHBKHEC U OOJBIIKC
EI0YKHA WIIM MAJEHBKHX M OOJIBIIHX
«CHEIKHBIX 0a0»

Erfis Lt ot
s e ey L e LR ]

OBLIO TPEANTOKEHO MmOoAOOpaTh |
noanucare ciaoru. bom, Tuk, Tak,
Tuxn.

MPOIMEBAT PUTMHYCCKHHA PHCYHOK, 2
KIacc AOMMKEH OBLT ONpPEACTHTh, K
KaKOMY PUCYHKY OH OTHOCHTCAL.

PaGoras Ha ypoke HE TOJIBKO
Co BceM KiaccoM, HO U auddepen-
LUPOBAHHO, MBI TO3HAKOMUJIHMCH C
TeMOPATbHBIMH OCOOCHHOCTSAMH Y4€-
HUKOB H HCIONB30BATH 3TO B 3BVKO-
KpacouHbIX urpax. ['omoca gereit uc-
MOJIb30BATNCh MOAOOHO HHCTPYMECH-
TaTbHBIM TeMOpaM Ansd  CO3AaHUsA
Pa3THYHBIX 3BYKOBBIX () (EKTOB!
a) C yYacTHeM S3bIKa, TyO, MBITII]
TOPTaHH: CBUCT, IIUICHHUE, IIOKAHLE;
0) pasnuuHBIC BUIBI BUOPAHTOB. rOp-
TaHH, A3bIKA, I'y0;
B) BIOXH, BBIJOXH, BO3IJIACHI.

Bce aTi urpsl ¢ nepseIxX 3a-
HATHH 00pa3ylOT AaKTHBHBIA MY3BI-
KaJIbHO-UHCTPYMEHTANBHBI CIOBAph
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yuaamuxcs. Yem akruBHel Oyaer Ha-
KAIUTHBATBCS y VIAIOMUXCH CIYXOBOH,
UHTEIIEKTYAIBHBIM, SMOLIMOHAIBHBIN
OIBIT, TEM JICT4Y¢ UM OYACT HAUTH B
«CBOEU MaMATHU» HY>KHBIH HPEACIIbI-
Ayl 38yK (MHTOHALMIO), TEM BHI-
pasutenbHee OyACT CamMO HCIOJHE-
HHC.

OnbIT TBOPYECKOH ACITCIIb-
HOCTH TOATOTABINBACT VUAIIUXCA K
CaMOCTOATCITPHOMY PCIICHHIO HOBBIX
MPo0IEM BO3HHUKAIOIIMX HA YPOKE BO
BpCMS BOKATBHOW MW  BOKAJIBHO-
XOpoBOM aAearcapHOCTH. Ecnmm yua-
IIUXCS TIOCTOSHHO TPUYYATh YCBAH-
BaTh 3HAHHUS B T'OTOBOM BHJC, MOXKHO
MPUTYIUTh UX TPUPOAHBIC CIOCO0-
HOCTH W TIOTACUTh WHHULNMATHBY. B
HAIIEM HUCCACIOBAHUM PA3BUTUS ITPO-
TOMHTOHAITMOHHOTO CIIyXa, BJIHSIO-
IETO HAa BOKAIBHVIO KYJIBTYPY TC-
HUsl, Mbl JOOMBAIHUCH YTOOBI yda-
IIUECS HUCOBITHIBAIM  TOTPEOHOCTH
WU3BJICUCHUS W3 MAMATH HYKHOH HWH-
TOHAIMKA. MBI TIOMOTAIH YYAIIUMCS

qepe3  CPaBHEHHA  HAKOIUICHHOTO
OIBITA HAXOAWUTH HYXKHBEIH 00pa3, Ko-
TOPBIH TPUBEN OBl UX K BBIPA3UTCIb-
HOMY HCIIONTHEHHIO.

Hmst BOKaJIbHO-TIEBYECKOU
KyJIBTYPBl «HCXOJHBIM MaTESPHAIOM»
SBJIAETCS JYXOBHOCTh 4YElIOBEKa. B
MTOBCETHEBHOW JKH3HH JOCTATOYHO
YACTO YKA3aHHBIC BIHUTETHl YIIOTPEOD-
JIIOTCS. KaK XapaKTEPUCTHKH Trojoca
IIPH  ONPEAETCHHBIX JVIIEBHBIX CO-
CTOSHUSAX W TEPEKWBAHMUAX YEJO-
Beka. B HameMm oskcriepuMeHTE MBI
MIBITAIICH CO3AATh CHTYalHIO, B KO-
TOPOM MAETH HE MPOCTO CHUTPATH»
CBOMMHM TOIIOCAMH, MOAETHPYS HX
OpUpody, UCXOAHBIM MaTepHal, a
«IEepPEKUBATN» 3TH COCTOAHHUA, IIO-
HUMQIH 4YEJIOBEUYECKYI0 TOpedb |
6omk, pamzocTe U YHBIHHE, 0€33a00T-
HOCTh W CCPBE3HOCTH W T.A4. B pe-
3y/NbTaTE V HIKOJBHHUKOB IOSBIIACTCA
JYXOBHOE ITOHMMAHHE OKPY’KAIOIIEr0
MHpa, THOACH U COUYBCTBUE K HUM.
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(;‘ CONTRIBUTII LA FORMAREA PROFESORILOR
3 ELEVILOR DOTATI MUZICAL

| ety CONTRIBUTIONS TO TEACHERS FORMATION OF MUY CALLY
= GIFTED PUPILS

Tatiana BULARGA,
doctor in pedagogie, cercetator stiintific,
Universitatea de Stat Alecu Russo, Balti

The special formation of the gifted/talented children’ steacher is an essential desid-
eratum of the modern educational system on the university level. The curricula presented in
this material ensures the conceptual positions through the process of the professional for-

mation of the talented children’ steacher.

Personalitatea dotata/inzestrata
cu abilitati deosebite intr-un anumit
domeniu reprezinta un potential
progresist a societatii in oricare etapa
istoricd, dar mai cu seami la etapa
actuala, in secolul a XXI-lea, estimat
drept secol a dinamicii inteectuale si
cultural-stiintifice avansate in toate
sferele de activare. Vaorificarea
cantitativ-calitativa a experientelor
moderniste in stiinta, arte, in cultura si
invatamint, in economie si politica, in
toate sferele existentei umane sint
determinate, in mare masura, de
talentul persoanelor concrete implicate
in mod activ in diversde activitati
formative /educative /economice, de
creativitatea si competitivitatea aces-
tora. Totodata, talentul/ supradotarea
fiind o insusire individual-unicitara a
persoanei concrete, nu se dezvolta de la
sine, ci necesita afi create conditii spe-
ciale pentru dezvoltarea si amplificarea
potentialului conform unui
concept/sistem bine structurat i
metodol ogic instrumentat.

Identificarea timpurie a talentu-
lui, dezvoltarea aptitudinilor, promo-
varea talentului/dotarii in  procesul
educational — toate acestea sint obiec-
tivele/scopurile activitatii profesorului
scolar. Rolul decisiv in atingerea

scopurilor  desemnate il joaca
competenta profesorului, nivelul de
pregatire speciala a acestuia. In acest
context, la facultatea Muzica si
Pedagogie Muzicala functioneaza un
Laborator de cercetari institutionale,
care are drept scop investigarea starii
de lucruri pe teren si eaborarea
strategiei de valorificare a problematicii
vizate. Unul din pasii concreti in
aceasta directie il constituie elaborarea
modulului disciplinar a planului de in-
vatamint care se refera nemijlocit la
pregatirea speciala a viitorului profesor
de educatie muzicala, capabil de a oferi

elevilor dotati muzical, serviciile
educationale efective, adecvate
necesitatilor acestei  categorii  de

educati. Tocmai de aceea, Curricula
universitara Instruirea elevilor dotari
muzcal constituie un reper conceptual
nou in contextul modulului desemnat.
Prezentam curricula la disciplina
Instruirea elevilor dotafi muzcal in
rindurile revistel cu intentia de a
extinde aria de implementare a
ideilor/pozitiilor esentiale vizavi de
formarea profesorului competent 1in
instruirea elevilor dotati muzical.
Curriculum-ul lansat se con-
stituie din: 1. Preliminarii. 11. Obiective
generale ale  disciplinei. [I.
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Administrarea disciplinei. V. Tematica
si repartizarea orientativa a orelor. V.
Continuturi. Obiective de referinta.
Evaluare curenta. VI. Activitati de

invatare si cercetare. VII. Evaluare
finala. VIII. Bibliografie.

Instruirea elevilor dotati muzical
Curriculum universitar disciplinar

I. PRELIMINARII

Rolul decisiv in dezvoltarea
potentialului elevului dotat ii revine
calitatii sistemului educational scolar,
care constituie cadrul principal de
formare a personalitatii. De la func-
tionarea orientata si competenta a
tuturor elementelor sistemului instruc-
tiv-educativ, inclusiv  elementee
infrastructurii  scolare, va depinde
adaptarea copilului dotat la conditiile,
relatiile, cerintele scolii si
realizarea/desavirsirea  potentialului
ceui dotat. Totodata, trebuie de
semnalat ca, pina in prezent, aspectee
legate de tipologia dotarii,
identificarea, scolarizarea si instruirea
copiilor  dotati/supradotati provoaca
multiple dezbateri si controverse. Cu
toate ca in rezultatul cercetarilor pe
teren s-a constat ca dotatii/supradotatii
se incadreaza in categoria minoritara,
Se impune precizarea ca anume acesti
copii vor deveni €lita culturaa,
stiintifica a neamului, fapt ce necesita
din partea persoanelor implicate in

procesul educational o atentie sporita
si grija deosebita fata de elevii sai.
Reiesind din aceste conside-
rente, am intentionat si propunem in
rindurile  curriculumului  de fata
conceptul cursului  universitar , In-
struirea eevilor dotati muzical”, care
presupune initierea studentilor
facultatiic Muzica si Pedagogie Mu-
zicala in aspectele esentiale ale sis-
temului complex de instruire a elevilor
dotati muzical/talentati pentru muzica.
Avind genericul  teoretico-practic,
prezentul curs vizeaza for
marea la studenti a capacitatilor de
aplicare practica a elementelor sis-
temului de instruire a elevilor dotati
muzical, orientat spre identificarea
timpurie si obiectiva a dotarii muzi-
cale/talentului pentru muzica,
adaptarea dotatilor la conditiile pro-
cesului de invatamint si realizarea
continua a potentialului categoriei date
de copii.

. OBIECTIVE GENERALE ALE DISCPLINEI lanivel de:

a) cunogstinze:

- conceptul  dotarii/talentului  pentru
muzica ca un grad/tip de manifestare a
fenomenului actualizat;

- factorii relevanti pentru identificarea
elevilor dotati/supradotati;

- decalgje/disincronii  in  structura
dotarii — factori negativi pentru
adaptarea  sociala a copiilor do-
tati/supradotati;
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- caracteristicile generale ale copiilor
dotati;

- componenta/structura talentului
pentru muzica;
- metodologia identificarii  eevilor
dotati muzical;

- gpecificul strategiilor de organizare a
instruirii diferentiate a elevilor dotati
muzical;

- tipurile interactiunilor psiho-sociale
dintre scoala si parintii elevilor dotati;



- trasiturile personale, profesionale si
socidle eficiente ade profesorului
elevilor dotati muzical;

- caracteristicile nedorite ae pro-
fesorului éevilor dotati muzical.

b) capacitati:

- conceperea  dotarii
gradual;

- delimitarea categoriilor de dotare,
supradotare, talent, geniu;

- proiectarea actiunilor educationale de
adaptare la conditiile scolii a eevilor
dotati/supradotati in situatiile prezentei
decalgjelor de ordin intern sau extern;

- adaptarea caracteristicilor generale
ale  supradotatilor la  situatiile
identificarii  copiilor dotati muzi-
cal/talentati pentru muzica,

- nominalizarea/identificarea obiectiva
adevilor dotati muzical;

ca fenomen

- tratarea strategiilor de organizare a
instruirii diferentiate vizavi de elevii
dotati muzical;

- conceperea continutului activitatii de
consiliereaeevilor dotati;

- modelizarea situatiilor de actualizare
a nevoilor psihosociale ae eevilor
dotati/supradotati;

- adaptarea si compensarea com-
petentelor profesorului elevilor dotati
muzical in functie de contingentul
eterogen de eevi.

c) la nivel de integrare cursul vi-
zeaza implicarea studentilor, in baza
cunostintelor insusite si competentel or
formate, in activitatea de modelizare a
situatiilor educative, instructive,
psihosociale orientate spre:
identificarea obiectiva a elevilor dotati
muzical, evitarea inadaptarii eevilor
dotati la conditiile scolii, instruirea
eficienta a éevilor dotati

ADMINISTRAREA DISCIPLINEI

Numarul de ore
Evaluarea
Anul Sem
predarii ' Curs Seminar Laborator
) Forma
(practice)
Sumativa (finala).
Il V-VI 20 12 22 Examen:chestionare
oraa

III.TEMATICA S| REPARTIZEREA ORIENTATIVA A ORELOR

Nr. de ore

Nr Tema prelegerii Tema seminarului Temalucrarii
: preleg Curs | Sem. [ Lab. de laborator
1 2 3 4 5 6 7
1. | Conceptul 4 2 Conceptul

dotarii/supradotarii.
Definitii ale dotarii.
Domenii de
manifestare ale
dotarii/supradotarii.
Graduditatea
fenomenului

dotarii/supradotarii.
Definitii ale dotarii.
Domenii de
manifestare ale
dotarii/supradotarii.
Graduditatea
fenomenului
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dotarii.
Categoriile: dotare,
supradotare, talent,

dotarii.
Categoriile: dotare,
supradotare, talent,

geniu geniu

2. | Identificarea Identificarea Proiectarea
copiilor copiilor actiunilor
dotati/supradotati. dotati/supradotati. psihopedagogice
Factori relevanti Factori relevanti si sociale de
pentru identificarea pentru identificarea | adaptare adevilor
copiilor copiilor dotati la conditiile
dotati/supradotati: dotati/supradotati: scolii in situatiile
mediul socio- mediul socio- prezentel
familial; sexul; familial; sexul; decalgjelor
rangul nasterii; rangul nasterii; caracteristice.
insuccesul scolar insuccesul scolar
s.a s.a
Decal aje/disincronii Decal aje/disincronii
interne si  externe interne si externe
ale supradotatilor. ale supradotatilor.

3. | Identificarea Identificarea
copiilor copiilor
dotati/supradotati. dotati/supradotati.

Caracteridicile Caracteridicile
generaleale generale ale
copiilor copiilor
dotati/supradotati — dotati/supradotati —
prezentare prezentare
diferentiata. diferentiata.
Supradotare/talent Supradotare/talent
pentru muzica. pentru muzica.
componentele componentele
talentului pentru talentului pentru
muzica. muzica.

4. | Identificarea Elaborarea
copiilor seturilor de probe
dotati/supradotati. pentru
Strategii, metode si identificarea
tehnici de elevilor dotati
identificare a muzical.
copiilor dotati
muzical. Sugestii
aplicative.

5. | Identificarea Examinare
copiilor multidimensionala
dotati/supradotati. arezultatelor
Actiunea de probelor de
nomindizareadevilor identificare a
dotati/supradotati elevilor dotati
muzicd/tlentati pentru muzical.

MUZiCi.
6. | Specificul instruirii Specificul ingtruirii | Adaptarea
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copiilor dotati copiilor dotati strategiilor de
muzical/tal entati muzical/tal entati organizare a
pentru muzica. pentru muzica. instruirii
Strategii de Strategii de | diferentiatela
organizare a organizare a | cadrul scolar de
instruirii instruirii dife- | instruire aeevilor
diferentiate rentiate dotati muzical.
(accelerarea (accelerarea

studiilor, studiilor,

imbogatirea imbogatirea

studiilor, gruparea studiilor, gruparea

eevilor, strategii eevilor, dStrategii

extracurriculare). extracurriculare).

Profesorul scolar in Profesorul scolar in | Modelizarea
rolul consilierului rolul consilierului situatiilor
elevilor dotati. elevilor dotati. educationale si
Functiile Functiile sociale cu luarein
consilierului consilierului consideratiea
elevilor elevilor nevoilor speciale
dotati/supradotati. dotati/supradotati. ale devilor dotati
Continutul Continutul fata de adaptare la
activitatii de activitatii de conditiile
consilier al eevilor consilier al elevilor | procesului de
dotati/supradotati. dotati/supradotati. | invatamint.
Cladificarea Cladificarea

nevoilor nevoilor

supradotatilor. supradotatilor.

Profesorul eevilor Andizasi Modelizarea
dotati/supradotati. clasficarea situatiilor
Caracteridicile trasaturilor educationale.
eficiente si nedorite profesorului Training-ul

ale profesorului elevilor dotati. comportamental.
eevilor Redlizarea

dotati/supradotati — conceptiilor proprii

prezentare generaa. despre profesorul

Trasiturile elevilor dotati

personale, muzical.

profesionaesi

socialeale

profesorului

eevilor

dotati/supradotati

muzical.

Specificul

activitatii

profesorului de
educatie muzicala
laclasdle
eterogene.
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V. CONTINUTURI, OBIECTIVE DE REFERINTA,

EVALUARE CURENTA

Continuturi Obiective dereferinta FormEval uare —
’ Studentii ur meaza: a Tehnici
1 2 3 4
Conceptul Sa cunoasca definitiile
dotarii/supradotarii. psihopedagogice ale
Definitii ale dotarii. dotarii/supradotarii;
Domenii de manifestare sa identifice domeniile de manifestare o
ale dotarii/supradotarii. ale dotarii; Y o3
Gradudlitatea si conceapa dotarea ca un fenomen § o g
fenomenului dotarii. gradual; 2. = S
Categoriile: dotare, si delimiteze categoriile de dotare, = %
supradotare, talent, supradotare, talent, geniu, manevrind
geniu cu trasaturile cheie ale categoriilor
desemnate.
Identificarea  copiilor sa cunoasca factorii relevanti pentru
dotati/supradotati. identificarea copiilor
Factori relevanti pentru dotati/supradotati; o
identificarea copiilor sa determine gradul relevantei al 229
dotati/supradotati: fiecarui factor pentru identificarea o = 7
mediul  socio-familial; supradotatilor; = oo
sexul; rangul nasterii; Si cunoasca variante posibile de 5 s @ §
insuccesul scolar s.a disincronii in structura ) R
Decal gje/disincronii dotarii/supradotarii; = g 3 ?é
interne si externe ale si constientizeze necesitatea L Do
supradotatilor. identificarii multistadiale a copiilor ®
dotati, cu luarein considerare a
decalgjdor existente.
| dentificarea copiilor Si cunoasca caracteridticile generale
dotati/supradotati. ale copiilor dotati;
Caracteridicilegenerae si identifice variantele de corelare a
ale copiilor caracteristicilor generale ale copiilor o @)
dotati/supradotati — dotati/supradotati; = o E:g
prezentare diferentiata. Si cunoasca structura talentului pentru 5 o >
Supradotare/tal ent muzicd/dotarii muzicale. ) e §
pentru muzica. ®
componentel e tal entul ui
pentru muzica.
| dentificarea copiilor si fie capabili sa proiecteze/sa
dotati/supradotati. elaboreze seturi de probe pentru o |8 a Q »
Strategii, metode i identificarea copiilor dotati muzical. 3 9.2 g 5
tehnici de identificare a 5 |85g¢&
copiilor dotati muzical. 8 |go@w®
Sugestii aplicative.
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I dentificarea copiilor
dotati/supradotati.

si poata nominalizalidentifica obiectiv
elevii conform gradului de dotare

Actiunea de muzicald g g. @l % >
nominalizare a elevilor 2 S22
dotati/supradotati S 23838
muzical/tal entati pentru Boe =
muzica

Specificul ingtruirii - si determine valentele dezvoltative ale

copiilor dotati strategiilor desemnate; o
muzical/talentati pentru | si poata trata strategiile de organizare a 23>0
MuZica. ingtruirii diferentiate vizavi de elevii = §
Strategii de organizare | dotati muzical. g S g' =
aingtruirii diferentiate 2 -
(accelerarea studiilor, o o Qo
imbogatirea studiilor, 1833
grupareadevilor, L D o
strategii ®
extracurriculare).

Profesorul scolar in - sa conceapa continutul activitatii de

rolul consilierului consiliere aelevilor dotati/supradotati; o
elevilor dotati. - sa insuseasca tipurile interactiunilor 22> 9
Functiile conslierului psiho-sociale dintre scoala si parintii o S 2 2
elevilor elevilor dotati; =4 o N o
dotati/supradotati. - si congtientizeze importanta sprijinirii 5 s @ §
Continutul activitatii de nevoilor speciale ale elevilor o o Qo
consilier al elevilor dotati/supradotati; = g3 3
dotati/supradotati. si poatda modeliza situatii D Do
Clasificareanevoilor psihopedagogice cu actualizareanevoilor ®
supradotatilor. supradotatilor.

Profesorul eevilor - i cunoasca caracteridicile eficiente si

dotati/supradotati. cele nedorite ale profesorului eevilor

Caracteridicile dotati

eficiente si nedoriteale | - i poata efectua analiza critica a

profesorului eevilor trasaturilor profesorului de

dotati/supradotati — supradotati;

prezentare generala. - si congtientizeze valentele adaptive ale >0
Trasiturile personale, caracteristicilor profesorului, in - o B 2
profesionale si sociale functie de contingent eterogen de = 2 g' o
ale profesorului elevilor elevi; 2 Sap
dotati/supradotati - si fie capabili si clasifice o Qo
muzical. competentele profesorul ui elevilor = = 3
Specificul activitatii dotati muzica in mod andlitic si Q. o

profesorului de educatie
muzicald laclasdle
eterogene.

personificat;
- si agmilezetrasiturile eficienteale
profesorului elevilor dotati;
sa fie capabili si exercite
comportamentul efectiv si competent al
profesorului elevilor dotati.
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VI. ACTIVITATI DE iINVATARE S| CERCETARE:

- proiectarea actiunilor psihopedagogice
si/sau psiho-sociale orientate spre
adaptarea elevilor dotati/supradotati la
conditiile scolii, in situatiile prezentei
decalgjelor/disincroniilor
caracteristice;

- modelizarea situatiilor educationale cu
luare in considerare a nevoilor
speciale ale eevilor dotati/supradotati
vizavi de adaptarea sociala;

- elaborarea seturilor de probe pentru
identificarea elevilor dotati muzical;

- realizarea conceptiilor proprii despre
profesorul  eficient a  eevilor
dotati/talentati pentru muzica;

- modelizarea situatiilor educationale cu
actualizarea trasaturilor personale,
profesionale, comportamentale ae
profesorului elevilor dotati;

- training-ul comportamental orientat
spre asimilarea de catre studenti a
trasaturilor eficiente ale profesorului
elevilor dotati.

VII. EVALUARE FINALA

Evaluare finala se redlizeaza
sub forma de examen oral. Obiectivele
fnaintate in cadrul evaluarii finae
presupun relevarea gradului de insusire
si constientizare de catre studenti a

materiilor  teoretice ale probleme
instruirii ~ copiilor  dotati muzical:
conceptul dotarii/supradotarii/talentul ui
pentru muzica; identificarea

multistadiala a copiilor dotati muzical;
evitarea situatiilor de inadaptare a
copiilor dotati la conditiile scolii;
anticiparea conflictelor de ordin intern si

extern in cadrul instruirii elevilor dotati
muzical, metodologia  identificarii
copiilor dotati muzical/talentati pentru
muzica, strategiile organizarii instruirii
diferentiate a elevilor dotati muzical,
modelul eficient a profesorului pentru
elevii dotati. Verificarea nivelului
formarii la studenti a competentelor de
implementare practica a aspectelor
desemnate se efectueaza in cadrul
evaluarilor curente prin intermediul
analizei eficientel actiunilor studentilor
si asituatiilor educational e proiectate.
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(C, BAZELE PSIHOFIZIOLOGICE ALE PROCE-
y €@ SULUI DE INSTRUIRE LA INSTRUMENTELE
{} ,. DE SUFLAT

PSYCHOPHYS OLOGICAL BASES OF THE PROCESS OF TEACHING WIND
INSTRUMENTS

Anatol CAZAC
competitor,
Institutul Patrimoniul Cultural
al Academiei de Stiinte a Moldovei

In the present article the author points out again the importance of the teachings of
the academicians Secenov and Paviov about the work of the central nervous system, its
functioning while playing wind instruments. He speaks about the notions of conditioned and
unconditioned are made taking as a basis the schools of interpretation from the Moscow
and Petersburg Conservatoires and the G.Enescu Academy of Artsfrom lagi.

The author lays emphasis on the necessity of knowing the psychophysological
bases of the interpretative process in order to use a scientific method of studying or partici-

pating in the performing or teaching activity.

Oricare specialist daca nu
este inzestrat cu deprinderi metodice
nu-si va indreptati vocatia si niciodata
nu va deveni ,maestru” in intreg
intelesul cuvintului. De aceea gresesc
cel care considera ca pentru atingerea
scopului  (de a interpreta la
instrument) este de agjuns sa posezi
culmiletehnicii interpretative.

Metodica de predare a
interpretarii la instrumentele de suflat
este cea mai ,tinard”, printre ate
metodici interpretative, ea s-a format
si s-a dezvoltat consecvent, fiecare
generatie de interpreti  aducindu-si
aportul la dezvoltarea ei. In Rusia de
pind la Revolutie, metoda instruirii
interpregilor suflatori eralipsa efectiv,
procesul invatarii purtind un caracter
empiric si de multe ori — de mestesug.

Vorbind despre infiintarea
scolii sovigtice de interpretare la
instrumentele de suflat, trebuie sa
luam in consideratie indeosebi
activitatea Ilui S, Rozanov —
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clarinetist, profesor la
Conservatorului din Moscova, Artist
Emerit al Federatiel Ruse. Avind la
baza cursul de metodica de predare la
instrumentele de suflat (anii 1930 ai
secolului trecut), S. V. Rozanov a
scos de sub tipar primul manual de
Specialitate ,,Bazele metodicii  de
predare la instrumentele de suflat”
(M. 1935). In aceasti lucrare
metodici pentru prima data a fost
abordata problema pregatirii
suflatorilor din punct de vedere
stiintific; au fost formulate principiile
de baza ale scalii de studiere a cinta
la instrumentele de suflat, care
confirma urmatoarele;

a) dezvoltarea deprinderilor
tehnice ale eevilor trebuie si fie in
stransa  legatura cu  dezvoltarea
artistica;

b) in procesul de lucru
asupra materiaului  muzical este
necesar ca €evul sa-l insuseasca in
mod constient.



Avangard Fedotov, autorul
manualului ,Metodica studiului de-a
cinta la instrumentele de suflat”
mentioneaza: ,La baza pozitie
corecte trebuie de luat in consideratie
cunoasterea anatomiel  si fiziologiei
organelor, care participa la procesul
de interpretare la un instrument de
suflat sau altul ” [3, 6].

Am facut trimiterea la scoala
rusi (sovietica) de interpretare la
instrumentele de suflat, deoarece din
1940, «cind a fost infiintat
Conservatorul de Stat din RSSM
(dupa cum se stie RSSM facea parte
din URSS), programee de studiu de
la Conservatorul din Chisinau erau
elaborate in baza programelor de
studiu de la Consevatoarele din
Moscova si Leningrad (pina in anii
90 ai secolului XX). Dupa anii 90 au
inceput sa fie introduse unele mici
modificari.

loan Goia, profesor
universitar la Academia de Arte
.G.Enescu” din lagi, releva ca
. --nterpretarea muzicala este un
proces activ de creatie, la baza caruia
std activitatea psihofiziologica a
instrumentistului este o activitate care
contine un ansamblu de solicitari
intelectuale, emotionale si motorii, o
activitate de solicitare senzoriaa
(auditiva) asociata cu o coordonare
psihomotorieridicata” [2, 7].

Aceasta diversitate de actiuni
psihofiziologice, intreprinse de catre
instrumentist in procesul interpretarii
la instrument, transforma procesul
muzical-interpretativ intr-un act de
mare complexitate, care se cere
inteles si explicat.

Despre procesul de
interpretare, care este un act
psihofiziologic compus, la a carui
indeplinire participa activ constiinta
si fortele fizice ale interpretului,

profesorul B.A. Dicov remarca: ”
.Interpretul  la orice instrument
trebuie si coordoneze actiunile cu un
sir de factori: vazul, auzul, memoria,
simgul miscarilor, imaginatia
muzical-estetica, vointa.  Anume
aceasta  diferenta a  actiunilor
psihofiziologice,  indeplinite  de
interpreti in procesul  cintarii
determina  complexitatea tehnicii
muzical-interpretative’. [3, 7]

Actualmente este demonstrat
faptul, mentioneaza A.Fedotov, ca
rolul  principal in acest proces
complex apartine constiintel
interpretului, altfe Spus,
corespunderii  atitudinii  constiente
fata de problemele interpretarii si a
actiunilor programate din timp cu
scopul de a atinge telul artistic trasat.
[3.9]

Pedagogia muzicala este
disciplina care se ocupa de intentia de
a intelege si a explica legile
procesului  interpretativ. Inci la
sfarsitul secolului a XIX — lea s-au
intreprins de citre unii cercetatori
incercari de a ducida aceasta
problemi. Greseala lor consta insa in
aceea ca la studierea problemei se
pornea nu de la cauzele ce dadeau
nastere unui factor artistic sau altui,
dar de la consecintele acestora. De
exemplu, daca intentionau si afle
secretul  maiestrieé unuia  dintre
interpretii virtuozi, cercetau
amanuntit aportul interpretativ  al
acestuia, tehnica de miscarg
examinau dimensiunile degetelor lui,
studiau mecanismul miscarii miinii,
palmei, degetelor etc. Cu alte cuvinte,
studiau urmarile miscarilor tehnice,
dar nu cauzele care l-au conceput.
Mai  explicit, profesorul 1.Goia
remarca: ,Interpretii si  pedagogii
sustineau ca reusita tehnica a
instrumentului constd in capacitatea
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acestuia de a-si controla muschii care
actioneaza in  cintat, ignorind
mecanismul sistemului nervos
central, care comandi 1intreaga
activitate musculara”. [2, 8]

In cercetarea acestui proces
complicat, de altfel, si a altor
momente legate de activitatea
inteectuala si fiziologica a omului,
rolul hotaritor ii apartine
academicianului  |.P.Pavlov, care
confirma ca radacinile tuturor
proceselor fiziologice trebuie cautate
in activitatea psihologica a omului, in
atitudinea lui congtienta fata de
redlitate.  Activitatea  sistemului
nervos superior are legile sale
obiective, care dirijeaza 1intreaga
activitatea vitala a organismului.
Functia de baza a activitatii
sistemului  nervos  superior  este
reflectorie, aceasta inseamna ca viata
organismului, procesele psihologice
si constiinta omului, cunostintele
sale, orice deprinderi profesionale,
acumularea experientei — totul este
dependent de reflexe, deci si de
activitatea interpretativa a
instrumentistului, precum s
dezvoltarea diferitelor trasaturi ale
personalitatii individului se realizeaza
in conformitate cu mecanismele

elaborarii reflexului conditionat, sint
subordonate influentelor reflexe ale
sistemului nervos, care exercita un
control permanent si regleaza in
fiecare moment functiile
organismului.

Sistemul nervos  poate
indeplini acest rol, 1intrucit orice
punct a organismului are o legatura
dubla cu sistemul nervos central; din
orice punct a organismului €
primeste informatii si poate transmite
comenzi de executie oricarui punct.
Orice segment al organismului este
legat de sistemul nervos central prin
doua cai: cale aferenta sau centripeta
— trimite spre centrul nervos
impulsurile nervoase care
semnalizeaza centrului despre
schimbarile survenite in  starea
functionala a segmentului respectiv si
cale eferenta sau centrifuga, prin care
centrul nervos trimite impulsurile
spre  punctele  periferice ae
organismului, dirijind activitatea lor.

Asadar, drumul strabatut de
impulsurile nervoase de la periferiela
centru si de la centru la periferie este
alcatuit  din  cinci elemente:
receptorul, cale aferenta, centrul
nervos, cale eferenta, organul efector.

Centrul nervos

>

Receptor

Efector

Fig. Nr.1. (2, 8)

Este necesar sa mentionam ca
nu poate fi facuta o delimitare neta
intre receptori si efectori, deoarece
orice parte a corpului contine atit
elemente receptorii, cit si efectuare,

cu atit mai mult ca dispozitivele
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efectuate sunt prevazute cu receptori
proprii (0 serie de cai inverse), care
transmit pe cai aferente informatii
sistemului  nervos central, despre
modul 1in care efectorii executa
reactia, iar dispozitivele aferente



(analizatorii) sunt prevazuti cu
elemente efectuate cu ajutorul carora
centre nervoase pun la punct

receptorul  respectiv. in  vederea
prosperarii optime a stimulilor. [2, 8]

Centrul nervos

Receptor

Efector

Fig. Nr.2.[2, §]

lata de ce se poate vorbi, pe
de o parte, despre reflexe senzoriale,
iar pe de alta parte, despre reflexe
motorii, ambele functionind dupa un
mecanism nervos inelar, precum si
despre reglarea reflexa a tuturor
functiunilor organismului de catre
sistemul nervos central, care datorita
acestor cai, poate dirija conduita
organismului  pe baza aprecierii
efectelor comportarii sale din trecut.

In asa mod, sistemul nervos
central confruntind si comparind in

permanenta  nivelul  si efectul
realizarii actiunii  (senzoriale sau
motorii) cu imaginea elaborata

anticipat, are posbilitatea sa
corecteze actiunea, si 0 regleze in
permanenta, adica sa puna de acord,
actiuneacu ,, modelul” mintal, format
pe baza informatiilor anterioare, in
raport cu trebuintele din prezent ae
organismului sau cu cerintele impuse
de mediu.

Pentru a intelege mai bine
cde relatate sa vedem ce sunt
reflexele. Reactia  innascuta  a
organismului, ce are caracter de
reflex, produsa de factori externi sau
interni si care apar singuri de la sine,
a fost numita de catre Pavlov reflex
neconditionat.

Reflexele neconditionate sunt
mecanisme la actiunea directa a
anumitor stimulenti din mediul extern

sau intern  (de exemplu, clipitul
provocat de o Ilumina puternica,
alternarea inspiratiei i expiratie,

reflexe de aparare legate de stimuli
diversi, reflexe legate de digestie). Cu
alte cuvinte, reflexele neconditionate in
majoritate sunt in legatura directa cu
adaptarea organismului la viata, cu
instinctele, cu reactia organismului,
care nu depind de invatatura.

Reflexele neconditionate se
transmit din generatie in generatie. De
exemplu, pisica se zbirleste cind vede
clinele, pisica se repede dupa soarece,
bobocul inoatd indata dupa iesirea din
ou. Aceasta se intimpla in lumea
animala. La oameni (om) in afara de
aceea ca creierul este mai greu (cel mai
dezvoltat), din generatie in generatie
este transmis auzul muzical (talentul).
Dar numarul reflexelor neconditionate
nu este atit de mare ca sia intretina
echilibrul organismului cu
circumstantele care se  schimba
neintrerupt. De aceea apare un alt tip de
reflexe — reflexele conditionate care
sunt declansate de anumiti stimuli-
semnale a caror semnificatie s-a
constituit prin coincidenta cu stimuli
absoluti sau cu alti stimuli care au o
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semnificatie bine consolidata. Este
cunoscut  experimentul clasic
efectuat de academicianul Pavlov, in
care alimentarea ce provoaca prin
reflex neconditionat salivatia, este
asociata cu un excitant oarecare, o
lumind sau un sunet, dupa mai multe
astfe de repetiri gungindu-se ca
numai lumina sau sunetul in afara
alimentarii sa provoace salivatia

In scoarta cerebrali sa
batatorit un drum intre excitatia
provocata direct de nutritie si cea
provocata de lumina sau de sunete. in
acest fd unul dintre acesti ultimi
excitanti a devenit semnal a hranei,
astfd  formindu-se  un  reflex
conditionat.

Stimulent conditionat poate
deveni orice agent din mediul extern
sau intern daca este destul de puternic
pentru a fi receptionat de analizatori.
Analizatorul reprezinta un sistem
functional, alcatuit din receptor
(terminatie senzitiva specializata care
se gaseste la periferia sistemului
nervos, in organele de simt) calea
aferenta si proiectia e corticala.
Analizatorii sunt de mai multe feluri:
kinestezic (motor) care da informatii
asupra miscarilor diferitelor segmente
ale corpului, cutanat (pipait), olfactiv
(miros), gustativ  (gust), vizual,
auditiv - visceral (pentru organele
interne etc.) Deremarcat ca nu numai
aparitia, ci si orice variatie suficient
de brusci in desfasurarea unui
fenomen (intensificare, slabire sau
incetare) poate sa devina un stimul —
semnal pentru o activitate sau alta a
organismului.

Dintre caracteristicile
esentiale ale reflexelor conditionate,
subliniem urmatoarde: se formeaza
pe parcursul vietii, au un caracter
individual, reprezinta reactii
temporare, variabile intre organism si
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mediu, au la baza legaturile nervoase
temporare, care se elaboreaza numai in
scoarta cerebrala.

O dovada elocventa, in aceasta
ordine de idei poate servi exemplul
dezvoltarii deprinderii de a cinta pe
note. Deprinderile automatizate pe care
le acumuleaza devul cind cinta, la
prima vedere, prezinta un proces
complex reflectoriu  in  activitatea
creierului. Acest lucru se priveste in
felul urmator: notele (semnarea grafica
a sunetelor) indeplinesc rolul de agenti
externi de excitatie, semnalul primit de
la receptorii vizuali intra in scoarta
creierului, formind centrul de gindire.
In felul acesta, devul numeste nota,
apoi  fixeaza degetele pe gauri
(instrumentele de suflat din lemn),
clapane (instrumente de suflat din
alama), pozitia culise (trombon cu
culisi), pregateste buzele, isi ia
respiratia necesara, etc.

Asadar, in procesul acumularii
deprinderilor de a cinta pe note, in
scoarta creierului pornesc doua focare
de excitatie, ae carei conditiil de
aparitie corespund legilor de formare a
reflexului conditionat, reprezentind in
acest caz reactia de miscare a aparatul ui
interpretativ la factorul exterior de
excitatie (Nota). Pe parcurs, in
rezultatul ~ ocupatiilor  sistematice,
reactia aparatului interpretativ la note se
micsoreaza, atingind sute de particele
din secundi; interpretul nu se gindeste
la note, la fdul cum sint ele redate.
Acest moment ii ofera posibilitatea sa-
si concentreze atentia la partea artistica
a interpretarii. Exemplu poate servi si
respiratia interpretativa: pentru a obtine
de la €dev, student (interpret) sa
utilizeze corect respiratia interpretativa,
inspiratia rapida si expiratia prelungita,
la inceput vom face exercitii, mai apoi,
datorita reflexelor conditionate, se vor
forma deprinderile nervoase. Interpretul



in timpul cintarii nu se gindeste la
procesul deinspiratiesi expiratie.

Pentru a reduce durata
insusirii  deprinderilor, a perioadel
initiale — lente, un rol important
revine pedagogului, care dirijeaza
atentia eevului, il concentreaza pe
acesta asupra celor mai importante
momente.

Cu mecanismul fiziologic al
reflexului conditionat se pot obtine
numai deprinderi simple. In mare
parte, deprinderile omului,
mecanismele fiziologice sint mai
complicate  decit mecanismele
reflexului conditionat.

Unele si aceleasi legitati de
formare si trecere a reflexelor la om
si animale ne di posbilitate sa
constatam ca sistemele lor nervoase
au puncte de tangenta. Acestea
constau 1in faptul ca reflexele
neconditionate si conditionate fac

parte din  primul sistem de
semnalizare.  In  acelasi  timp,
comportamentul omului se
deosebeste radical de cd a

animalului. latd de ce nu se poate
confunda constiinta i gindirea
omului cu reflexele simple pe care le
poseda animalul.

Accentuind marea
insemnatate a celui de-al doilea
sistem de semnalizare, academicianul
Pavlov scria ca € a aparut si sa
dezvoltat pe baza primului sistem de
semnalizare si se afla permanent in
concordanta cu acesta, formind baza
fiziologica de activitate a sistemului
nervos  superior a omului.
Neintreruperea acestor doua sisteme
se observa prin formarea
deprinderilor de a cinta, adica prin
automatizarea lor, transformarea
reactiilor nedorite, a miscarilor dorite
cu alte cuvinte constiente.

Astfel, a doilea sistem de
semnalizare constituie aparitia vorbirii
din exterior, dar si a gindirii, a
congtiintei omului.

In cazul cind eevul, studentul
nu intelege ce inseamna respiratie
interpretativa, pedagogul 1i recomanda
sa traga aer, comparind acest proces cu
respiratia greoaie (un oftat). Atunci cind
dorim ca elevul, studentul sa inteleaga
si sa interpreteze articulatia staccato, fi
recomandam sa pronunte silabele: tu, ti,
ca, cu; articulatia detase — da, du, di,
etc.

Cercetatorii Secenov si Pavlov
au demonstrat ca in creier si coloana
vertebrala, de rind cu procesul de
trezire (excitatie), exista si proces de
frinare (inhibitie). Toatda activitatea
noastra nervoasai consta din doua
procese: excitatia — provocatorul si
stimulatorul activ al diferitelor reflexe
in creierul omului si inhibitia — procesul
activitati  nervoase care duce la
frinarea, suprimarea excitatiel. Toata
viata noastra constd din imbinarea,
coordonarea acestor doua procese, care
sunt de nedespartit, intotdeauna ele se
afla nu numai in celulele nervoase, dar
si in fiecare fibra nervoasi. Drept
confirmare ca frinarea (inhibitia) in
unele centre ae crelerului  poate
provoca trezirea (excitatia) in altele,
serveste exemplul citirii notelor. Acest
proces schematic ni-l putem imagina in
felul urmator: semnul — nota, privirea
interpretului  (principalul  receptor),
imaginatia despre sunet — excitatia,
inhibitia. Pozitia muschilor miscatori
(respiratia, pozitionarea  aparatului
buzdor 1in starea de incordare),
indeplinirea anumitor combinatii ale

aplicarii  este masura de raspuns.
Miscarea  interpretativa excitatia
(trezirea). Sunarea reala — inhibitia
(frinareq). Controlul cu auzul i

acordajul — masura de raspuns. Aceasta
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problemi este problema de baza a
procesului  de interpretare la
instrumentele de suflat.  Studentii
Academiel de Muzica, Teatru si Arte
Plastice ar trebui si studieze mai

profund aceasta problema, sa
patrunda in  esenta €, <
constientizeze aceste lucruri,

indeosebi ce-i care vor preda disciplina
» Instrumentul special”.

Cunoasterea bazelor
psihofiziologice ae procesului
interpretativ.- sint  necesare  pentru
studierea  stiintifica a  activitatii
interpretative si  pedagogice, pentru
obtinerea rezultatedor mari in educarea
personalitatii de cregtie.
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GHENADIE CIOBANU - 50
F

BEKTOPDBI KOMIIO3NUTOPCKOI'O
TBOPUECTBA I'EHHAIVIJI YOBAHY
HA COBPEMEHHOM DTAIIE.

3BYKOBOW DTHO/I No4.

GHENADIE CIOBANU’' SVECTORS OF COMPOS TIONAL CREATION
IN THE CONTEMPORARY TIME. SOUND ETUDE N4

Enena MVPOHEHKO,
doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte plastice, Chisinau

The article written by Elena Mironenco is dedicated to a leading figure of the con-
temporary music of the Republic of Moldova. Based on analysis of the Sound Etude nr.4
(text by Moldavian poet Traian) the author demonstrated il a fruitfulness of pogt-
modernistic space of the contemporary music in Europe. The important feature of post-
modernism is a fusion of different musical languages manifested distinctively in the Sound
Etude nr.4 where post-avant-garde trends are combined harmoniously with archetypical

signs of cultural and national identity.

«Yemopeueckas UCTOpUS, E€CIIH
0CBOOOIUTH €€ OT MPHUKPAC, OCTAETCS
yepeaod HACOIOTHYECKUX OIbsSHE-
HUN H ACUJIOTU3NPOBAHHBIX IMOXMEC-
muii. TlepBele MOKHO ObLTO OBl Ha-
peub  COCTOSTHUEM  «MOAEPHU3M,
BTOpBIE, COOTBETCTBEHHO <IIOCTMO-
nepau3M». OaHAKO HOBEHWIee «Io-
XMeNnbe» o pa3Maxy U riryOuHe oc-

TaBWIO BCE INPEALIECTBYIOIMUE Jalle-
ko nozaau» (1). B coorBercTBHM C
STUM TMOJOKEHHEM, MBI ceMyac Ha
MTOCTCOBETCKOM ITPOCTPAHCTBE KHBEM
B 310Xy noctMmoaepHusmMa. [lonstue
IIOCTMOJEPHMU3MA JI0 CUX IIOp HE OC-
MBICJIEHO JI0 KOHIIa. 3HaKoBasi Gury-
pa XX Beka YMOepTo DKo cuuTaer
MOCTMOAECPHU3M (POPMON MBIILTICHUS
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W HE CBSI3BIBAET €r0 C ONpEeAeNEHHBI-
MH XPOHOJIOTHYECKHMH PpaMKaMH.
IInucarens u kputuk b.Xa3un ot-
Medaer cienyromee: «K koniyy 90-x
TO/IOB TEPMHH  IIOCTMOJCPHU3MY,
HEKOI'/1a BBEJEHHBIN B JINTEPATYPHBIH
obopor XK.-®. Jlborapom, yrpaTHi
CBOM TIEpBOHAYANIBHBI H BOOOIIE
CKOJIbKO-HHOY b orpeienEéHHbIN
CMBICT... Xopomo OBl Y4pemuTh
MpPEMHUIO TOMY, KTO BHSTHO OOBsC-
HUT. 4YTO 3TO TaKoe - IMOCTMOJEp-
Hu3M» (2). U.WneuH B cBOCH MOHO-
rpa¢pun «IlocTMOIEPHU3M OT HCTO-
KOB /0 KOHIIA CTOJETHS» MUIIET:
«PoauBIIMCh, BHauane Kak (peHOMEH
HCKYCCTBa W OCO3HABIIMI cels criep-
Ba Kak JMTEpaTypHOE TedeHHue, Mo-
CTMOJIEPHU3M 3aTeM OBLT OTOXKAECT-
BIEH C OJHUM M3 CTHJIMCTHYECKHX
HaIIpaBICHUN APXUTEKTYpPbl BTOPOMU
moJioBuHBI XX BeKa U ykKe Ha pyoe-
ke 70-x — 80-x romoB cTayi BOCIIPH-
HUMAThCSl Kak Hanbojee aJeKBaTHOE
IyXy BpeMEHH BBIpa)KEHHE M HHTEI-
JIEKTYallbHOTO, ¥ SMOIHOHAILHOTO
Bocrpustus snoxu» (3).

besycnoBHoO, IIOCTMOJEP-
HUCTCKOE BOCTIPUSITHE STIOXH CBOMCT-
BEHHO KaK MY3bIKaJIbHOH KYJIbType B
LEeNOoM, TaK W KOMIIO3UTOPCKOMY
TBOPYECTBY IOCTCOBETCKOT'O BpEMe-
HU. SIBIeHHE MOCTMOJIEpHU3MA B MY-
3BIKE TPOpE3aoch B TBOPYECTBE CO-
BETCKMX KOMIIO3UTOPOB, HAdWHas C
60-x romoB XX Beka, Kak ajabTepHa-
THBa KPU3UCY BTOPOH BOJHBI aBaH-
rapna («mapminTajackoi mkosne»). Ho
B YCJIOBHUSIX COBETCKOHW CTpaHBI MO-
CTMOJICPHU3M HAaxOJHJICSI B MOMIIO-
Jbe, Ha TOJOXKEHUHW aHAeprpayHia,
MOCKOJIBKY TIPEACTABIISUT  allbTepHA-
TUBY HE TOJBKO aBaHrapay, HO M
o(pUIIHATEHOMY COLMATUCTHYECKOMY
peanusMy. Beliing u3 nmoanosnbs, no-
CTMOJIEPHU3M B MY3BIKE MPEBPATHIICS
B Upe3BbIUAiiHO éMKoe U Ooraroe mo
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CEeMaHTHKE SBJIEHHE, B IJIOAOTBOp-
HBIM  OOLIEryMaHUTAPHBIN JHUCKYPC,
POXJIAOIIUI MHOXECTBO TBOPUYECKUX
HMMITYJIbCOB JUIl MIPOSIBJICHUSI KOMIIO-
3UTOPCKOM MHINBUIYaTbHOCTH.

MpeiuieHue B paMKax —II0-
CTMOJIEpHM3Ma  XapakTepHO  JJIs
MHOTHX SIPKMX KOMITO3UTOPOB ITOCT-
COBETCKOro mpocrpaHcrsa. Tak, Mo-
ckeu4 B.TapHononbckuili NOHMMAET
MMOCTMOJIEPHU3M «KaK OTKa3 OT Ka-
KOM-T100 CTaHIaPTH3UPOBAHHOM
TEXHOJIOTUHM M TIOMCK KaKUX-TO HO-
BBIX (OpM, KaHPOB, TUTIOB MY3BIKH,
TUTIOB COJIEPXKaHUS, HOBBIX THIIOB
uneii. To ecTh IMOUCK KAaKOI'0-TO OT-
KpoBeHUs». M nanee oH MomyepKu-
BaeT: «Ho B 3TOM HOBOM 5 HE 3a0bI-
Bal0 «PETPO> - JUIsl MEHSI OHO BCErAa
obsi3atenbHO» (4). Cyas mo TBopue-
CKUM OTKpbITHAM [ eHHamus Yobany
B IOCJICOHHE TOAblI, CXOIHOM II03U-
MU npuaepxxuBaercs u oH. Kaxnoe
€ro HOBO€ COYMHEHNE OTMEUEHO I0-
HCKOM HOBBIX ()OpM, KAHPOB, TUTIOB
My3BIKH, coiepkaHMsl. B HUX Haxo-
JUT SIpKO€ BOIUIOLIEHHE 4YepTa, BO
MHOTOM  ONpeeNstonas MnpUpoay
MMOCTMOJIEPHU3MA, a UMEHHO «ILIIO-
panu3M MO3THK, MOAPa3yMeBarOIIUi
COCYILIECTBOBAHME PA3HBIX «SI3BIKOB»
(5). HemanoBaxxHyto pojib B CMellle-
HUW Pa3HBIX S3bIKOB M TOITHK BBI-
MOJTHAIOT aBaHTapAHbIE HJAEH, BO-
HiefMe M NpeBpaTUBIINECS B IO-
craBaHrapasele. Kak cmpaBemnBo
ormeruna C.CaBeHKo: «ABaHTap-
HBII TUII TBOPYECTBA CeHYac HE Ka-
xKercs akTyanbHbIM. Ho s HOp-
MaJbHOTO (QYHKIMOHHUPOBAHUS CO-
BPEMEHHOM My3bIKM, B €€ €B-
pOIENCKOM TOHUMAaHWUM, aBaHrap.-
HBIE CTUMYJIBI HeoOxoaumbl. 11 oHn
MPOAOIKAIOT CYIIECTBOBATh B IOCT-
COBETCKOM My3bIKke» (6).

OpHa W3 BaXHEWIIMX OCHOB
MMOCTMOJIEPHHU3MA CBSI3aHa UMEHHO C



aBaHTapAHBIM TOCTYJIaTOM — COHOP-
HBIM TIPOCTPAHCTBOM, MOTPYKEHHEM
B CaMylO TYIly 3BYKOBOW MaTEpHUH.
HoBoe coHOpHOE mHpOCTpaHCTBO B
counHeHusx [.UobaHy Hauanmo mpo-
SIBJIATHCS €Ille CO BTOPOIl MOJOBHUHBI
80-x rogos. B TBOpuecTBe mocuen-
Hero nepuoja (MociaeIHero Ha cero-
JHSITHAH JIEHb) OHO TakXKe 3aHuMa-
€T BaXKHOE MECTO, HO HE €TUHCTBEH-
Hoe. CMelIeHrne HOBOTO C «PETpo»,
n3o0perarenbHOe UX KOMOWHUPOBA-
HUE TPEACTal0T B KaXKJIOM COYMHE-
HUU B HOBOM, HEOXHJIAHHOM BapH-
aHTe, HaKJIaJbIBas Me4aTh CBEXKECTU
W HEMOBTOPUMOCTH PEIICHHUH U TPH-
JaBas KaXJIOMy ONYyCy CBOM cTuiie-
BO#1 O0JIHK.

TakoBLl ero COYMHEHUS, IIOSI-
BUBIIHECSH yke B 21-oMm Beke: 3ByKO-
Boit a0 Ned, cumpoHHMUECKHE Kap-
TUHBI «[ITHIIBI B BOla» 1 MOHOOIIEpa
c OameroM «ATeX WM OTKPOBEHUS
Xa3apcKoi IpuHIECChI». I Kaxno-
ro u3 3Tux counHenuii [.Hobany yc-
TaHaBJIMBAeT CBOM MpaBUiIa KOMIIO-
3unu. OOpaTHMCs K aHAIN3y 3BYKO-
Boro oTioga Ned, HammcaHHOTO B
2003 rony.

B ornanume or Tpéx mnpensl-
OyUIUX, YHCTO WHCTPYMEHTAIbHBIX
3BYKOBBIX 3TIOJIOB, 37€Ch BBE/IEHA
BOKaJbHAsl MapTus, KOTOpas 03BY4H-

BaeT TEKCT CTUXOTBOPEHUS MOJIJIaB-
ckoro nosta TpasiHa, Ha3BaHHUE KOTO-
pOro BBIHECEHO W B TI0A3arojOBOK
counnenust — «De dincolo». Conep-
KaHWE CTUXOTBOpeHusi TpasHa 00-
pallleHO K BEYHOW TEME JKHM3HH H
CMepTU. DTO OUeHb CKOpOHas JINpU-
Ka, OTMEUYEeHHAs! TOHYAHIINMH OTTEH-
KaMH CaMOYIJIyOJieHHsT B YyBCTBO
HEU30bIBHOM, HECKOHYAEMOI IeYaIH.
Tpareaus cMepTH y»e CBEpIINIACS,
HO He yraciu 0oJib 1 BOCHOMHHaHHE
00 ytpate. C 0JJHOM CTOPOHBI, CTUXO-
TBOPECHUE Pa3BUBACT, Ka3aJioch Obl,
TPaIUIMOHHYI0O TeMy — CKOpOb TI0
yMepluieMy JTIOOMMOMY YellOBEKY: Ha
namsITh MPHUXOAAT  KIacCHYeCKhe
ctuxu 3axnuHanue A.llymkuna, VY
Oepera 3ei1€HOr0 Ha Majod MOTHIIC
A.bnoka u ap. Ho Tpasu Hamen co-
BEPLIEHHO HOBBIM paKypc B MPETBO-
pEHUU DTOM TParudecKoil TEMbI: HE
JKUBOW OOpariaercs K ymeprieMmy, a
yMepUIHiA K TeM JIIOOMMBIM, KTO OC-
Tajcs JKATh Ha 3emjie OTO BHUp-
TyaJlbHBIE 30BBI YMEPIIEro «C TOH
CTOPOHBI», XaXIYIIEro y3HaTh, MO-
YyBCTBOBATh, HAKOHEN, JOCTYYaThCs
JI0 BOCIIOMUHAHUWA M NaMsTU O HEM
*KuBbIX. K coxanenuro, ycuiaus Ha-
JaJUTh CBSI3b C POJACTBEHHBIMH Y-
IaMd  OKa3ajhCh  HAMpPACHBIMH,
MoJsb0a HEeyCJIBIIAaHHOHI

Numele meu ma striga la geam,

Numele meu ma striga la geam,

Bate in usa sufletului meu,

Imi cautd urmele pe prund

Dar chiar eu imi sint o amintire frumoasa
Trecind cu flori in miini,

De mult nu ma gasesc acasa

Si nu-mi raspund...

B cruxorBOpeHMHM 3al0XkKeHa
OrpOMHAasi  MNOTEHLUS  MY3bIKaJb-
HOCTH, OHO HAIIOJHEHO TOHYAUIIIMMHU
WMIIPECCUOHUCTCKUMHU U 3KCIIPECCH-

OHMCTCKMMU Kpackamu. Cpa3y oTme-
gy, yro ['.YobaHy upe3Bbrvyaiino Oe-
PE&KHO OTHECCS K TEKCTy M HaEN
aJIEKBaTHOE €T'0 BOILIOILECHUE.
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Bei0op kaHpa — 3TO YK€ BBI-
60p si3pika. Kommosurop obpaTmics,
BO-TIEPBBIX, K KaMEpHOMY >KaHpY,
KOTOPBIM M3HAYAJIBHO JTa€T BO3MOXK-
HOCTH 3aleyaTyieTb HIOAHCHI TICHXO-
JIOTUYECKOM peduiekcun. Bo-BTOpHIX,
B 00JacTH  KaMEpHOH  MY3BIKH
I''Yobany QaxTHdecKu COUMHHUI HO-
BBII KaHp 3BYKOBOTO 3TIOAA, YTO
KOpPECHOHAUPYET C TMpoleccamH,
MPOUCXOAAIIMMHA B >KAaHPOBOM IIPO-
CTPAaHCTBE COBPEMEHHOMW MY3bIKH.
IIpuBeném B nOKa3aTenbCTBO CIIOBA
A.CoxkonoBa: «Jlaxke camMu Ha3BaHUS
MHOTHX COYMHEHWH CTalu W3 KaH-
poBo-koHkpeTHbix (Conara, CrouTa,
KoHuepr u T.m.) mpeBpamiathCs B
a0ctpaktHo-He#TpaibpHbie  (Kommo-

sunust Ne... wim Mysbika uist ...).
OObunre Takux TPUMEPOB MO3BOJISIET
3aKIIIOYUTh, YTO YKIIOHEHHE OT >KaH-
POBBIX KaHOHOB IO CYIIECTBY CTaJIO
HOBBIM >kaHpOM» (7).

Camo HazBaHue 38yKo8oti
om0 Ned  yka3piBaeT Ha TOHCKH
KOMITO3UTOPOM HOBOTO 3BYKOBOI'O
MPOCTPAHCTBA. TE€XHHUKA M TPUEMBI
COHOPHCTHKH BBICTYMAIOT YyXe B
OpPHUTHHAJIbLHOM COCTaB€ WHCTPYMEH-
TOB, B KOTOPBIA BOILIM TPH TPYIIIHL:
JiepeBsIHHbIE yXOBBbIe — (QuieiiTa, ro-
0oii, kmapHer, (arot; cTpyHHBIE —
CKpUIIKA W BHOJIOHYEINb, YAapHEIC.
I'pynna ynapHbIX paciuupeHna Jo 1ie-
CTHaJUaTH TeMOPOBBIX pa3HOBHIHO-
CTeH:

Gong con Bacchetta di legno
Metal Block con bacchetta di metallo

Gong sim.
Tom medio

Wood Block (grave)

Tom grave

Ptto acuto con bacch. di metallo
Tamtam con bacch. di metallo

Triangolo

Tom con bacch. di cotone
Ptto con bacch. di legno

2 tom-tom

Ptti medio, grave

Gran cassa
Ptto gran
Tamburino

Eciu yyectp oOuiane HOBBIX
NpUEMOB 3BYKOM3BJICUCHHUS, TaKKe
COOTBETCTBYIOIIUX 3CTETUKE COHO-
PHCTHKH, TO MOXHO MPEICTaBUThH
001l TeMOpPOBBIN KOHTEKCT COYH-
HEeHHs, OTBeYaromuii paduHIpoBaH-
HOW arormke, CTONb HEOOXOIMMOMH
JUIL  BOCIIPOM3BEICHUS THIIEPIMO-
HUOHANBHOH  aypbl  TO3THYECKHX
ctpok TpasHa. Posib BOKaJIBHOrO Ha-
yaja (CompaHo) COBEPIIEHHO HE CBO-
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I¥Ma K TPagulAOHHOW IMCIO3HULIUH
«COJO0 — aKKOMITAHEMEHT», Xapak-
TepHOW s 00JacTH KaMepHO-BO-
KaJIbHOMH My3bIKM (POMaHCOB, BO-
KaJIbHBIX I[HKJIOB ).

Coro3 ci0Ba U My3BbIKH 0OpEN B
3BykoBoM STiofe Ned HOBoe Kaue-
cTBO. MCnoMHUTENBHUIA BOKAJIBHON
NapTHH, TNpU3BaHHAS JIOHECTH [0
CIylIaTeNss OCHOBHYIO HICI0 COYH-
HEHHs BepOabHBIMH CPEICTBAMH,



TEeM He MEHee He SBIISCTCS TJIaBHBIM
MepcoHaXkeM Apambl, a PaBHBIM Cpe-
W paBHBIX B 3TOM CBOEOOpPa3HOM
WHCTPYMEHTAIBHOM Teatpe. B xymo-
KECTBEHHOW NEepCOHUPUKAINN TeM-
OpoB, XapaKTEPHOH JJIsl IAaHHOTO CO-
YMHEHUsI, KaK U ISl APYTHX 3BYKO-
BBIX OTIOJIOB KOMIIO3MTOpa, TeMOp
KEHCKOTO TOJIOCa UTpacT CBOIO aK-
TEPCKYIO pOJIb, y4acTBYys B COTBOP-
YECTBE MY3BIKAJIILHOM Tparu4eckoin
CLIEHBI HapsAIy C IPYTrUMH TeMOpaMu-
nepcoHaxxamu. Takodl BBIBOX IOA-
TBEpXJAaeTcs u TeM (pakToM, 4TO B
o01ieM 00bEME COYMHEHUs, CONep-
xarrero 81 TakT, BOKajgbHasl mapTUs
3aHUMaeT 22 TakTa, TO €CTh YyTh
OoJibllle YETBEPTH BCEro ATIOJA.
[Tpuyem, 3TH 22 TakTa pacroioKeHbI
He MOCIIEe0BATENbHO, 8 JUCKPETHO, C
OONBIIMMH WM MEHBIIUMH TpPOMe-
KYTKaAMH.

B coBpemeHHON My3bIKE U3-
MEHHJIaCh cama KOHIICIUS JnaJieK-
TUYECKOT'0 €MHCTBA COJEPKaHUS U
¢dopmbl. B Heli Temepp ydwacTByer
TpeThE€ 3BEHO - Marepuan. Tenepb
¢dopmMa B JMANEKTHUYECKOM COMO3E C
MaTepHaJOM COCTaBJIsIeT colepKa-
HUE MPOM3BENCHHUS. APXUTEKTOHUKY
(dopMBI ompenensier B MEPBYIO OdYe-
penp Marepuall, U30paHHBIA KOMIIO-
3UTOpPOM. B naHHOM ciiydae marepu-
an  u3bpaH MHO2ONapamemposbiil,
TakuM 00pa3oM u (GopMmy 3BYKOBOTO
sTiona Ned criemyer ompenensiTh Kak
MHo2onapamempogyio. B mporecce
CTaHOBJICHUsI ()OPMBI y4acTBYET BO-
ceMb mMapaMmerpoB dkcnpeccun. Oc-
TAaHOBUMCS Ha KaXaoM Oojee mMof-
poGHO.

1. MNapamerp KOHTHHYAJIBHBIX
NPOTSDKEHHBIX WHTOHAIMK (Ha Jie-
rato) ¢ (UKCHPOBAHHON BBICOTOM
3ByKa. JlaHHBIA IIapaMeTp OTKPBIBAET
3BYKOBOM OTIOJ, OpraHu3ys aypy
MOBECTBOBATENLHOCTH, CO3€pLATENb-

HOCTH B COOTBETCTBHH C aBTOPCKOM
pemapkoii  Contemplativo. Takoo
nevanbHOEe HAappaTHBHOE MeNoauye-
CKO€ JIBIDKEHHE B MApTHUSX JICPEBSIH-
HBIX JyXOBbIX  ((pyieiTel, 10003,
knapuera B taktax 1,3,13), 14 (¢ mo-
OaBieHuem BuonoHuenu), 34 (y ro-
00s1), 45-50 (1epeBsIHHBIX JTyXOBBIX U
CTpyHHBIX), 73-75 (y BHOJIOHYENH),
77-78 (nepeBsHHBIX TyXOBBIX, KpOME
¢arora). TTom0OHEIM KOHTEMILIATHR-
HBIM TIAPaMETPOM DKCIPECCHUU Haje-
JieHa TakXe BOKaNbHAas MapTHs B
takrax 6, 8-11, 20-22, 40-45, 69, 71.

2. Tlapamerp »Kcmpeccuu ¢
He(HUKCUPOBAHHON BBICOTOM 3BYKa.
OH mpexcraBieH 2auccanoo 'y
CKPHUIIKH Y BHOJIOHYENH B JHAaIla30HE
HIUPOKUX COCTaBHBIX HHTEPBAJIOB
(taxter 2, 3, 7, 10, 12, 33, 35, 58, 60,
64, 72) u B Auana3oHe Y3KHX HHTEp-
BAJIOB — CEKYH/Ibl, TepUUHU (TaKkThl 6,
9, 10, 12, 57, 59).

[pyras pa3HOBHJIHOCTb MaTe-
puana ¢ HeUKCHUPOBAHHON BBICOTOM
OTHOCHUTCS K mpuéMy Sprechgesang y
COJIO BOKAJTHMCTKH (TakThl 24-26, 28,
73)

3. [Napamerp skcrpeccuu, CBs-
3aHHBIH C BUOPUPYIONIMM 3BYKOH3-
BieyeHneM. K Hemy oTHOCSTCS MHO-
TOYMCIIEHHBIE TPEMOJIO W JJMHHBIC
Tpenu y QIeiThl, KOPOTKHE U PEIKUE
Tpenu y KJIapHeTa M CKPHIIKH, BHO-
paro B Urpe MEPKYCCUWHON IPYIIIBI,
CTpYHHBIX. OQQEKT THulepIKCIpec-
CHH MTPOM3BOJUT BOKAJIU3 HA TJIACHOU
«A» B TakTax 24-26, 28, B KOTOpPBIX
MaHepa meHus Sprechgesang  co-
BMeniaercs ¢ Vibrato.

4. Tlapamerp O0€3BBICOTHOTO
MY3BIKQIBHOTO ~MaTepuania, TMpen-
CTaBJICHHOTO CIEH(PHUECKUMHU TEM-
Opamu  ONMpEACIHEHHBIX  [IYMOBBIX
yIapHBIX HHCTPYMEHTOB.

5. IlapameTp 3KcmpeccHu 3BY-
KOBBIX pocchlnieli. TakoBbIMH HacChI-
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mieHa naptas (GiuelTsl B TakTax 23,
48-51, 55, 56.

6. Ilapamerp KOpOTKHX HWHTO-
HAIIMOHHBIX  BCIUIECKOB-BCIOIOXOB.
OHHM cocpenoTo4eHbl MPEenMYILEecT-
BEHHO B pasjeie Agitato B mapTusx
(ICUTBI, CKPUIIKH, a TAKXKE B TAKTax
52-55 y nepeBsSHHBIX JyXOBBIX W
BHoJIoHYenH (pemapka prepicitato ).

7. TlapameTp TOUYEUHBIX 3BYKO-
BBIX «YKOJIOB» W3 OJHOTO WJIH JABYX
KOPOTKHX 3BYKOB, MMEIOIIUX POAO-
CIIOBHYKD B  IyaHTHJIMCTHYECKOU

[Mpomor Pasmen1l  Paszmen 2

¢dakrype. EE nayieMeHTBI NpPOHU3BI-
BaIOT MAapTHH YIapHBIX, (harora, BUO-
JIOHYEII, PEXKE CKPHIIKH, TO00S U
KJIapHETa.

8. Hakownell, 3ByKOBBIE peIETH-
MM WM PEYUTAIMA HA OJHON BbI-
COTE JIOTMYHO BKpAIUICHBI B pa3jiee
Agitato B maprusix robos, KiIapHeTa
PUTMUYECKUX OCHOBaHUM, 3BYKOBOU
o110 Ned BBICTpanBaeTCsi B CHMMET-
PUYHYIO KJIaCCUYECKYI0 KOHCTPYK-
LHIO:

Pa3znen 3 Pasmen 4 Pasmen 5 Dnmmor

Mepnnen. Mennenno beictpo Mennenno beictpo MemyieHHO MenneHHO

T.1-4 1514
Contempl ativo

1.15-32

CHUMMETPUYHOCTh ApXUTEKTOHHUKH
yriIyOsieT Tpu 9TOM KilaccHuecKas Te-
MaTu4eckas penpu3HOCTh. TMpPOJOr M|
SMUJIOT CTPOSTCA HAa OJHOM M TOM e
MY3BIKQJIBHOM MaTepHalie ¢ HeOOIbIINM
BapbUPOBAHUEM.

CtunieBoil ITropain3M, Kak oOfHa
M3 OCHOB IOCTMOJEPHHUCTCKHUX COYMHE-
HUH, TPEANnojaraeT BO3POXKIECHUE MPO-
LUTBIX S3BIKOBBIX HOPM, HO B OOHOBJIEH-
HOM BHJI€, KaK Obl HA HOBOM BUTKE CIIH-
pasn. OOpalieHne K SIeMEHTaM «PeTpo»
HEOOXOJMMO Uil BO3POXKACHUS KOMMY-
HUKaTUBHBIX CBOMCTB MY3bIKH. M3Bect-
HO, YTO <QHTPONHUS MY3BIKAJIbHOW MaTe-
pHUH, CIPOBOLMPOBAHHAST KOMIIO3UTOpA-
MH HOBOM BEHCKOH IIKOJIbI, CTPEMUB-
IMMHCS K CO3JaHUI0 HOBOI'O YHHBEp-
CaJIbHOTO MY3BIKAJILHOTO $I3bIKa, MPHUBE-
J1a B KOHEYHOM CUEeTe K OTPHUIIaHUIO KOM-
MYHHKATHUBHBIX (B CMbICIIE 00Benu-
HAIOIMX, TyYMaHU3UPYIOUIMX, TIapMo-
HU3YIOIMX) CBOWCTB MY3bIKH... «Ipa-
JTUITMOHATU3M» MMOCTMO/IEPHU3MA,
BHEIIIHE MPOSIBUBIINICA B aKTyaJlIn3aluu
OTOPOIICHHBIX SI3BIKOBBIX KOJOB, Ha
TITyOMHHOM YPOBHE CHUTHAIM3HPOBAI O
MTOBOPOTE YCTABILEr0 OT HKCIEPUMEHTOB
€BPONENCKOro MY3bIKaJIbHOIO CO3HAHUSA
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1.33-51
Agitato  Trasognato Precipitato Largo espressivo

1.52-67 1.68-76 1.77-81

OT DHTPOIUU — K COOMPAHUIO 3BYKO-
BO MaTepu, OT TEePMETHYHOCTH,
AKOMMYHUKa0ETbHOCTH MY3BIKH — K
OTKPBITOCTH, 3MOLMOHAJIBHOW 3apsi-
KEHHOCTH, TIOHSITHOCTH BBICKa3bIBa-
Hus (8).

Ha 6a3e coHopHOro mpoctpas-
crBa B 3BykoBOM 3Tiofie Ned B u30-
OWnMM  TPOHM3PACTAIOT  TPAAWIH-
OHHBIE «I3BIKOBBIE KOJIBI», T€ Y3EIKH
KOJUIGKTUBHOI'O ~ ©eCCO3HATENBHOTO,
KOTOopble TpuHATO Ha3biB [.Yobany
OXOTHO o0pariaercs K pa3HooOpas-
HbIM MHTOHAIIMOHHBIM W KaHPOBBIM
apXEeTUIHYECKUM MOJIENsIM KakK Ha-
POAHOM, TaK M akaJIeMHU4YECKOMN Kiac-
cudeckoi My3bpiku. OHHU  JenaroT
BOCIIPHATHE COYMHEHHUsS KOMIIO3UTO-
pa SMOLMOHAIBHO MPHUTATATEILHBIM,
BO3BPALIAIOT eMYy KOMMYHUKATHBHBIE
CBOICTBA, a 3HAUUT U YEIOBCUHOCTD.

Borutonienue B BbICIIEH CTe-
MEHW TParundecKoWl CHTyalluH, KOria
MPU BCEM KEJTAHUU «C TOW CTOPOHBI»
OKa3bIBaeTCsl HEBO3MOXKHBIM BOCCTa-
HOBHTH Pa30pBAaBILIKECS CBSI3U C MU-
POM JKHBYIIHMX, €CTECTBEHHO TOTpe-
00BaJl0 OT KOMIIO3UTOpa OOpaIeHuUs
K CIIEKTPY MY3BIKaJIbHBIX apXETUIIOB



neyand. B WHTOHAIMOHHOM pa3BUTHH
HIMPOKO  TIPE/ACTaBlIeHa JIAMEHTO3HAas
arpubytuka. CemaHTuka lamento oue-
BHJHA B HMHTOHAIMAX HUCXOAAIINX Ce-
KyH/ (MHTOHANMsAX B370Xa). MHTEepBasbI
OOMNBIION W Mallol CEeKYHIBI B HUCXOJS-
IIeM  JIBIDKEHHHM CTald  OCHOBHBIM
«CTPOUTENBHBIM MaTepHaJoM» KaK B
KaHTHJICHHBIX (pazax (MHCTPyMEHTaJb-
HBIX ¥ BOKAJIbHBIX), TAK U B KOPOTKHX,
@KHOTXKHBIX, COCTOSIIMX W3  He-
CKOJBKMX 3BYKOB, BIUIOTH JO JBY-
3By4YHBIX (COOCTBEHHO cekyHIbl). Jpy-
rue BaXXHEWIINE JIEWTUHTEPBAIbl — TEP-
nus U e€ oOpalleHHe CeKcTa, 3a KOTO-
pPBIMH C JaBHUX IOp 3aKpernuiach ce-
MaHTHKa JUPHKUA. B mepBoM ke TakTte
mposora MejaoAndeckue Gpasbl CTPOSTCS
UCKITIOYUTEILHO Ha HUCXOJSIIEM JBH-
JKEHUU CceKyHJ U Tepuuid. Ilomeménnele
B IIPOLIECCE Pa3BUTHUSL B COHOPHBINA KOH-
TEKCT, MHTOHALMM CEeKyHJ, TepUud H
CEKCT yTPauMBalOT CBOM TpPaJWLIMOHHbBIN
CMBICJI BO3BBILICHHOM, CBETIION WU 31e-
THYECKOH JIMPUKH, HO CTAaHOBSTCS BhIpa-
3UTENSIMA JIMPUKU OTYAasHHUSL W 3arpe-
NeNBbHONM CcKopOM. 51 MMeo B BUAY TE
MOMEHTBI, KOTJa JIEHTHHTEpPBANbI «OM-
pavarTcs» C MOMOIIBI NpUEMa TiuUC-
CaHJlo, a TaKkKe BHUOPHUPYIOIIEro 3BYKO-
WHTOHHPOBaHUS, MO0 Koraa OonbIme u
MaJyble MHTEPBabl TPaHCHOPMUPYIOTCS
B YMEHBIICHHbIE W YBEIHYEHHBIE WU
paspacraoTcsi B CBOEM JHamna3oHe [0
HIMPOKMUX COCTABHBIX HWHTEPBajoB. B
MOJOOHBIX CIyYasX JHMpHKa JOCTUTAeT
OUIYIIEHHWsI TIONHOW OE3bICXOAHOCTH,
OTYasHUSL.

K apxeruny lamento cremyer ot-
HECTH TaK)Ke WHTOHAIIMH, ITOCTPOCHHBIC
HA HHUCXOJSINEM JBMKEHHH MO XpoMma-
TUYECKUM TONyTOHaM. VIcromHeHHbIe B
OBICTPOM TEMIl€, OHH CIIOBHO HUMHTHU-
pPYIOT MHTOHALMK CTeHaHWH (Ha4yajo
Agitato y ¢ureiitsl, 3aTem 31a xe Gopmy-
Jia B MAapTUM BOKAJIM3a Ha TIIACHYIO «A»
¢ pemapkoii drammatico, 3aTteM TakThI

48-52 y daeiiter). Korma smormo-
HAJIBHBIA HAJPbIB M HAJUIOM JIOCTH-
raloT KyJIbMHUHAIUH, KOMIIO3UTOP
OIMpacTCs Ha apXeTUN U3 JICKCUKU
IKCIIPECCUOHU3Ma, BBOJS BOKAJIH3,
UCTIONHAOMiic  Sprechgesang  wu
UMHTHUPYIOIINI KPUKK OOJIM, BCXJIU-
Bl IJ1aYa.

B nmaprurype counHEeHHs] MOX-
HO OOHAapyXUTh Ha TOJILKO WH-
TOHAIIMOHHBIE, HO U JKaHPOBBIC apXe-
THUIIBI BCEJICHCKOTrO Tpaypa: 3TO OT-
3Byku Xxopana (takrter 3-4, 78-81),
put™M moxoponHoro mapma (1.37 B
pasgene Transognato). ®wurypanmn
Tpuoneil B taktax 39-44 BBI3BIBAIOT
QJUTIO3MIO  JIETMYECKOr0 HOKTIOpHA
(HOYHO# TIeCHHM).

ToranpHas JUCCOHAHTHOCTb
3BYKOBOM BEPTUKAIH, CO3JArolas
aypy HaIpsDKEHHOrO  OXHUJIAHUS,

cTpaxa, SMOLUOHAIBHOIO CMSATEHHS,
BOCXOAMT K apXeTUIy aBaHTapHCT-
CKOW MY3BIKH, BOCTIPHHHUMAIOIIEMYCSI
y’Ke KaK TpaJIulus.

OcTeTuka TMOCTaBaHrapaAu3Ma,
JOMyCKaloIas CMEUIeHue pasiny-
HBIX SI3BIKOBBIX KOJIOB, MPUHIIMITH-
aIbHO Ba)KHA €IIe TeM, YTO JIOIMYyC-
kaeT ( B OTVIMYME OT DCTETHKH aBaH-
rapua)  pasBUTHE  HAYUOHANLHOLUL
mpaouyuy, 1 HEe TOIBKO JOIMyCKaeT,
HO jaxe OjaroBoyuT K Heid. O BO3-
POXKIIEHHH HalMOHANBHOW TPaguIuN
Ha TMPOCTOpax MY3BIKAILHOTO TIO-
CTMOJIEpHU3MA CIIPABEAJIMBO TMHUIIET
My3bikoBen] A.Kazapenko: « HMmma-
HEHTHBII IUIIOPAIM3M  ITOCTMOZAEP-
HU3Ma CTajl TJIyOMHHOM OCHOBOM,
JeTepMUHHUPYIOMHM (aKTOPOM BO3-
HUKHOBEHHs («BOCCTaHUS W3  Iie-
U1a») HAlMOHAJBHBIX IIKOJ B €BPO-
MEHCKOM MY3BIKE. «HOBOH IOJIBbCKOHN
mkoner» (B.JTrorocmasckoro, K.ITen-
nepenkoro, K.Ceporkoro), amepu-
KaHCKOTO MHHHMAJIH3Ma, <HOBOH
(OJILKIIOPHON BOJIHBI» B TBOPYECTBE
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KOMIT03UTOpoB cTpaH [Ipubantukm, 3a-
KaBKa3bs, Ykpaunbl, Poccun. M uto
Ba)KHO, OCBOGHHE HOBBIX TEXHUK ITHChMa
HE IUI0 B 3TUX IIKOJIAX MYTEM OKOHYa-
TENPHOTO Pa3pylIeHHs eCTECTBEHHBIX
OCHOB MY3BIKHU, KaK y «IapMIITaJALEB», a
OBLTO HAMPAaBJICHO HA MOUCK «TOYEK CO-
MPUKOCHOBEHUS» C  HallMOHAJbHBIMH
TpaauiusiMud  (OCHOBATEIbHO — IEpeoc-
MBICIICHHBIMH U yTITyOsEHHBIMEU» (9).

B 3BykoBoM oTiome Ne4 Ha-
[UOHANBHOE YYBCTBO AaéT cebs 3HATH
BecbMa ourytuMo. KommosuTtop Hamen
TOYKH CONPHKOCHOBEHHS» C HaIUO-
HAJIBHBIM Ha4yalioM B (DONBKIOPHBIX ap-
XETHIax, KOTOpble, KaAK U YHUBEPCAJb-
HBIE apXETHIIbI, COOTHOCATCS C Tparuye-
ckoli oOpasHocThio. Kommosutop uH-
KPYCTHPOBaJl MHOTOYHCIIEHHBIC «y3EITKH
MaMsATH», BOCXOJAIIME K OoYery, mpu-
yuTaHusaM, necHsM-dor. TlopydeHHble
WHCTPYMEHTAIBHBIM TeMOpaM, OHH 3BY-
4at no-HoBomy. I[1o-donbkiiopHoMy 3BY-
YUT, HAlPUMEpP, HadalibHas (ppa3a kiap-
HeTa, T0A00HO TeYalbHbIM JTHPHUECKUM
mecHaM-dor: HaunHasCh cpasy ¢ Mejo-
JMYECKOH BEPIIMHBI-UCTOYHHKA  «I0»
BTOPOM OKTaBbl, YAJUHEHHOM U PUT-
MHYECKH, MENOAMs IIOCTENEeHHO HHC-
Majaer 10 «cu» mMayioi oktaBel. C Bapu-
aHTa 3Toi (hpa3pl HAUMHAET CBOKO HCIIO-
Bellb «OTTyAa» W coio Bokaia. OOpa-
Ial0T Ha ce0s BHUMaHUE TaKKe HEoJ-
HOKpaTHbIe Qpasbl y T000s, 3aTeM KIiap-
HeTa C XapaKTepPHBIMH HHUCXOASIINMHU
ceKyHIOBbIMH mipenbémamu ( 1. 15-20).
[pyroii UxX BapuaHT HAXOAUM B BOKaJb-
Hoit maptum (1.21-22). HaumoHnanbHas
OKpacKa 4yBCTBYETCS B WHTOHAIIMOHHO-
PUTMHUYECKUX CHHKOIUPOBAHHBIX (Hop-
MyJax — TUIHYHBIX MPUMETax MOJIIaB-
ckoit HapoaHoW My3bikH ( (pasa darora
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B T.34-36; OKOHYaHHE BOKAJILHOM
¢dpaser B 1.71). B Takrax 73-76 cun-
KOMa aKIEeHTUPYETCs B Marepuae
BCEX HHCTPYMEHTOB - JIEPEBSIHHBIX
JYXOBBIX U CTPYHHBIX.

OnHako HE TONBKO XapakTep-
Hasl SI3bIKOBAsi CTHJIMCTHKA HAKJIa (bl
BaeT HAlMOHAJIBHYIO Te4aTh Ha My-
3bIKy 3BYKOBOTO 3Tiofa Ned, a HedTo
ropazao Oonbliee, YTO CBSI3aHO C
MHPOBOCIIPHSTHEM, C TCHXOJIOTHYE-
CKUMH CBOWCTBaMH COOMPATEIHLHOTO
XapakTepa MoJAaBcKoro Hapoaa. Ux
00001IeHne 3amedaTyien B CBOMX
TpyZAax Benukuid ¢uiocod u muca-
Tenb Mupua Dnuaze: «B pyMbIHCKOM
KynbType MonnoBa npenacrasiser
CEHTHMEHTAJIBHBI TIOMOC: 3TO Me-
JIAHXOJIUS, CKJIOHHOCTh K (hUIIOCO-
¢buH, K MOI3UH ¥ HEKOTOpasi MacCUB-
HOCTb TI€pe JIMIOM KH3HH... Mo-
JaBCcKasl JIMHUSI Jlajla MHE HaKJIOH-
HOCTh K MEJaHXOJHH, MT093UU U Me-
tapusuke. CKaxkeM TaK: K HOYH»
(10). Cnymas 3BykoBoii 3Tiom Ned,
KaKk U MHOTHE Jpyrde COYMHCHHS
[Yobany  (mampumep, Musica
dolorosa, Sub soare si stele, Cintadri
calofonice, Smboluri triste, Din
cintecde i dansurile  lunii
melancolice), mpuxoauib K 3aKiIio-
YEHHI0O O TOM, KakK BEPHbI M TOYHBI
onpezneneHuss Mupun Onuazne, 3a
WCKITIOYCHUEM <«IIaCCHUBHOCTH Tepern
JUIIOM JKU3HU», KOTOpasi COBCEM He
CBOWMCTBCHHA MHAMHYHOMY MU Xa-
pusmatnunomy ['ennaauto Yobany.
3710 naér yBEpEHHOCTh B TOM, UTO
TBOPYECKUH IIPOLECC KOMIIO3UTOpA
OyJIeT IPOI0JKATRCS €Ie MHOTHE
TO/IbI U PaJIOBaTh CBOMX CIyIIATENeH
HOBBIMH OTKPBITHSMH.
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I'E; HEKOTOPBIE OCOBEHHOCTV ABTOPCKOM
< PEOJAKIVN @OPTEIIIAHHBIX
ITPOM3BEOJEHVUV TEHHAIV HObBAHY

SOME PECULIARITIESOF THE AUTHOR' SEDITING
OF G.CIOBANU’' SWORKS FOR THE PIANO

Enena I'YITAJIOBA
doctoranda, Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Chisinau

The article " Some peculiarities of the Author’ s Editing of G.Ciobanu’ s works for the piano”
reveals the underlying pianist idea of the works for the piano, published by the president of
the Union of Composers and Musicol ogists of Moldova in 2004.

In the given collection the author, being both the editor and the first performer of
his works, skilfully and originally solves a number of various tasks a pianist may face: the
problems of correct intoning, shading, dynamics, pedalling, comfortable transposition of
hands or music texture, frequent usage of modern performing methods such as clugters, etc.
The Author’s editing of the works for the piano by G.Ciobanu in many respects facilitates
the correct interpretation of the artistic concept of his works and contributes to the includ-

ing of the collection into the pedagogical and interpreting practice.

«Bce Bennkue APTUCTHI ..., KTO BHOCWJI HEYTO HOBOC
B UCIIOJIHUTECIBCTBO, — 100 OBLIH KOMIIO3UTOpPAMU,

Biages onpeneneHHbIM THUIIOM
MpodecCHOHANBHBIX HABBIKOB, MOMY-
YEHHBIX BO BPEMs CBOEro TBOPUECKOTO
CTaHOBJIEHHUS, KaXKIbIi KOMIIO3UTOpP, B
TOM K€ XTEleHH, YTO U UHTEPIPETaTop
ero NpOM3BENeHHUU, TITyOOKHMH HHTS-
MH CBSI3aH CO CBOEH 3IOXOH, KyJIbTYp-
HBIM HacJIEMEM CBOETO Hapoja, IJTO
HAXOIUT OTPaXeHHE B OCOOEHHOCTSX
ero CTUjs, B MaHepe UTpbl HA UHCTPY-
MEHTe, B perepryape, B XapakTepe 3c-
TETUYECKUX BO33PEHUI U MYy3bIKaJIbHO-
ro wMbiniennda. CloBOM, BO BCEM
TOM,YTO HAa3bIBAIOT «HHJUBUIYalbHO-
CTbIO HCIIOJIHUTENSA» WJIH HENOBTOpH-
MBIM «aBTOPCKHM TOYEPKOM>» KOMIIO-
3UTOpA.

ComnocTaBnsgss MaHepy MHCbMa
HEKOTOPBIX COBPEMEHHBIX MOJIABCKUX
aBTOpOB (popTeNMaHHBIX MHHHATIOP,
MOXHO 3aMETHTh OOJbIINE DPa3IHUUs
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60 BJIaACTI KOMIIO3UTOPCKUM PEMECTIOM>.

Jl.Bapen6oiim [1]

HE TOJBKO B (haKTypHOM OOJIMKE TIPO-
WU3BEJICHUM, HO U B XapaKTepe peMapokK
WM KOMIIO3UTOPCKUX YyKazaHuil. My-
3bIKAJIbHBIA TEKCT (MOATOJIOCOYHAS I1O-
TUQOHUS, aKKOPJIOBO-TAPMOHHUYECKOE
JBIKEHHE) MHOTHX ormycoB A. CTbIpun
MOXKHO TIPEICTaBUTh B HCIIOJIHECHUU
rojioca (MM BOKAJIBHOTO aHCaMOisl) ¢
CONPOBOXKJECHUEM. B 3aKIIFOUUTENBHON
4acTH ero usBecTHOU Ilpemoouu (AS
dur) mpeobmamarOT TaKHe AaBTOPCKHE
yKa3zaHwsl, Kak «dolce  guas
compandli», «melodia marcata», a B
Hayvaje MPOW3BEACHUS BBHICTABJICHA Xa-
paKkTepucTHKa Temma, OJM3KOro K
«rubato», «Andantino espressivo». As-
TOPCKUMH pemMapkamu «molto
cantabile», «animando»,
«appassionato» HarmojHeHa ero (opre-
nuaHHas Pomanmuyeckas ciouma B
(dhopme Bapuanuii.



N »10 He ciydaitHo. Ha mpo-
TsokeHun  MHorux  JieT  A.Cteipua
TMperoaBa KJ1acc BOKaJja B
Kumunesckom WuHctutyre HckyccTB
[2], mosTOMYy, co3naBasi popTenraHHyIO
MY3BIKY B «TE€CHOM COJPYKECTBE» C
BOKaJbHBIMU  IPOU3BENEHUSIMH, OH
cTapajcs pPacKpbITh KpacoTy 3BYKa,
MEBYYYI0 OCHOBY WIH <«KaHTHJIEHY»,
M3Ha4yaJIbHO MIPUCYIILLYIO 3TOMY
WHCTPYMEHTYPCKUN TOYEpK ApPYroro,
HE MEHEe H3BECTHOI0 MOJJIABCKOTO
komnosutopa — [.Hsru, coBepiieHHO
nHoit. OxonunB B 1948 rony Mockos-
ckyto ['ocynapcrBennyto Koncepsato-
puto um. I1.1. Yaiixosckozo 1o kiaccy
CKPMIIKM OJIHOTO M3 KPyHMHEHIIuX co-
BETCKUX MearoroB-cKpunayei
K.I'.'Moctpaca, KOMIO3UTOp BO3Bpa-
Tuics B KummHeB, re ycHemHo co-
BMeEIIIaJl HCMOJHUTEIbCKYIO M MEeAaro-
THYECKYIO JEATENbHOCTh B CIeluan-
3upoBaHHON mmikone uM. E.Koxu u B
I'ocymapcteennom  HMucturyre  HUc-
KycctB uM. I .Mysuuecky. B ero ¢dop-
TenuaHHOH (akType B OOJIBIIMHCTBE
CJlydaeB MPeo0IaaroT 3JEMEHTBI, CBS-
3aHHbIE C TPAJULIUSAMHU JIPYTApPCKOH
TexHUKH. Hampumep, B Takux nocta-
TOYHO YacTO MCIOJIB3yEeMBIX B INEAaro-
THYECKOM TpakTHKe (OpTENHaHHBIX
MIPOU3BENEHUSIX, Kak Jotina u Tokkama
C-dur [3], on mpuUMeEHsET BbIPa3UTEIb-
HbI€ CpPEICTBA, CBOWCTBEHHBIE MHOTUM
JKaHpaM MOJIJaBCKOro (oJibKiaopa: 00-
raTo paciBeueHHbIE MeTU3MaTH4YeCKue
¢durypanuu, peneTHINH, WMIPOBU3a-
LIMOHHBIEPEUNTATUBHO-
JieKIIaMallHOHHbIe 000POTHI MEJIOTUH B
MpaBoi pyKe U cliepKHUBAIoLIasi rapMo-
HHUYECKask OCHOBa B JieBOi pyke ([Joui-
Ha), a Take npueMm «glissando» wu
mTpux «StaCcato», OTHOCSIIMWUCS K
peneTuiusM OKTaB M aKKOpJOB, Haro-
MHHAIOIIUX CKPUIIUYHBINA JIDYTapCKUI
npueM «subpamo» (Toxkama).

HauGonee yno0HOH, ¢ TOUKH
3peHusl HaHu3Ma, sBisieTcs (oprenu-
aHHasg (aKTypa paHHUX TPOU3BEACHUI
C.JIoGenst, KOTOpBIH XOpOLIO BIAJET
3THM WHCTPYMEHTOM M Yallle BCEro ObLI
€IMHCTBEHHBIM HCIIOIHUTENBCKAM pe-
JaKTOpOM CBOMX counHeHui. OH 00y-
qancst B Byxapectckoil KoHCepBaTOpUH
Yy H3BECTHOW PYMBIHCKOM ITMAHUCTKU
@nopukun My3uuecky, a Takxke y 3Ha-
MEHUTOr0 Komro3utopa Muxauna JKo-
pBl, TEM caMbIM 3aJI0KUB (HyHIaMeH-
TaJbHBIE OCHOBBI CBOEr0 OOpa3oBaHUS.
B omHOM M3 caMbIX HEpPBBIX HOTHBIX
coopuukoB C.Jlobens «Douasprezece
piese pentru pian» (1959) Bo Bcex
MUHHMATIOPaX TpPaMOTHO BBICTaBIICHA
nefanb, 4YTO TOBOPHT 00 aBTOPCKHX
peMapkax npodecCHOHATEHOTO
nuanucTa. [Ipudem, omrymieHue rapmo-
HUYHOTO (YHAaMEHTa KOMIIO3UINH B
TaKAX TPOU3BEICHUAX, Kak «Hok-
mIOpH» U3 TAHHOTO COOPHHKA, a TAKXKe
Moy sipHON (OpTENHaHHOW MHHHUATIO-
pe «llosma» [4], OCHOBaHO UMEHHO Ha
TOHKOM M BHPTYO3HOM BJIAJICHUU TEX-
HUKOM TeJainu3aluv, 10 KOTOpOu
OOBIYHO CYIAT 00 WCIOIHHUTEIBCKON
3pENOCTH MUAHKCTA B LIEIOM.

Cpen COBpEMEHHBIX KOMIIO-
3utopoB PecnyOnukn MongoBa Hanbo-
Jiee TOMYJSIPHBIM yXKe Ha MPOTSHKEHHH
MHoOrux Jer ssisercsa Ilpeacenarens
Coroza Komno3utopoB 1 My3bIKOBE10B
I''Yobany, ¢oprennanHoe TBOPUECTBO
KOTOpOTO MOXKET MO MpaBy CUYHTATHCS
YHUKAaJbHBIM SBJICHUEM W TOAJIHHHBIM
KyJBTYPHBIM JIOCTOSIHUEM Hallel cTpa-
Hbl. DopTenuaHHble MHHUATIOPHI BBI-
IIyCKHUKa MOCKOBCKOro Mys3bIKaabHO-
negaroruueckoro Mucrurtyra um. [ me-
cunbix 1o Kiaccy ¢oprenuano (1982)
NOJy4WJIM Topsiuee MpH3HAHWUE HE
TOJILKO Ha POJMHE, HO U 3a ee pyOexa-
Mu. Hampumep, Takue ero M3BecTHbIC
¢dopTenuaHHble  MPOHM3BENCHHS  Kak
«Oitele», «Naturg statica cu flori,
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melodii si armonii», «Capriccio», 6bI-
JIU M3JaHbl HE TOJILKO B PecmyOinke
Monnoga, Ho 1 Bo ®paniuu, Kanaze, a
TakK€ HaxoJATcd B BallMHITOHCKOU
OuOIMOTEeKe KOHTpecca M JIPYTUX MU-
POBBIX HH()OPMAIIMOHHBIX [IEHTPAX.

B HenmaBHO omy0OJIuMKOBaHHOM
aBTopckoM cOopuuke I'.Yobany «Piese
pentru pian», ysuaeBmiem ceer B 2004
rofy Onaromaps uznarenbcTBy «Cartea
Moldovei», My3bikambHasi —TEKCTypa
OIYCOB SIBHO TPHHAUISKUT MHAHUCTY,
3HAaKOMOMY CO BCEMH TEXHHYECKUMH
BO3MOXKHOCTSIMH WHCTpyMeHTa. Bee 4
MPOM3BEICHNS, BOIIEANINE B JTaHHBIN
HOTHBIN COOPHHWK, PACCUMTAHBI HAa BbI-
COKHIl YPOBEHB IOJATOTOBKH U OCOOBIH
npoh)eCCHOHAIbHBIN Oarax HWCIOMHU-
TeJs.

ITo crmoBam I'.YobaHny, mepBoe
MPOU3BEICHHE AaHHOrO COOpPHHKA -
«Still-life with Flowers, Melodies and
Harmonies», - ato He TpocTO JIHIAK-
THYECKasl Tbeca, a MPOHM3BEACHHE, KO-
TOPOE MOYKET MUCIIOHUTD MHAHKCT, YIKE
WMEIOIIMI OMBIT WIPBI MY3BIKATBHBIX
onycoB PaxmanunoBa, lllymana, lo-
mena. KoMImo3uTop moauepKuBaer, 4to
«K 9molU nvece HeEOOXOOUMO OMHO-
CUMbCSL MAK  Jice  Cepbe3Ho, KaK K
GopmenuannbiM  COUUHEHUAM  3apY-
bedicnbix  Kknaccukoe». [5) CoBpeMeH-
HOE HaIlpaBIlIeHUE nocmmooepuda, K Ko-
TOPOMY MOXXHO OTHECTH MHOrHe (op-
TenuaHHele  counmHeHusi [ .Yobany,
npeanonaraer 000OIIEHHE TOro, 4YTO
COCTaBJISICT TPAJUIUK THAHHM3MA, a
TaKkKe CO3HATENbHOE OOpalleHHe K Oc-
HOBHBIM HCITOJHUTEIECKUM TEHICHIIN-
SM B pacyeTe Ha «ONpeneeHHbIN ar-
mapat», 1o (opTenraHHble BhIpake-
HHUIO KOMIo3uTopa. Hampumep, 1o mo-
Bomy pazmena Brilliante prestissimo
aBTOP YTBEPIKAACT, UTO «30€Cb MONCHO
OvLIO OBl 3anucvieams HOMLL 6€3 MakK-
MOBbIX Yepm, M.K. PUMM NOCMENEeHHO
yxooum 6 ouckpemnocmu». Jljis co3na-
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HUS 3lleCh 0oJiee SICHOrO OIIYLICHHS
HeBecomoctu [.Yobany yOupaer B Jie-
BOM pyke 1-10 100 (TaKT OTKPBIBACTCS
16-ii may3oii, 3a xoropoii cienyer 16-s
HOTA, UCTIOJHSIEMAast HITPUXOM
«staccato-tenuto»).  CrenoBaTenbHO,
16-s HOTa IOKHA MPHUXOJUTHCS Ha
crnabyro 100 TakTa, cozfasas dddexT
3amas3/plBaHus. DTOT TIPHEM PHCYET
KapTHHY OJIMKOB M BOJIH Ha (pOHE BUP-
TYO3HBIX Maccaxked 16-Mu JITUTENBHO-
CTAMH B TIPaBOil pyKe, mpujaaBas JTaH-
HOMY DJIH30y <«OIeCK CeepKaruezo
OpUTLAHMA.

Uro ke Kacaercsi aBTOPCKHUX
yKa3aHWii 110 TMOBO/ly aNIIMKATYpPhI, TO
MOXKHO CKa3aTh, YTO KOMIIO3UTOp IOJI-
HOCTBIO JIOBEPSICT YyThIO M UHTEIUICKTY
WCIIOJIHUTENS: HU B OJIHOM U3 €ro IMpo-
W3BENICHU, N3JIaHHBIX VIS 3PENIBIX MY-
3bIKAHTOB, HET BHICTABJICHHBIX MAJIBIICB.

Bompoc o mpou3BOIBHOM BH-
JOM3MEHEHUH  allUTUKAaTypbl  ObLI
npeameroM [lpeduciosus ¥ Omiodam
K.[eOroccn, rthne Benukuil (paHirys-
CKHMI KOMITO3UTOP HANKCaN CIEAYIOIIne
HANyTCTBUSl THAHUCTAM. «B npedia-
2aemulx Dm0oax yMblULIeHHO He YKa-
3aHO HUKAKOU annauxamypul!.. omcym-
cmeue annauKamypvl — HpesoCcxXoO0Hoe
VHpadicHeHue, ycmpausioujee Oyx npo-
mueopeyus, KOmMopulii noomeep-
JoHcoaem GeuHyI0 UCMUHY. SHUKMO He
nozabomumcs o mebe yuuie, 4em mol
cam». 3aKkaH4YMBaeT CBOE MPEIUCIIOBUE
K.[eOroccru  ciaenyrommM  TpU3bIBOM:
«bydem uckamv ceoio annauxamypy'»
[6].

ABtopckas penakums (GopTe-
nuaHHelXx  npomsBenenuid  [.Yobany
paspemiaer TpoOOJIEMBl  MPABUIBHOTO
MHTOHUPOBaHMs Oyarofapst ymnoOHOMY
HepeHocy pyk (HampumMep, B cCaMOM Ha-
vaje 2-ii yactu ero Conamumot), a Tak-
K€ MCKYCHOH mnenanu3anuu. Kommosu-
TOp YacTo Tpe/ylaraeT MEHSTh Ieaalb
Ha TOCNeqHeW Jolie TakTa ais Oonee



IUIATCIIBHOTO W HOPOCTPAHCTBEHHOI'O
3By4aHHsi MOCIEIHEeH HOThl (WM ak-
KOPJIOBOH CTPYKTYPBI) TPEIBbIAYIIETO
takta (Cm. 1. 102 Conamuner B 3-x
YaCTsIX).

IIpousBeneHuss KOMIO3UTOpA
TaKXKe M300MIYIOT Pa3sHOOOpa3HBIMHU
TEXHUYCCKMMU TPYAHOCTAMH, JAEMOH-
CTpUPYIOIIMMHU  OOTaTCTBO  BBIpA3H-
TEJbHBIX BO3MOXXHOCTEH HHCTPYMEHTA
(manpHME CKayKW, MapajuielbHbIE Tpe-
JIM B OJIHOM pYKe, KJIAaCTephl U T.1.).

B otHOmeHun JUHAMHUKHU U
HioaHcupoBku [.YobaHy B cBOMX mpo-
HU3BCACHHUAX 06I)I‘IHO HC CKYNHUTCA Ha
MOAPOOHBIE 3aMEUaHus, Kacaroluecs
KaK BBIPOKEHUSI OCHOBHOTO Xapakrepa
(dopTenMaHHOM MHHUATIOPBI, TaK |
PaCKpBITUST XYJIO0KECTBEHHOIO 00pa3a
TOro HJIM HHOI'O COYMHCHUA. HaHpI/I'
MEp, OJHO U3 HCAABHO COYMHCHHBLIX
(hopTenraHHBIX MPOU3BEICHUI KOMIIO-
sutopa «De sonata meditor» (2003)
COJICPKUT PSIJI IOCTATOYHO YOCIUTEIb-
HBIX aBTOPCKHX peMapok: ma con la
intensita sostenuto del suono, leggiero,
dolce e trasognato u nap. Ilpuuem,
O4YC€Hb 4aCTO JUHAMHKa B €ro MMpon3Be-
JICHUAX pachpeeneHa Ha Crescendo ot
p k f, aro cocobcTBYyeT pasBUTHIO OC-
HOBHOT'O 00pa3a KOMITO3UIIHH.

My3bikanbHas (aktypa B dop-
TeMHaHHBIX MuHHaTiopax [ .Yobany
HaXOJMTCS TIOJ] PSMBIM BO3JICHCTBUEM
€ro apTHCTHYECKOM HaTypel. byayuwm
MEPBBIM HMHTEPIPETATOPOM CBOUX IIPO-
WU3BEJICHUM, OH BO MHOT'OM COJICUCTBYET
BEPHOMY PACKpPBITHIO HX XYJIOXKECT-
BEHHOI'0 3aMbICJIa, a TAaKKe CIOCOOCT-
BYeT BHEIPCHHMIO JTaHHBIX (opTenuaH-
HBbIX MUHHUATIOP B UCIOJHUTEILCKYIO U
MEIarorMuecKyI0 MPaKTHKY.

B 3akmtouenue XoTenoch Obl
N00aBUTh HEKOTOPHIE BBICKa3bIBAHUS
C.DeitnbOepra, moABOASANINE HTOT BCe-
My BBIIIECKa3aHHOMY: «llepsencmeo
KOMNo3umopa 8 uHmepnpemayuoHHoM
niaue, e2o 60Jis, HANPAGAAOWAsL Uepy
no OnpeodeseHHOMY PYCIy, OWYUaencs
¢ 0CODEHHOU CUNOU 8 MeX CAYYAsIX, KO-
20a KOMNO3UMOp CAM S6ISemcsi Gbl-
oarowumesi ucnoanumenem. Tozoa ece
ceolcmea e2o0 uUspbl Henpou380abHO
HAX00sm ulpadiceHue 6 paxmype Hom-
HO20 meKcma, 8 0COOEHHOCMSIX KOMNO-
suyuu. Camo npouszeedenue KOHKpemu-
3upyem 6 My3bIKAIbHbIX 00pa3ax, 6 xa-
pakmepe U3N0NHCEHUs. CMUNL USPbl U
MACMepCcmeo MexXHUYeCKux O00Cmudice-
Hutl aemopa-ucnonnumens» [7].
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MOMENTUL INSPIRATIEI

DUMITRU TAMPEI

|Q§ Niscut la 10.11.1934, Baimaclia, Cahul. Traducitor, critic
J L;; literar. A studiat la Universitatea de Stat din Moldova, Facultatea de
{l_ - Filologie (1960-1966), la Academia de Stiinte Sociale din Moscova
e sales  (1972-1975). Doctor in filologie. A ocupat diferite functii la ziarele
raionale din Baimaclia, Cahul, Cimislia (1952-1968), redactor-sef la
Editura Cartea Moldoveneasca (1975-1976), director la Editura Literatura Artistica
(1977-1986), sef redactie “Dictionare’, redactor-sef adjunct la Enciclopedia
Sovietica Moldoveneasca (1986-1992). A publicat articole de critica literara in
presa periodica (“Nistru”, “Kodri”, “Literatura si arta’). Editeaza monografia
“Calea spre om” (Chisinau 1976, in limba rusi); eseul “Proza despre sat” si critica
literarda contemporana in culegerea de articole “Critica si procesul literar
contemporan” (Moscova, Editura Midli, 1975). Traduce “Ultimul mohican’;
“Vanatorul” de Fenimore Cooper; “Calaretul fara cap” de Main Reid; “Un bilet la
Tranai” de Robert Sheckley; “ August, patruzeci si patru” de VI. Bogomolov; “Mary
Poppins’ de Pamela Travers; “Estetica’ del. Borev s.a
OPERA: “Critica si procesul literar contemporan” (in limba rusi),
Moscova, 1975; “Calea spreom” (in limba rusa), Chisinau, 1976.

Propunem cititorului doua romante in traducere autorizata din limba
rusi de DUMITRU TAMPEI.

TE-AM INTALNIT...
(Romanta)
Fiodor Tiutcev
Te-am intalnit — ce-a fost odata
in pieptul meu a inviat:
Si chipul tau frumos de fata,
Si dragostea de alta dat'.

Se-ntampli ca in zile clare,
In toiul toamnei, uneori,

Sa simti un iz de primavara
Si-un dulce-al dragostei fior.

A amintirilor povara

Eu port cu drag de-atata timp
Si cu nesat si incantare
Privesc angelicul tau chip.

Dupa o lunga despartire

Te vad ca-n vis, te vad din nou
Si-o melodie de iubire
Se-nalta dulce-n pieptul meu.
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Nu e o simpla amintire,
E viata in tumultul ei -
Acelasi farmec in privire,
Acelasi foc in ochii mei...

COCORII
(Romanta)
Rasul Gamzatov
Feciorii nostri neintorsi la vatra
Din lupte grele, imi pare uneori,
Ca n-au cazut pe glia-nsangerata -
S-au prefacut in carduri de cocori.

Si pana azi, prin nori croindu-gi cale
Ei zboari lin, chemandu-ne spre ziri.
De-aceea, poate, noi privim cu jale

Si cu tristete in albastru’ cer.

Cocorii zboara in apus de soare,
Din aripi obosite dand cu greu

Si-n clinul lor un gol se vede-n zare
Si poate ca acela-i locul meu.

Si va veni o zi, cand impreuna

Cu ei imi voi lua si eu avant.

De sus, din cer va voi striga intr-una
Pe voi, ce v-am lasat pe-acest pamant...

Decembrie 2006
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