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The article focuses on the creation of artigic image of a musical piece in the
piano class. The author treats the interpreative analysis of musical image as a
didactic technology. The components of thistechnology are: the analysis of musical
language from the aeshetic, styligic, musicological, interpretative points of view,
the determining of semantics of musical expressiveness that contributesto the crea-
tion of artistic image; identification of interpretative means, development of the

interpretative plan of the work.

Interpretarea artistici este un act de
cregtie. Or misiunea interpretului nu se
limiteazi numai |a sonorizarea formaa
a semnelor muzcale, ci consti in reac-
tualizarea, reinvierea tréirilor emotio-
nale si idellor compoztorului. Elevul -
pianist, pentru redlizarea obiectivdi a
imaginii muzcale, are nevoie de a putea
»traduce” limbgul muzcal, expus ca
text grafic in partiturd, in reprezentari
auditive cu scopul ,personalizarii”
mesgjului muzica (transferul reprezen-
tarilor vizuale in reprezentari auditive
gi, concomitent, in tréiri interioare per-
sonale). Numai in acel caz cind inter-
pretul isi aproprie mesajul muzcii apa-
re imaginea artisici — conditie obliga-
torie a procesului de interpretare. Tran-
spunerea semnelor vizuale in semne
auditive (sonore) cere de la elev un auz
muzical dezvoltat si 0 experienti de
operare cu sunetde muzicde. Dar
pentru transformarea unetelor
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Labstracte” din partiturd in reprezentari
auditive este necesara sesizarea sensului
imagistic-emotiv al migcarilor sonore.

Acest proces implica activitatea gin-
dirii muzcale, in special a gindirii mu-
zical-interpretative. Daci dindirea mu-
zZicaa reprezinti capacitatea de a opera
CuU imagini sonore, atunci gindirea mu-
zical-interpretativa este capacitatea de a
opera cu imagini sonore in ansamblu, cu
sesizarea/ actualizarea migcarilor motri-
ce. Corelarea armonica intre reprezen-
tarile auditive si cele motrice devine
obiectiv important, care dicteazi unele
cii (tehnologii) de redlizare /rezolvare a
problemei. Drept tehnologie didactica
eficientd, in acest scop, este analiza
interpretativa a imaginii muzicale.

Crearea imaginii artistice se varedliza
etapizat: de la general (ansamblu) la
particular (detaii) si invers. Metodele
acestel analize interpretative a imaginii
muzcal e sunt:



Andiza limbajului muzica de
pe poztii estetice, stilistice, mu-
Zical-teoretice, interpretative.
Determinarea semanticii fieca-
rui element de expresivitate mu-
zicala, care participd la for-
mareaimaginii artistice.
Identificarea mijloacelor inter-
pretative in baza andizei efe-
ctuate.
Elaborarea ,topografie” (pla
nului interpretativ) a (1) lucrarii.
Proiectul didactic propus reflecta
unele momente / aspecte de lucru
asupra imaginii artistice conform
tehnologie prezentate / descrise.

(Proiectul didactic a stat la baza unei
lectii de pian, redlizatd de autoare cu
studenta facultitii Muzica si Pedagogie
muzcala a Universititii de Stat ” Alecu
Russo” Ceresiu l.)

Proiect didactic
Disciplina: Instrument muzcal (pian)
Tema generald: Imaginea muzcal-inter-
pretativa alucrarii.
Subiectul lectiei: Crearea imaginii mu-
Zicd-interpretative a miniaturii roman-
tice in baza cunoagterii si perceperii
mijloacelor de expresivitate muzcala: J.
Brahms. Intermezzo A dur.
Obiectiv_cadru: Dezvoltarea compo-
nentei imagistice a dindirii muzical-
interpretative in procesul redlizirii lu-
crarii muzicale
Obiective de refering lanivel de;
Cunogtinge:

a) cunoasterea potentelelor artisti-
ce/semantice ale limbajului mu-
zical propriu creatiei compoz-
torilor romantici;

b) cunoasterea  particularitatillor
specifice de stilului muzical-
pianistic a lui J. Brahms;

C) congtientizarea mijloacele de
expresie muzicala caracteristice
piesa studiate;

Capacitdti:

a) formarea reprezentirilor auditi-
vein bazareceptirii intergrale a
lucrarii i sesizirii diferentiate a
elementelor limbajului muzical;

b) formarea reprezentarilor
motrice raportate la
reprezentarile auditive;

C) intergrarea reprezentrilor au-
ditive cu cele motrice.

Atitudini:

a) aproprierea (la nivel de ,eu”
personal) aimaginii artistice a
piese studiate in rezultatul
analizel, interpretarii gi recep-
tarii/trairii demersului artistic;

b) redizarea in executarea luc-
rarii a atitudinii artistice gi in-
terpretativ-creative personae;

¢) dezvoltarea gustului muzcal si
experientel artistice si spiritu-
ade in baza muzicii Iui J.
Brahms.

Obiective operational e:

O-1) si percegpi si Si redea ca

racterul / imaginea artistici a mu-

zicii studiate;

0O-2) si interiorizeze si se exte-

riorizeze adecvat continutul muz-

ca-artistic a piesd;

0-3) si creeze imagistic ,,programul

artistic” a piessi;

0O-4) si andlizeze limbajul muzical

a piesal studiate din perspectiva de-

terminarii mesgjului artistic;

0O-5) s deosebeasca diverse semni-

ficatii ale elementelor limbajului

muzcal;

0-6) si opereze practic-interpretativ

gi teoretic-anditic cu elementele

limbajului muzical;

O-7) seinterpreteze expresiv Inter-

mezzo de J. Brahms prin iden-

tificarea / selectarea mijloacelor in-
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terpretative adecvate mesgjului ar-
tistic a piesai;

0-8) s redeain interpretare adec-
vat stilului, genului si forme ima
ginea artistica a piesa.

0-9) sa eaboreze planul interpre-

tativ al piesa.
Strategii didactice
1. Tehnologii:

Metode general-didactice: conversatia,
demonstrarea, povestirea, descrierea,
explicatia, metoda euristica.

Metode specifice (muzcal-pedagogi-
ce). caracterizarea poetici a muzcii,
modelarea procesului  artistic-creativ,
vocalizarea melodiei instrumentale, no-
tarea graficd amelodiei.

B) Mijloace

- intuitive:  J. Bahms. Intermezzo. A-
dur (audiere, interpretare); Fr. Chopin.
Nocturna nr.l  in b-moll, op. 9
(audiere); L. v. Beethoven. Sonata
nr.21, op. 53, parteal (audiere).

- tehnice: CD-uri cu muzca din Fr.

Chopinsi L. v. Beethoven.

C) Activitasi muzcal-didactice: audie-
reamuzcii; insugirea cunostintelor mu-
zicale gi despre muzicd, caracterizarea
artisticd amuzcii; interpretarea muzcii.

Dedasurarea lectiei

(Lectia se va desfdagura sub formé de
dialog intre profesor si sudent - nota
red).

Profesorul: Subiectul lectiei de astizi
estee Crearea imaginii muzcal-inter-
pretative a lucrarii lui Johannes Brahms
Intermezzo in A-dur. Vom incepe tra-
vaiul prin determinarea traseului (pla-
nului general) de lucru tehnic-artistic
asupra piesei. Pe parcursul lectiei vom
determina i vom rediza, la nive in-
terpretativ, imaginea artistica a piesei.
Cuvintele-cheie ale temel / subiectului
lectiei sunt: imagine artistic, imagine
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muzicald, imagine muzcal-interpre-
tativd, reprezentari auditive, repre-
zentdri motrice, limbaj muzical, el emen-
te ale limbajului muzcal, mijloace de
expresivitate muzcal &, il muzcal ro-
mantic.

Vom aplica doua tipuri de percepere
gi creare interpretativd a imaginii ar-
tistice:

1. Calea auditivé conform formulei
lui B. Asafiev: ascult — aud — trdiesc
mesajul muzical — Mgeeg  sensul
intonational — creez imaginea artisticd;

2. Calea interpretativi conform for-
mulei lui K. A. Martienssen: véid — aud
— simt/ingeleg imaginea muzicald — de-
termin migcdrile / procedede interpre-
tative — emit sunetul.

Vom incerca si mergem pe ambele
cai: atit alternativ, succesiv, cit si sub
forma sinteticd. Ca o prima varianta, voi
interpreta eu, dar tu vel incerca si se-
sizezi imaginea in integritatea e (ca
racterul genera, coloristica timbralg,
pulsaiiaritmici, formaetc.). In varianta
a doua, ve interpreta tu, dar regpectind
formula lui Martienssen, apelind con-
tinuu la reprezentdri interioare privind
fluxul sonor / imaginea muzicala. Reie-
gind din ele, vel obtine calitatea respe-
ctivi a sunetului, frazarea, articulatia
etc.

Reamintesc ca procesul de ascultare /
auzire a muzcii necesitd un acorda)
psihologic si spiritual: relaxeazi-te, re-
spird liber, ritmic, inchide ochii, incea
rcd si obtii linigte interioard, ,, meditind”
pe fundalul muzcii audiate. Conform
unei conditii obligatorii, formulate de
teoria auditiei muzicale, la incetarea
muzcii este necesar de pastrat, pentru
un anumit timp, tacerea si concentrarea
asupra a ceea ce e sunet. La aceasti fazi
se constituie primele impresii generale
despre lucrare: imaginea artistica, sti-
listica generald, particularititile sonore
ale facturii pianistice etc. (Réisund Inter-



mezzo A-dur de J.Brahms m inter-
pretarea profesorul ui).

Carezultat: ce poti spune despre acea
sti lucrare?

Sudenta: Piesa are un caracter linistit
cu regpectivul tempo lent, periodic goar
unele agitatii  sonore/emotionale cu
nuante de dramatism. Muzca mi-atrezit
anumite amintiri cu caracter pasional,
am ,revdazut” un vis de ma demult... .
In sens dtilistic muzica parci ar re-
prezinta o imbinare a stilului elegant a
lui Chopin cu cel dramatic a lui
Beethoven. (O-1, O-2).

Profesorul: Destul de bine ai prins
imaginea §i corect ai apreciat stilistica
muzicii lui J. Brahms. Adevirat, roman-
tismul muzcii lui J. Brahms intru-
chipeazi in sine psihologismul romantic
a lui R. Schumann, intelepciunea si
dramatismul lui L.V.Beethoven, disci-
plina cugetului si a simtului a lui J. S.
Bach. Arta Iui Brahms poate fi cara-
cterizata astfel: ,forma clasicd — ingi-
ratie romanticd”. Acum propun Si au-
diem doua fragmente din muzica lui
Chopin si Beethoven pentru a ne
convinge de acest lucru. (Rdsundg m im-
primare fragmente din Nocturna nr. 1,
op. 9 de Chopin i din Sonata nr 1,
0p.53 de Beethoven)

S4 ne adresim vizual textului muzcal
al piesai si si incercam, farda a apela la
instrument, si ,ascultdim mintal” ima
ginea muzicald. Care este forma lucra-
rii?

Studenta: Piesa este scrisi in forma
tripartita. (O-4, O-5).

Profesorul: Cum crezi, de ce autorul
a apelat la asemenea forma si cit de
reusit reflecta aceasta forma ideea mu-
zicaa?

Studenta: Autorul expune un dgind
muzcal care este reluat, la sfirsit, cu
scopul de &l consolida psihologic, in
partea medie urmarind scopul de a dez-

volta ideea muzicala de bazi. (O-2, O-
3, O-5,0-4).

Profesorul: Esti foarte aproape de
adevar. Dar acum vom examina urma-
toarea problema: din ce este compus
acest ,,gind muzica care necesita conso-
lidare’? Vom incepe cu studierea melo-
diei. Fiindca ,, Le rythme a la priorité,
mais la mélodie a la primauté” (, Ritmul
are prioritatea, dar melodia are primor-
diditatea’), dupd cum afirma Willems
Edgar [5, pag.22]. Analizim melodia si
observam intonatiile duble de ,intre-
bare’, care in masurile a 3-a si a 4-a
sunt supuse unei transformari cu carac-
ter de ,raspuns’. Aceasta perioadi din 4
masuri reprezintd leitmotivul intregii
piese, leitmotiv, carein a doua perioads,
capatd o cregtere emotionald: accentul
in ,intrebare’ cade pe sunetul ,la’ sus-
tinut de basul ,re diez’, factura (acor-
dicd) fiind mai plind. Concomitent, ob-
servam cum se modifica si ,,raspunsul”.
Bl se desfagoard la un interval de terta
superioari, fapt ce ne vorbeste despre o
anumita intensitate emotional, reiesind
din care vom determina gradatia sonora
(nuantele dinamice) si, respectiv, poztia
miinilor/degetelor si caracterul tuche-
ului (atacului sunetului).

(Sudenta interpreteazéd momentele
analizate). (O-2, O-7, O-8).

Profesorul: Este bine. Dar trebuie si
fii congtienta de faptul cd in muzca re-
petérile nu poartd un caracter mecanic,
ele semnifica dezvoltare, desfagurare a
discursului muzcal, intensificare sau
moderare a ideii muzcale gi interpretul
are drept scop tranamiterea acestei dez-
voltdri a imaginii muzcale asculta-
torului prin mijloace interpretative con-
crete. Vom lucra in detalii asupra as-
pectelor dinamic (intensitatii sonore) si
timbra ae interpretarii. Interpreteazi
in-cd o datd lucrarea, concentrindu-te
asupra acestel probleme...



(Studenta interpreteazi fragmentul
discusie). (O-3, O-7).

Profesorul: Observd ci dezvoltarea
dinamica se produce prin descresterea
treptatd a sonoritatii de la nuanta piano
la nuanta pianissimo. Acest procedeu
nu este simplu, cum ar parea la prima
vedere, € necesitd sesizarea/palparea
»adincimii” clapelor, obtinind, totodat,
0 anumitd ,delicatete-finete” a sunetu-

lui, evitind sonoritatea ,asprd”, ,bru-

Sudenta: Conform acestei imagini
grafice, observam cresgterea treptatid a
liniei melodice in sens ascendent. La un
moment dat, ideea muzicala, repre-
zentata prin melodie, atinge punctul cul-
minant — sunetul “la” din octava a 2-a.
Spre acest sunet, consider, voi tinde pe
parcursul dezviluirii melodiei, dez-
voltind, gradat, intensitatea sunetului.

(Studenta interpreteazi repectiv linia
melodicg). (O-2, O-3, O-7).

Profesorul: Daca andizim rolul ar-
moniei in redarea imaginii artistice a
lucrarii, observam o serie de acorduri
contrastante ca sonoritates C — cis
micsorat — E — F — dismicsorat —E—a
—as— E— Agi, in sfirgit, acordul D-dur
— punctul culminant, care brusc mo-
duleazi in d-moll. Cu ce am putea aso-
cia acest procedeu amonic ,gocant” —
modulatia subita din major in minor?

Sudenta: Am putea presupune ci
»Eroul” parca a ramas surprins-socat de
bucuria si fericirea dobindita in rezul-
tatul unei lupte sufletesti. (O-2, O-3).
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tald”. In masurile 17-34 are loc ex-pu-
nerea unui at material muzical. Agvrea
si-ti atrag atentia asupra dezvoltarii li-
niei melodice. Pentru aceasta (ca proce-
deu eficient) este util de a efectua nota-
rea grafici a melodiei. Eu voi interpreta
lucrarea, iar tu incearci si redizez
acest lucru.

(n realtat, <udenta prezintd
imaginea grafici a liniei mdodice a
lucrdrii) (O-4, O-6):

Punctul
culminant -
sunetul ,, 1@

Profesorul: Procedeul estetipic pentru
gtilistica lui Brahms. Putem presupune
aici ca trairile intime ale compoztorului
fatd de Klara Vick (sofia lui R
Schumann, de care Brahms a fost
amorezat, dar dragostea ciruia a rimas
fard rdgouns), adica viaurile de fericire
gsi dragoste neredizate si-au lasat
amprenta.

Daca revenim la planul dinamic a
lucrarii, vreau si subliniez faptul ca in
masurile 33-34 intensitatea descreste,
autorul indicind calando — un tip
specific de rubato/ritenuto, care ne
reintoarce la imaginea initiad, dar cu
mici schimbari. Prin aceasta demersul
sonor capata o nouid dezvoltare. Aici are
loc ,luptd’ modurilor maor si minor,
compoztorul indicd un poco animato,
un crescendo ca, in sfirgit, | parte s-0
incheie cu A-dur la nuanta piano in
tempo ,lento”.

Ceeace seintimplain , Trio” — partea
medie a lucrdrii — ne conduce la ideea
ci evenimentele care au avut loc pind



acum au fost, intr-un fel, de ordin
exterior. Coliziile interioare adevirate
abia acum incep... Fii aentd la
modificarile ritmice ae
acompaniamentului.

Sudenta: Aceasti pulsatie ritmica es-
te redata prin triolete.

Profesorul: Dar melodia?

Sudenta: Ea este expusi in ma-sura
binara.

Profesorul: Cum crezi, ce ne-am pu-
tea imagina ascultind sau redind inter-
pretativ aceastd poliritmie din masurile
49-567?

Studenta: Una din variante (una sim-
pla, care mi-avenit in minte spontan) ar
fi lupta binelui cu raul. (O-1, O-2, O-3,
0-4).

Profesorul: lar dacd presupunem ca
aceasta lupti se petrece in forul interior
a omului, incearci si-ti imaginez
intregul dramatism a situatiei... Cit et
de surmenat interior in rezultatul unei
asemenea lupte! ,Conflictul” dintre rit-
mul binar cu ritmul format din triolete
aribuie acestui moment forma de dia-
log (de exemplu, dintre Eu-l exterior si
Eu-l interior). La redarea acestel situatii
de ,conflict” se datura gi melodia ex-
pusi polifonic in forma de canon. Ca
racterul agitat a acestui dialog este re-
dat si prin cresterea si descresterea in-
tensititii sonore.

in sens tehnic, drept dificultate rep-
rezintd executarea liniei melodice de la
vocea ,tenor”, ea fiind impletita (pe
alocuri ,ascunsi’) in factura acompa
niamentului. Pentru o sesizare clard a
acestei voci vom lucra cu ambele miini
reliefind clar linia melodica.

(Studenta interpreteazi partea minii
stingi cu ambele miini, intonind parald
cu vocea linia md odicd).

Profesorul: Aceasta ,luptd” este intre-
rupta de un coral, care este construit pe
materialul  melodic al canonului, dar

avind un caracter contrastant: liniste,
pace, contemplare a vaorilor divine...
Observam cum toate mijloacele de
expresivitate muzcala sunt indreptate
spre crearea acestei atmosfere: 1. forma
de coral — gen de muzca religioass,
care creeazi 0 atmosfera de mister; 2.
schimbarea tempoului de la moderato
la lento, (ritenuto); 3. dinamica — va
riaza de la piano la pianissimo; 4. mo-
dalitatea de articulare — legato. Co-
roana (fermata) la sfirsitul fragmentului
este aplicatd pe punctul culminant a
partii medii — acordul Cis 7, plin de
dramatism, care pregiteste reintoarcerea
temei initiale a partii medii, reexpuse in
rezultatul unor ,revelatii divine” cu un
caracter plin de pasiune, dar si fermi-
tate.

(Studenta  interpreteazi fragmentul
analizat). (O-1, O-2, O-6, O-7).

Profesorul: Ag vrea si nereintoarcem
la momentul cu fermata. El trebuie trait
profund, or oprirea aici nu este o for-
malitate. In timpul ei interpretul isi con-
solideaza fortele interioare pentru reda
rea pasionata a temei initiale, reluate in
continuare.

(Studenta revine la fragmentul in-
dicat). (O-4, O-7, O-8).

Profesorul: Acum ai redat mult mai
adecvat acest moment important a luc-
rarii. Cu masura 76 incepe repriza. In ea
observam unele modificiri, in raport cu
materialul expus initial: melodia este
mai categorica si cu aceasta, mai expre-
siva. Ea este expusi in sexte, pe dina
mica forte, unele momente fiind accen-
tuate prin sforzando. Acestea ne-ar su-
gera ideea ca persongul / eroul, in
rezultatul coliziilor interioare traite, isi
modificd ,comportamentul” exterior.
Sau, cel putin, isi doreste acest lucru...

Drept rezultat al andlizel interpretative
efectuate, si incercam si schitam, im-
preund, planul interpretativ al piesal.



A

Al

Imaginea initiala.
Situatia reala

it A Sl sl

(expozita):

1. Expunerea variata
de 4 oriatemei.

2. Sesizarea
culminatiei in noul
material melodic.

3. Repriza.

,1ri0”. Transformari
interioare

1. Poliritmia.

2. Melodia (canon).

3. Coralul: profunzi-

mea acordurilor.

4. Repriza: caracter

emotional pronuntat

Ca rezultat -
Schimbarea realitatii
1. Dinamica pronun-

tata.
2. Ritmul agitat.
3. Finalul: liniste,
pace, satisfactie
interioara.

in linii generale, a redizat corect
planul interpretativ al lucrarii. (O-9).

Acum este necesar de a integra
rezultatul obtinut in travaliul tehnic-
interpretativ. Vei interpreta piesa in-
tegral. In timpul interpretarii, vei
incerca si urmaresti, mintal, toate
evenimentele piesei, despre care am
discutat, avind ca orientare acest plan
interpretativ, pe care-l a in fafa.

Imaginea artistica (muzical-interpre-
tativa) va fi mereu prezenta ,viu” in

imaginatie.
Tema pe acasd:

Mol

zentarilor muzicale si motri-
ce.

Interpretarea in tempo lent a
piesal cu 0 andizi detaliati a
textului din perspectiva dis-
cutiei de astizi.

Lucrul asupra dificultatilor
tehnice prin diverse mo-
dalitati cunoscute pentru de-
pasirealor.

Lectura:

nografia Jipyckuu, H., Ho-

xannec BEpamc, Jlennnipag, 1988.

Citirea vizuala a partiturii cu

scopul

reactuadli Zirii

repre-
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