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Argument

Ghidul metodologic reprezinta instrumentul didactic al profesorului,
elaborat in baza curriculumului la educatia muzicala pentru clasele primare
si manualul de clasa a ll-a, care consemneaza un traseu didactic in vederea
tehnologiilor de realizare a procesului de predare-formare-evaluare a cu-
nostintelor muzicale. Tendintele de modernizare a curriculumului au suge-
rat cateva directii de actualizare a procesului de predare-formare la elevi a
cunostintelor muzicale, dupa cum ar fi:

1) comutarea accentului de pe finalitdtile bazate pe obiective educatio-
nale, pe finalitatile bazate pe competentele reale ale elevilor;

2) articularea creativa a formarii cunostintelor, capacitatilor si atitudinilor
la diverse situatii de viatd privata, profesionala, publica;

3) studiul si valorificarea strategiilor specifice educatiei muzicale din
perspectiva predarii-formarii cunostintelor muzicale, dar nu a predarii-
invatarii;

4) aplicarea tehnicilor specifice de achizitie in predarea-formarea cu-
nostintelor muzicale;

5) wvalorificarea potentialului sarcinilor didactice specifice ca element im-
portant in procesul de predare-formare la elevi a cunostintelor muzica-
le.

Astfel, prin metodologii traditionale si moderne ne-am deplasat de pe
procesul de predare-invdtare pe procesul de predare-formare a cunostinge-
lor muzicale, care la rAndul sdu au fost selectate/structurate in conformitate
cu competentele reale ale elevilor si competentele profesorului, ce ar in-
semna ,,focalizarea actului didactic pe achizitii finale ale elevului si stapa-
nirea competentelor necesare in viata” [4, p. 11].

Conceptul de predare a cunostingelor muzicale s-a sintetizat de-a
lungul istoriei drept actiune dinamic-practica, proiectatd si realizatd in
vederea formdrii contextualizate (prin activitati muzical-didactice) a
cunostintelor-informatii, cunostintelor-aplicatii si cunostintelor-atitudini,
total competente muzicale si convertirea lor in capacitati si atitudini de
receptare adecvata si aprofundata a valorilor operei muzicale.

Valorile constitutive ale cunostintelor muzicale, validate de autori de re-
ferinta pe plan national si mondial (A. Burov, E. Kveatkovski, A. Levidov,
B. Lihaciov, A. Melik-Pasaiev, Z. Novleanskaia, Iu. Babanski,
L. Barlogeanu, G. Balan, C. Barzea, P.Bentoiu, C. Cozma, I. Gagim etc.),



ne-a determinat sa-i subscriem termenului de predare-invatare sensul de
predare-formare a cunostintelor muzicale.

In conformitate cu aceste premise, a apirut si necesitatea reconceptua-
lizarii metodologiei predarii cunostintelor muzicale, a carei componenta de
cea mai largd amploare este strategia didactica, a elaborarii instrumentaru-
lui stiintific-metodologic de formare a acestora in conformitate cu princi-
piile creatiei-receptari muzicale si cu cele de desfiasurare a procesului
instructiv-educativ in cadrul general al educatiei muzicale.

Premisele indicate au pus intrebari, precum: Ce strategii specifice
educatiei muzicale ar trebui aplicate pentru formarea contextualizatd la
elevi a unui sistem de cunostinte muzicale? Cum relationeaza cunostingele
muzicale cu capacitdtile si atitudinile muzicale in instruirea muzicala a ele-
vilor? Praxiologic, actualitatea cercetarii este confirmata mai mult in plan
negativ, in practica educatiei muzicale persistand o metodologie de predare
la elevi a cunostintelor muzicale pe principii ale cunoasterii stiintifice.
Drept consecintd, procesul didactic la disciplina Educatie muzicala se reali-
zeaza mai mult confuz si incoerent, profesorii insistind pe predarea
materiilor muzicale si nu pe formarea la elevi a cunostintelor muzicale,
aceastd realitate fiind exprimata si de sintagma stiintific incorectd, dar
omniprezenta in spatiul nostru educational, predarea cunostintelor. Or,
chiar si didactica clasica stipuleaza ca cunostintele se formeaza [M. lonecu,
I. Stanciu, E. Joita, Tu. Babanski, V. Kraevski, N. Naumov], nu se predau,
ele fiind prin definitie achizitii ale educatilor, nu valori preexistente actului
educational, precum sunt materiile de invatamant/continuturile educatio-
nale. Anume acestea se predau/valorifici/exploreaza, prin aplicarea unor
metodologii specifice obiectivelor educationale de atins, particularitatilor
psihologice si de varsta ale elevilor etc. Totusi profesorii, chiar daca folo-
sesc sintagma predarea cunostintelor, invoca lipsa unor strategii didacti-
ce specifice educatiei muzicale, inclusiv de formare-invatare-evaluare la
elevi a cunostintelor muzicale.

Valoarea si clasificarea cunostintelor muzicale sunt in functie de origi-
nea lor (valori ale operei muzicale — valori ale stiintelor despre opera muzi-
cald) si etapa la care sunt predate-formate (receptarii primare — emotional-
afective, comprehensiunii, experientelor muzicale propriu-zise sau a trai-
rilor estetice profunde, luminate de cunoasterea rationald).

Ghidul este conceput ca instrument de proiectare a actiunii educativ-
didactice si este adresat profesorilor de educatie muzicala si studentilor.



|. Strategii specifice de predare-formare a cunostintelor muzicale la elevi

Procesul de predare-formare a cunostintelor muzicale la disciplina
Educatie muzicala nu se poate conforma total modelelor de predare-invatare
generale, deoarece acestea conservad convingerile si metodele anacronice in
ce priveste specificul artei sunetelor. Desi 1n ultimii ani se pune accentul pe
aspectul ,,practic-artistic” al predarii, totusi de cele mai multe ori aceasta ra-
méne a fi un deziderat, iar modelele noi si eficiente de predare-formare a
cunostintelor muzicale n-au fost implementate.

Actualmente, procesul didactic la disciplina Educatie muzicala se rea-
lizeaza mai mult confuz si incoerent, profesorii insistind pe predarea mate-
rillor muzicale, si nu pe formarea cunostintelor muzicale, aceasta realitate
fiind exprimata si de sintagma stiintific incorecta, dar omniprezenta in spa-
tiul nostru educational, predarea cunostintelor. Respectiv si didactica clasi-
ca stipuleazd ca cunostintele se formeazd [I. Stanciu, Iu. Babanski,
V. Kraevski, N. Naumov], nu se predau, ele fiind prin definitie achizitii ale
educatilor, nu valori preexistente actului educational, precum ar fi materiile
de invatamant/continuturile educationale. Anume acestea se predau/valorifi-
ca/exploreaza, prin aplicarea unor metodologii specifice obiectivelor educa-
tionale de atins, particularitatilor psihologice si de varsta ale elevilor etc.
Totusi profesorii, chiar daca folosesc sintagma predarea cunostintelor, in-
voca lipsa unor strategii didactice specifice educatiei muzicale, inclusiv de
predare-formare-evaluare a cunostingelor muzicale.

in conformitate cu aceste premise, a aparut si necesitatea reconceptua-
lizarii metodologiei predarii-formarii cunostintelor muzicale, a carei com-
ponentd de amploare este strategia didacticd, a elabordrii instrumentarului
stiintific-metodologic de formare a acestora in conformitate cu principiile
creatiei-receptari muzicale si cu cele de desfasurare a procesului instructiv-
educativ in cadrul general al educatiei muzicale. Pentru realizarea obiecti-
vului respectiv, prezentim criteriile de selectare a modelelor de predare-
formare a cunostintelor muzicale specifice disciplinei Educatia muzicala:

e gradul de adecvare a modelelor de predare-formare a cunostingelor la
particularitatile specifice disciplinei educatie muzicald in corespunde-
re cu raportarea modelelor de formare din pedagogia generald la
principiile educatiei muzicale:

o principiile pedagogiei generale in corespundere cu cele specifice educa-
tiei muzicale, (principiul corelatiei educatiei muzicale cu viata (I. Gagim);
principiul unitatii educatiei, instruirii $i dezvoltarii muzicale; principiul
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pasiunii (D. Kabalevski); principiul intuitiei; principiul functional-
dinamic in predare-formarea cunostintelor muzicale).

o interactiunea elementelor/operatiilor predarii (definirea, expunerea,
explicarea) in procesul de formare a cunostingelor muzicale la elevi.

Criteriile stabilite au servit drept indici de selectare a urmatoarelor mo-
dele de predare-formare a cunostintelor muzicale:

1. Modelul interactional elaborat (R. Bellak, J. Davitz) poate fi valorifi-
cat la disciplina Educatie muzicald, deoarece este centrat pe mai multe
categorii de semnificatii, printre care cele de ordin afectiv, ceea ce co-
respunde specificului domeniului muzical in general. Acesta este un
considerent important, deoarece semnificatiile notiunii de afectivitate
includ si conceptele-cheie in asimilarea mesajului muzical. Or, numai
prin emotii, traire, receptare elevii pot cu adevarat patrunde in univer-
sul intim al operei muzicale, ceea ce corespunde specificului domeniu-
lui in particular.

2. Modelul multidirectional n proiectarea continuturilor de predare-
invatare la disciplina Educatie muzicala prevede ca profesorul sa tina
cont de varietatea cunostintelor de ordin teoretic si istoric si dificulta-
tea de a le asimila pe traseul practic, dinamic, afectiv al lectiei. De cele
mai multe ori, ei vor fi nevoiti sa decida cu care vor incepe procesul de
predare, cele teoretice sau generale, sa realizeze o ierarhizare a lor in
functie de gradul de importan{a si ordinea in care acestea vor fi intro-
duse, deoarece semantica prezentirii este importantd pentru predarea-
invatarea eficienta la lectie.

3. Modelul sau stilul integrat. Acest model face parte din etapa a treia,
bazandu-se pe initiativa elevilor si a grupurilor de studiu sau de cerce-
tare. Profesorul 1i ajutd pe elevi sa initieze actiuni si sd le analizeze
prin ridicarea de la concret la abstract, le impartaseste din experienta
lui, le accepta punctele de vedere, le aratd lacunele din cunostinte, le
dirijeaza activitatea in mod discret, le creeaza motivatii si, printr-un
efort comun, formuleaza concluzii [M. Palicica, p.143]. La acest stil de
comunicare profesorul va ajunge treptat, in functie de maturizarea
intelectuala a elevilor si de pregatirea acestora pentru cercetare si dia-
log, creand, in acelasi timp, o relatie de simpatie, de respect si increde-
re intre el si elevi, pe de o parte, si intre elevi, pe de altd parte. Pentru a
crea relatii autentice de simpatie intre el si elevi, profesorului ii sunt
necesare unele calitati: interesul fata de copii si dorinta de a-i ajuta, pa-
siunea pentru meserie, echilibrul sufletesc, rabdarea, intelegerea, since-
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ritatea, amabilitatea, competenta profesionald, si desigur, o conceptie
pedagogicd moderna. Dimpotriva, profesorii aroganti, cu tendinte de
dominare si autoritate, care nu accepta critica, acoperindu-si incompe-
tenta, neintelegerea si propriile esecuri sau cei care vor sa obtind anu-
mite avantaje ori o popularitate prin mijloace ieftine, creeaza intre ei si
elevi relatii negative de antipatie si dispret, ceea ce conditioneaza
rezultate scazute in procesul de invatamant.

In aceasta ordine de idei, relevam faptul ca profesorul este in rol de a
determina modelul adecvat procesului de formare a cunostintelor muzicale
la elevi. Noi propunem modele specifice domeniului muzical, In conditiile
in care, prin modelul potrivit, se decide si elaborarea strategiilor eficiente.
Prezentdm schematic modelele de predare-formare a cunostintelor muzica-
le.

A 4

Criterii de selectare Modele specifice de

v predare-formare a
1. Gradul de adecvare a modelelor de cunostintelor muzicale
E. 1

Sformare a cunostingelor la particularita- ) )
Modelul interactional

tile specifice disciplinei educatie muzi-
cala. (operatii de definire)

2. Raportarea modelelor de predare-
formare din pedagogia generald la
principiile din invatamantul muzical. (operatii de expunere)

Modelul multidirectional

3. Interactiunea elementelor/operatiilor .
. . .. S Modelul sau stilul integrat

predarii — (definirii, expunerii, explicari)

in procesul de predare-formare a cu- (operatii de explicare)

nostintelor muzicale.

Figura 1. Criterii de selectare a modelelor specifice predarii-formarii
cunostintelor muzicale la elevi.

Nivelul de instruire si formare al elevilor nu este determinat doar de
volumul informatiei acumulate, dar si, mai ales, de aplicarea practica, in di-
ferite forme, a cunostintelor muzicale. Formarea cunostintelor muzicale la
elevi nu mai reprezinta un scop in sine, ci se face pentru efectele pe care le
produce in planul atingerii competentelor in domeniu. In consecinta, valoa-
lor de a asimila noi cunostinte, in cresterea capacitatii de simtire/trdire mu-
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zicala, apoi de rezolvare a unor probleme in actiuni practice, teoretice. Este
important ca in procesul educatiei muzicale, elevul sa cunoascd muzica.
Deci experienta muzicala a elevului va cuprinde muzica de diverse genuri:
academica (clasica si contemporand), muzica popularda, muzica religioasa,
precum si cele mai stralucite modele ale muzicii ,,usoare”. Activitatea
muzical-teoretica, ca si celelalte activitati, va fi directionata spre rezultatul
— capacitati de aplicare a cunostintelor muzicale in cadrul activitatilor
muzical-didactice la lectie. Traseu/cale care se realizeaza eficient prin Stra-
tegii specifice educatiei muzicale.

Strategiile didactice, asa cum o confirma toti autorii citati in continua-
re, se alcatuiesc din: obiective-continuturi-metode-procedee/tehnici-forme-
mijloace de predare-invatare-evaluare, stabilite pentru o secventa a actului
instructiv-educativ, pe principii metodologice specifice [I. Bontas, 1. Cerghit,
S. Cristea, C. Cucos, 1. Nicola, lu. Babanski, V. Paslaru].

Strategiile specifice educatiei muzicale se manifesta in aspectele:

o stiintific: strategiile specifice muzicii sunt parte componenta a stiinte-
lor educatiei;

e descriptiv: strategiile reprezintd un algoritm al procesului educational,
incluzand ansamblu de obiective, continuturi, metode si mijloace spe-
cifice muzicii;

e actional: realizarea procesului tehnologic propriu-zis, functionarea tutu-
ror mijloacelor: instrumentale, metodologice, pedagogice;

e emotional-afectiv: influenta afectiva a muzicii asupra elevului.
Valorificarea potentialului psihopedagogic al strategiilor se produce pe

urmatoarele niveluri ale acestora:

1. Nivelul general pedagogic: strategia specificd educatiei muzicale
ghideaza intregul proces educational ca unitate de invatamant. Ea este pri-
vitd ca sinonim al notiunii ,sistemul didactic”, care include ansamblul
obiectivelor, continuturilor, mijloacelor si metodelor de invatamant.

2. Nivelul special, muzical-psihologic: strategia didactica, specificd mu-
zicii, este ghidata de suflul viu al muzicii. Muzica, prin efectele sale emo-
tionale, are o pondere mare in dinamizarea vietii elevului, in eliberarea lui de
complexe si izolare, in declansarea creativitatii, imaginatiei, sensibilitatii, in
dezvoltarea proceselor psihice necesare pentru diverse tipuri de activitati
prin care se poate obtine re-calificarea i adaptarea la noile cerinte ale vietii.

Analiza evolutiei strategiilor de formare a cunostintelor muzicale, ne-a
permis sd deducem urmatoarele prevederi ca temeiuri in proiectarea didacti-
ca la lectii. Strategiile didactice pot fi aplicate in practicd, daca exista urma-
toarele conditii:
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sunt elaborate pentru o lectie sau un ansamblu de lectii;
sunt incorporate in structura tehnologiilor pedagogice;
este stabilit tipul de lectie;
strategia permite proiectarea taxonomica a obiectivelor pentru o lectie
sau un grup de lectii;
o stabileste metodele de baza in corespondenta cu obiectivele si continu-
turile proiectate, cu competentele muzicale deja format ale elevilor;
o stabileste metodele adiacente;
o stabileste mijloacele didactice;
o stabileste obiectivele si instrumentarul de evaluare a rezultatelor instru-
irii.

Elaborarea strategiilor specifice educatiei muzicale (Figura 1) s-a bazat
pe modelul de selectie propus de J. Parent si Ch. Nero prin: analiza situatiei
date — inventarierea resurselor si constrangerilor materiale si procesuale
(metodologice) existente si posibile — sinteza sau integrarea intr-un posibil
actional al datelor si elementelor retinute selectiv [M. Palicica, p. 231].

Faza de analiza Faza de sinteza . .
v Y Strategii afectiv-
-mod de abordare; -metode; - emotionale

Analiza variabilelor:
-obiective; -continut; -re-

forme de activitate; -materiale

> didactice/suporturi; -mijloace de
invatamant; -echipamente
/organizarea mediului

surse umane; -moduri de
predare; -resurse materiale;
-timp scolar; -evaluarea;
-retroactiune (feedback)

Strategii
analogice

I

-participarea afectiva si mentald;

A -aplicarea cunostintelor; -res-
Examinarea factorilor | | pectarea ritmului individual de Strateqii mixt
psihopedagogici care P| tnvatare; -repetitia: -cunoasterea raregit mixte
influenteaza activitatea rezultatelor; -organizarea (combinate)

continutului; -motivatia invatarii

Figura 2. Strategiile specifice educatiei muzicale,
adaptate dupa J. Parent si Ch. Nero
Or, proiectarea strategiilor specifice educatiei muzicale nu este o
simplad operatie mecanicd; dimpotriva, este o solutie epistemologica pentru
o situatie de instruire, care nu poate fi valorificata in baza unor retete.
Tipologia strategiilor specifice educatiei muzicale include:
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1. Strategii afectiv-emotionale (de formare prin traire afectiva) — tipul
respectiv antreneaza procesele mentale superioare si pregateste perceperea
mesajului sonor prin reactia afectiva la sunarea muzicii.

2. Strategii analogice — de formare prin construire si utilizare de mo-
dele (copii ale originalului): modele de cunoastere, modele de actiune, mo-
dele ce reprezintd procese complexe, prin utilizarea metodelor modelarii,
stimularii, jocului de rol, invatarii pe simulatoare devin componente esen-
tiale ale acestui tip de strategii.

3. Strategii mixte (combinatorii) de tip inductiv-deductiv si deductiv-
inductiv, considerate indispensabile initierii elevilor in tainele cunoasterii si
in utilizarea metodelor specifice educatiei muzicale. Elevii sunt pusi in fata
realitatii si incurajati sa analizeze faptele empirice ale fenomenului muzical,
sd observe, si exerseze. Invitarea urmeaza traseul de la perceptia intuitiva
la explicatie, de la analiza faptelor concrete la notiuni, idei, de la particular
la general, de la concepte particulare la concepte generale.
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II. Trasee/cii de valorificare a strategiilor de predare-formare
a cunostintelor muzicale la elevi

Strategiile specifice educatiei muzicale impun utilizarea metodelor
specifice educatiei muzicale, care conferd lectiei de muzicd un mesaj propriu
artei sunetelor. Potrivit specificului si caracterului artistic, educatia muzica-
14 atestd metode specifice invatdmantului muzical. La elaborarea metodelor
specifice educatiei muzicale si-au adus aportul Dm. Kabalevski, E. Abdulin,
Iu. Aliev, O. Apraxina, L. Skoliar, L. Bezborodova, I. Gagim, V. Vasile,
P. Delion, A. Motora-Ionescu, P. Halabuzari, 1. Serfezi s.a. Dupa percepe-
rea senzorial-psihologica a muzicii, urmeaza treapta explicarii si analizei
mesajului muzical, proiectat in coeziune perfectd cu muzica vie. Treapta
rationald va duce la intelegerea materialului muzical prin intermediul cu-
nostintelor muzicale, care vor fi explicate si analizate in procesul cunoaste-
rii §i in conformitate cu materia de studiu.

Metodele si tehnicile de achizitie sunt componentele esentiale ale
strategiilor specifice educatiei muzicale, pe care le-am sistematizat in trei
subgrupe conventional adaptate la specificul strategiilor in procesul de
predare-formare la elevi a cunostintelor muzicale.

1. Metodologia valorificirii strategiilor emotional-afective prin me-
tode si tehnici care favorizeaza procesul de predare-formare a cunostintelor
muzicale, bazate pe triirea mesajului sonor:

a) Metoda dramaturgiei emotionale. profesorul creeaza o atmosfera
afectiva cu orice ocazie cand va fi audiatda muzica. Metoda include procedee
specifice precum crearea efectului mirarii, crearea situatiei de succes, crea-
rea situatiei de joc.

b) Metoda meditatiei asupra muzicii (E. Abdulin);

¢) Metoda generalizarii muzicale;

d) Metoda perspectivei si retrospectivei (Dm. Kabalevski);

€) Metoda stimularii imaginatiei,

f) Metoda ,, re-interpretarii” artistice a Muzici;

0) Metoda conversatiei muzicale (L. Bezborodova);

h) Metoda perceperii/insusirii  intonational-stilistice a muzicii
(M. Krasilnikova);

i) Metoda trairii muzicii (N. Vetlughina);

K) Metoda perceperii intonational-stilistice a muzicii si modelarii a
procesului creativ-artistic (L. Skoliar).
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2. Metodologia valorificirii strategiilor analogice prin metode si
procedee/tehnici, care favorizeaza imaginatia si creativitatea elevilor pentru
asimilarea cunostintelor muzicale:

a) Metoda caracterizarii poetice a muzicii (I. Gagim) este o metoda
eficienta in formarea cunostintelor muzicale, numita si metoda verbalizarii
artistice a muzicii. Rolul cuvantului in actul predarii-invatarii primelor
cunostinte muzicale va purta un caracter artistic, coloristic, se va caracteriza
prin emotivitate, va respecta o anumita intonatie, expresie. Versul artistic va
continua in aceeasi tonalitate afectivd in actul de perceptie a muzicii,
aducandu-1 la alt nivel de intelegere, unde sesizarea mesajului sonor se va
contopi cu constientizarea obiectivitatii textului. Metoda caracterizarii
poetice a muzicii se considerd reusitd, daca, dupa aplicarea ei, elevii vor
deveni capabili a realiza o analizd din perspectiva creativ-poetica a lucrarii
muzicale cu ajutorul expresiilor verbal-artistice. In asa fel, se sensibilizeazi
gradul de perceptie, deoarece atunci cand elevul explica muzica, el din nou,
cu o noua intensitate, traieste mesajul sonor. Scopul metodei este identic cu
scopul fundamental al educatiei muzicale: formarea culturii muzicale, ca
parte indisolubila a culturii spirituale.

Alte metode specifice predarii-invatarii muzicii sunt:

Metoda stimularii imaginatiei,

Metoda re-interpretarii artistice a muzicii [1. Gagim, p. 66];

Metoda asemanarii si contrastului [B. Asafiev].

b) Sinectica, numita si metoda analogiilor sau metoda asociatiilor de
idei muzicale. Termenul de sinectica provine din grecescul synecticos (syn
—,,a aduce Tmpreund” si ecticos — ,,elemente diverse”) si sugereaza principiul
fundamental al metodei: asocierea unor idei aparent fara legatura intre ele.
Scopul de a introduce metoda sinectica in predarea cunostintelor muzicale
este de a elibera elevii de orice constrangeri si de a le ingadui sa-si exprime
liber opiniile vizavi de o problema pe care trebuie s-o abordeze dintr-o
perspectiva noud. Astfel, in cadrul secventelor didactice bazate pe sinectica,
profesorul incurajeaza atitudinea creativa a elevilor, stimulandu-i sa pri-
veasca problemele si solutiile in moduri neuzuale, utilizdnd digresiuni (sa
dea frau liber exprimarii impulsurilor imaginative, educand flexibilitatea si
lateralitatea acesteia).

C) Explozia stelara (Starbursting), bazata pe dezvoltarea creativitatii,
similard brain-storming-ului. Aceasta demareaza din centrul conceptului si
iradiaza in afard, cu intrebari, la fel ca o explozie stelard. In cadrul metodei
se scrie ideea sau problema pe o foaie de hartie, apoi urmeaza mai multe
intrebéri ce tin de problema in cauza. Un bun punct de plecare il considera
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cel de tipul: Ce? Cine? Unde? De ce? Cand? Organizata in grup, explozia
stelara faciliteazd participarea intregului colectiv de elevi, stimuleaza
creativitatea si spiritul de nvatare prin descoperire. Scopul este de a obtine
cat mai multe intrebari si, astfel, cat mai multe conexiuni Intre concepte.

3. Metodologia valorificarii strategiilor mixte pentru fixarea si
sistematizarea cunostintelor deprinderilor si priceperilor:

a) Metoda LOTUS (floare de nufar) (LOTUS BLOSSOM TECHNIQUE,
adaptata dupa ,,Trinkpak” de Mchalko Michael). Tehnica florii de nufar
presupune deducerea de conexiuni intre idei, concepte, pornind de la o tema
centrald. Problema sau tema centrald determina cele opt idei secundare, care
se axeaza iIn jurul celei principale, asemenea petalelor de nufar. Etapele
tehnicii florii de nufar:

a) construirea diagramei;

b) scrierea temei principale in centrul diagramei;

c) elevii se gandesc la ideile sau aplicatiile legate de tema centrala;

d) etapa construirii de noi conexiuni pentru cele opt teme centrale si
consemnarea lor in diagrama;

e) etapa evaludrii ideilor, se analizeaza si se apreciaza rezultatele din
punct de vedere calitativ si cantitativ.

b) Metoda piramidei sau metoda ,, bulgarelui de zdpada” are la baza
impletirea activitatii individuale cu cea desfasuratd in mod co-operativ, in
cadrul grupurilor. Fazele de desfasurare a metodei piramidei:

- faza introductiva (profesorul expune datele problemei in cauzd);

- faza lucrului individual — elevii lucreaza pe cont propriu la solutio-

narea problemei;

- faza lucrului in perechi — elevii formeaza grupe de doi elevi pentru
a discuta rezultatele individuale, la care a ajuns fiecare,

- faza raportarii solutiilor 1n colectiv;

- faza decizionala — se alege solutia finala si se stabilesc concluziile
vizavi de demersurile realizate asupra participarii elevilor la acti-
vitate.

Strategiile specifice educatiei muzicale se manifestd practic, fiind nu
numai o entitate teoreticd, ci $i o notiune de lucru in activitatile muzical-
didactice. Ele reprezinta o conceptie, linie de orientare, pe ansamblu si pe
termen lung privind organizarea educatiei muzicale, a procesului de
invatamant. Strategiile specifice educatiei muzicale, experimentate de noi in
invatamantul primar, sunt echivalente cu organizarea unei inlantuiri de
situatii de Invatare, prin parcurgerea carora elevul asimileazd materia de
invatat.
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Modalitatea optimad de realizare a actului educativ-didactic rezida in
conexiunea integratd a componentelor curriculumului: obiectivele-
finalitdtile (competentele), continuturile sau subiectele de invatare, selectate
si valorificate pedagogic, metodologiile de predare-invatare-evaluare.

In plan structural si functional, strategiile specifice educatiei muzicale
angajeaza un model de actiune exemplard, care evidentiaza faptul ca o sin-
gurd strategie nu poate rezolva practic toate procesele contradictorii care
apar, din motive obiective si subiective, In activitatea de predare-invatare-
evaluare, proiectatd si realizatd Tn anumite conditii si situatii concrete,
bazata pe perceperea fenomenului muzical apoi analiza si elaborarea de
notiuni. Strategiile specifice educatiei muzicale prin metode moderne speci-
fice educatiei muzicale, sarcini didactice, materiale si mijloace didactice,
sunt traseul cel mai sigur de formare a competentei muzicale (Figura 2),
contextualizat in activitati muzical-didactice.

Inteleas in sens larg, competenta muzicala (formata pe integralizarea
cunostintelor-informatii, cunostintelor aplicative, cunostintelor-atitudini),
este si o competentd de aplicare a cunostintelor muzicale in activitatile
muzical-didactice ale lectiei, si nu numai. Surse de referintd definesc com-
petenta drept o integralitate de cunostinte, capacitati, atitudini, care se ma-
nifestd expromt in solutionarea unei probleme, indeplinirea unui rol, a unei
functii sau exprimarea unei stari [X. Roegiers, M. Minder, M. Cilin,
S. Cristea]. Competentele mai sunt definite drept cunostinte care au devenit
operationale de M. Cilin, . Jinga si E. Istrate s.a., drept capacitate inte-
afective si atitudinale, de motivare a actiunii — de P. Popescu-Neveanu. Ma-
joritatea autorilor mentioneaza pentru cunostinte capacitatea de a fi
operationale si de a exprima si atitudini, fapt demonstrat epistemic, care
mentioneaza aceasta calitate ca fiind caracteristica in cea mai mare masura
cunostintelor artistic-estetice, deci si celor muzicale.

Acest fel de a intelege cunostintele muzicale ne-a determinat s le
discriminam 1in cunostinge fundamentale (stiu), care se transforma in cu-
nostinte functionale (stiu sa fac), definitivandu-se in cunostinte atitudinale
(stiu sa fiu) si care impune predarii-formarii CM (cunostintelor muzicale) o
metodologie specificd, ce antreneaza, practic, toate sferele conceptual-nor-
mative ale actiunii de influentd educativa: teleologicd, continutala,
metodologica, epistemologica.
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Activitatile muzical-didactice principale la lectie

v v

Auditie +Reflectie Interpretare+Reflectie Creatie +Reflectie

7

Cunostinte Cunostinte Cunostinte la nivel
fundamentale functionale de atitudini
v v v

Competenta muzicala

Fig. 3. Structura competentei muzicale din perspectiva procesualitatii
cunostintelor muzicale

Prin formarea cunostintelor, elevii isi pot dezvolta competenta

muzicala, fiind ghidati de obiectivele:

stapanirii unui ansamblu de cunostinte muzicale fundamentale;
dezvoltarii capacitatii de a aplica CM 1n situatii simple — functionalita-
tea cunostintelor,

rezolvarii diferitor situatii-problema, fertilizand CM cu viziuni proprii;
rezolvirii unor situatii semnificative in varia contexte de viatd coti-
diand — comportamente si atitudini;

valorizarii prin: acceptarea unei valori, preferinta pentru o valoare, an-
gajare.

Prin tehnici de achizitie intelegem un sistem de tehnici/procedee-

operatii de invatare-formare-evaluare a tipurilor de baza de cunostinte-
capacitati-atitudini (muzicale), pe principii ale pedagogiei artelor:

centrarii actiunii educativ-didactice pe experientele (muzicale) ale
elevilor, pe competentele-trasaturile-comportamentele (muzicale) deja
formate si pe aptitudinile (muzicale) mostenite;

valorificarii operei de artd (muzicale) prin descifrarea elementelor lim-
bajului artistic;

adecvarii structurii activitatii de receptare a operei de artd (muzicale) a
elevilor la structura artistica a acesteia;

unitatii valorii imanente (create de autor) a operei de artd (muzicale) si
celei adaugate (in actu), produse de receptor;

gradualitatii receptarii-comentarii-interpretarii operei de artd de cétre
receptori (elevi) s.a. Unul din obiectivele strategice urmdrite este
obtinerea rezultatelor maxime cu mijloace minime si adecvate.
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Calea prin care se realizeaza acest lucru este perfectionarea tehnicilor
de achizitie, respectiv a formelor si mijloacelor prin care se ajunge la rezul-
tatul scontat — formarea capacitatilor de aplicare a cunostintelor muzicale in
activitatile muzical-didactice ale lectiei. Consideram binevenitd abordarea
sistemica a cunostintelor muzicale prin tehnici de sonorizare, vizualizare si
verbalizare ce se caracterizeaza prin claritatea sarcinilor didactice, utilizarea
unor metode, mijloace, materiale didactice si procedee optime, care contribuie
la reusita procesului de formare prin strategii specifice educatiei muzicale.

Daca metodologiile se structureaza in cadrul unei anumite discipline
(in cazul nostru, al Educatiei muzicale), la primul nivel de concretizare a
acestora apar tehnicile de achizitie, manifeste in cadrul stabilirii rezultatelor
scolare:

e de cunoagtere (cognitive) — cunostinte muzicale/despre muzica;
o comprehensive (de intelegere) — gandire muzical-artistica;
o aplicative — interpretare (vocala, instrumentald, verbal-teoretica).

Tehnicile de achizitie a cunostintelor muzicale se vor organiza prin
sonorizarea, vizualizarea si verbalizarea cunostintelor muzicale la lectie.

Etapa |, a achizitiilor senzoriale se caracterizeaza prin particularitati
specifice In procesul formarii cunostintelor muzicale.

Aceste particularitati au determinat anumite caracteristici pentru
aceasta etapa:

a) caracterul activ-participativ al predarii-invatarii cunostintelor muzi-
cale;

b) caracterul ludic al activitatilor muzical-didactice, dirijate si libere,
vizand perfectionarea analizatorilor auditivi, dezvoltarea acuitatii auditive
(capacitati auditive de a percepe diversitatea sunetelor etc.) ca si formarea
deprinderilor muzicale elementare [G. Aldea, p. 25];

¢) caracterul intuitiv al metodelor si procedeelor, in care va inte-
ractiona cunoasterea de tip senzorial cu cea de tip artistic.

Sonorizarea cunogtingelor muzicale urmareste captarea interesului ele-
vilor pentru muzica, aldturi de acumularea experientei muzicale prin con-
tactul direct, viu cu muzica, deoarece elevii la aceasta varsta sunt pusi in si-
tuatia de a ,,descoperi” ei Ingisi muzica, inainte de a o analiza i a o explica.

Cunoasterea si aplicarea elementelor limbajului muzical la etapa a Il-a,
a achizitiilor vizuale cuprinde parcurge doua trasee:

a) familiarizarii prin auditii §i interpretéri cu unele elemente melodice,
ritmice, dinamice, vizualizate prin figuri, desene etc.;

b) utilizarii unui cod grafic in vizualizarea structurii/formei lucrarilor
muzicale.
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In ceea ce priveste particularititile acestei etape, desi la acest stadiu
ramane in prim plan contactul direct, senzorial al elevilor cu muzica, la
etapa vizuala (la varsta scolarului mic) Incepe procesul de constientizare a
cunostintelor muzicale/elementelor limbajului muzical, familiarizarea
elevilor cu simbolurile grafice specifice cunostintelor muzicale. Ceea ce
elevii au cunoscut la etapa senzoriala, ei exprimd si constientizeaza prin
codurile si simbolurile muzicale.

Aplicarea constientd a cunostintelor muzicale la etapa vizuald nu se
referd numai la insusirea lor, ci la Intreg arsenalul de activitati muzicale
practice: intonare si recunoastere a diferentelor de inaltime, durata, intensi-
tate; de reprezentare printr-un cod grafic sau gestual, specific gandirii con-
crete a scolarului mic. In acest mod, elevul isi formeaza un important bagaj
de achizitii, preponderent senzoriale, care reprezintd fundamentul etapelor
urmatoare. Pand in acest moment, elevul a practicat muzica exersand ,,pe
viu” elementele de limbaj din care e constituitd. De acum Tnainte incepe un
proces indelungat de implicare a facultatilor intelectuale, alaturi de cale
senzoriale si vizuale.

La etapa I, a achizitiilor verbale, are loc abordarea complexa a feno-
menului muzical, din perspectiva teoretica, istorica si estetica. Elevul ajun-
ge sa opereze cu criterii valide de apreciere si selectie a valorilor muzicale.
La aceastd etapd se formeaza deprinderi de a explica fenomenul muzical, a
relata, prin limbaj specific muzicii, starile, trairile in urma contactului direct
cu arta sonora.

Valorificarea strategiilor specifice educatiei muzicale cunoaste doua
cai de actiune:

Prima este calea de actiune practica, bazatd pe stilul educational al
profesorului, care asigura optimizarea noii structuri create, valorificand nor-
mele prescriptive ale acesteia, dar si propriile sale resurse de inovatie di-
dactica. Activitatea de prosperitate pedagogica, necesara pentru focalizarea
strategiei didactice in jurul unei ,,metode de baza”, implicad elaborarea unor
tipologii de actiune reprezentative, bazate pe o structura functionala glo-
bald, integratd si deschisd (pe termen lung), ,.echivalentd cu organizarea
unei inlanguiri de situatii de invatare, prin parcurgerea carora elevul isi
insuseste materia de invatat” [1. Cerghit, p. 82].

A doua este calea de actiune teoretica, dezvoltata prin integrarea mai
multor procedee si tehnici de achizitie i metode intr-o ,,metoda de baza”,
Cu extrapolarea calitatii acesteia la nivelul unei noi structuri care asigura
cresterea functionalititii pedagogice a activitatii de predare-formare-
evaluare, pe termen scurt, mediu si lung.
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In opinia E. Joita, sarcinile didactice sunt modele de proiectare si des-
fasurare a activitatilor corespunzitoare, care introduc elevii in activitatea de
invatare, pentru activizare, pentru exersare, pentru abordarea instruirii ca un
sistem de situatii de cunoastere si rezolvare a lor [E. Joita, p. 221].

Dupa D. Jonassen si M. Tessmer, sarcinile didactice sunt instrumentele
care duc la concretizarea traseului de rezolvare, pe cat e posibil, pentru atin-
gerea scopurilor propuse. Cercetatorii abordeaza problema aducerii in prim
plan a acestui aspect si insista la formularea riguroasa a obiectivelor opera-
tionale si a sarcinilor corespunzatoare de lucru [D. Jonassen, p. 342].

Elaborarea sarcinilor didactice pentru fiecare lectie este prerogativa
profesorului. Elaborarea sarcinilor didactice este In functie de continutul
predat. Astfel, modelele de sarcini didactice in variante complexe si diversifi-
cate, contribuie la convertirea predarii in invatare, ele adaptand predarea la
particularitatile individuale ale elevilor. In acest sens, se desprinde ideea ca
profesorul lucreaza la realizarea sarcinilor didactice cu metode si principii
care impun organizarea continuturilor la un nivel superior de eficientizare.

Sarcinile didactice reprezintd un instrument actionar, care realizeaza
convertirea predarii informatiei in Invatarea/insusirea acesteia, deci in for-
marea cunostintelor. Dupa E. Joita, profesorul identifica si selecteaza sarci-
nile de lucru. Ele reprezinta indicatorul cel mai concludent pentru calitatea
si eficienta procesului de predare. Potrivit acestor constatari, in pedagogia
muzicald se cristalizeazd mai multe perspective 1n tipologia sarcinilor
didactice:

1. Delimitarea sarcinilor didactice dupa natura lor in conformitate cu
activitatile muzical-didactice principale:

a) sarcini didactice la nivel de cunoastere;

b) sarcini didactice la nivel de aplicare;

c) sarcini didactice la nivel de integrare.

2. Ordonarea/ierarhizarea/corelarea sarcinilor didactice in conformitate
cu tipologia lectiilor si obiectivele operationale [E. Joita, p. 224].

Lectia de educatie muzicala este interpretatd ca un ,,program artistico-
didactic” bazatd pe un sistem de actiuni proiectate in functie de tipul ei, de
competentele specifice si obiectivele operationale. In cadrul procesului
didactic, atributele proiectarii (competentele, obiectivele, sarcinile didacti-
ce) sunt directionate la nivelul intregului colectiv de elevi, realizandu-se
»intr-o atmosfera de lucru congruentd” [M. Ionescu, p. 93] si nemijlocit de
tipul lectiei. In spiritul lectiei de educatie muzicala si principiului tematis-
mului (Dm. Kabalevski), aplicat pentru stabilirea continuturilor de predare,
s-au cristalizat urmatoarele tipuri ale lectiei de educatie muzicala:
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a) lectii de introducere in tema generala;

b) lectie de aprofundare a temei;

¢) lectii de generalizare a temei;

d) lectie-concert de incheiere a temei trimestrului sau anului, cu
prezentarea/evaluarea rezultatelor finale [I. Gagim, p. 62].

Sarcinile didactice se formuleaza in conformitate cu tematica recoman-
data de Curriculumul de EM, de competentele specifice de format, de su-
biectele lectiilor si obiectivele operationale ierarhizate pe niveluri. Pentru
realizarea acestor sarcini, in procesul predarii profesorul trebuie sa-si pro-
puna si sa realizeze o serie de obiective operationale, care pot fi utilizate la
fiecare activitate muzical-didactica. Modificarea tehnologiei de proiectare a
lectiei de educatie muzicala se realizeaza si la nivel de obiective. Pentru a
organiza/proiecta lectia, profesorul operationalizeaza obiectivele curriculare
de referinta, pe care le grupeaza/structureaza in cadrul activitatilor muzical-
didactice principale:

a) auditia/receptarea muzicii;

b) creatia muzical-artistica a elevilor;

¢) interpretarea vocald/corald/instrumentala a muzicii;

d) reflectia, care este componenta indispensabila a activitatilor de
audifie, interpretare, creatie.

In corespundere cu tipul lectiei, profesorul decide cu care activitate
didactica muzicala sa inceapa.

Caracteristicile obiectivelor operationale. Acestea se formuleaza doar
de catre profesor pentru o lectie/activitate concreta si:

a) sunt centrate pe cel ce invata;

b) sunt centrate pe procesul formarii competentelor muzicale;

¢) masurarea achizitiilor este obiectiva (exprima clar ce, cdt, cum sa
stie si sa faca elevul);

d) contin comportamente concrete (observabile) si nu vagi (presupuse).

Cerinte privind formularea sarcinilor didactice:

a) sa fie clare, explicite pentru elevi;

b) sa fie accesibile majoritatii elevilor si realizabile in intervalul de
timp efectiv;

C) sd corespunda particularitatilor de varsta ale elevilor, pregatirii si
experientei lor anterioare;

d) sa exprime comportamentul prin utilizarea verbelor de actiune;

€) sa contina conditiile de realizare a sarcinilor;

f) sa fie unice, logice si valide;

0) sa reflecte activitatea elevului/elevilor.
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Tinand cont de operatiile/elementele specifice predarii cunostintelor
(definire, expunere, explicare), schema procesului de formare a cunostin-
telor muzicale prin sarcini didactice se prezinta astfel (Fig. 2):

| Procesul de predare-formare la elevi a cunostintelor muzicale |

A4
Activitatile Tipologia CM Tipologia SD Tehnici §i metode/procedee de
muzical-didactice predarg—formare
Y \4 \4

Cunostinte - Sarcini didactice la Operatii de definire. Tehnici: CM
informatii nivel de cunoastere [—%{ pot fi imbinate trei elemente:
c | Fredonatul ; Melogestica; Melorimia.

Auditia+
Reflectia

Interpretarea Cunostinte- Sarcini didactice la Operatii de expunere: Tehnici CM
Reflectia aplicative nivel de aplicare ) pot fi vizualizate prin: tabele;

scheme; Figuri grafice.

Creatia+ Cunostinte- Sarcini didactice la Operatii de explicare. Tehnici de
Reflectia L, atitudini nivel de integrare | combinare intre metodele precedente

Figura 4. Procesul de predare-formare a cunostintelor muzicale
prin sarcini didactice

Ca model a fost luata clasa a II-a.

Tema generala: Posibilitatile expresive si descriptive ale muzicii.

Subiectul lectiei: Muzica — expresie a sentimentelor umane.

in procesul formirii la elevi a cunostintelor muzicale se stabilesc
legaturi dinamico-functionale reciproce, anume 1in activitatile muzical-
didactice, iar pe exterior respecta o clasificare si dupa specificul sarcinilor
didactice. Sarcinile didactice sunt subcomponentele reglatorii in procesul
predarii cunostintelor muzicale la lectie. Potrivit specificului sarcinilor
didactice, la lectia de educatie muzicala utilizim tipologia cunostintelor
muzicale. Cunostinte - informatii (elemente de limbaj muzical, mijloace
de expresie muzicald, sintaxa §i punctuatia muzicald, forme si genuri,
creatia muzicala ca proces, intonatia ca sens, dezvoltarea In mesajul sonor,
dramaturgia emotionald, imaginea artisticd, muzica in contextul altor arte)
in cadrul activitatilor muzical-didactice pot fi predate prin operatii de
definire si invatate prin tehnici care imbind mai multe procedee de asimilare
de cunostinte muzicale. Cunostinte — aplicative: in cadrul operatiilor de
expunere a cunostintelor muzicale se formeaza capacitati de aplicare a
cunostintelor in actul muzical de: interpretare (vocald, instrumentald),
auditie (auzire, ascultare, percepere), creatie (axata pe activitatea muzicala
propriu-zisa, improvizatii, muziciere, compunere), reflectie (argumentarea,
motivarea, caracterizarea, aprecierea artistica/valorica, atitudine etc.), prin
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metode §i tehnici care Tmbind si procedee de vizualizare sonorizare de
cunostinte muzicale. Dupa tipurile si formele de actiune, fredonatul poate fi
exteriorizat (fredonat apropiat de cant; fredonat murmurat) si interiorizat
(fluierat usor; fredonat prin suvoi de aer; fredonat mutto: fredonat inaudibil)
[M.Vacarciuc, p. 9]. Aplicarea in practici a acestei metode reprezinta
manifestarea trairilor psihice interioare, ale emotiilor si sentimentelor.

A doua treaptd in patrunderea in mesajul sonor este metoda asimilarii
cunostintelor muzicale prin melogestica, care ajuta la fixarea pe pagind a
structurii lucrarii In elementele din care se compune (bundoara, traiectoria
dezvoltarii melodiei, motivului, temei respective). In formarea cunostintelor
muzicale este oportun a imbina fredonatul cu melogestica. Fixarea in pagina
a meloritmiei (notarea prin figuri grafice a configuratiei melodiilor
motivelor, momente specifice) permite urmarirea vizuala a meloritmiei
efectuatd pe hartie. Aceasta reprezintd o metodd eficientd in predarea-
asimilarea cunostintelor muzicale. Cunostintele muzicale in cadrul
procesului de formare au acelasi scop de a continua dialogul interior cu
muzica la un alt nivel — nivelul vizual — de a patrunde profund in taina
muzicii. Prin vizualizarea specifica a informatiei auditive, cunostintele
muzicale capatd o altd dimensiune emotional-formativa.

In concluzie. Potrivit psihologiei varstei elevilor, cunostintele muzicale
se asimileaza difuz §i necesita o tratare specifica prin imbinarea metodelor
traditionale, pedagogice si specifice domeniului muzical in predarea-
formarea cunostintelor muzicale. Functia cunostintelor la nivel de atitudini
in procesul de formare este multipla:

a) sunt un instrumentar obligatoriu fiecarei activitati muzical-didactice;

b) centrarea pe cunostinte-informatii, cunostinte-aplicative si
cunostinte-atitudini care i sunt egale cu (=competenta muzicala);

c) predarea-formarea contextualizata a acestora — prin activitati
muzical-didactice.
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I11. Proiecte didactice
PROIECT DIDACTIC 1

Disciplina: Educatie muzicald, clasa a-11-a

Profesor: Tetelea Margarita / Crigciuc Viorica

Tema generala: Cantecul, dansul, marsul — trei mari tipuri de muzica

Tema lectiei: Notiuni generale despre cantec, dans, mars.

Tipul lectiei: de aprofundare.

Competenta specifica: perceperea si constientizarea diversitatii feno-
menului muzical-artistic din perspectiva semnificatiilor emotionale si
estetice in trdirea §i cunoasterea trasaturilor specifice ale caracterului de
mars, dans, cantec.

Subcompetente:
comunicative ale marsului, cantecului, si dansului;

2. Improvizarea melodiilor pe text poetic propus in caractere de cantec,
mars si dans;
imaginilor de cantec mars si dans;

4. Interpretarea si reflectarea emotionalda a diverselor caractere de
muzica.

Obiective operationale:

Ol - sd numeasca caracterele si notiunile generale de mars, cantec,
dans;

02 — sa audieze cercetator fragmentele muzicale propuse;

O3 — sa interpreteze expresiv motive din piesele audiate: S. Rahmaninov
Polca italiana, E. Doga Mars;
redarea mesajului muzical al cantecului G. Vieru Tarisoara mea,

05 — sd utilizeze melogestica in re-crearea imaginii muzicale a creatiei
cu caracter cantabil;

06 — sa recunoasca la auz temele din creatiile audiate si interpretate;

O7 — sa participe emotional 1n activitatile muzical-didactice promovate;

08 — sa manifeste interes pentru activitatea de creatie muzical-artistica.

Tehnologii didactice

|. Activitati muzical-didactice:

a) Auditia muzicii;

b) Jocul muzical;

c) Activitate muzical - ritmica;
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d) Creatie muzical;

e) Cantul vocal-coral;

f) Insusirea cunostintelor muzicale si despre muzica.

Il. Metode:

General didactice: explicatie, analiza, povestire, discutie dirijata.
Specifice educatiei muzicale: metoda actiunii emotionale, metoda audi-
tiei problematizate, metoda dramaturgiei muzicale, metoda stimularii
imaginatiei.

Moderne: metoda exploziei stelare, starbursting, conversatie euristica.
De evaluare: aprecierea verbald, observarea sistemica, apreciere vizua-
14, notare.

I11. Mijloace:

Muzicale: S. Rahmaninov Polca italiana, E. Doga Mars; muzica si
versuri G. Vieru cantecul 7dirisoara mea.

Didactice: portretele compozitorilor; imagini cu tablouri din natura
plaiurilor natale cu scene din satele moldovenesti; fise cu formule
ritmice (in baza duratelor de patrimi si optimi); vizualizarea textului
poeziei Tarisoara mea de Gr. Vieru; poster Scarifa muzicald.

Tehnice: calculatorul, pianul, instrumentele muzicale pentru copii.

Bibliografie selectiva:
Bors A., Morari M., Coroi E. Manual de Educatie muzicala. Clasa Il.
Chisinau: Editura Stiinta, 2011.
Constantinescu G. O calatorie prin istoria muzicii. Bucuresti: Editura
Didactica si Pedagogica, 2007.
Curriculum scolar. Educatia muzicala. Clasele V-IX / Ministerul
Educatiei, Coroi E., Croitoru S., Bors A., Gagim I. Chisinau: Editura
Cartier, 2000, editia I.
Curriculum modernizat la Educatia muzicala, clasele primare, Morari
M., Stanca A., 2010, editia a II-a.
Gagim |. Dictionar de muzica. Chisinau: Editura Stiinta, 2008.
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I1. Schita scenariului lectiei

muzical

Tehnologii Tehnici
Secvellltle le Obiectivele | Abordari de - fi[df;lctlce . de evalu:
lectiei . . Activitati . Timp|are (ce si
’ operationale continut - Mijloace
(etapele) muzical- | . cum eva-
didactice |*' metode luim)
MOMENT | Sa participe | Elevii intrd in | Activitate | Strategii | 1 | Activis-
ORGANI- | emotional in |clasd sub muzica| muzical- gmotional- mul
ZATO- | perceperea/ |piesei Polcaita-| ritmica | afective Observa-
RIC |interpretarea/ |liand de S. Rah-| Caracteri- | Metoda re
reflectarea maninov zarea mu- | actiunii Evalua-
muzicii Caracterizeaza zicii emotiona- rea temei
imaginea. le pe acasa
In vederea apro-| Auditia | Metoda | 4 | Cunoas-
EVOCA- fundarii temei muzicii | stimularii terea
RE elevii audiaza imagina- temelor
Marsul de Auditie tie muzicale
< E. Doga proplenja- Sarcini
a recu- . L tizata . .
noasca, la Se 1dent1'ﬁcg1' ca- dldagtlce Aptitu-
auz, temele |racterul simijloa-\ -z | lanivel dini de
din creatiile | CEIe de expresie | 00, | decu- creativi-
audiate 5i  |Elevii solfegiaza| coral- noastere | g tate
interpretate | si improvizeaza | intonare Aprecie-
in baza temelor re ver-
muzicale cu- bala
noscute
REALIZA- |Sd interpre- | Profesorul pre- |Cént vocal- 8 | Cultura
REA |teze expresiv| zintd cantecul coral cantului
SENSU- |aspectele ex- | Tarisoara mea; | Incalzirea
LUI presive si | Elevii interpre- | vocilor | Metoda
comparative | teaza cantecul | ., caracteri-
a cantecului, | Tarisoara mea; I nsusirea zarii
marsului i .. .. _|cunostnte-| hoetice g
dansului din | Elevil identifica | lor muzi- | ") i g Cunoas-
cantece. pos@ll%ta';lle cale si dfzs: 4 terea
desgr!ptlye alﬁ pre muzicd termeni-
muzicCi1 S1 anall- .
zeaza /c:racteri- Caracteri- lor
zeaza mesajul zarea
muzicii
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Sa analizeze | Elevii audiaza, | Auditie Metoda | 10 | Cultura
posibilitatile | apoi compara exploziei auditiei
descriptive a | creatiile: Polca stelare
muzicii in | italiand, Mars -
compararea si cantecul ?arc'!“
creatiilor | Tdarisoara mea dlda(.:tlce
muzicale. . _| Jocul la nlvgl Aprecie-
) - E.|EVII Se}ecteaza muzical de apli- re
Sa paﬁlclp? $1 Fnungg t‘e.rme- care 4 | verbali
emotional in | nii potrlv_l!;_l ca- | caracteri-
perceperea/a | racterului ima- Jarea
udi_;ig_ ginii. muzigale si muzicii
muzicii. real}zeiizajosul !\/IeEOda Observa-
Lincdltarea Lincaltare re
paianjenului” a paianje-
nului”
REFLEC- | Sa manifeste [Elevii elaboreaza| Creatie 6 | Artistis-
TIE interes pen- acompaniamentul| muzicald mul
Generali- | tru creatie cantecului Metoda
zare muzical- | Tarisoara mea; drama-
Evaluare artistica Activitate | turgiei
finala . . muzical- |emotiona- Interes
Si elaboreze|  Realizarea ritmica le Notare
miscari plas- miscarilor 3
tlcje in baz.a plas:uce in bz.tza Sarcini
canteculgl, vcgnteculul didactice
marsulu_l, Tarisoara mea. la nivel
dansului. de in-
tegrare Aprecie-
re vizuala

Tema pe acasa: Improvizati melodii in caracter de cantec, mars, dans si sa
realizati o imagine plastica 1n baza unora din ele.
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III. Scenariul desfasurat al lectiei

EVOCARE

Auditia muzicii. Elevii intrd in clasd audiind muzica piesei Polca italiand de
S. Rahmaninov. Pe tabla sunt afisate imagini cu tipuri de muzica (solistul inter-
preteaza un cantec, dansatorii ilustreaza un ritm de vals, fanfara militara executa
un mars). Profesorul va adresa elevilor cateva intrebari.

- La intrare 1n clasa a sunat o muzica. Pornind de la sensul migcarii melodiei
din muzica audiatd, determinati din ce domeniu fac parte? Ele se afla la temelia
tuturor genurilor de muzica vocala si instrumentala.

- Elevi, sa fredonam linia melodica a piesei pentru a determina caracterul.

- Cum ne ajuta sunetele muzicale sa auzim, sa ne inchipuim, sa vedem aceea
ce vrea sd ne povesteasca compozitorul? Prin initierea discutiei dirijate profeso-
rul conduce elevii spre determinarea notiunii de dans.

Sarcini didactice la nivel de cunoastere:

- Sa fim cercetatori. Sa citim ,,intentia” compozitorului. Copii, amintiti-va, in
ce Tmprejurari ati auzit rasunand muzica de mars?

Metoda stimularii imaginatiei. Elevii audiaza Marsul de E.Doga, apoi redau
impresiile provocate de mesajul sonor.

- Pentru a reda caracterul hotérat al piesei muzicale, ce trebuie sa schimbam
in interpretare? (ritmul).

- Sa fredondm succesiunea de note pe durata silabei ritmice Pas.

- Ascultati cum sund desenul ritmic din acest fragment (profesorul demon-
streaza prin batdi din palme desenul ritmic din prima frazd a marsului).

- Repetati acest desen ritmic dupa auz, fredonand succesiunea de note.
Exersare: sa interpretdm aceasta fraza o datd sonor (cu tdrie), iar a doua oara
fredondm inaudibil (fara tarie).

- Care variantd cel mai mult se potriveste pentru redarea caracterului de mars

al muzicii? Argumentati de ce? Prin discutii dirijate elevii sunt initiati in notiune
de ritm si caracter de mars.
Cant vocal-coral (exercitii de incalzire a vocilor): interpretarea celeilalte teme
muzicale afisate dupa auz, cu urmarirea notelor; determinarea din ce creatie face
parte (titlul, autorul); ce se exprima si ce se descrie in creatiile amintite? Tema
refrenului din Dansul florilor, muz. A. Ranga, versuri A. Blanovschi, se va into-
na pe silaba Ta:

a) executand miscari in ritmul muzicii de polca,

b) aratand cu ajutorul gestului mainii miscarea prin salt a melodiei. Sa ne
amintim de notele muzicale cunoscute: do, re, mi, sol si la. Profesorul arata ges-
tul miinii la unul din sunetele si notele Invatate, iar elevii numesc nota muzicala.
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- S ne amintim cum ele suna? Profesorul canta motive (succesiune din 2-3
sunete), iar elevii le intoneaza aratand concomitent gestul miinii respectiv.

Improvizatie muzicala: Sarcini didactice la nivel de aplicare:

- Elevi s@ improvizam melodia pe sunetele si notele do, re, mi, sol, pe textul
versurilor din strofa intdi a cantecului Dansul florilor vers. A. Blanovschi afigat
pe tabla. (1. Deditei si nalbe, Maci si clopotei; Tremura din salbe; Scapara scantei).

- Sa improvizam desenul ritmic al melodiei, prin bétdi din palme timpii tari
si timpii slabi din melodia cantecului.

REALIZAREA SENSULUI

Cint vocal-coral. Solfegierea si insusirea cantecului didactic Tarisoara mea,
muzica si versuri Grigore Vieru.

Sarcini didactice la nivel de aplicare:

- Ascultati un cantec si propuneti un titlul potrivit pentru el. Prin ce impre-
sioneaza continutul versurilor cantecului Jarisoara mea?

- Analiza mersului melodiei in raport cu textul poetic (miscarea ascendenta
de la re la si din melodie imita peisaje din natura satului (4dm o casd printre ra-
muri), in refren linia melodicd se aseamdnd cu relieful peisajelor din natura
codrul cu arbori diferiti dupa indltime, campii cu suprafete (Metoda caracteri-
zarii poetice a muzicii) intinse:

A 0 ca-sa prin - tre ra -muri

Invatarea cantecului Jarisoara mea de G. Vieru. Sarcini didactice la nivel de
aplicare:

- Sa alegem nuantele dinamice (puterea sonord) potrivita pentru intonarea
melodiei cantecului in strofa si refren.

Profesorul poate pregati din timp vreo patru tablouri, cu ajutorul carora se
vor reaminti in imagini scene ale naturii pitoresti din satele Moldovei.

- Ce culori pot descrie aceste tablouri ale meleagurilor tarii noastre?

- Ce caracter de muzica se potriveste pentru descrierea acestor tablouri?
Argumentati.

Auditie problematizata: Auditia fragmentelor din mai multe lucrari: o polca,
un cantec, un mars. Sarcini didactice la nivel de integrare:

- Prin ce se aseamana aceste melodii?

- Ce le deosebeste si ce au comun?

- Ce dispozitie va creeaza aceste piese muzicale?

Profesorul atentioneaza asupra miscéarilor ritmice, de dans si cere de la elevi
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exprimarea acestor trasaturi prin miscari plastice si sonorizare pe silaba la a
intonatiilor melodice potrivit caracterului pieselor audiate. Elevii fredoneaza si
efectueaza miscari plastice in baza pieselor audiate.

Analiza-discutie: analiza expresivitatii si comparativitatii limbajului in baza
pieselor muzicale audiate. Elevii audiaza piesele partial, cautand raspuns la intre-
barea:

- Sd urméarim cum este redata linia melodica la polca, mars si cantec?

Cantecul, dansul, marsul sant cele mai raspandite si mai cunoscute domenii
ale muzicii, caracterul specific fiecdrui tip este redat prin mijloace de expresivi-
tate ale muzicii (ritm, dinamica, tempo).

Ele se afld la temelia tuturor genurilor de muzicé vocala si instrumentala.

Astazi am facut cunostintd cu tipuri de muzica: cantec, dans, mars, reprezen-
tate vizual prin tablouri pictate iar sonor am incercat sd intondm caracterele dife-
rite a pieselor muzicale.

Metoda exploziei stelare: Profesorul scrie ideea sau problema pe o foaie de
hartie, apoi urmeazd mai multe intrebari ce tin de problema in cauza. Un bun
punct de plecare il considera cel de tipul: Ce? Cine? Unde? De ce?

- Ce este o polca?

- Cum este caracterul cantecului audiat astazi la lectie?

Organizata in grup, explozia stelard faciliteaza participarea intregului co-
lectiv de elevi, stimuleaza creativitatea si spiritul de invatare prin descoperire.
Activitatea respectivi pregiteste urmitoarea activitate /ncdltarea paianjenului.

polca

dans
Re-auditie: Re-crearea evenimentului muzicii cu gestul melodios al mainii,
miscari muzical-ritmice sonorizarea elementelor din piesele respective. Aplica-
rea metodei Incaltarea pdianjenului. Elevii din cosul cu cunostinte muzicale
aleg diferite notiuni care sunt specifice tipului de muzica si caracterului, apoi in-
caltd in asa mod paianjenul.
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REFLECTIE

Creatie mugzicala. Dramatizare: elaborarea acompaniamentului ritmico-
timbral la cantecul Jarisoara mea,

Elaborarea miscarilor plastice in redarea momentelor expresive si descriptive
din cantecul Jarisoara mea.

1 — strofa din cantec se va canta de doua ori la rand in baza urmatorului plan
dinamic:

El ) =]~

2 — melodia refrenului se va canta de la caracterul cantabile in tempo mode-
rat spre un caracter dansant in tempo din ce in ce mai repede.

3 — dupa interpretarea refrenului, melodia strofei se va canta in tempo
moderato, sonor si expresiv.

Acest plan de interpretare a imaginii muzical-artistice poate fi modelat si
propus de elevi.

Interpretarea expresiva a cantecului ,,Tarisoara mea” poate fi insotitd de
miscari muzical-ritmice.

Evaluare finala: apreciere, notare, anuntarea si explicarea temei pe acasa.

- Cum descrie muzica un tablou de natura? (cu ajutorul ritmului, caracterului
cantabile/dansant/de mars, cu ajutorul gradatiei de tempo, prin diversitatea
nuantelor dinamice etc.)

- Ce este un cantec, ce este un mars si dans?

- Amintiti-va, ce tipuri de muzicd am descoperit astazi?

- Selectati imaginea potrivitd muzicii din cantecul Jarisoara mea si redati-0
acasa intr-un desen. Sa fiti atenti ce culori veti alege! Realizati tipurile de muzica
audiate astdzi la lectie prin linii si culori. La lectia urmatoare vom crea din
desenele realizate cantecul in lumea muzicii

- Astazi am descoperit ca muzica este formata din tipuri generale de muzica
(cantec, dans, mars).

La lectia urmatoare vom descoperi cum se creeazd un cantec, un dans, un
mars. Ce se intdmpla cu tipurile de muzicé in lumea mare a muzicii.

Astazi la lectie cel mai bine au raspuns elevii (...), cei mai creativi au fost
(...), au manifestat interes/culturd interpretativa (...).

Tema pentru acasa: Improvizati melodii in caracter de cantec, mars, dans si
sa realizati o imagine plastica in baza unora din ele.
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PROIECT DIDACTIC 2

Disciplina: Educatie muzicala

Profesor: Tetelea M. / Crisciuc V.

Tema generala: Cantecul, dansul, marsul in creatii muzicale de pro-
portii

Tema lectiei: Interactiunea cantecului, dansului, marsului in genurile
muzicii simfonice.

Tipul lectiei: de aprofundare

Competenta specifica: perceperea §i constientizarea diversitatii feno-
menului muzical artistic din perspectiva semnificatiilor emotionale si esteti-
ce in trairea si cunoasterea trasaturilor specifice ale caracterului de mars,
dans, cantec.

Subcompetente:

1. Identificarea caracterului de mars, cantec, dans din creatiile audiate si
interpretate;

2. Compararea lucrarilor audiate privind continutul de idei, stari emotio-
nale reflectate in muzica;

3. Manifestarea interesului activ si creativ pentru cunoasterea muzicii,
prin descoperirea proprie a caracterului de mars.

Obiective operationale:

Ol — sa identifice la care grup de instrumente sund melodia:
instrumente cu corzi, instrumente de suflat, instrumente de percutie;

02 — sd determine caracterul fragmentului din prima miscare a
Simfoniei jucariilor de J. Haydn;

O3 — sa recunoasca la auz cele mai raspandite genuri de muzica simfo-
nicd: simfonie, concert, suitd, uvertura;

04 — sa interpreteze corect intonational, prin intermediul cantecul
Concertul versuri si muzica de T. Constantinescu si cantecul Pupdza din tei
melodie populara veche;

05 — si execute la instrumente muzicale pentru copii (tobite, tambu-
rine, clopotei si altele) diverse variante de acompaniament;

06 — sa identifice caracterul (cantabil, dansant, sau de mars) creatiilor
interpretate;

O7 — sd urmareascd migcarea liniei melodice din fragmentul suitei
Muzica apelor de G. F. Haendel;

08 — sa participe emotional in efectuarea miscarilor plastice in redarea
caracterelor specifice cantecelor Concertul de T. Constantinescu, Pupdza
din tei, melodie populara veche, Simfonia jucariilor (fragment) de J. Haydn;
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09 — sa manifeste interes pentru creatie muzical-artistica.

Tehnologii didactice:

|. Activitati muzical-didactice:

a) Auditia muzicii;

b) Cantul vocal-coral;

¢) Activitate muzical-ritmica;

d) Insusirea cunostintelor muzicale si despre muzici;

e) Creatia muzicalg;

) Jocul muzical.

1. Metode:

1. General didactice: explicatie, analiza, povestire, discutie dirijata;

2. Specifice educatiei muzicale: metoda actiunii emotionale, metoda
auditiei problematizate, metoda dramaturgiei muzicale, metoda stimularii
imaginatiei; Metoda perceperii/insusirii intonational-stilistice a muzicii;

3. Moderne: metoda exploziei stelare, starbursting, conversatie euristi-
ca;

4.De evaluare: aprecierea verbala, observarea sistemica, apreciere vi-
zuala, notare.

I11. Mijloace:

1. Muzicale: J. Haydn Simfonia jucdriilor, G.F. Haendel suita Mu-
zica apelor, T. Constantinescu cintecul Concertul, melodie populara
veche Pupaza din tei,

2. Didactice: portretele compozitorilor, fise cu formule ritmice (in ba-
za duratelor de patrime si optimi), poster Scarita muzicald,

3. Tehnice: calculatorul, instrumentul muzical (pian),

Bibliografie selectiva:

1. Bors A., Morari M., Coroi E. Manual de Educatie muzicala. Clasa Il.
Chisinau: Editura Stiinta, 2011.

2. Constantinescu G. O calatorie prin istoria muzicii. Bucuresti: Editura
Didactica si Pedagogica, 2007.

3. Curriculum scolar. Educatia muzicala. Clasele V-1X / Ministerul Edu-
catiei, Coroi E., Croitoru S., Bors A., Gagim I. Chisinau: Editura
Cartier, 2000, editia I.

4. Curriculum modernizat la Educatia muzicala, clasele primare, Morari
M., Stanca A., 2010, editia a II-a.

5. Gagim |. Dictionar de muzica. Chisinau: Editura Stiinta, 2008.
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I1. Schita scenariului lectiei

Tehnologii didactice Tehnici
Secventele — Abordari de Activi- de evalu-
lectiei Oogliigi)\filfe continut titi | Mijloace |[Timpjare (ce si
(etapele) |°P muzical- | si metode cum va fi
didactice evaluat)
MOMENT | Sa participe | Elevii intrd in | Auditia | Strategia | 3 Acti-
ORGANI- |emotional la | clasa audiind | muzicii |emotional- vism/
ZATORIC | perceperea/ |muzica Simfoniei afectiva Observa-
auditia Jucariilor de  |Activitate re
muzicii J. Haydn; muzical-
. . . . _ | ritmica
Sa recun9a§0a Ele_vu deter_mlna Metoda
CAele_mal rds- | prin sonorizare explicatiei
pandite genuricaracterul specific
de muzica sim-| fragmentului din | Cadntul
fonica: simfo- | Simfonia jucarii- | vocal-
nie, concert lor (pag.88) coral
Sé intoneze |Elevii solfegiazd | Cdantul | Metoda 4 | Cunoas-
EVOCA- | corect frag- | fragmentul din | vocal- |exercitiu- terea
RE mentul din (Simfonia jucdrii-| coral lui temelor
prima miscare| lor de la pag. 88 muzicale
a Simfoniei din manual;
Jjucariilor de | a) Elevii inter-
J. Haydn, | preteazid pe ro-
Concertul de | luri cantecul
T. Constanti- | Concertul de T.
nescu Constantinescu
Sa al_cétuiascé b)_ Elevii glcé- Activi- | Metoda 5 | Aptitu-
variante de | tuiesc variante| .. perceperii/ dini de
acompaniame, de acompania- muzical- |insusirii in- creativi-
nt care poate | ment executat la) ;. ;. tonational- tate/
f_| executat la mstr_umentele stilistice a Aprecie-
instrumente muz_!cale pentru muzicii re verba-
mu2|cale__ copii; Ia
pentru copii.
REALIZA- [Sa interpreteze| Elevii interpre- | Céantul | Metoda 8 | Cultura
REA  |corect/ expre-| teaza si insusesc | vocal- |perceperii/ cantului
SENSULUI |siv intonatio- | cAntecul Pupdza | coral [insusirii in-
nal cantecul din tei tonational-
Pupdza din stilistice a
tei. muzicii
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Sa explice ce |Elevii explica ca-| Caracte-| Metode Cunoas-
caracter (can-|racterul cantece- | rizare |expozitiv- terea
tabil, dansant,| lor interpretate | muzicald| euristice termini-
sau de mars) lor
au cantecele Control
interpretate
Sa participe | Elevii audiazd | Audifie | Strategii Cultura
emotional in | Suita Muzica mixte auditiei
elaborarea | apelor Georg
migcarilor Friedrich
plastice in re- Haendel;
t(g?LrJ‘ISSicrirS;i- Elevii determi_né}_ Analizg— _Meto_de Agi:ﬁ:_
cii audiate. caracterul muzicii| discugie |inductive- re
audiate; deductive 5
s .. verbala
Re-auditie: Elevii
cercetareaza ima-
Qinile afisate in
timpul re-auditiei| Creatie Observa-
fragmentului din | muzicala re
suita Muzica ape-
lor pentru delimi-
tarea celor mai
potrivite
REFLEC- | Saurma- |Eleviielaboreaza| Creatie | Metoda Artistism
TIE reasca migca- |acompaniamentul| muzicali | dramatur-
Genereali- | realiniei |ritmico-timbral la giei Interes
zare melodice din | fragmentul suitei emotionale Notare
Evaluare | fragmentul [Muzica apelor de|Activitate
finala  |suitei Muzica| G.F.Haendel |muzical- Aprecie-
apelor ritmicd re
Sa manifeste verbald
interes pentru
creatia
muzical-
artistica

Tema pe acasd: Compuneti melodii de diferit caracter pentru desenele ritmice
de la pagina 95, cu ajutorul sunetelor muzicale invatate.
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I11. Scenariul desfasurat al lectiei

EVOCARE

Auditia muzicii. Elevii intrd in clasd sub muzica Simfoniei Jucariilor de J.
Haydn. Metoda explicatiei: Profesorul initiaza o discutie dirijatd pentru a initia
elevii in tema lectiei.

- Care sunt tipurile principale de muzica? (raspund elevii: cantecul, dansul,
marsul)

Cantecul a generat proprietatea muzicii numita cantabilitate, dansul — caracterul
dansant si marsul — caracterul de mars al muzicii. Cunoasterea acestor trasaturi de
baza ale muzicii deschide orizonturi largi spre intelegerea tainelor celei mai
enigmatice dintre toate artele...

Astézi a rasunat un fragment din simfonie. ,,Simfonia jucariilor” — s-a céantat
prima data ca o ,,farsd” de carnaval, muzicantii fiind costumati in haine de copii.
Alaturi de partiturile muzicale, Haydn le-a impartit muzicantilor instrumente
jucarii.

- Simfonia este 0 compozitie muzicala de proportii, alcituita de regula din 4
parti diferite dupa caracter. Simfonia se interpreteaza de un grup mare de interpreti
la diferite instrumente, reunite in orchestra simfonica.

- Elevi a rasunat o muzicd instrumentald compusa pentru ansambluri mari de
interpreti, orchestra, care este numitd — muzica simfonica (pe tabla este afisat poster
cu orchestra simfonicd).
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In orchestra simfonica canti de la 60 pand la 120 de interpreti instrumentisti.
Interpretarea muzicii simfonice este condusa de cétre un dirijor.

In orchestra simfonica sunt trei grupe de instrumente: cu corzi, de suflat, de
percutie. Cele mai raspandite genuri de muzicd simfonica sunt: simfonie, concert,
suitd, uverturd. Astdzi ati luat cunostintd de adevarata muzica simfonicd, al carei
compozitor este numit ,parintele” genului de simfonie, compozitorul austriac
Joseph Haydn.
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Sarcini didactice la nivel de aplicare:

- La auditia repetatd a fragmentului din simfonie, veti identifica la care grup de
instrumente suna melodia: instrumente cu corzi, instrumente de suflat, instrumente
de percutie.

Metoda exercitiului:

- Sa interpretam un fragment din Simfonia jucariilor (din manual pag. 88)
prima fraza sonor (cu térie), iar a doua oara foarte incet (fara tarie).

- Care variantd cel mai mult se potriveste pentru redarea caracterului muzicii
din fragmentul simfoniei? Argumentati de ce?

Interpretare/ incalzirea vocilor:

- Elevi, sa fredonam fragmentul din Simfonia jucariilor de J. Haydn, vizualizat
in manual la pagina 88, cu interpretarea temei muzicale afigate, dupa auz.

- Sa ne amintim de notele muzicale cunoscute: do, re, mi, sol si la.

Tehnica melogestica: Profesorul aratd gestul mainii la unul din sunetele si
notele Invatate, iar elevii numesc denumirea. Sa ne amintim cum ele suna: profe-
sorul canta motive (succesiune din 2-3 sunete), iar elevii le intoneaza aratand con-
comitent gestul mainii respectiv.

Metoda perceperii/insusirii intonational-stilistice a muzicii.

- Invatarea si interpretarea cantecului Concertul care se va intona pe silaba Ta (a)
imitdnd interpretarea muzicii la instrumentele muzicale din componenta orchestrei
simfonice: instrumente cu corzi, instrumente de suflat, instrumente de percutie.

Improvizatie muzicala:

- Sa interpretam pe roluri (grupuri mici, solo, diverse combinatii de elevi) a
cantecului Concertul.

Elevii alcatuiesc variante de acompaniament executat la instrumentele muzicale
pentru copii in baza cantecului Concertul.

REALIZAREA SENSULUI

Cint vocal-coral: Solfegierea si insusirea cantecului didactic Pupdza din tei
melodie populara veche, versuri I. Vicol, dupa I. Creanga.

- Unele creatii muzicale poarta denumiri de anotimpuri si fenomene ale naturii.
Sa ne amintim de fenomenele naturii in anotimp de iarnd (ninsoare, vifor, ger). lar
cantecul respectiv descrie un tablou din amintirile din copildrie a scriitorului I.
Creanga. Metoda caracterizarii poetice a muzicii.
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- Analizati mersul melodiei in raport cu textul poetic (miscarea ascendenta de la
mi la do din melodie imitd ciripitul pasaruicii. Explicati de ce linia melodica la
inceputul cantecului Pupdza din tei se migca prin salt.

- Insusirea cantecului Pupdza din tei dupa 1.Creanga.

- Sa alegem nuantele dinamice (puterea sonord) potrivite pentru intonarea melo-
diei cantecului 1n strofa si refren.

Discutie dirijata: Ce caracter (cantabil, dansant sau de mars) are cantecul
Pupdza din tei? De ce?

Profesorul poate din timp pregiti fragmente din renumita carte Amintiri din
copilarie pentru a lectura fragmentar.

- Cum credeti care caracter de muzicd se potriveste pentru descrierea unui
fragment din carte pe care |-am recitit astazi? Argumentati de ce?

Auditie problematizatd. Metode inductive-deductive.

- Ascultati un fragment de muzica compus de compozitorul G.F. Haendel din
Suita Muzica apelor, executat cu ocazia unei calatorii pe rdul Tamisa a familiei
regale.

- Elaborati acompaniamentul ritmico-timbral la fragmentul suitei Muzica apelor
de G.F. Haendel pag. 91 din manual.

Elaborarea miscarilor plastice in redarea momentelor expresive si descriptive
din fragmentul audiat si analizat.

Analiza-discutie, Metoda explicatiei: Compozitorul german Georg Friedrich
Haendel a creat muzica orchestrald. Suita Muzica apelor a fost compusa si execu-
tatd cu ocazia unei calitorii pe rdul Tamisa a femiliei regale. in timpul acestui eve-
niment, a avut loc un spectacol maret: cortegiul regal pe plite special amenajate
asculta orchestra, care cinta pe o ambarcatiune (vas plutitor de dimensiuni mici).
Totul era luminat feeric cu focuri de artificii.

- Determinati caracterul muzicii audiate si analizati expresivitatea limbajului in
baza fragmentul audiat si a celui expus la pagina 91.

Re-auditie, tehnica melogestica: re-crearea evenimetului sonor cu gestul
melodios al mainii si migcari muzical-ritmice.

REFLECTIE

Creatie muzicald. Metoda dramaturgiei emotionale.

- Elevi, sd elabordm acompaniamentul ritmico-timbral la fragmentul din suita
Muzica apelor.

Profesorul interpreteaza fragmentul si reiesind din sensul liniei melodice, elevii
stabilesc planul dinamic al melodiei, pe care 1l executa.
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Prima frazi este formata din doua propozitii, ambele au cate 4 tacte. Inceputul
se va canta la nuanta dinamica forte cu caracter solemn, de sarbatoare,
dezvoltandu-se in continuare pe diminuendo spre mezzo forte:

LI ) )]

Interpretarea frazei a 11-a se va realiza dupa acelasi plan dinamic.

Acest plan de interpretare a imaginii muzical-artistice poate fi modelat im-
preuna cu elevii.

Interpretarea dramatizata a fragmentului din Suita Muzica apelor, care poate fi
insotita cu miscari muzical-ritmice.

Evaluare finala: apreciere, notare, anuntarea si explicarea temei pe acasa.

Sarcini didactice la nivel de integrare:

- Numiti compozitorii care au creat muzica simfonica?

- Comentati impresiile provocate de muzica uverturii la opera Carmen de  G.
Bizet.

- Ce este o simfonie?

Simfonie — compoizitie muzicald de proportii, alcatuita, de reguld, din 4 parti
diferite dupa caracter. Simfonia se interpreteaza de un grup mare de interpreti la
diferite instrumente, reuniti in orchestra simfonica.

- Care sunt cele trei grupe de instrumente specific orchestrei simfonice? (cu
corzi, de suflat, de percutie)

- Care sunt cele mai raspandite genuri de muzica simfonica? (simfonie, concert,
suita, uvertura)

- Ce lucrari muzicale am audiat astazi la lectie?

Autoevaluare:

Care este elementul principal al genului de opera?

Care este elementul principal intr-un balet?

Care este elementul principal intr-0 simfonie?

Numiti creatii muzicale de proportii in care muzica are caracter de mars, de
cantec si de dans.

Astazi la lectie cel mai bine au raspuns elevii (...), cei mai creativi au fost (...),
au manifestat interes / cultura interpretativa (...).

Tema pe acasa:

Compuneti melodii de diferit caracter pentru desenele ritmice de la pagina 95,
cu ajutorul sunetelor muzicale invétate.
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10.
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12.

13.

14.
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16.
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