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STEREOTIPURI BALCANICE iN UMBRE LUNGI DE ALAN BROWNJOHN

Diana VRABIE, dr., conf. univ.,
Universitatea de Stat ,, Alecu Russo” din Balti

Summary: In “Balkan stereotypes in The Long Shadows by Alan Brownjohn” we present some
projections of Romania. We propose a detailed analysis of mental constructs space on our "cultural
border”. We analyze the significance of Orientalism and Balkanism in order to achieve an ethnographic
portrait of Romanians Westerners interpretation. We identify cultural stereotypes that distort cultural iden-
tity, select items of clothing as identity element border civilizations, traditional reflexes etc.

Key-words: stereotype, Balcanism, ethno-image, imageology.

Odatd cu flexibilizarea frontierelor care, pe lingd multiplele avantaje de ordin economic,
faciliteaza inclusiv dialogul intercultural, asistdm la o adevarata avalansa de studii imagologice,
ce concureaza intre ele in vederea surprinderii imaginii ,,celuilalt”. Devin obiect, dar si subiect al
cercetarii imagologice atit natiunile mari, cit si cele mai mici. Dacd romanii din Tara au fost luati
sub lupa occidentalilor cu mult timp in urma, constatdm ca dupa 1990 si basarabenii ajung obiect
de investigatie imagologica. E de retinut in acest sens romanul de tip relatare de calatorie, Tenis
cu moldovenii (Cartier, 2003) de britanicul Tony Hawks, care exploreaza proaspata republica su-
verana si independentd Moldova, dignosticind inclinatia citre pesimism, lipsa de perspectiva si
pasivitatea inertd a unei covirsitoare parti a cetdtenilor ei, dar si volumele mai putin literare ale
jurnalistului italian Nicola Baldassare: Te la do io la Moldova (ffi explic eu ce-i asta Moldova),
2008 si Un anno in Moldova. Diario semiserio di un italiano nel paese delle dolci colline (Un an
in Moldova. Jurnalul semiserios al aflirii mele in tara dulcilor coline), 2011. Ambii autori, ca si
multi altii care s-au lansat in diagnosticari imagologice, pornesc de la o serie de stereotipuri cultu-
rale, ce in mod frecvent distorsioneaza reprezentarile autentice. Daca in cazul Basarabiei stereo-
tipurile culturale circuld mai mult pe cale orala, cu anemice incetdteniri in scriituri literare, ima-
ginea Roméniei in ansamblu a devenit demult sursa perpetudrii unor stereotipuri balcanice. Balca-
nii si ,,balcanismul” reprezinta niste concepte europocentriste ale inferiorizarii unei parti a Euro-
pei estice. Stereotipurile asupra Balcanilor in opinia Mariei Todorova (Todorova 2000: 36) au
avut si mai au o ontologie aparte fatd de cea a Balcanilor reali, aceasta din urma mult mai pro-
funda, enigmatica si greu de definit. Prin urmare, dincolo de ,,imaginea impietrita a Balcanilor”
apare o realitate superioard, o oglindire a lumii fenomenale, a esentei si naturii sale adevarate.

Bipolaritatea aceasta isi gaseste sursa atit in realitatea insasi, cit si in perpetuarea unor idei
preconcepute, convertite intr-o obisnuintd de comportament ne-creativ, centrat pe calchiere. La
mentinerea acestei ambivalente a contribuit in mod decisiv si literatura, incepind cu notele de ca-
latorie si pina la textele de fictiune. ,,Confruntati cu ,,straindtatea”, calatorii decupeaza realitatea
»celuilalt” potrivit unor idei preconcepute, a unui ,,orizont de asteptare” sui generis determinat in
mare masura de stereotipuri culturale, pozitia célatorului fiind aceea de a identifica dacé impre-
siile personale corespund sau nu orizontului de asteptare” (Szekely 2012).

Oglinda veridica sau deformatoare tine de perceptia, prejudecatile, nivelul de cultura, inte-
resele politice de la care s-a pornit in ideea surprinderii unor dominante. in ceea ce priveste
reflectarea Romaniei in textele literare au existat deopotriva consemnari obiective, atente, dar si
distorsionari involuntare sau chiar tendentioase. Perceperea distorsionata a Romaniei are o ve-
chime de sute de ani, inregistrind o regretabila carierd. Asa cum din spatiul anglo-saxon ne vin,
in mod curios, unele din cele mai multe referinte, vom retine in contextul acestei discutii unul
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dintre primele texte britanice, care au descris Roménia — Transilvania, its products and its
people (1865) a lui Charles Boner, care in mod calomnios, cu o superioritate neascunsa, ofera
Romaéniei cea mai denigratoare imagine posibila:

,»,Romanii n-au nici o notiune de drept (have no notion of right)

Roménii sint incendiari prin vocatiune (inclined to incendiarism)

Roménii sint lacomi dupa slujbe (their avidity for office)

Romanii sint mari tilhari de cai si de vite (great horse and cattle stealers)

Si altele, si altele, si altele!”.

Aceasta il va determina pe B. P. Hasdeu sa ia o atitudine vehementa in articolul Anglia in
Ardeal, un veritabil pamflet la adresa britanicului. *

Stereotipul barbariei o datd lansat, va fi perpetuat, cum bine observa Carmen Andras, in
studiul Romdnia si imaginile ei in literatura de caldtorie britanica, in jurnalele de cdlatorie bri-
tanice din secolele XVIII-XIX, ca marca definitorie a Europei Sud-Estice si, implicit, a Roma-
niei. La superstitii, vraji, coruptie, inculturd, vestimentatie precard, legende fantastice, de tip
Dracula, ca la niste dominante ale culturii romanesti se refera rind pe rind si William Wilkinson
(1820), John Paget (1849), Richard Stephen Charnock (1869) s.a. Desigur ca aceste imagini de-
faimatoare despre Roméania nu sint cele care predomina, dar prin ostentatia lor intretin un nedorit
climat de suspiciune pentru cititorii unor astfel de insemnari.

Asa cum imaginile denigratoare decupate in general din jurnalele de céldtorie au constituit
deja un obiect de cercetare inclusiv pentru Carmen Andras, dar si pentru Ofelia Ichim (Romdnii
sub lupa caldtorilor britanici), am incercat sa ne orientdm demersul investigativ spre literatura
de fictiune britanica contemporana, luind drept obiect de cercetare romanul Umbre lungi de
Alan Brownjohn.

Romanul Umbre lungi de Alan Brownjohn, unul din personajele proeminente ale literelor
britanice, apare in 1996 in versiune romaneascd, in traducerea Irinei Horea, devansind cu
aproape un an editia in engleza. Un mare si vechi prieten al Romaniei, Alan Brownjohn a vizitat
in repetate rinduri tara noastra si continud sa o viziteze anual, devenind un fin cunoscator al firii
romanilor. Dincolo de valoarea literard, romanul Umbre lungi poate fi considerat si un studiu
imagologic al romanitatii, care nu plateste tribut bovarismului geocultural al occidentalismului.
Decriptind liminalitatea ca factor-cheie in reprezentarile despre Romania, volumul releva condi-
tia intermediara, ambiguitatea si hibriditatea acestui spatiu denumit fie Europa de Est, fie, intr-0
acceptie mai largd, Balcani.

Pretextul declansarii firului epic este departe de originalitate: celebrul romancier Philip
Carston lasa cu limba de moarte bunului sdu prieten, Tim Harker-Jones (care se dovedeste in
chip extrem de convenabil, sa fie si un reputat biograf), sd-i scrie povestea vietii, fara a omite rolul
frumoasei Carolina Predeanu din Roménia. Pretextind cd urmeaza sa scrie o carte document,
care, In virtutea mentinerii unei conventii de autenticitate, necesitd informarea direct la sursa, na-
ratorul se porneste pe urmele prietenului siu, declansind periplul balcanic. Dorul de Orient, de
lumea exotica gi misterioasd, amalgamata intr-un soi de utopii legate de istorie traumatizanta si
ideologie nu este nici el inedit, convertindu-se intr-un stereotip cultural. Uimirea pe care o
traieste naratorul la portile Orientului, Romania, este si ea previzibila: un englez pur-singe ce
gusta dintr-o tard pitoreasca prin frumuseti naturale, pasiune pentru culturd, dar si pentru intrigi
bizantine. O tard de care se simte atras si respins in egald masura, o tara ce il consterneaza prin
altfel-ul ei: ,,Numai cind au fost anuntati ca peste ,,zece minute” aveau si aterizeze pe Aero-
portul Otopeni au inceput sa se iveasca clipiri izolate de lumina, semne ale normalitatii; oameni
cupringi in rutina vietii abia dacd desluseau uruitul avionului din inalt; in schimb pentru
pasageri, aceasta sosire In Romania era si importantd, si plind de o fascinatie temdtoare [s.n.]”
(Brownjohn 1996: 17).

Actiunea romanului se consuma in cea mai mare parte in Romania. Pretinzind o concepere a
textului in proximitatea documentarii, autorul practic anunta receptarea romanului in dublu re-
gistru, care risca sa se bruieze reciproc: unul eminamente literar, altul legat mai degraba de imago-

2 Hasdeu, Bogdan Petriceicu, Anglia in Ardeal, in , Articole politice, editie critica de Stancu Ilin, vol.
I, Bucuresti, Editura Floarea Darurilor, 2002, p. 287.
14



logie. Tentat sa-si descopere imaginea in oglinda scriiturii diforme sau veridice, cititorul roman
va fi tentat sd abandoneze judecata pur literara in favoarea interesului accentuat acordat modului in
care autorul a reusit s redea faimosul nostru specific national, detagindu-se de toposurile premer-
gatoare, reductibile grosso modo la un topos al virtutii si altul al primitivitatii. Autorul va crista-
liza imaginea Celuilalt printr-o contrapondere cu auto-imaginea, scuturindu-se relativ de vanita-
tea omologilor sdi. Interesul pentru identificarea imaginii istorice a Roméniei provine si din faptul
ca actiunea se petrece atit nainte, cit si dupa anul fatidic 1989. De aici incolo nucleul epic nu va
fi abandonat, intrucit cititorul vrea sd surprinda optica englezului: ne intelege el cu adevérat, in
toatd ambivalenta noastrd sau doar mimeaza luarea unui puls. Nu vom insista mult asupra intre-
barii care se impune firesc: in ce masurd acest demers de investigare a situatiilor, emotiilor, ideilor
are relevanta exclusiv literard?, ci vom profita de noile deschideri, propuse de promotorii studiilor
culturale, de analiza a textelor in contextul factorilor de mentalitate externi, unde literatura se in-
tilneste cu istoria, etnologia, sociologia, antropologia etc. Interesul nostru se orienteaza in special
asupra proiectiilor reflectate in exterior, al Romaéniei ante- si postceausiste, valorificate Intr-0 ecua-
tie bipolard. Contemplator al Romaniei postcomuniste, naratorul surprinde cu stupefactie trans-
formarile rapide, noile identitati sociale, reglarile personale consumate sub mantia prefacerilor
revolutionare etc., subliniind ambivalenta acesteia. Romaénia, in acceptia lui Alan Brownjohn
implica ideologie si imaginatie, fapte si imagini, constructie politica si inventie textuala.

Altminteri, tabloul politic nu constituie subiectul unei critici prea dure, superioritatea civili-
zatorie nefiind un atribut al scriiturii lui Alan Brownjohn. El vizeaza ,,epoca de aur” a Bucurestiu-
lui in plind dictatura ceausistd, cu ,,umbrele ei lungi”, languroase, detectabile in tot felul de
pancarte scrise cu litere mari, rosii: ,,Ceausescu si poporul!” sau ,,Ceausescu si eroismul!”, deno-
tind o intelegere toleranta fata de oamenii prinsi intr-un regim caruia le vine greu sa i se sustra-
gd. De altfel, in mod frecvent apare simbolul usii, ca sugestie pentru inchisoarea si dorinta de a
evada din prinsoarea destinului. La un moment dat, spre exemplu, naratorul descopera cladirea
Comitetului Central pe care este crenelat cu litere mari, late, inalte: L, TRAIASCA PARTIDUL
COMUNIST ROMAN” — o constructie patratd, cenusie, nu lipsitd de o oarecare frumusete in
ansamblul ei, la intrare cu o usa dubla, neagra — inchisa acum™ (Brownjohn 1996: 47).

Naratorul remarca o anumita nepasare stoica, oriental-fatalista fatd de viata, care determina
supunerea neconditionata 1n fata destinului, pe de o parte, si o tensiune dramatica, gata sa explo-
deze in orice moment, pe de alta parte: ,,Atmosfera parea la fel de nesigura si de exploziva, pe
cit paruse de supusa si de nemarturisit de nemultumiti inainte” (Brownjohn 1996: 326). in ciu-
tarea adevarurilor esentiale despre romani, caldtorii apuseni au perpetuat drept dominante con-
vertite in stereotipuri diverse aspecte. Sortiti sa fie bintuiti pentru totdeauna de spectrele istoriei,
de tiranii intorcindu-se in viata lor sub diferite deghizari, de genele lor balcanice sau orientale,
barbare sau primitive, romanii nu au mari sperante pentru viitor, fiind fatalisti prin esenta lor.

Dincolo de aceste aspecte este perpetuata reticenta ca o marca nationala: ,,Unde mai pui, §i-
a zis ea, ca nu-s o persoand faimoasa si nu am de ce ma astepta la onoruri deosebite, dar macar
un semn de bun-venit, cit de cit, ca uneia care a venit dintr-o alta tara si a nimerit printre straini
si se simte putin stingherd, oare nici macar atit nu se putea?” (Brownjohn 1996: 88).

Incercind sa ia contact cu traducitoarea lui Carston, Carolina Predeanu, Harker-Jones se
vede prins in paienjenisul suspiciunilor si al retelelor de control specifice epocii. Mai mult,
oamenii pe care 1i Intilneste, incruntati, posaci, grabiti, invinsi, prefera in discutii o abordare pre-
cauta, banuitoare. Este efectul unui regim opresiv, declansator de spaime si frustrari, in care ade-
varul se preschimba In minciund, normalitatea in paranoia, speranta in deznadejde, evidenta in
conspiratie, iar visele de libertate in cosmaruri. ,,Putinii prieteni treceau unii pe langa altii fara sa
se uite 1n dreapta sau in stanga, fara sa vorbeasca. Nimeni nu mergea agale; felul in care locuito-
rii strabdteau orasul nu vadea nicidecum o degajare autentica” (Brownjohn 1996: 47), observa
naratorul, evitind condamnarile drastice.

Alan Brownjohn reconstituie imaginea Romaniei la nivelul vietii sociale, in aspectele ei dife-
rite, determinate de modurile dominante de gindire, simtire si comportament, obiceiuri si vestimen-
tatie. Se pare ca autorul este dispus sd@ admita faptul ca intre betonul cenusiu si peisajul pitoresc,
coruptie si poezie, indiferenta si pasiune ,,existd mai curind o relatie dialecticd decit opozitie impla-
cabila”, asa cum observad Virgil Nemoianu, referindu-se la ,,complexele culturii roméne” (Nemoianu
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2001: 144). Din acest joc al contrastelor s-ar putea desprinde retelele posibile de interconectare a
marginii la culturile care fac civilizatia europeand in conditiile globalizarii postmoderne.

La sosirea in Romania primeste avertismentul, ca orice vizitator englez, care venea intr-0
tard socialista: ,,Se poate sa ti se fluture o fatd pe sub nas”, avertisment care-i prinde bine imediat
intrucit constata, la o ord dupa sosire, ca romanii erau deja pe urmele lui. Momelile sint Valeria
— o redactoare frumoasa care lucreaza evident pentru Securitate — si Carolina, ,,ca sa-i atite pofta
pentru intilnirea de a doua zi dimineata” (Brownjohn 1996: 29). Spre deosebire de majoritatea
calatorilor britanici, care retin detaliile de confort sau mai degraba lipsa acestora din hoteluri si
meniurile din restaurante, Alan Brownjohn le foloseste doar pentru completarea culorii locale,
aratindu-se mai mult interesat de stratul profund al vietii sociale din Roménia. El probeaza o
incercare de depasire a stereotipurilor negative, reusind sd configureze o anumita etnoimagine a
celor pe care 1i Intilneste in itinerariile sale.

Un alt merit al lui Alan Brownjohn consta in surprinderea autentica a provinciei roménesti
(orasul Targu-Alb, trimitere, Indraznim sd credem, la Targu-Mures), la care se adauga vigoarea
epica in conturarea personajelor autentice si complexe, interesante, fara a fi bizare. Galeria per-
sonajelor constituie o fresca sociald In miniaturd, din care rezultd o sugestie la adaptabilitatea
perspicace a romanilor. Rind pe rind, naratorul ii cunoaste pe profesorul Bobolescu, scriitoarea
veleitard Eva Hajna, redactorul Tamasi Ilosy, activistul pensionar Ion Guranu, dedicat acum gos-
podariei proprii, ca si pe Ilie Radin, omul cu functie inalté etc. Toti au ceva important sa-i comu-
nice, toti 1i oferd, cu fereald, informatii incomplete, mai degraba din dorinta de a intra in contact
cu ,strainul” transcultural. Acesta constituie un alt aspect al dramei culturale, la intilnirea
noastra tirzie cu Occidentul, calificata de Edward Said, drept o drama a neintelegerii reciproce,
a confuziei ideologice, a tentatiei mimetice, a aliendrii si a imposturii (Said 1995: 32).

Intelectual lucid, protagonistul nu judeca transant lucrurile, despicindu-le in alb-negru, ci in-
cearca si le patrunda, aratindu-se surprins de firea contradictorie a romanilor. Acestia sint deo-
potriva isteti si resemnati, sofisticati si previzibili, uneori aflati intr-o disperatd cautare a identi-
tatii, alteori tirind existenta ca niste marionete. Autorul este in mod evident impresionat de ape-
tenta si de informatia culturald a interlocutorilor sdi romani si tine sa sublinieze acest lucru atit
prin dialogurile foarte dense in aluzii literare, cit si prin referirile la unele evenimente teatrale, ca
Hamlet cu Caramitru etc. Depasind cadrul restrins al conventionalismului cosmopolit, Alan
Brownjohn nu apeleaza exclusiv la stereotipurile culturale (desi pe alocuri acestea patrund inse-
sizabil), tatonind perspectiva unei viziuni nemediate si nealterate asupra realitatii. In acest sens ii
reuseste o anumiti acuratete a perceptiei realititilor romanesti, spre deosebire de predecesorii sai. In-
cintat de comportamentul romanilor, atit de diferit de codul britanic, Alan Brownjohn le subliniaza
exotismul, generozitatea dezinteresata, patetismul, efeminarea. Ramine surprins de disponibilita-
tea romanilor de a aborda ,,problemele fundamentale” cu orice prilej si in orice colt al bucatariei.

Desi nu face abuz de detalii vestimentare sau gastronomice acestea sint utilizate uneori
pentru a pigmenta etnoimaginea romanilor. Daca culisele restaurantelor hotelurilor de lux fac
parada gastronomica, garderoba romanilor este precara. De la pantalonii de lind si sandalele con-
fundate probabil cu opincile pe care le invoca britanicul Richard Stephen Charnock in conferinta
Popoarele Transilvaniei (1869) la hainele groase de piele si caciulile negre de blana descrise de
Alan Brownjohn nu inregistram o evolutie spectaculoasa: ,.chipuri de barbati indesati si de
femei, imbracati toti in haine groase de piele si cu caciuli negre de blana” (Brownjohn 1996: 20).
Figurile scriitoricesti surprinse (azi functionari cu haine de piele la Consiliul Culturii, miine
revolutionari etc.) sint mai degraba schematice si ar putea ilustra oriunde ,,0 revolutie” sau ,,0
lovitura de stat”. Romania nu mai reprezinta epicentrul raului, dar nici nu concentreaza ceea ce
este valorizat ca bine in Apus. Binele si raul constituie imagini heteroclite, alambicate, dind
nastere unor proiectii colorate in cenusiu, private de stabilitate.

,Fie cd descrie Roménia sub dictatura, fie ca descrie atmosfera postrevolutionara, Alan
Brownjohn este atent la nuante si refuza cliseele. Priveste cu mefientd prea rapidele schimbari la
fata ale unor personaje, vede cu ochi rezervati pe eroii acelor zile. Mai mult decit orice, il sperie
eventualele excese si tocmai acest simt al moderatiei risca sd-1 induca in eroare, facindu-l exce-
siv de sensibil la orice discurs cu aparente conciliante. Atitudinea politica rezervata a lui Alan
Brownjohn este tipica pentru intelectualitatea occidentala de stinga, ostila fatd de tendintele
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Estului de a adopta necritic o ideologie neoliberala” (Mihalache 1996: 3). Astfel, autorul Um-
brelor lungi se striduieste sd iasd din stereotipurile negative si si ofere o proiectie relativ
obiectiva a Celuilalt in confruntarea sa cu istoria, suprimindu-si orgoliul de occidental.
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CIiTEVA PRECIZARI ASUPRA UNOR ELEMENTE PROZODICE iN LIMBA ROMANA

Grigore CANTEMIR, dr., conf. univ.,
Universitatea de Stat ,, Alecu Russo” din Balti

Résumée: En ce qui concerne l'orthoépie et I'orthographie, les normes de la langue littéraire ont
aujourd’hui un caractére dynamique. Tout de méme, les actes normatifs ne manifestent pas toujours de
conséquence, privant le simple parleur de roumain du droit a l'information et de la possibilité d’accentuer
correctement les formes verbales du passé simple. Dans le langage des parleurs de roumain de la
République de Moldova, I’intonation dans les phrases interrogatives sans adverbes, de pronoms de ce type
aussi n’est pas respectée a cause du manque de normes qui la régleraient.

Mots-clés: normes orthoépiques, accent, intonation, passé simple, proposition interrogative, phrase
phonétique interrogative.

Printre multiplele trasdturi caracteristice pentru o limba literara (caracterul ei unitar, supra-
dialectal, polifunctional, cultivat, ingrijit etc.), un loc central il detine caracterul strict normat al
limbii literare. Asa cum mentiona fonetistul Vladimir Zagaevschi in volumul Culorile accentului,
»~Norma se caracterizeaza prin stabilitate, dar are, ca si alte elemente lingvistice, un caracter isto-
ric. La intervale mai mari de timp, normele literare ...se cer schimbate”, (Zagaevschi 1988: 57)
modificarile fiind racordate la tendintele contemporane de evolutie a limbii. Aceste norme, stabilite
si consfintite prin traditie, imprima limbii literare un caracter stabil si unitar. Acad. Iorgu lordan
mentioneaza in acest sens: in raport cu limba nationald, varianta ei literard este mai unitara,
faptul se datoreaza caracterului normativ al acesteia din urma si constiintei vorbitorilor despre
necesitatea de a-i respecta cu strictete normele” (lordan 1954: 52).

Normele limbii literare se refera la toate nivelurile limbii, prescriind forme considerate co-
recte, adica unanim acceptate de membrii societatii respective intr-o anumita perioada istorica.

Respectarea normelor limbii literare are, In primul rind, o importantd cultural-lingvistica,
dar si o vadita valoare sociald: cei care nu respecta normele limbii literare sint considerati indi-
vizi lipsiti de culturd lingvisticd si generala. In acest context, asa cum afirma Mioara Avram,
»orice vorbitor care se respecta trebuie sd inteleaga ca incélcarea lor (a normelor — s.n. Gr. C.)
este calificata, pe buna dreptate, ca un indiciu al lipsei de culturd” (Avram 1987: 37).

In cadrul actelor normative, vom atesta, in genere, citeva tipuri de norme: ortoepice si orto-
grafice, lexicale si gramaticale (morfologice si sintactice), stilistice etc. Printre normele ortoepice,
un loc important il detin regulile referitoare la accentuarea corecta, in special a neologismelor si
a formelor gramaticale. Multe probleme, in acest sens, le face vorbitorilor de limba romana per-
fectul simplu, care, in arealul basarabean, este un aspect temporal destul de rar utilizat, el fiind
substituit, in mare parte, de perfectul compus. Acest aspect verbal apare, mai ales, in naratiune,
lipsind aproape cu desavirsire, in cadrul dialogului, la pers. a II-a, iar chiar de apare la aceasta
forma gramaticald, capatd o nuantd peiorativd. Bundoara, o persoana in etate, dojenindu-l pe un
strengar, 1i poate reprosa:

—  Ce, facusi sotia, a?
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