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Summary: This paper highlights the teaching technology that is subject to a funda-
mental rethinking, and confirms the authors’ hypothesis that the most advantageous way to
make the designated area fully efficient is the launch of a new research direction, such as the
implementation in the educational process of a responsive, innovative praxeology. School
success and failure in the arts field constitute the starting point of the research. The research
is adjusted to current needs of arts education and highlights some theoretical benchmarks. In
the center is placed the perception and interpretation of music in the specific actions, which
are identified with the very educative action. Among such actions are worth mentioning: the
participation of pupils in the design, organization and implementation / evaluation of musi-
cal action, the dynamics of the teacher's professional skills to achieve gradual procedure of
theoretical design and practical operation (identifying the contents countries and educa-
tional and outstanding shares; diagnosis of individual resources, planning / development of
assumptions, current and final assessment of the results, the changes that have occurred).
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In legatura cu cercetarea problematicii abordate, racordata la necesititile actua-
le ale educatiei artistice, evidentiem citeva repere de ordin teoretic. In primul rind,
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procesul de receptare si interpretare a muzicii in cadrul unor actiuni specifice dome-
niului se identifica cu insasi actiunea educativa. In valoare sint puse: gradul de parti-
cipare a elevului la actiunile de proiectare, organizare si realizare/evaluare a actiunii
muzical-artistice (prescrierea hartilor comportamentale individuale, anticiparea,
varierea operatiilor, realizarea sarcinilor prin alegerea variantelor optime de rezol-
vare); dinamica formarii competentelor de specialitate ale profesorului in vederea
realizarii graduale a procesului de proiectare teoretica si actionare practica (identifi-
carea continuturilor educationale si actiunilor valorice; diagnosticarea resurselor
individuale; planificarea/formularea ipotezelor; evaluarea curenta si finala a rezulta-
telor, a schimbarilor ce s-au produs).

In al doilea rind, in domeniul artistic, transpunerea prescriptiilor teoretice in
actiuni practice se realizeaza eficient doar atunci cind proiectele logistice ale actiunii
nu sint Tmprumutate si folosite intocmai, ci devin intentii si decizii artistice proprii
ale elevului-receptor-interpret. Or, in actiunea muzical-artistica, demersul autorului
acesteia este o realizare cu intentionalitate de manifestare vadit artistica. Elevul se
produce intr-o ipostaza complexa de creator, interpret, ascultdtor, spectator, cititor;
el integreaza imaginea fenomenelor reale si a ideilor subiective; el se afirma prin
produsele/ca produs al artei respective. Concomitent, elevul face apel la alte arte
pentru a intregi imaginea artistica specificd domeniului. Astfel, actul de integrare a
elevului nu este unul de imaginatie strict artistica sau strict muzicala, ¢i unul de ima-
ginatie muzical-artistica, deci si actiunile sale in acest domeniu le calificam drept
actiuni muzical-artistice. Este de mentionat ca activismul elevilor privind sporirea
randamentului actiunii muzical-artistice, precum si intregul sistem al educatiei
muzical-artistice, sint reglementate de anumite principii, calificate de noi in felul
urmator: principiul educatiei personalitatii proactive, principiul centrarii valorice,
principiul introdeschiderii artistice, principiul creativitatii si principiul succesului,
considerate apriori ca posibile fundamente pentru obtinerea unei nalte eficiente in
procesul dezvoltarii muzical-artistice a elevilor.

Nu in ultimul rind, lucrarea este orientata spre re-dimensionarea unor tehnologii
de eficientizare a procesului educational, n special, spre marirea randamentului
acgiunii muzical-artistice a elevului si dinamizarea competentei profesionale a
profesorului-muzician. In acest sens, vom cauta raspunsul la intrebarea: Ce se
produce si care este randamentul? Se impune stabilirea unei cooperdri eficiente in
relatiile: elev-profesor, elev-arta prin receptarea si interpretarea mesajului artistic,
proiectarea independenta a actiunilor personale.

Pornind de la realitatea practicii educationale, tinem sa specificdm urmatoarele
premise de ordin praxiologic:

e constientizarea aplicarii eficiente a principiului educatiei personalitdtii pro-
active prin transferul gradual al elevului de la starea de dependenti la starea de
independenta si intraindependentd;

e necesitatea actionarii muzical-artistice cu un randament mai inalt, in special, la
etapele de proiectare si realizare a acesteia;

e existenta oportunitdtii de asigurare a unei conexiuni eficiente dintre factorii:
educational, individual si muzical-artistic, care ar constitui baza atitudinii ele-
vului pentru achizitiile muzical-artistice si rezultatele obtinute; ar contribui la
re-dimensionarea factorilor de personalitate, responsabili de extinderea univer-
sului spiritual; la dinamizarea relatiei valoare-educatie;
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e utilizarea ineficientd a principiului introdeschiderii artistice frineaza procesul
deschiderii elevului spre spirit prin intermediul muzical-artistic, de aceea, este
necesar a pune in valoare dinamica schimbarii obiectului/subiectului educatiei:
receptor — interpret-explicator;

o stimularea ineficientd a creativitatii muzical-artistice, care este 0 componenta
fundamentald a personalitdtii si care inlesneste formarea idealului individual si
propriei imagini a elevului;

e constientizarea integralitatii praxiologice a succesului, care ar contribui, in mod
direct, la ridicarea eficientei actiunii didactice si actiunii elevului, considerat
drept conditie si finalitate a educatiei muzical-artistice.

Succesul sau insuccesul scolar este acea paradigma decisiva in viata oricarui
elev sau profesor, care ii determind acestuia, dacd nu intregul traseu scolar, atunci
neconditionat lasa o amprenta simtitoare pentru viata sociala de viitor, mai cu sea-
ma, in felul de a lua decizii independente in actiunile comportamentale legate de
specialitate si cele cotidiene (social-familiale etc.). in diverse situatii de comunicare,
noi destul de des folosim cuvintul succes (,,dorim mult succes”, ,,sa ai succes” etc.),
fara a acorda intelesului propriu-zis al cuvintului acea plinatate a rezultatului care se
ascunde in sensul a ceea ce numim succes. Or succesul personal nu este o simpla
marcare a rezultatului obtinut Intr-o actiune scolara concretd, ci este un indiciu de
desemnare a calitatii, nivelul careia a fost atins de persoana pe intreg parcursul
desfasurarii actiunii. Si acest succes, acest nivel de calitate, nu poate fi impartit cu
nimeni si nici, mai mult decit atit, comparat cu succesul altor persoane (desi a fost
indrumat, orientat de cei din jur), el fiind unic si irepetabil asa cum este unica si ire-
petabila fiecare persoana luata in parte. Altfel spus, succesul este o paradigma com-
portamentald care include (ar trebui sa includa!) intregul traseu al etapelor actionale,
incepind de la proiectare si terminind cu rezultatul obtinut, care trebuie sa corespun-
da unicului criteriu, si anume: ,,lucrului bine facut” (T. Kotarbinski).

In viata scolara, in familie, deseori sint confundate notiunile apropiate dupa
sens ,.reusita scolara” si ,,succesul scolar”. Prima formuld este folositd, In special,
pentru a indica reusita elevului la invatatura, adica la totul ceea ce tine de notele cu
care invatatorul/profesorul calificd nivelul de insusire a materiei de studiu la disci-
plina scolard concreta, inclusiv stiruinta si purtarea elevului pe parcursul unei
secvente scolare (ord, activitate extragcolara, pe durata unui semestru sau intregului
an scolar). A doua formuld, succesul scolar, cuprinde o arie mai largd a comporta-
mentului elevului si se reduce nu atit la aspectul cantitativ al rezultatului inregistrat
la invatatura, ci si la activitatile cu alt caracter, dar de data aceasta, neaparat cu refe-
rire la aspectul calitativ al actiunii realizate, reiesind 1n exclusivitate numai din posi-
bilitatile individuale ale elevului supus evaluarii, adica fard a fi comparat cu alti
elevi. Cu alte cuvinte, succesul scolar constituie un indicator al evaluarii in complex
prin care este desemnat nivelul calitativ al unei persoane in dinamica dezvoltarii sco-
lare. De aici urmeaza ca pentru fiecare elev este important sd fie observat si sd fie
luat in calcul fiecare pas al lui In timpul Inregistrarii acelui sau alt succes la nivel
individual sau public.

In strinsa legdtura cu succesul elevului, trebuie preciutati paradigma a ceea ce
numim ,.a fi eficient”. Elevul poate inregistra intr-o anumitd activitate succes si,
totodatd, sa nu fie eficient. Eficienta cuprinde nu o oarecare etapa a actiunii elevului,
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ci fiecare componenta a actiunii (incepind de la proiectare si terminind cu rezultatul
final obtinut) si care trebuie neapdrat sd inregistreze cit mai multd calitate si mai
putine erori. De ce accentudm asupra parcurgerii tuturor etapelor unei actiuni in de-
terminarea succesului individual (personal), fiindcd, in multe cazuri, de exemplu,
elevul A a lansat doar ideea actiunii, in timp ce de succesul actiunii date s-au folosit
alte persoane. Un alt exemplu: elevul B a parcurs o anevoioasi cale de proiectare/
planificare si chiar descriere amanuntitd a actiunii, in timp ce o a treia persoana,
elevul C nu a facut decit sa realizeze (sd duca la bun sfirsit actiunea proiectata de
elevul B) si, respectiv, s-a ales cu un succes public.

Succesul personal, in viziunea noastra, este dobindit de persoana din contul
propriilor eforturi si nicidecum pe seama insuccesului sau datoritd excluderii din
spatiul proactiv al opiniilor sau succesului altuia. In acest caz, predominanti ramine
a fi starea de ,,succes-succes” (St. Covey), care semnificd cd de pe urma unei activi-
tati/actiuni scolare realizate individual sau In grup, nimeni nu este in pierdere. Con-
trar starii de succes-succes este cea de succes-insucces, care o caracterizam prin do-
rinfa de a obtine succes in activitate prin orice mijloace. Persoanele care actioneaza
conform paradigmei descrise, impun altora vointa lor proprie, chiar si atunci cind
actiunile lor practice sau intentionalitatile venite din interior sint banale, false, lipsite
de originalitate. Profesorul/invatatorul scolar, fiind centrat pe o asemenea para-
digma, adopta si promoveaza, de reguld, o educatie ,,comparatd”, care rezida in oco-
lirea lumii interne a elevului si valorilor lui individuale. Libertatea autoaprecierii,
bazatd pe afectivitate, in consecintd, face sd se Inradacineze in mintea copilului 0
paradigma elogiata: ,,Sint mai ager decit altii,, ,,Cint mai destept decit colegii mei,,
,,S1nt un talent”, ,,Sint o vedeta”, ,,Sint mai puternic in literatura” etc.

Constatam ca evaluarea muncii in cadrul educatiei scolare se desfasoara, de regu-
1a, in forma comparata, conform paradigmei succes-insucces, ceea ce inseamna ca
elevul A are succes pentru ca elevul D nu are succes intr-o activitate concretd sau in
activitati diverse. O astfel de abordare educativa (fie in cadrul orelor de curs, in co-
lectivele artistice extracurriculare sau in familie) acorda prea putind atentie censrarii
elevului pe paradigma succes-succes, care il face sa se orienteze spre un comporta-
ment de defensiva. Evident, in asemenea situatii, elevul cauta sa devieze de la esecu-
rile personale, mai cu seama — de la aprecierile venite din exterior, iar in cele din ur-
ma, sa se aleagd cu un refugiu in interiorul sdu, pentru a-si ocroti demnitatea perso-
nala. In urma mai multor observatii efectuate pe teren, am identificat ci acolo unde
se mentine starea de defensivd personala, din procesul educational este exclusa creati-
vitatea, ingeniozitatea, libertatea actionala si alte valori ale personalitatii in devenire.

Un pericol nu mai putin ingrijorator in procesul de formare/dezvoltare a elevilor
il constituie situatia pedagogica de insucces-succes. Elevii, cu 0 asemenea mentalita-
te, de regula, sint retrasi in actiunile sale, nehotariti in propriile potentialitati. Ase-
menea situatie conduce la starea de complexare, care nu are un continut propriu-zis,
ci doar numai o cauza. Implicarea pedagogica proiectatd in lumea internd a educatu-
lui, identificarea ,,fir cu fir ” a imprejurarilor si situatiilor, care au provocat ,,elimi-
narea” unei atitudini pozitive, va stimula obtinerea rezultatului scontat. De regula,
cauza situatiei descrise se ascunde 1n faptul ci elevii sint treptat izolati si calificati
drept persoane pasive, inapte pentru o creativitate eficienta. Opiniile lor nu sint
acceptate de catre profesor si colegi, ceea ce ambitioneaza formarea propriei ima-
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gini, care este de naturd subestimativa: ,,Nu am talent,, ,,Nu am sa reusesc,, etc.
Aceste comportamente sint caracteristice, mai cu seama, preadolescentilor (clasele a
IV-a — a Vl-a, care contesteaza sever oricare eroare actionala. Ei minimalizeaza
incombativitatii, incompetentei, iNconsistentei, iINcongruentei, iNconsecventei.

Paradigma de succes personal este una deosebita de cea a succesului de grup,
deoarece prima este caracteristica nu tuturora, ¢i numai elevilor care se preocupa de
propriul succes, evaluata fiind ca parte componenta a succesului public. Evident,
asemenea elevi se inscriu in categoria celor proactivi, deopotriva cu categoria celora,
care sint centrati pe principiul succesului public de succes-succes. Ultimii Inregis-
treaza o eficienta inaltd in cazul cind tendintele individuale ridicate relationeaza
reciproc avantajos cu tendintele globale ale grupului. Este de mentionat cd dupa
paradigma de succes-succes, cea de succes personal constituie si ea un factor real in
contextul unei educatii scolare eficiente.

Categoria de cantitate constituie conditia si forma obligatorie in structura unei
calititi a procesului de achizitionare si schimbare. Insisi notiunea de cantitate
determind actiunea umana prin volumul resurselor investite in procesul de formare.
Spre exemplu, in muzica actiunea de intonare vocald a unei melodii implica prezenta
urmatoarelor resurse: psihologice (gindire muzicald, auz muzical: timbral, melodic,
armonic, de altitudine; simt tonal; memorie muzicald; simt ritmico-muzical etc.); fi-
ziologice (relationare productiva dintre receptorul auditiv si centrele de dirijare cu
actiunile aparatului vocal); estetice (abilitatea de a avea un gust elevat pentru fru-
mos, a aprecia valoarea artistica creatiilor de artd). Succesul personal si public in
domeniul muzical-artistic poate fi de natura pozitiva si negativa. Rezultatul muncii
este pozitiv, daca in procesul desfasurarii actiunii s-a produs o anumita schimbare
calitativa, transformare pozitiva, ,,mutatie favorabilda,, [2, p. 5] sau dimpotriva, re-
zultatul este negativ, daca in procesul actional s-a inregistrat o stare de ,,opozifie cu
scop negativ-distructiv” [ibidem.].

in scopul argumentirii mai profunde a succesului scolar in domeniul artistic,
recent, intr-0 cercetare fundamentala [1, p. 67-72] fenomenul de succes a fost lansat
drept principiu.

Principiul succesului personalitatii este raportat la legitatea de trecere sau
schimbare a unei cantitdti intr-o calitate. intre categoriile filozofice enuntate existd
0 relationare de interdependentd si de contrazicere. Calitatea nu poate exista fara o
achizitionare cantitativa si viceversa. Unitatea de cuantificare a acestor doua
categorii si intensitatea relationarii implica notiunea de ,,masurd”. Masura determina
momentul de trecere a unei cantitati intr-o calitate sau mutatiei calitative a actiunii
individuale. Calitatea reprezintd o caracteristicd integratoare a rezultatului actiunii.
Spre exemplu, expresiile: ,,elevul evolueaza in calitate de interpret”, folosita cu sens
practic sau: ,,evolueaza in calitate de interpretant” — in sens teoretic, presupune re-
zultanta unei calitati, obtinute printr-o serie de exercitii, realizate anterior. Daca
admitem succesul personal drept ipoteza filozofica, atunci afirmdm ca o atare ipo-
teza ar putea deveni un principiu, raportat la modelul epistemologic al cunoasterii
contemporane. Succesul elevului intr-o activitate este exprimat, de reguld, printr-o
reugitd personala sau publicd, care coincide cu semnificatia termenilor nominalizati
in cazul, cind ,,sistemul de referintd la care se raporteaza <---> este atasat unui
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anumit individ” (Belous 1995: 6). In ipoteza sistemului de referintd se inscriu valori-
le culturale, standardele eticii comportamentale etc. Raportate la valorile social-
culturale ale mediului, la tendintele individuale si scopurile finalitatilor educatio-
nale, subiectul actiunii isi verificd propriul potential, isi proiecteazd imaginar
resursele fizice si spirituale, necesare pentru realizarea scopurilor secundare si finale
ale procesului. Raportul dintre ceea ce s-a obtinut si ceea ce s-a consumat, constituie
randamentul eficientei succesului, care este calculat prin formula: E=S : C=E"S1 :
Er1 CI1; unde: E — eficienta; S — scopul final, suma S; C — consumul global (suma
consumurilor elementare); E* — eficientele particulare.

Succesul constituie acea stare de satisfactie, care stimuleaza persoana, fi
multiplica puterile, siguranta pentru a tinde spre o manifestare ampla si continua.

Aceastd judecatd ne conduce spre o alta problema — cea a cunoasterii de sine,
pe care autorul H. Ey o ramifica astfel: cunoasterea sau perceptia de sine, imaginea
de sine, evaluarea si aprecierea de sine (H.Ey, 1998). Perceptia de sine este un scop
examinat in termeni genetici, de mediu si educationali.

Cunoscind lumea prin intermediul activitatii, Eul se cunoaste pe sine insusi, isi
formeaza imaginea de sine. Factorul sinelui poate avea un caracter pozitiv sau ne-
gativ, in functie de natura proceselor de autoapreciere, adicd care decurg cu un semn
supraestimativ sau cu un semn subestimativ. Mai sus am adus exemple cu referire la
fiecare din aceste stari comportamentale. Natura autoaprecierilor diferd de la o virsta
la alta, de la o persoani la alta. De exemplu, autoaprecierea succesului sau insucce-
sului personal la scolarii mici poartd un caracter obiectiv, pe cind la adolescenti
autoaprecierea succesului a unei si aceleiasi actiuni este mult subiectiva.

Principalul, insd nu unicul factor care angajeaza tendinta elevului spre un scop-
imagine, de performanta intr-un domeniu, este insatisfactia interioara, raportata la
succesele altora. Tensiunea unei asemenea insatisfactii creste odatd cu cresterea
eficientei personale. Succesele personale ale elevului, de exemplu, in interpretarea
vocald, trezesc insatisfactie pentru starea de lucruri in activitatile similare, declan-
sand tendinta de a evolua cu succes in interpretarea instrumentald, receptarea si
comentarea mesajelor muzicale, improvizarea si compunerea muzicii. Desi gradul
unei tensiuni de insatisfactie diferd in dependenta de virsta, mediul, formele de
initiere, totusi, esentiald, in context pedagogic, este ,,libertatea de a opta” [3, p. 57].

Optiunea constituie cheia cu ajutorul careia gasim iesire din orice situatie. In-
succesul inregistat intr-0 activitate poate fi compensat printr-un alt succes. Determi-
narea cauzei efectului negativ, permite a exclude insuccesul in actiunea data sau
actiunile similare. De exemplu, elevul a depus o munca enorma in activitatea A, Insa
rezultatul nu satisface asteptarile. Acestuia nu-i rdmine decit sd opteze pentru o
activitate similara B, fiindca energia consumata de activitatea A nu se pierde, ea poa-
te avea efect pozitiv pentru activitatea B. Similar este si efectul influentei inverse. In
acest context, deopotriva, este nevoie de a opta pentru activitatile C; D; Z°, care ar
avea efectul dorit pentru activitatea A. Astfel, optiunea face elevul sau profesorul
mai sigur. ,,Cu cit sfera noastra de activitate si de atingere este mai strimta, — men-
tioneazd A.Schopenhauer, — cu atit sintem mai fericiti; cu cit este mai larga, cu atit
sintem mai expusi la neliniste si la suparari” [5, p. 145].

Domeniile muzical-artistice pot influenta subiectul pe cale directd, conform for-
mulei de scurtcircuit, sau pe cale indirecta: creatie artistica — profesor — elev. Venind
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in contact cu lumea imaginilor artistice, constiinta cauta sd acorde acestora statutul
existentei reale. Arta, desi este inspiratd din realitate, nu este o dublare, 0 copiere a
ultimei. Puterea transferului din real in spiritual, din starea de ,,a exista” in starea de
,»a f1 in schimbare”, constituie principalul postulat al miscarii ,,inspre”. Exista lumea
materiald, obiectiva, fara constiintd, Insa este cu neputinta sa existe o lume spirituala
fard , realitatea artistica”, care stimuleaza atitudini, eforturi, influente cu o semnificatie
,.dinspre”. Principiul succesului muzical-artistic atestd o relationare reciproc avan-
tajoasd cu categoria timpului, care este conceputa ca ,,unul in raport cu altul” [4, p.
277]. Daca admitem ca succesul persoanei in domeniu artistic se desfasoara in timp,
iar de la o persoana la alta timpul curge altfel, atunci este nevoie de a stabili punctul
A de la care pornim si punctul destinatar B spre care intentionam sa ajungem, fiindca
,relativitatea insdsi este relativa, cici ea are la baza repere absolute” [ibidem.]. In
fiecare actiune a elevului putem stabili anumite repere absolute, elemente specifice,
care ne permit sa privim procesul de desfasurare si rezultatul acestuia nu doar in
mod liniar, ci in termeni de reversibilitate, ocolire, reluare, suprapunere, interferenta
etc. In acest sens, cauzele succesului-insuccesului trebuie ciutate in modalitatile de
cuantificare a resurselor fizice si spirituale a persoanei, care amplifica tensiunea
psihologica dintre constanta initiald §i ,,traiectoria” operatiilor concrete. Evaluarea
succesului personal si al altora are loc in baza imaginilor actuale, celor formate in
trecut si celor de viitor. Prin manevrarea 1n timp si spatiu, obtinem o performanta
viabild printr-o miscare liniara, care nu ar fi lipsitd de selectivitate, dezaprobare,
discriminare, reconstruire, renovare. Tocmai de aceea, in sens pedagogic, necesita a
fi examinate datele despre determinantele activitatii unei persoane prin modalitatile
sistemice de organizare si orientare a acesteia cu referire la un model circular.

Succesele elevului sint concepute drept echivalente ale unor rezultate inre-
gistrate la finele ciclurilor de studiu. Insi a reduce succesul numai la etapele finale
ale educatiei (sfirsit de semestru, sfirsit de an gcolar), inseamna a exclude continuita-
tea. Succesul 1l inregistram, de asemenea, In contextul bilanfului la insusirea unei
teme, unor operatii. Succesul real, care are efect integrational asupra activitatii, pro-
dusului acesteia si a personalitatii, este acela care se face vazut si care se mentine in
dinamica, care este cladit in baza realizarii aptitudinilor muzical-artistice si
calitatilor de personalitate ale elevului. Cu alte cuvinte, succesul constituie un act de
savirsire, un act de schimbare.

Am examinat specificul teoretic si epistemologic al problemei prin dimensiona-
rea esentei, naturii si legilor de functionare integrata a teoriei si practicii educatiei
muzical-artistice, abordate din perspectiva conceptelor educationale moderne.

Cu scopul identificérii cailor eficiente de apropiere a elevului de arta si formare
a personalitatii prin muzicd, am recurs la o analizd sistemica a demersurilor, care
contin idei ale unei educatii pentru schimbare si concepte progresive ale domeniilor
pedagogic si psihologic, de la inceputul secolului al XX-lea si pina la moment. In
valoare comparativ-analiticdi am intentionat sa aborddm teoria progresivismului
naturalist, doctrina perenialista (M.Adler, S.Barr etc.), in special, ne-am referit la
aspectele educatiei liberale si morale; doctrina invdfamintului intuitiv, conceptele
instruirii problematizate (l. Lerner, M. Scatkin etc.), instruirii programate (V. Ana-
niev, V. Bespaliko etc.), ideile carora au o aplicare larga in praxiologia educationala
contemporana.
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Conform curentelor progresiviste din trecut, am efectuat analiza conceptuala a
educatiei muzicale din R. Moldova, cu scopul de a identifica integralitatea compo-
nentelor sistemului educational vizat. Prin acest studiu, nu am intentionat s revi-
zuim sau sd contestim componentele de continut ale domeniului, ci s& aducem
argumente explicite asupra aspectelor integrationale ale problemei eficientei educa-
tiei muzical-artistice, gratie expectdrii: a) nivelului de instrumentare metodicd a
procesului educational, la care 1si dau concursul autorii (V. Vasile, I. Gagim, E. Co-
roi, V. Axionov, A. Bors, A. Popov, S. Croitoru etc.); b) nivelului de relationare din-
tre demersurile expuse in Curriculum, in manuale si in ghidurile scolare; c) atitudini-
lor elevilor pentru continuturile si tematica actiunilor muzical-artistice, vizate de
Curriculumul scolar; d) asigurarii de catre factorii de decizie a eficientei transdisci-
plinare; e) accesului profesorilor scolari la achizitiile teoretico-metodice ale dome-
niului. Analiza rezultatelor acestui studiu ne-a condus la concluzia cad sistemul
educatiei muzicale din R. Moldova, deocamdata, in slaba masura genereaza con-
ceptualizarea si valorificarea unei praxiologii receptiv-inovationale, specifice do-
meniului educational-artistic.

Prin abordarea graduala a tehnologiilor educationale, In contextul educatiei
muzical-artistice, am cautat sa confirmam ca sistemul educatiei muzical-artistice nu
este unul inchis, ci este un sistem deschis pentru toate celelalte sisteme educationale
atit pe orizontald, cit si pe verticald. Postulatul de tehnologie educationald, in viziu-
nea noastra are o semnificatie integrationala.

Cheia continutului unui asemenea compartiment rezidd in elaborarea funda-
mentelor, care ar spori procesul integrarii eficiente a componentelor educationale:
teorie — praxiologie — practica. Notiunea ,,personalitate proactiva” — desemneaza un
fenomen complex al procesului de transformare a constructului Eului in noi calitati
comportamentale, avind la baza ideea relationarii eficiente dintre stimul — raspuns si
fundamentata in cercetarile lui S. Covey, B. Wilson, K. Myers, V. Negovan, E. Joita
etc. Elaborarea principiului educatiei personalitdfii proactive ofera teoriei educa-
tionale considerabile posibilitati in categorizarea, diferentierea persoanelor dupa
felul lor de a percepe, a se comporta, a lua decizii, mai ales, in contextul activitatilor
muzical-artistic, cu caracter practic. Am stabilit ca proactivitatea este o atitudine
traitd, verificatd de experienta personald, propriul mod de existentd, adicd este o
modalitate comportamentala interior-exterior echilibrata.

Valoarea, lumea valorilor spirituale — al doilea fundament teoretic — conceptua-
lizate de T. Vianu, VI. Paslaru, V. Gutu, V. Mandacanu, V. Vasile, N. Silistraru, in
contextul eficientei muzical-artistice, constituie achizitia interioara si se cladeste in
profunzimile Eului. Arta, muzica este o valoare, un sentiment gi constituie acea tota-
litate de insusiri, care dau pret, vrednicie, performantd unei persoane si care permit a
cuantifica masura sau gradul in care ea este apreciatad. Cultivind la elevi stilul de
centrare pe valori, educatia muzical-artistica contribuie la formarea personalitatii Tn
schimbare continua.

Introdeschiderea constituie al treilea fundament teoretico-epistemologic, care
odata cu democratizarea educatiei impune revederea viziunilor traditionale de domi-
nare a materiei de studiu asupra elevului, necesitatea obtinerii succesului in actiunile
artistice (S.Cemortan, I.Gagim, A.Bors, E.Coroi, C.Cretu, M.Robu). Prin astfel de
enunturi afirmam ca elevul ar trebui sa fie conceput, mai intii de toate, drept subiect,
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si apoi drept obiect al educatiei. Observatiile asupra copiilor si adolescentilor ne-au
permis sd identificim si sa sistematizam particularitatile individuale ale intonatiilor
muzicale, caracteristice pentru tipurile de comportament proactiv si reactiv, care
corespund, respectiv, modalitatilor de introdeschidere artistica. Introdeschiderea
elevului spre artd angajeaza un efort spiritual enorm si rezida In formula elementara,
care reflectda fenomenul de patrundere intentionatd in esentele continuturilor
muzicale prin intermediul proiectarii independente a hdrtilor comportamentale.

Creativitatea — al patrulea fundament teoretic, conform conceptiilor mai multor
autori (M. Jigau, M. Roco, Al. Rosca, M. Bejat, C. Cretu, Gr. Nicola, I. Radu, N. Si-
listraru etc.) este un termen cu rol de integralizare in oricare activitate umana, inclu-
siv, in cea artistica. Creativitatea nu este un construct impus firii umane din exterior,
ci este o esentialitate de principiu a modului de ,,a fi” original si a tinde spre inovare.

Succesul artistic constituie al cincilea fundament teoretic, care prin evaluarea
integralitatii educatiei muzical-artistice, confirma supozitia ca ea se desfasoara defa-
Vorizant, in formd comparatd, adicd conform paradigmei succes-insucces sau
insucces-succes, care orienteaza elevul spre un comportament de defensiva, totodata
sporind starea de complexare. Drept formd comportamentala eficientd in practica
educationala, evidentiem paradigma de succes-succes.

Astfel, prin continutul primei dimensiuni a lucrarii am intentionat sa raspundem
la prima parte a scopului cercetirii noastre, si anume, am elaborat fundamentele
teoretice si praxiologice de eficientizare a resurselor interne-externe, care necesita a
fi investite integrational in procesul educatiei muzical-artistice a elevilor.
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